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VISTO

Ei programa de la asignatura Introduccion a los Estudios Musicales del afio 2017 del
Departamento Académico de Musica, correspondiente a las carreras de Mdsica Plan 2014
y 2017,y

CONSIDERANDO:

Que seguin se establece en el inciso 10), Articulo 13 de los Estatutos Universitarjos
corresponde a los Consejos Directivos aprobar los programas sobre cuya base se
desarrollaran los cursos lectivos.

Que Secretarfa Académica de la Facultad de Artes tomé conocimiento del pedido y
lo eleva con opinién favorable al H. Consejo Directivo para su tratamiento.

Que en sesién ordinaria del dia 20 de febrero de 2017 el Honorabie Consejo
Directivo aprobd por unanimidad el despacho de la Comision de Ensefianza y de Vigilancia
¥ Reglamento.

Por elio,
EL HONORABLE CONSEJO DIRECTIVO DE LA FACULTAD DE ARTES
RESUELVE:

ARTICULO 12: Aprobar el programa de |a asignatura Introduccion a los Estudios Musicales del
afio 2017 del Departamento Académico de Msica, correspondiente a las carreras de Musica
Plan 2014 v 2017, que como anexo se adjunta a la presente.

ARTICULO 22: Protocolizar. Incluir en el Digesto Electrénico. Comunicar a Secretarfa
Académica, & Dgpartamento Académico de Musica y al Area de Ensefanza. Remitir las
actuaciones al Departamento de Asuntos Académicos a sus efectos. Cumplido. Archivar.

DADA EN LA SALA DE SESIONES DEL HONORABLE CONSEJO DIRECTIVO DE LA FACULTAD

DE ARTES DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA A VEINTE DIAS DEL MES DE '
FEBRERO DE DOS MIL DIECISIETE. |

RESOLUCION Ne: 0 ?
GRC

DEA MASHSA RESTIFFO
SECRETARIAFCADERMICA
FACULTAD DETRTES UNC

j
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ANEXO

PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017

Departamento Académico: Musica
Carrerafs: PLAN 2014 y 2017
Asignatura: INTRODUCCION A LOS ESTUDIOS MUSICALES
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Adjuntos: Clarisa PEDROTTI, Livia GIRAUDO, Atejandro ARIAS
Prof. Asistentes: Juan Martin ALVAREZ, César DE MEDEIROS, Juan CIAMPOLI,
Hernan LIBRO.
- Adscriptos: Vanina AREOES
Distribucién Horaria (MATERIA QUE SE DICTA EN FEBRERO Y MARZO DEL CICLO LECTIVO)
Turno manana: i
Turno tarde:
Turno Unico: LUNES A VIERNES DE 8 a 13 hs.

PROGRAMA

1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacion:

La asignatura “Introduccién a los Estudios Musicales” se ha disefiado como una instancia
propedéutica para las distintas carreras de Musica gue ofrece la Facultad de Artes de [a
Universidad Nacional de Cordoba. Se propone como un espacio para establecer un conjunto
de codigos compartidos por alumnos y profesores gque permitan un intercambio mds fluido
entre los mismos. Serd el momento y el lugar para presentar las herramientas basicas que
permitan desarrollar habilidades senso-motoras en relacion al campo musical: escuchar,
cantar, ejecutar, responder sobre lo que se percibe auditivamente con el fin de ordenar la
percepcion sonora que se desenvuelve, en principio, de manera puramente intuitiva.

El proceso por el cual se realiza la percepcion auditiva debe ser entendido como proceso
de adquisicion personal, proceso gue no se desarrolla en el mismo tiempo para todos los
sujetos. La percepcion auditiva esta relacionada con la secuencia de las excitaciones gue
transcurren en el tiempo y gue son percibidas por el oido en combinacién con acciones de la
memoria. Guiar la escucha supone acercar herramientas al ingresante para que pueda tomar
conciencia de su propio proceso de percepcion y memorizacién de fa musica comg
configuracion externa gue se le presenta. Por otra parte, sostenemos la idea de que las
percepciones auditivas {asi como las visuales) estan fuertemente delineadas por un
componente cultural. Escuchamos en un contexto cultural determinado y nuestra escucha
esta mediada por ese contexto.

Luego de haber logrado tierta orden y manejo de las percepciones auditivas es necesario
pasar al plano gréfico, entendido como el acceso a un nuevo codigo de representacién que
htorga al alumno las herramientas de la lectoescritura musical {tradicional}.
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Consideramos imprescindible para lograr un ingreso de calidad el respetar estas dos
competencias: la organizacion de la capacidad audioperceptiva (educacién de |2 percepclén
auditiva) y el conocimiento del cédigo de lectoescritura musical.

2- Objetivos

» Desarrollar y sistematizar la lectoescritura musical, comprendiendo lo que se escucha,
escuchando lo que se ve, conciliando vista y sonide.

s Entrenar |a coordinacién psicomotriz.
s Adquirir vocabulario técnico musical general y especifico,

e Desarrollar el pensamiento critico, reflexive e integrador, participando en la
construccién de conceptos y definiciones que atafien a la ciudadania universitaria.

3- Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades®
AUDIOPERCEPTIVA
UNIDAD I: RELACION DE ALTURAS

Sistemas de altura: Pentacordio mayor y menor, escala tritdnica, escala pentaténica mayor y
menor, escala mayor y menor antigua, armdnica, melddica y “bachiana”. Relacién de los
grados con respecto a la tonica. Intervalos: Melddicos y arménicos hasta la octava. Melodia:
en tonalidades mayores y menores con hasta dos alteraciones en clave. Sintaxis
{segmentacién y agrupamiento), contorno melddico. Salto intervélico equilibrado con grado
conjunto. Transporte a otras tonalidades.

UNIDAD Il: RELACIONES TEMPORALES

Compases de dos, tres y cuatro tiempos de subdivision binaria y ternaria (percepcion del
tactus, apoyo y pie, para definir cifra indicadora). Células ritmicas de uno o dos tiempos con
distintas combinaciones de duracién. Sincopa y contratiempo de faci! resolucién. Valores
irregulares: tresillo y seisillo en compds simple, dosillo y cuatrillo en compds compuesto.

UNIDAD {ll: AUDIO CORAL

Melodias con acompafamiento de nota pedal (octava o quinta), 2 dos voces en terceras ¥
sextas paralelas. Cdnones a dos, tres y cuatro voces. Repertorio coral a cuatro voces mixtas.

1 N . .. B ' H - .
La asignatura “Introduccion a los estudios musicales” se compone de tres dreas: Audioperceptiva

Basicos de! Lenguaje Tonal (CBLT) e Introduccién al Analisis y Apreciacién Musical (IAAM). Se det I4n
contenidos de cada una de las dreas, J




2017
Ano de las Facuttad UNC | Universidad
energias de artes Nacional
renovables de Cérdoba

EXP-UNC: 0060962/2016

CONCEPTOS BASICOS DEL LENGUAJE TONAL (CBLT)

UNIDAD |: ORTOGRAFIA MUSICAL

Partitura, pentagrama. Claves. Lineas adicionales. Plicas. Corchetes. Ligaduras de
Prolongacion. Compds, lineas divisorias. Casillas: segno, huevo de coda. Principios en la
musica: anacrusico, tético, acéfalo. Finales: masculino y femenino. Puntillo y doble puntilla.
Silencios. Alteraciones. Indicadores de interpretacion: movimiento, matices.

UNIDAD tl: TEORIA DEL LENGUAJE MUSICAL

Representacion sonora convencional — no convencional: Altura, duracion. Ritmo, pulso,
Acentos. Duracion: Representacion de |2 duracién de los sonidos. Compas: Concepto. Cifra
indicadora de compds, representacion. Clasificacién de los compases: simples, compuestos,
amalgama. Valores irregulares: Tresillo, Dosillo, otros. Afinaciones: natural y temperada.
Altura: notas musicales. Claves: clave de Sol en 22 linea, clave de Fa en 43 linea, clave de do en
32 linea, otras. Intervalos melodicos y armanicos, simples, compuestos. Nombre y
clasificacion intervalica. Inversidn de los intervalos. Escalas. Gradas tonales ¥ modales. Escalas
Relativas, Mayor, menor (antigua, armonica, melddica), Pentatonicas, Modos Griegos,
Modos: Mayor, menor. Tonaiidad. Armadura de clave: Reconocimiento de tonalidad, reglas,
tetracordios. Transporte. [nstrumentos transpositores.

UNIDAD Ill: LENGUAJE ARMONICO

Armonia: Concepto. Consonancia y disonancia. Acorde triada. Los acordes y la serie de
armonicos. Acorde triadas y cuatriadas. Distintos tipos de Acordes. identificacion. Cifrado.
Estado y posicion melddica de los acordes triadas y cuatriadas. Inversion. Triadas y acordes en
las escalas mayor y menores, formacién. Funciones tonales de los acordes: tonica,
subdominante, dominante. Acorde de dominante con séptima. Inversion, Tipos de
movimientos en el enlace de las voces: contrario, directo, paralelo, oblicuo. Enlace de
Acordes. Extension de las voces humanas. Acordes Principales y Secundarios. Progresiones
armonicas habituales, ritmo armonico. Cadencias.

INTRODUCCION AL ANALISIS Y LA APRECIACION MUSICAL
UNIDAD I; PARAMETROS DEL SONIDO Y ELEMENTOS ORGANIZADORES DEL DISCURSO SCNORO

Analisis Paramétrico: altura, intensidad, duraciény timbre. Aspectos del discurso sonora:
melodia, ritmo, armonia, dindmica, espacialidad, textura y timbre.

UNIDAD Ii: ANALISIS FORM AL

Formas Musicales (Principios generadores de forma): permanencia, cambio, retorno.
Funciones Formales: principales formas de funcionalidad sintictica: funcion introductoria,
expositiva, transitiva, reexpositiva y conclusiva,
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UNIDAD LIt ANALISIS Y APRECIACION DEL ESTILO MUSICAL

Edad Media, Renacimiento, Barroco, Ciasicismo, Romanticismo, Siglo XX.

4- Bibliografia obiigatoria, discriminada por nGcleos tematicos o unidades.

ARIAS, Alejandro, Livia Giraudo y Clarisa Pedrotti. Materiol bibliografico Curso de Nivelacion.
Cordoba: Universidad Nacional de Cordoba (inédito), 2014.

5- Bibliografia Ampliatoria por dreas
AUDICPERCEPTIVA

AGUILAR, Maria del Carmen. Andlisis de abras coroles. MCA. Buenos Aires, 1996

AGUILAR, Maria del Carmen Aprender a escuchar masica. Aprendizaje. Madrid, 2002.
AGUILAR, Maria del Carmen Método para leer y escribir musica, a portir de la percepcion.
Ediciones Culturales Argentinas. Buenos Aires, 1991.

GARMENDIA, Emma. Educocldn Audloperceptiva. Ricordi. Buenos Aires, 1981.

HINDEMITH, Paul. Adiestramiento elemental para musicos. Ricordi. Buenos Aires, 1970.
MALBRAN, Silvia. £l oida de la mente. Akal. Madrid, 2007.

SCHOENBERG, Arnold. Armonia. Real Musical, Madrid, 1975.

CONCEPTOS BASICOS DEL LENGUAJE TONAL

BAXTER, Michael; BAXTER, Harry. (1993} Cama leer musica, 1993,
DE RUBERTIS, Victor. Teoria completa de la musica. Editorial Ricordi, 1960.

DITA PARLO. Teoria de la musica, 2000. http://usuarios. multimania.es/dit6a%/
FUENTES, Cristina Vacabularic Musical Soncro/Prayecta

TELEDMUS http./'www xtec.cat/monografics/riee/esp/teledmus/vocabulario/s.htm

GIACHERO, Gustavo. Apuntes de catedro curso de nivelacidn 2004. {CBLT, Escuela de Artes,
FFyH, UNC).

GIRALDEZ HAYES, Andrea. Miisica-primer ciclo 2. Editorial Akal, 1995.

HERRERA, Enric. Teoria musical y armonia moderna. Editorial Antoni Bosch, 1850,

LAMOTE DE GRIGNON. “Sintesis de técnica musical, 1948.

MARCOZZ|, Rudy. Strategies and patterns for aural training. Editorial Indiana University,
1983.

PEREZ FERNANDEZ, Daniel. Curso de teoria musical, 2003.
RODRIGUEZ ALVIRA, José. Referencia teoria de la mdsico, 1957. www.teoria.com
ROZENBLUM, Maximiliano. Nueva teoria musical, 2005.
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INTRODUCCION AL ANALISIS Y LA APRECIACION MUSICAL

BAZAN, Claudio: ILLARI, Bernardo; MOREYRA, Alicia; WAISMAN, Leonardo. Pequefio
Collegiumcito llustrado. Material de Catedra de Historia de Ia Musica de Collegium, Cérdoba,

1998.

BAZAN, Claudio. Apuntes de la Cétedra de Audioperceptiva 1l. Escuela de Artes, FFyH, UNC,

2007, :
BENNETT, Roy. /nvestigando los estilos musicales. Madrid: Akal, 1998.

BOURDIEU, Pierre, El sentido social del gusto. Elementos para una saciologia de la cultura.

Buenos Aires: Siglo Veintiuno Editores, 2010. Traduccion Alicia B. Gutiérrez,

BUKOFZER, Manfred. La miisica en la époco barroca, Madrid, Alianza Musica, 1986.
GROUT, Donald lay & PALISCA Claude V. Historia de la Miisica occidental, Tomo 2, Madrid:

Alianza Editorial, 1993 (segunda reimpresion).

MINSBURG, Rall. Estudio de Texturas Musicales Coleccién Apuntes de clase editado por el
Departamento de Humanidades y Artes de (a Universidad Nacional de Lanus, [2008).
SAITTA, Carmelo. Creatién e iniciacién musical. Hacia un nuevo enfoque metodologico,

Buenos Aires, Ricordi Americana, 1978,

6- Propuesta metodolégica:

El desarrollo de la asignatura se realiza en dos instancias: 1) de manera presencial
(durante los meses de febrero y marzo) y 2) virtual {desde fines de diciembre). En Ia
instancia presencial se trabaja a partir de la exposicion de los contenidos tedricos Y la
presentacién de ejemplos sonoros seleccionados ¥ recursos audiovisuales (powerpoint,
prezi), convocando la participacién activa de los estudiantes a través de lecturas
melddicas guiadas, ejercitacidn ritmica grupal, ensayos parciales y generales de
repertorio musical seleccionado en cada drea especifica.

La modalidad virtual, como instancia de apoyo, se resueive en la utilizacién
plataforma de Aulas Virtuales de la Facultad siendo la dnica via de comunicac
distribucién de materiales bibliograficos y auditivos. Este espacio se encuentra disponible
para su consulta desde el gierre de las inscripciones, en diciembre de cada afio lectivo.

de la
ion y

Evaluacion;

Para lainstancia de aprobacion se realizaran:

¢ Dos evaluaciones parciales por cada area: total de 6 {seis) evaluaciones en la materia.
* Trabajos practicos segun la modalidad elegida por el

docente responsable de cada
area,

Un recuperatorio de parcial por drea: 3 (tres) instancias de recuperatorio.

Evaluaciones grupales
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La modalidad particular de las instancias de recuperacion de parciales, trabajos
practicas, evaluaciones complementarias, etc. seran cumplimentados acorde a la
necesidad de cada area tematica en consulta con el Coordinador General de la
asignatura.

8- Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres: {segun
normativa vigente).

El Curso debe ser aprobado de forma integral, es decir, se debe aprobar cada upa de
las tres areas que lo componen.

. Para promocionar el Curso, el alumno debe:
o Cumplimentar un 80% de asistencia a cada area.

* Aprobar el 100% de los parciales y el 80% de los trabajos practicos con calificaciones
iguales o mayores a 6 {seis) y un promedio minimo de 7 (siete).

* Participar y aprobar las actividades co-programaticas que se realicen durante la
asignatura: Modulo de “Vida universitaria” y actividades interdepartamentales.

Para regularizar el Curso, el alumno debe:
»  Cumplimentar un 80% de asistencia a cada area.

* Aprobar el 80% de los parciales y el B0% de los trabajos practicos con calificaciones entre 4.
{cuatro} y 6 (seis} y con promedio minimo de 4 (cuatro).

e Participar y aprobar las actividades co-programdticas que se realicen durante la
asignatura: Modulo de "Vida universitaria” y actividades interdepartamentales.
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Actividades previstas entre el 06 de febrero y e! 17 de marzo de 2017 {sujetas a

modificaciones).

06/02: inicio
09/02: Diagndstico: escrito y oral.
10/02: Entrega de notas Diagndstico.

15:02: Entrega vy plenario sobre actividades Aula Virtual {previas).

17/02: Primer parcial {|lAAM)

20/02: Primer parcial (Audio)

22/02: Primer parcial (CBLT)

06 al 10: Maraton de Lectura Musical

07/03: Segundo parcial (IAAM)

08/03: Segundo parcial {CBLT)

10/03: Concierto de cierre Maratdn de Lectura Musical
13 al 16/03: recuperatorios.

14/03: Segundo parcial {Audio)

APRCE2D0 POR
RESOLUCION N° o2 oot

Dplo. Académico de Mosica
Faculiad de Artes - UNC

17/03: Entrega de notas. Condicidn final y firma de libretas.

CLARISA EUGENIA PEDROTTI
Coordinadora del Curso de Nivelacién
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017

Departamento Académico: Musica
Carrera/s: Licenciatura en Interpretacion Instrumental- Piano, Violin, Viola o Vicloncello -
Licenciatura en Composicién Musical
Profesorado en Educacion Musical
Licenciatura en Direccién Coral
PLAN 2017y 2013
Asignatura: Audioperceptiva |
Equipo Docente:
~ Praofesores:
Prof. Titular: Lic. Claudio Bazan
. Prof. Adjunto: Lic. Leandro Flores
Prof. Asistente: Prof. Juan Martin Alvarez

Ayudantes Alumnos: Gianni Pesci, Sabrina Gallegos,Enzo Duarte y Nahuel Lopez
Ponton

Distribucion Horaria

Turno Gnico: MARTES de 8 a 11 hs
Consultas: Martes de 112 13 hs
Correo: klau.bazan@ gmail.com

PROGRAMA

‘ 1- Fundamentacién / Enfoques / Presentacién:

Las actuales tendencias en andlisis, investigacion musical y Audioperceptiva, le
otorgan un lugar privilegiado al conocimiento y analisis de la musica desde la musica
misma, poniendo la graficacion, partitura, y /o cifrado, como un auxiliar del analisis,
Esta concepcion esta presente en Clifton, ya que para €l “los sonidos, las técnicas
compositivas, 1a notacion son aspectos muy importantes de la musica, pero no sonla
musica,”. Ya Hanslick, a fines del siglo XIX proponia: “para embriagarse basta con
ser débil, pero la manera verdaderamente estética de escuchar es un arte; entonces se
alcanzard la contemplacién pura, resultado de toda una educacion, de un verdadero

entrenamiento a la percepcidn activa de la musica que nos permitird acercarnos a la
obra por ella misma”.

La postura definida por Ian Bent, que definia el analisis musical como “la resolucién
de una estructura musical en elementos constitutivos relativamente mds sencillos, y
bisqueda de las funciones de estos elementos en el interior de esa estructura” y.
sido superada. Este tipo de enfoque nos lleva a unandlisis sumamente
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simplificador, que solo logra diseccionar la musica. Se buscaria solamente la
coherencia interna de los componentes de una obra musical, que resumiria todo su
significado. En esta concepcion, que es formalista y estructuralista, la obra musical
es concebida como algo auténomo, ajena del contexto de su creacién, y de las
posibilidades perceptivas de los oyentes. '

Otras miradas analiticas se oponen a este punto de vista sosteniendo que una obra
musical es un “proceso™ en la historia. El anglisis asi, se abre a aspectos cambiantes de
un fenémeno musical: interpretacion, recepcién y entorno contextual. El significado de Ia
obra se iria construyendo en su materializacion y realizacion histérica.

Ante tantas posturas, Jean- Jacques Nattiez, uno de los tedricos més importantes de la
semiologia y andlisis musical actual, establece que es imposible pensar en un tnico
analisis verdadero. El nos asegura que “ya no es posible sostener la esencia de Ia
muisica solamente en su forma, Si es que debe haber una esencia de la misica, éstase
sitlia sobretodo en su fragmentacién en tres dimensiones: el proceso creador, el resultado
formal de esta creacién y el acto de percepcion.”. Siguiendo este razonamiento, han
surgido diversas propuestas de analisis que hacen hincapié en lo ecléctico, como lo hace
Lawrence Ferrara, uniendo métodos fenomenolégicos (donde el sonido en el tiempo es
lo de mayor relevancia), convencionales (que describen procesos formales vy
sintdcticos) y hermenéuticos (que trata sobre los significados referenciales).

Otro analista importante, como Leonard Meyer, ha concebido un tipo de analisis critico
que conjuga historia, teoria y andlisis dirigido a descubrir los principios que rigen los
estilos y las estructuras musicales, basandose en ideas de “expectativa” e “implicancia”.

Es por eso que el andlisis debe ser comprendido, en esta etapa al menos, como una
herramienta de acercamiento a la obra musical, sin olvidar que el aporte de otras
posibles miradas interdisciplinarias puede ayudar a complementar el estudio.
(Historicas, te6ricas, estéticas, psicolégicas, etc.)

Debemos entender la miisica como un sistema altamente complejo, irreducible a
elementos simples. No es una imagen fractal, donde cada parte es igual al todo;
el todoes masquela suma de sus componentes. La complejidad es, a primera
vista, como dice Edgar Morin, “un tejido (complexus: lo que esta tejido en conjunto)
de constituyentes heterogéneos inseparablemente asociados: presenta la paradoja de
lo uno y lo multiple.” La dificultad del pensamiento complejo es tratar de abordar lo
entramado, la incertidumbre, las asociaciones invisibles entre elementos, sus alianzas de
complementariedad, sin reducirlo a sus componentes primarios.

Asumiendo la musica como complejidad debemos cuidar muy bien que nuestros
objetivos de estudio y anélisis, Ia piensen siempre como un todo, sabiendo que el
analisis de un factor determinado tiene importancia en relacién al complejo contexto
donde se produce. Pero tampoco debemos caer en la tentacion de creer que la totalidad
es la verdad. Esta es realmente la paradoja actual de las ciencias en general y qu
también puede circunscribirse en nuestra problematica del analisis musical y el
Audioperceptiva en general.
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Este es nuestro horizonte paradigmatico y desde acé comenzaremos a edificar los
andamios para una construccién sin grandes pretensiones, pero sera til en futuros
acercamientos a esta misma problematica.

Oir, escuchar, entender ¥ comprender

Segtin Pierre Schaeffer, compositor e investigador francés de la segunda mitad del siglo
XX, maximo referente en el estudio del sonido Y sus implicancias estructurales, existen
cuatro situaciones perceptivas ligadas a la audicién:

1- Qir: percibir con el oido. Lo que 0igo es lo que me es dado a la percepcion. Actitud
pasiva del sujeto. Solo requiere un buen funcionamiento de todos los sistemas bioldgicos
ligados a la posibilidad de receptar sonidos. También revela el grado de adaptacién que
tenemos con nuestro entorno sonoro. Instintivamente ,

nos vamos adaptando a diversos ambientes sonoros y el cambio en algiin modelo habitual
de sonoridad nos sucle sorprender. Por ejemplo, caminando por un bosque, de golpe
percibimos un silencio absoluto de todos los sonidos creados por las aves y el rumor de la
brisa. Ese silencio nos sorprende ¥ quiebra nuestra adaptacién a la sonoridad habitual de
un bosque.

2- Escuchar: es prestar oido, interesarse por algo. Implica dirigir voluntariamente y
activamente la atencién hacia algo que me es descrito o sefialado por un sonido. Pero
generalmente este sonido me aporta informacién y significados que van mas alla de Jas
caracteristicas del sonido mismo. El sonido de un motor de auto de rally proporciona las
caracteristicas del poder del vehiculo, de su marca y cilindrada, pero serfa muy dificil
comstriir una caracterizacién objetiva del sonido que escuché.

3- Entender: se liga al “tener una intencién”. Una intencion hacia el saber “que hacer”
con lo que escuché. Esto se relaciona al estudio, la experiencia, los conocimientos, la
informacion que tiene el sujeto que escucha, Requiere diversas aproximaciones al objeto
sonoro a los fines de poder caracterizar todas sus cualidades.

4- Comprender: yo comprendo lo que percibia escuchando gracias a que he decidido
entender. Y lo comprendido se conviette en el patron que dirige mi escucha. Esto se
convierte en un modelo perceptivo y amplia las posibilidades de discriminacién, y
reconocimiento perceptivo. No se contenta con el significado dado en primera instancia
por el sonido, sino que intenta obtener significados complementarios. Es un tipo de
percepcion cualificada que convierte al sujeto en oyente advertido y especializado, que
comprende cierto lenguaje y codigos del sonido Yy €s capaz de explicar ciertos fenémenos,

Escuchamos comprendiendo, desde lo

que sabemos, desde nuestra experiencia y estudi
Percibimos desde nuestras posibilidad

es lingilisticas y conceptuales.
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Conocer y valorar el significado de las cuatro escuchas de Schaeffer nos permitira
organizar el trabajo sistematico de anélisis y apreciacion musical. Nos resuelve preguntas
relacionadas al “como”, “cuando” y “porqué” de cada situacion de escucha.

Modelos de analisis y comprension del lenguaje musical

La hip6tesis de que la interaccion entre los distintos elementos musicales yel
componente melo-arménico generan campos significativos condyjo a la aplicacién de
un modelo tedrico de andlisis para el sistema tonal, basado en la "Teoria General de
los Sistemas"

Los principios sistémicos o postulados en que se ha basado esta metodologia de
analisis y comprension de la misica tonal son los de: orden jerérquico, organizacion,
comportamiento, estabilidad, interaccién, entre otros.

Este enfoque también posibilita una lectura globalizadora de la musica tonal
centroeuropea de los Siglos XVI al XX, que ha sido dividida en las siguientes ctapas:

Gestacion (aprox.desde 1500 hasta 1600); |
Desarrollo (aprox. desde 1600 hasta 1750);

Cristalizacion (aprox. desde 1750 hasta 1800); ‘
Crisis (desde 1800 hasta 1880); 1
Disotucion (aprox. desde 1880 hasta 1920);

Vestigios (desde 1920 hasta nuestros dias);

Estas divisiones (que son efectuadas solamente para un estudio diacrénico de la
tonalidad) marcan un proceso de consolidacién hacia Ia eficiencia del sistema tonal, su |
posterior crisis y disolucién, La sistematizacion de elementos provenientes del estudio

de la milsica occidental de ese periodo permite, a su vez, abordar la problematica de

la msica tonal contempordnea y de los vestigios de la tonalidad en pricticas mas
actuales.

Por otra parte, y desde un enfoque més abarcador, podemos decir que el marco tedrico
que da fundamento a estas lecturas analiticas del lenguaje musical tonal lo podemos
encontrar en los tedricos que adhieren a la idea de que la musica “significa”, es decir, que
una obra musical puede funcionar como un signo. De acuerdo con Umberto Eco:

“en ¢l momento en que yo dirijo a alguien una palabra, un gesto, un signo, un sonido
{para que conozca algo que yo he conocido antes y deseo que él conozca también) me
baso en una serie de reglas, hasta cierto punto estipuladas, que hacen comprensible mi
signo. Una de las hipdtesis de la semidtica es la de que estas reglas o estos signos,
eXisten bajo cualquier proceso de comunicacién Y se apoyan en una convencid
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Desde este lugar podemos decir, de acuerdo con Eco, gue un signo sélo puede existir
dentro de convenciones sociales. De esta forma, el estudio del signo musical no debe
reducirse sélo a una normativa, a un grupo restringido de reglas o a normas estilisticas
sino que, también, debemos concebirlo desde un punto de vista fenomenolégico y
hermenéutico para comprender su originalidad.

Una evidencia de estas posiciones puede verse en las diversas criticas realizadas al
andlisis schenkeriano, las cuales han subrayado su incapacidad para elucidar el estilo
de un compositor particular o el mensaje de una obra especifica. Otros modelos de
anélisis musical han planteado la necesidad de evitar la universalidad y centrarse en
mayores particularidades. En este sentido, en los trabajos de Eugene Narmour y Robert
Hatten podemos encontrar el concepto de la “estrategia unica” del compositor dentro
de un estilo musical general. Otros teéricos han ido desde las consideraciones de los
codigos generales evidenciados por las técnicas y las practicas sociales hacia el estilo
de una obra en particular, como en el modelo de competencia musical de Gino Stefani.
Asimismo, los analisis deconstruccionistas de Raymond Monelle también han intentado
indicar la singularidad de los textos individuales.

En su libro “Style and Music™, Leonard Meyer plantea que un estilo viene “de una serie
de elecciones hechas dentro de algiin grupo de restricciones”, Meyer comienza con la
nocién de restricciones, las cuales son normativas que un sujeto debe aceptar si quiere
comunicar. Meyer clasifica estas restricciones comenzando con las mas generales
(leyes, reglas, estrategias) y procede a las mas especificas (dialectos, idiolectos y estilos
de las obras), con lo cual aborda lo que, seginél, esla singularidad en la musica.
Asimismo, establece que algunos compositores son originales inventando nuevas
reglas, mientras que otros aplican las viejas reglas de manera novedosa dentro de un
marco preestablecido. Sin embargo, el punto esencial enla evaluacién de la musica
es saber tanto lo que un compositor debia haber elegido como lo que realmente eligio.

Otro concepto importante a considerar paraeste fundamento tedrico, es el
concepto de situacion. También conocido como contexto de situacionl, permitira
enmarcar el estudio del componente melo-arménico tonal a partir de todos aquellos
factores no especificamente arménicos o no vinculados especificamente al campo de las
alturas, Asi, se tendran en cuenta no sélo cuestiones como las dinamicas, las
indicaciones de tempo, las articulaciones, sino, también, la naturaleza de la audiencia, e}
medio, el propésito de la comunicacién, etc., lo cual constituye una visién
considerablemente amplia sobre las condiciones de la semiosis, significacion y
comunicacion.

El concepto de contexto de situacién fue formulado por Malinowski en 1923,
Posteriormente fue tratado por Firth en su trabajo escrito en 1950 “Personality and
language in society” y mas tarde por varios lingiiistas entre los que se destaca Hymes con
su trabajo “Models of interaction of language and social setting”.

La situacién no puede ser explicada como una serie de cadenas causales separ
SIno como una continua mezcla de eventos representando varios modos de ser en lof<
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contextos reales en los cuales ocurre. La situacion es esa parte del mundo con Ja cual uno
entra en relacion. Es la totalidad de todos esos fendmenos, objetos y estados de asuntos
bajo los cuales y por los cuales es realizada la existencia organica y consciente de una
persona.

Asi, por ejemplo, el estudio del contextode la situacion de una cadencia 1I-V-I,
implicard no so6lo examinar las manifestaciones de su “facticidad” (esto es, las obras
y los textos que remitan a su anglisis ofrecidos por la cultura), sino que debe también
elucidar la historicidad de esa situacién.

Otro aporte significativo al estudio de la musica como signo, 1o han hecho algunos
tedricos que la enfocan como un lenguaje gestual ¥, eneste sentido, se aproximan a
ella como el resultado de una accion ejecutada por un “organismo”. Un representante
tipico de esta corriente es el musicélogo suizo Ernst Kurth. Este autor alude al gesto en
sus planteos acerca de la energia kinética del movimiento musical. Coker, por su
parte, considera gesto a una unidad formal del discurso musical y ha desarrollado
este enfoque a partir del punto de vista de Kurth. Roland Barthes, en su breve ensayo
sobre Schumann , sugiere que la musica sea analizada de acuerdo a las sensaciones
fisiologicas que surgen en el ejecutante y en el oyente. El Jlama a estas sensaciones
“somatemas”,

Pero, segilin Tarasti, esel aporte de Ernst Kurth el que ha sentado las bases del
enfoque semidtico del discurso musical, y dicho aporte encuentra sus raices en la
naturaleza temporal dela musica. Basicamente Kurth plantea que la esencia de la
melodia no consiste enla sucesion de sonidos, sino en las transiciones entre ellas.
Las transiciones implican movimiento y de esto sc deduce que solo el movimiento
entre sonidosy la experiencia personal de este movimiento conduce 2 la verdadera
naturaleza de la musica. De acuerdo con Kurth, el postulado basico de tal enfoque es

“La experiencia del movimiento sentido en una melodia no es solo una clase de
fenémeno psicoldgico subsidiario; sino que nos conduce al origen mismo del elemento
melodico. Este elemento, que es sentido como una corriente de fuerza a través de

los sonidos y la intensidad sensual del sonido mismo, se refieren al poder basico en Ia
formacion musical, especialmente a las energias que experimentamos como tensiones
psiquicas”.

A partir de estas consideraciones, plantcamos que e€stos comportamientos también
pueden observarse en la particularidad del devenir de todos los componentes musicales,
Cada componente asume su sentido s6lo a través de su funcidn €n un continuo de signos.
Podemos decir, entonces, que cada uno de los componentes musicales pueden adquirir
otro nivel de significacidon en su

relacion con el universo de signos circundantes, con su semiosfera o (como dirf
Tarasti) conuna tonosfera especifica para cada componente musical,
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Desde este lugar, el discurso arménico, el melddico, el ritmico, el textural,
concebidos como una subclase del discurso musical total, remiten no solo ala
notacion sino también ala realizacién, al mundo que Asafiev concibe como el de las
“entonaciones”, formando parte de la cadena total de la comunicacién musical. Dichos
discursos se encuentra atravesados, de esta forma, por dos niveles de articulacion
inseparablemente unidos entre si:

1) el nivel de 1a expresion, del estimulo especificamente auditivo, representado en la
notacién y

2) el nivel del contenido o de las emociones, asociaciones, valores, rasgos estilisticos,
ligados a la musica.

En sintesis, podemos concluir diciendo que, el estudio del lenguaje musical tonal
debera dar cuenta, entonces, no sélo de los comportamientos estructurales de cada
uno de sus componentes sino, también, de sus comportamientos estructurales
globales, contextualizados, interactuando y de sus connotaciones ideoldgicas
representadas por los modelos de pensamiento emergentes a lo largo de la historia de la
musica occidental.

Segin este autor, es el mundo de la musica ejecutada y escuchada, y de la misica que
suena “internamente”, es decir, el material imaginario o canturreado de la memoria
musical colectiva.

Se propone asi al estudiante un aprendizaje vinculado a una escucha y una produccién
que contextualice el discurso musical, donde cada componente adquiere una funcion
determinada de acuerdo a la obra en que se inserta, al contexto histérico a que dicha
obra pertenezcay alas caracteristicas organicas del lenguaje tonal utilizado. Esto
permite dar cuenta de la situacion por la que atraviesa el sistema tonal! enuna
etapa determinada de su transformacién histérica Y proyectar el manejo de! lenguaje en
el presente, organizando la informacicn obtenida de las experiencias perceptuales directas
de los ejemplos musicales.

AUDIOPERCEPTIVA

La multidimensionalidad fenomenologica de la experiencia musical nos
enfrenta, numerosas veces, a un mundo sonoro feroz y desprovisto de
sciiales y codigos asequibles, o por lo menos, cercanos. Existe algo salvaje e
indomable en todo sonido complejo, en toda manifestacion sonora ¥y musical

que escapa de nuestro mundo préximo. La. comprension y aprchensiéon de la M\
musica como manifestacién integral requicre de un progresivo conocimient g
de ciertas convenciones propias del desenvolvimiento de cada parametro
musical (alturas, duraciones, timbres, forma, etc.), de cada estilo ¥ practi
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musical en cuestion. Desde el Audioperceptiva, se propicia la construccién
del lenguaje musical tonal de tradiciéon europea desde una practica que
involucra la discriminacion de intervalos, escalas, acordes y ritmicas
mélricas, entre otras cosas, como camino para la formacion integral del
musico. El verdadero desafio esta en percibir el camino efectivo para
encauzar la formacién musical desde el Audioperceptiva, contando con
recursos de la practica vocal € instrumental, la creacién e invencién
musical, y un quehacer siempre ligado a practicas musicales significativas.
La educacién Audioperceptiva ¢s un proceso de ensefianza y aprendizaje
que, partiendo de las posibilidades perceptivas dc los educandos y de sus
posibilidades expresivas (crear musica, interpretarla, y escucharla
conscientemente), erige situaciones de experiencia de amplio espectro,
ayudando al
sujeto en su proceso de cognicién, cjercicio y valoracion de diversos
lenguajes y estilos musicales. Existen procedimientos de la musica llamada
contemporanea, que no son de dificil asimilacién y que permiten la toma en
contacto con fendmenos sonoros — expresivos complejos. Estos son algunas de
los potenciales caminos a recorrer desde el Audioperceptiva, involucrando
efectivamente toda la problematica en la formacién musical (interaccion
grupal, memoria musical, improvisacion, lectoescritura, apreciacion musical,
metodologias en resolucion de problemas, etc.)Muchas veces Audioperceptiva
s concebido como un espacio dedicado exclusivamente a la evaluacion
constante de las posibilidades de accién de los educandos. Otras veces,
considerado un eficaz método de entrenamiento auditivo. Pocas veces
apreciamos a la tarea en Audioperceptiva como un medio para el desarrollo
integral de un masico, brindandole oportunidades que otros espacios
curriculares no le dan.

En la formacién musical, hay tres instancias que sc¢ deberian articular en el
tiempo en un proceso de construccion gradual de los conocimientos:

1. Tomar conocimiento cabal de los elementos de la musica sin perder su
dimension integral. Esto incluye ¢l mundo del sonido, lo ritmico, las
alturas (abarcando la dimensién horizontal y vertical), las texturas, los
timbres, [a dinamica y la forma.

2. Una vez que han sido experimentados esos elementos de la misica
debemos abocarnos a los modos de organizacion de dichos elementos.
Tomar conciencia de los procesos de articulacién, estructuracion y
construccién musical con los elementos de la musica.

3. Para el final, dejamos la reflexién sobre las incidencias estéticas,
estilisticas y culturales de los modos de organizacion de los eclementos de
la musica. Esto nos lleva a una comprension de diversos fenémenos
culturales y artisticos mas alla de las limitaciones
gusto por ciertas musicas.
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Por ejemplo, “saber escalas” implica: saber cantar todo tipo de escalas, saber
tocarlas en diferentes instrumentos musicales, saber reconocerlas
auditivamente, saber escribirlas, saber reconocerlas en partituras, saber
utilizarlas en improvisaciones y creaciones musicales, saber reconocerlas en
diferentes contextos estilisticos y estéticos, cte.

Los procedimientos practicos y creativos en Audioperceptiva, no solo
promueven ¢l desarrollo de las capacidades musicales y expresivas de los
alumnos, evidenciando los diferentes grados de asimilacion de la experiencia
musical que s¢ van adquiriendo, sino que ademas se reivindican como un
enfoque efectivo y significativo de enscfianza ¥y aprendizaje.

Es por eso que Audiopercepliva se considera una asignatura que ayuda a
promoverla construcciéon de las representaciones internas de diferentes
fenémenos sonoros y musicales, fortalece la memoria musical y apuntala
una metodologia en analisis musical y resolucion de problemas musicales y
su pucsta ¢n acto.

En Audioperceptiva I se estimulara el desarrollo de la creatividad en la
invencion de trabajos y ademas sc profundizara en lectoescritura musical,
improvisacion musical, metodologia en analisis musical auditivo, reflexion
estética y critica musical, acercamiento a las principales obras y
composiciones de la musica académica ¥ sus creadores, muasica popular
(todos los géneros y estilos), lectura de material teérico sobre
percepcion, memoria y Audioperceptiva

Objetivos:

-Fomentar la construccién sistematica y gradual de las representaciones internas de
diferentes fenémenos sonoros y musicales complejos vinculadas a estéticas surgidas en Ia
- miisica académica y de otras expresiones musicales significativas

-Lograr conocer y utilizar los diversos elementos del lenguaje musical (gramatica, signos,
simbolos, convenciones graficas, pardmetros, clasificaciones, etc.)

-Desarrollar y fortalecer la memoria musical, las facultades de discriminacitn y
comparacion auditiva :

-Desarrollar el pensamiento analitico, reflexivo y holistico

-Lograr una efectiva construccién de los codigos de la lectoescritura musical vinculada a
ciertas cotrientes de tradicién académica

Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades:

Nota: como esta justificado en Ia fundamentacién, los contenidos musicales de
Audioperceptiva I se ven y trabajan de manera compleja: simulténea, integrada y
holisticamente.
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RITMO
Campos ritmicos perceptivos:
* Ritmo libre
¢ Ritmo pulsado
* Ritmo métrico: compases tradicionales y compases de amalgama
* Cambios de compas

Ritmica:
. * Ritmica con uso de sincopas, contratiempos, valores irregulares en diferentes

tempi.

* Ritmos a dos manos (2 partes)

* Ritmicas individuales y grupales (Lectura, creacion e improvisacién)

* Compases con indicadores frecuentes y algunos no tan frecuentes (3/8 - 6/4 —
2/2 —etc)

* Marcacién de compases

* Dictados ritmicos desde diferentes musicas

ALTURAS
Intervalos:

o Intervalos simples y compuestos, arménicos y melodicos
o Intervélica en contexto melédico -tonal y usando el diapason (la 440)

Escalas:
* Escalas tradicionales tonales (escalas mayores y menores) y modos griegos
* Escalas pentatonicas

Escala escala por tonos

* Repertorio de alturas

Melodia:
0 Melodias diaténicas y con cromatismos .

¢ Reconocimiento de tonalidades (Ténica y modo) desde la percepcidn auditiva usando
diapasén

ARMONIA
* Acordes Mayores, menores, aumentados ¥y disminuidos.

10
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* Arpegios Mayores, menores, aumentados y disminuidos

* Tonalidad arménica

Enlaces bésicos al piano: I IV (II} V en tonalidades Mayores y Menores

Enlaces de acordes: diatonicos, con dominantes secundarias (ampliaciones de
grado) y alterada (acordes de mixtura- intercambio modal)

SONORIDAD
Timbres: instrumentos tradicionales en la musica académica y €n otras practicas
musicales.

La partitura orquestal: pautas para seguimiento visual y auditivo de partituras.

Texturas: Tipologia de las texturas musicales: monodia, melodia acompafiada, polifonias
horizontales y polifonias verticales.
Dindmica: usos de los matices en la musica académica Y en partituras.

FORMA MUSICAL

Principios formales
Esquema formal y andlisis de 1a forma musical
Forma musical y memoria auditiva

4- Bibliografia obligatoria

Apuntes de citedra. Autor: Claudio Bazan, Colaboraron L. Flores y J.M. Alvarez Cérdoba,
2015

“La estructura de la Misica” R. Erickson. Vergara Editora. Barcelona 1959 “Diccionario de
Musica y Misicos” Axel Roldan. El Ateneo. 1997,

“Enciclopedia Moderna del Conocimiento Universal — Miisica” R. Stephan. Compariia
General Fabril Editora. Buenos Aires,

1964,

“Educacion Audioperceptiva” Garmendia y Varela. Ricordi, Buenos Aires 1982.
* Estudios Ritmicos” Santiago Santero. Melos. Buenos Aires. 2009

“Notacion y Grafia Musical en el Siglo XX Jesis Villa Rojo. Iberautor, Madrid. 2003
“Método para leer y escribir musica” M. Del Carmen Aguilar. Buenos aires. 1998,
“Adiestramiento elemental para musicos” Hindemith Ricordi. Buenos Aires, “Pauta”-
Cuadernos de Teoria y Critica Musical 1 ¥ 2 — autores varios

“Luld” — Revista de Teorfa Musical — edicion facsimilar — Varios autores

“Ofr, aqui y ahora” Paynter, John. Ricordi-

“Puntos de Referencia”. Pierre Boulez. Editorial Gedisa. Barcelona 2001. “Proyectos
sonoros” Brian Dennis. Ricordi. Buenos Aires 1975
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s+ “Lanotacion de la misica contemporanea” Pérgamo. Ricordi. Buenos Aires 1973 “Tratado
de los objetos musicales” — Pierre Schaeffer- Alianza Editorial. Barcelona 1988
“Introduccion al pensamiento complejo”, Edgar Morin. Gedisa editorial. 1990
“Aprender a escuchar misica” — Maria del Carmen Aguilar- A, Machado libros, Barcelona
2002 “La misica contemporéanea “Guillermo Graetzer, Ricordi Buenos Aires 1980
“Meétodo para leer y escribir miisica “ Melodias atonales y escalas por tono Vol. I y 11, Maria
del Carmen Aguilar. 1998
“En contra de la Musica” Julio Mendivil. Gourmet Musical 2016

Partituras: Bach, Mozart, Beethoven, Schubert, Holst, Bartok, Stravisnky.

Propuesta metodoldgica: e

. Las clases tecricas-practicas se alternaran con dindmicas grupales y presentaciones
i musicales a cargo de los estudiantes.
En el aula se escuchara misica, se veran videos, se trabajara con piano y con diapasén,
también con videos analizados provenientes de internet (Youtube, Vimeo, etc,) y con
partituras impresas, entre otros recursos.
Hay un grupo AUDIOPERCEPTIVA I en Facebook que funciona desde el afio 2015
donde se disponen enlaces para material auditivo y teorico.

Ademas es un foro de discusion y tratamiento de consultas varias relacionadas a la
asignatura y a la musica en general.

Como ya fue dicho, Audioperceptiva se considera una asignatura que ayuda a promover
la construccion de las representaciones internas de diferentes fenémenos sonoros y
musicales, fortalece la memoria musical y apuntala una metodologia en analisis musical y
resolucion de problemas musicales y su puesta en acto.

= 5- Evaluacién:

Evaluar las competencias de los estudiantes en el campo del Audioperceptiva supone un
trabajo en varias instancias, conociendo que hay cuestiones necesarias, basicas e
irreductibles que el estudiante deber4 alcanzar para acreditar su aprendizaje.

Las instancias de evaluaci6n se articulan en los siguientes momentos:

Realizar un diagnéstico extenso e integral para conocer las posibilidades concretas del

estudiante al comenzar el afio lectivo.

Realizar evaluaciones parciales (trabajos précticos) que revelen el grado de avance del

estudiante en determinados aspectos del Audioperceptiva. '

Realizar dos cortes evaluativos importantes (a mitad de afio y a final de afio) para

observar las competencias desarrolladas en el estudiante, el avance obtenido en relacit’)}zn_IN
)

su estado inicial (observado en la evaluacién diagnodstica) y el grado de adecuacién d\"

aprendizajes en relacién a los objetivos de la asignatura,

Los principales criterios de evaluacion seran, que el estudiante sepa;

12
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Leer ritmos a 1 y dos partes, manteniendo un pulso regular y estable, en diversos tempos
(lentos, moderados y rapidos)

Leer melodias entonando adecuadamente, sin descuidar aspectos relativos a la afinacién
Reconocer auditivamente intervalos, escalas, acordes, timbres, texturas,

Realizar anilisis auditivos orientados al reconocimiento de la forma musical, de los
timbres, texturas, dindmicas y rasgos estilisticos

Entonar intervalos, escalas y modos

Escribir al dictado ritmos, melodias y enlace de acordes

Escribir desde grabaciones musicales ritmos, melodias y armonias

Interpretar piezas solos, en dio y de manera grupal, utilizando el piano como instrumento
fundamental.

Realizar seguimientos de partituras

(Régimen de alumnos ver: http:f/arfes.unc.edu.ar@gimen-de-alumnos/ y alumno
trabajador ver: http:/jartes.unc.edu.ar/estudiant‘es/estudiantes-traba}adores-o-con-
familiares-a-cargo/ )

Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres:

1.Promocién:

. Promedio de practicos 7 o m4s.

. Promedio de parciales 7 o mas.

a) En njhgﬁn parcial se puede tener una nota inferipr a6.

Se puede recuperar un parcial sin perder Ia promocién, en caso de inconveniente grave,
debidamente justificado y con certificacién pertinente.

b) En caso de aplazo o ausencia injustificada en un parcial, aunque se recupere con muy
buena nota, la promocién se pierde, y el alumno queda regular.

¢) En caso de tener 4 0 5 en un parcial, también se pierde Ia promocion; es decir, no se puede
recuperar para promocionar, salvo en los casos citados en “a”

d) No hay promocién directa. Para finalizar la materia se debera rendir un coloquio sobr,
tematica relacionada a los contenidos de la asignatura.

13
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¢) El coloquio: se concretaran en los dias que se desarrollen los recuperatorios. Podra
presentarse un trabajo escrito de investigacion sobre aspectos de la percepcion auditiva,
memoria musical, analisis auditivo de musica de diferentes géneros y estilos; también se
podra presentar un anélisis integral de alguna pieza representativa del repertorio abordado en
la catedra; o presentar la interpretacién de piezas musicales que aborden contenido de la
asignatura. .

f} La nota final saldra del promedio de las notas de los parciales solamente y sin excepciones

2. Regularidad

- Promedio de 4 0 mas en los T.P. 60% de TP aprobados

. Promedio de 4 0 més en los parciales. 100% de parciales aprobados

a) En ningtn parcial se puede tener aplazo o ausente sin recuperar. Los aplazos no se
promedian,

b) Se puede recuperar un parcial en todo el afio, por el motivo que sea: aplazo o ausencia, ain
sin justificacién. ¢) La regularidad dura tres afios.

3. Libres

a) Quedan libres los alumnos que no tengan realizados al menos el 60 % de tos TP. b) Los
que hayan sido aplazados en més de un parcial.
c) Los que tengan ausencia injustificada més un aplazo en un parcial.

En sintesis, los que no cumplan con el 60 % de TP aprobados y con el 100 % de los parciales
aprobados. (con recuperatorio incluido), '

El alumno libre debera cumplir con el programa completo y el examen seguir4 los
lineamientos trazados en el Art. 24 del
Régimen de Alumnos- resolucién 363/99

El examen libre tiene dos instancias

a) Se rinde un escrito (dictados ritmicos, melddicos, reconocimiento de escalas en melodias,
acordes, compases, texturas, timbres, esquema y principios formales)

b) Si resulta aprobado, se pasa a un examen oral.(lectura ritmica y lectura melédica) Se
el programa completo
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Nota: en caso de notas con decimales, la catedra tendra el siguiente criterio:

1- Las decimales que lleguen a 50 o més se redondearan hacia la nota superior mas proxima
2- Los decimales que no lleguen a 50 se redondearan hacia la nota inferior mas proxima

ejemplos:
a) Unanota 5, 50 pasara a ser un seis (6)

b) una nota 5, 33 pasard a ser un cinco (5)

6- Recomendaciones de cursada: Necesariamente aprobado el CURSO DE NIVELACION

Segunda etapa - SEGUNDO CUATRIMESTRE

Cronograma tentativo

PRIMERA ETAPA — PRIMER CUATRIMESTRE
Trabajos Practicos:

* TP1 Reconocimiento auditivo de escalas, compases, intervalos, acordes, enlaces y dictados

integrales desde ejemplos musicales grabados (18 de abril)
* TP 2 Lectura Ritmica Grupal — Estudio del libro de Santero (9 de mayo)
. TP 3 Dictados melédico-ritmicos desde ejemplos musicales grabados. (30 de mayo)

PARCIAL de PRIMERA ETAPA
Parcial N°1: 27 de junio

Trabajos Practicos:

* TP 4 Armonia: enlaces de acordes al piano. Uso de diapasén y entonacion de escalas (22 de
agosto)

* TP5 Seguimiento de partituras. (19 de septiembre)

TP 6 Lectura ritmica y melédica individual a primera vista {17 de octubre)

PARCIAL de SEGUNDA ETAPA
Parcial N°2: 31 de octubre
Recuperatorios: 7 de Noviembre

PROBADO POR >
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017
Departamento Académico: MUSICA

Carreras: Licenciatura En Direccion Coral - Plan 2013
Licen Compoéicién Musical Con Lenguajes Contemporaneos - Plan 2017
Profesorado en Educacion Musical — Plan 2017

Asignatura: INTRODUCCION A LA INFORMATICA MUSICAL APLICADA

Régimen de cursado: cuatrimestral

Carga horaria: 48hs

Ubicacién en la carrera: Ciclo Basico ~ 1° afio

Eciuipo Docente:

- Profesores:

Prof. Adjunto: CESAR ALARCON

Ayudante de Alumno:

- Agustin Avarece

Distribucién Horaria

Turno tnico

DESARROLLO DE LA ASIGNATURA: Martes de 11 A 14hs
ATENCION A ALUMNOS: Jueves de 15.30 a 17.30hs

correo electronico: cesaralarkon@gmail.com
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FUNDAMENTACION
El vertiginoso avance de la tecnologia en los Gltimos afios ha puesto al musico
actual(independientemente de su especificidad) en un escenario en el que los
medios tecnoldgicos y en particular la informatica se constituye como un eslabén
insoslayable involucrado en la mayoria de los procesos vinculados a la produccion,

grabacion, edicién, escritura e investigacion musical; propiciando ademas un entorno

favorable para la construccion de espacios de reflexidon y pensamiento creativo que
se desarrollan a la par de dichos avances tecnoldgicos.

En este contexto el musico profesional se enfrenta constantemente a contingencias
que demandan en su quehacer diario un fluido contacto y dominio de los
dispositivos tecnoldgicos mas habituales. |

Esta asignatura se presenta entonces como un primer paso en ese recorrido. Se
trata de un espacio que ademas promueve una utilizacion y aprendizaje reflexivo
de las tecnologias, proceso en el que el alumno no se limita a la aplicacion de
formulas pre establecidas para resolver una problema técnico, sino que indaga,
experimenta y busca sus propias soluciones. De ahi que, mas que partir del la
premisa de ensefiar un programa determinado, se trata de propiciar un contexto en
el que el alumno pueda apropiarse de herramientas conceptuales que sirvan para
entender mecanismo, ldgicas y estructuras comunes a la mayoria de esos
programas. '

Desde este criterio la asignatura se encuentra orientada hacia la resolucion

de problemas y al desarrolio de estrategias mentales que procuren resolver dichos
problemas eficazments.

El cursado de esta asignatura propone clases tedrico-practicas en las que los
contenidos tedricos o conceptuales son confrontados siempre con una practica

concreta en relacion a producciones individuales o colectivas, las que ademas se
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La informatica musical abarca un vasto espectro de saberes y campos que seria

dificultoso e inapropiado intentar abarcar en una asignatura de cursado

cuatrimestral razon por la cual, este espacio pondra énfasis en estos ejes:

1- Acercamiento a herramientas relacionadas a la grabacion, edicion y produccion
musical (audio digital)

2- Acercamiento a tareas relacionadas al disefio de secuencias(MIDI) y escritura de
partituras.

3- Nociones basicas de acustica como fundamento del desarrollo de una
'audioperceptiva del sonido” incrementando las posibilidades de analisis auditivo

..- en funcidn de la morfologia y atributos internos del sonido.

Por (ltimo esta catedra se plantea como un espacio abierto y participativo en el que
la produccién se hace indispensable como consecuencia inmediata de la apropiacion
conceptual y tedrica de los contenidos abordados, siempre en consonancia con
tareas, ejercicios particulares o inquietudes devenidas de las practicas musicales.
En ese sentido la transversalizacion con los espacios de Armonia y Audiopercetiva |
y Composicion | se hace fundamental, no solo entendiendo la Informatica Aplicada
como mero soporte que facilita las practicas musicales tradicionales, sino también
como un espacio de intercambio, enriquecimiento y reflexion estética acerca de

, posibilidades, practicas y técnicas en torno a la composicion mediada por
tecnologias y arte sonoro en general.

OBJETIVOS GENERALES
« Integrar a las practicas inherentes a la especificidad de cada carrera la
utilizacion de herramiéntas informaticas como soporte técnico que poten'cien
el aprendizaje, practica y produccion musical.
¢ Promover la capacidad de producciény auto gestion musical en

funcién de concretar proyectos que excedan el ambito académico de la

catedra y la carrera.
+ Desarmollar capacidades basicas de operacién y manipulacion de lo
dispositivos involucrados en la cadena electroacustica.
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SCNOTo.

e Utilizacion del lenguaje técnico pertinente.

e Integrar los contenidos desarrollados en otros espacios curriculares de la
carrera.

 Desarrollar estrategias I6gicas de resolucion de problemas.

+ Generar un espacio de produccién musical atendiendo mas a procesos
creativos y experiencias comunicacionales que a la reproduccion fiel de
modelos y practicas preexistentes.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

+« Manejar con fluidez las herramientas basicas de sofiware de edicion de
partituras realizando practicos que aborden problematicas concretas.

e Manejar con fluidez herramientas basicas para la gl;abacién y edicion de
audio digital.

¢ Realizar montajes séncillos en un entornc multipista de producciones
colectivas o individuales.

+ Conocer y resolver problemas bésicos de mezcla y masterizacion.

+ Desarrollar capacidades de andlisis auditivo que den cuenta de aspectos
morfologicos del sonido.

CONTENIDOS

UNIDAD | - INTRODUCCION _
MARCO TEORICO DE LA CATEDRA
Presentacién de la Catedra. Ejes generales a desarrollar. Alcances y objetivos. El rol
de la tecnologia aplicada a la practica, ensefianza y creacién musical.
CONFIGURACION DEL SISTEMA DE SONIDO EN LA PC
Sistemas operativos usuales. Operaciones basicas: instalacion y
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Line in/Line Out. Entrada de micréfono. Configuracién de dispositivos multimedia.

Configuracion del mezclador.

NOCIONES GENERALES DE MICROFONIA

Tipos y Utilizacién practica. Sensibilidad. Ruido. Relacion sefialfruido(S/R).
Respuesta de Frecuencias. Micréfonos dinamicos y de condensador. Diagrama
polar. Criterios de utilizacion de micréfonos segun instrumentos o fuente sonora.
UNIDAD Il - EL. SONIDO

EL OBJETO SONORO

Tipos de escucha (causal, semantica y reducida) — Breve revisién histdrica — Pierre
Schaeffer y El tratado de los Objetos Musicales.

ACUSTICA Y FiSICA DEL SONIDO

Magnitudes fisicas del Sonido —Amplitud, Frecuencia. Envolvente de am plitud.
Movimiento ondulatorio. Representacién Gréfica del sonido. Espectro arménico,

inarmoénico y de ruido. Andlisis auditivo. Nociones basicas de psicoactistica.

BIBLIOGRAFIA para unidad | y Il : .

MIYARA, Federico [2008] Acustica y sistemas de sonido — Editora UNR
(Universidad Nacional de Rosario)

SCHAEFFER, Pierre [1288] Tratado de los Objetos Musicales, Alianza Musica,
Madrid.

ROEDERER, Juan G. [1997] Acustica y psicoactstica de la musica. Ed. Ricordi.
Buenos Aires

BASSO, Gustavo, Percepcidn Auditiva
BIFFARELLA, Gonzalo: Objeto Sonoro. Extracto de clase online del Programa de
Posgrado Online en Artes Mediales. Cérdoba 2007

UNIDAD Il SONIDO DIGITAL
GRABACION DIGITAL _
Digitalizacién, ADC (conversion analogo-digital) y DAC (conversion digital-4

analdgica)- Muestreo , Cuantificacion y Codificacién.
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Principios de 'grabacién digital. Grabacién a PC- rango dindmico- tipos de micréfonos A
— relacién sefial-ruido. Configuracién del sistema para grabacién. Latencia.

Reductores de ruido Formatos de audio. MP3, conceptos generales, formatos de
compresién, conversién de formatos.

EDICION DE AUDIO DIGITAL

-Procesamiento de la sefial de audio digital — edicién destructiva - operaciones
scobre los diversos parametros del sonido: compresion y expansién temporal del
sonido, transpositores de altura, espacializadores, reverberancia, filtros,
ecualizadores, etc.

MUTIPISTA DIGITAL

Estaciones multipistas en PC. Herramientas basicas para el armado de un montaje
sonoro La sesidn multipista - grabacién/reproduccion. Edicién no destructiva:

cortar, pegar , crossfades, espacializacion, etc. Administracién de archivos y

backup.
UNIDAD IV - MIDI
NOCIONES GENERALES

Musical Instrument Digital Interface. Nociones bésicas.
Conexiones. Mensajes MIDI. de canal, de sistema. EI- General MIDI.
PROGRAMAS DE ESCRITURA MUSICAL. ,
Configuracion deI‘ MIDI en el sistema operativo y en el programa de escritura.
Creacion y configuracién de proyectos en el programa. Interfaces de escritura .
Operaciones basicas de edicion. Cuantizacion. Asignacién de canales MIDI.
Creacién, exportacién e importacién de archivos MID!.

SECUENCIADORES:

Conceptos basicos. Conexiones .Configuraciéon del MIDi en el programa de
secuenciacion. Asignacién de puertos y canales MIDI. Operaciones bésicas:
grabacién, reproduccion y grabacion/reproduccién. Ediciones basicas: copia y
pegado de eventos, transposicién, cuantizacién, modos de modificacién de la
intensidad, etc.

ESTACIONES INTEGRALES DE AUDIO y MIDI. Interconexionado de diversos
softwares, La conexién Rewire. Puertos y conexiones virtuales. Superficies deg/
control. Samplers y sintetizadores,‘ bibliotecas de sonidos.
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UNIDAD V - TRATAMIENTO DEL SONIDQO EN TIEMPQO REAL
La interactividad. Sensado y adquisicién de datos. EI MIDI como sistema de control

de datos en tiempo real. Software para procesamiento en tiempo real.

BIBLIOGRAFIA para las unidades Il IV y V

MIYARA, Federico [2006] Acustica y sistemas de sonido — Editora UNR
(Universidad Nacional de Rosario)
ADOLFO NUNEZ (1993) informatica y electrénica musical. Paraninfo

ROADS, Curtis and STRAWN, John [1987] The Foundations of Computer Music.
Cambridge, M.I.T. Press, Massachusetts.

MOORE, F. Richard [1990] Elements of Computer Music, Prentice Hall, New York.

BIBLIOGRAFIA AMPLIATORIA

SCHAEFFER, Pierre (1952) ; Qué es la musica concreta?

SAITTA, Carmelo (2004) Trampolines Musicales. Propuestas didacticas para el area
de Musica en la Educacion Basica. Buenos Aires, Mexico. Ediciones NOVEDADES
EDUCATIVAS.

CHION, Michel [1999] El sonido, Paidés, Barcelona.

CHION, Michel [1995] Guide des Objets Sonors - Pierre Schaeffer et la recherce
musicale, |.N.A- GRM, Paris.

ROADS, Curtis [1999] The Computer Music Tutorial. M.1.T. Press, Cambridge,
Massachusetts.

SERRA, Xavier A Tutorial on Sound and Music Computing -
http; fiwww. dtic. upf. edu/~xserral/presentacions/Serra-Xavier-SC08-SMC-Tutorial. pdf

PELLMAN, Samuel [1994] An Introduction to the Creation of Electroacoustic Music,
New York, Wadsworth Publishing Co.

CHION, Michel [2002] El arte de los sonidos fijados - Univ de Castilla La Mancha,
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METODOLOGIA

La propuesta de trabajo se centra en la experiencia, reflexion y confrontacién de

herramientas tedrico/conceptuales inherentes al espacio curricular y la practica
musical concreta. Las clases se definen como tedrico-practicas.
- Exposiciones tebricas con dinamicas participativas de foros, utilizando ejemplos
practicos.
- Analisis auditivo.
- Trabajos individuales y en equipos dependiendo de la problematica abordada.
- Utilizacién de material audiovisual offline/online.
- Desarrollo de actividades practicas coordinadas con otros espacios curriculares.
- Utilizacion de un grupo de facebook para informacion general de la catedra,
intercambio de materiales de consulta, opiniones, atencion de alumnos.
- Utilizaciéon del aula virtual.
|
\
CRITERIOS DE EVALUACION ' |
Al tratarse de una asignatura tedrico-practica la evaluacion del alumno integra las
dos areas de manera simultanea. Los aspectos tedricos son evaluados en funcién |
de una practica concreta, minimizando la evaluacion estrictamente tedrica de un
concepto o tema desarrollado.
Se evaluara:;
— Pertinencia de los trabajos o actividades presentadas en relacion a las
consignas establecidas para cada instancia evaluativa.

— La correcta utilizacidn de un lenguaije técnico apropiado

~ Adaptacion y resolucién técnica de las actividades en funcion de la idea
disefada. |

~ Presentacion en tiempo y forma de los trabajos solicitados.

- Claridad y precisidon conceptual en la elaboracién de ideas.

- Participacion en clase.

ACREDITACION
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final del cuatrimestre que consiste en una produccién musical mediada con

herramientas informaticas y en consonancia a los contenidos abordados. Las

elaboradas en funcion del desarrollo de trabajo realizado en el cuatrimestre y la
dinamica de! grupo. En relacién a las instancias evaluativas, se prevé al menos tres:

e Un trabajo téorico practico integrador

» Una evaluacion tedrico-practica online con caracter de parcial.

» La presentacion de un borrador avanzado del Trabajo de Integracion
propuesto en calidad de segundo parcial. Los alumnos en condiciones de
promocionar la materia realizaran los ajustes y/o correcciones propuestos por
el equipo de cétedra a dicho trabajo y seran presentados en caracter de
coloquio, cuya aprobacion significara la acreditacion definitiva del espacio

curricular (ver anexo)

Promocion:
- El alumno debe tener una asistencia a clase del 80 %.
- El alumno debe aprobar el 80 % de los trabajos practicos con calificaciones
iguales 0 mayores a 6(seis) y un promedio de minimo de 7(siete)
— Aprobar el 100% de las Evaluaciones Parciales, con calificaciones iguales o
mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete).
- Aprobar con 7 0 mas el trabajo de integracion.
Regularidad: |
- El alumno debe tener una asistencia a clase del 80 %.
- El alumno debe aprobar el 80 % de los trabajos practicos con calificacion
promediode4 a6

— Aprobar el trabajo de Integracion con 4 0 mas

Examen Regular: El examen regular consiste en la presentacion y defensa de un
trabajo sonoro/musical de similares caracteristicas al planteado en la acreditacion. El

alumno debe contactar al docente previamente para acordar todo lo referido al

examen. El trabajo debe ser presentado 10(diez) dias antes del examen con la
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trabajar para el dia del examen aquellos aspectos que el docente considere

pertinentes.

Alumno Libre:

La acreditacion de la materia en calidad de libre incluye ademas de la presentacion y
defensa del trabajo solicitado para alumnos promocionales y regulares, la
presentacion de trabajos practicos a definir previamente con el docente a cargo, asi
como también una evaluacién tedrica el dia del examen. Se recomienda contactar

|

. con el docente a cargo con una anticipacién no menor a 20(viente) dias a fines de
coordinar el examen. El trabajo debe ser presentado 10(diez) dias antes del examen

con la finalidad de que el alumno pueda tener una devolucién y eventualmente
corregir y/o trabajar para el dia del examen aquellos aspectos gue el docente

considere pertinentes.

CRONOGRAMA TENTATIVO:
A partir de la inclusién de este espacio curricular en dos de las nuevas carreras del
Departamento de Musica implementadas en elrpresente ano se hace necesario-
debido al gran nimero de alumnos y las limitaciones infraestructurales y edilicias
que esto conlleva- organizar la cursada de la siguiente manera:

+ Clases téoricas quincenales con todos los alumnos.

+ Clases practicas quincenales dividiendo la cantidad de alumnos en tres

grupos y con los horarios que se detallan a continuacion:

-Grupo A: 11 a12.15 hs
- Grupo B: 12,152 13,30 hs
- Grupo C: 13,30 a 14,45 hs
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De esta manera se altemaran clases grupales y generales semana a a semana,

pudiendose modificar este orden segln las necesidades detectadas.

27/03

UNIDAD |

1era parte de la clase : Introduccion - Presentacién de la catedra. Ejes. Objetivos.
Planificacidn. Divisidon de grupos por Carreras.

2da parte de la clase: Audicién y discusion sobre ejemplos musicales mediados con

- tecnologia / distintos roles y criterios de utilizacién.

04/04

UNIDAD Il — Clase tedrica general

Tipos de escucha - El objeto sonoro — aspectos morfoldgicos del sonido — Aspectos
objetivos y subjetivos. Parametros del objeto sonoro. Frecuencia/Altura, Envolvente
de amplitud, espectro. '

11/04 Clase préctica

Aspectos y magnitudes fisicas del sonido — Representacion gréﬁca - Sintesis
sinusoidai aditiva -

18/04

UNIDAD | - UNIDAD IV

1er parte de la clase: Configuracién del sistema de sonido en Ié PC -

2da parte de la clase: Nociones generales de MIDI - Software de edicion de
partituras.

25/04

UNIDAD 1Il - UNIDAD iV

1era parte de la clase: Software de edicidén de partituras -

2da parte: Actividad practica - Consignas TP N°2

02/05 UNIDAD Il - UNIDAD IV ‘

Presentacion de TP2 — Correccién y devolucién grupal -

09/05 UNIDAD Il : -
- e . , /ﬁﬁi SN
Sonido digital — Grabacion digital — Conversion Analogo digital — Reduccidn de l;ulgjo i PN,
A a5 TN
L b

Actividad practica




2da parte de la clase: Actividad practica — Consignas 1* parcial y Trabajo Final de
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16/05 UNIDAD llI
1era parte de la clase: Procesamiento de la sefial digital — optimizacién de muestras-
Actividad practica, disefio y edicién sobre muestras grabadas y/o producidas por los
alumnos. Nociones sobre microfonia

Integracién.

30/05 UNIDAD IV — UNIDAD lll

Procesamiento de la sefial digital — operaciones sobre el objeto sonoro. Operaciones
sobre los parametros del objeto sonoro.

Herramientas de montaje en multipista.

06/06

1era parte: Herramientas de montaje multipista-

2da parte de la clase: Secuenciadores MIDI — Instrumentos virtuales - Estaciones
integrales de audio y MIDI - actividad practica.

UNIDAD I

13/06

Ecualizadores v filtros. Espacializacion

Conceptos generales de mezcla digital | — problemas de mezcla

UNIDAD IVy V

27106

Tratamiento del sonido en tiempo real. Sensado y édquisicic')n de datos. MIDI como
sistema de control de datos.

Presentacién del 2do parcial (borrador avanzado del trabajo final de integracién
Evaluacion teérica online

04/07 Correccidn de trabajos de integracion. Recuperatorios y coloquios- Cierre de
actas de promocion. Firma de libretas.

TRANSVERSALIZACION DE CONTENIDOS - ALGUNAS ACTIVIDADES /)
PROPUESTAS
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Sintesis de sonidos(tonos) de espectro armonico. Esta actividad estaria en
concordancia con el abordaje de la serie de armoénicos propuestos en la
cétedra de Armonia. A

Secuenciacion y escritura en partitura digital de corales trabajados en
Armonia |.

Elaboracion de secuencias vocales, instrumentales o mixtas

Grabacion de corales o secuencias armoénicas para su posterior edicion y

mezcla y fijacion en diversos soportes 0 medios.

AUDIOPERCEPTIVA |

Analisis auditivo de los parametros internos del sonido. A partir de un sonido
de referencia se modifica de manera digital alguno de sus parametros. La
actividad implica instancias de produccion sonora y analisis

Utilizacion de programas online/offline para el entrenamiento audioperceptivo

Realizacién de secuencias MIDI que sirvan como material de estudio

*ANEXO
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A continuacién se explicitan las consignas del trabajo final con el que se acredita la
materia. Estas deben servir como referencia ademas para los alumnos que rinden e
calidad de libres y/o regulares

TRABAJO FINAL DE INTEGRACION ‘

CONSIGNAS:

- Realizar un trabajo sonaro/musical (duracién minima aproximada: 4 minutos) que integre y
articule las herramientas conceptuales y técnicas abordadas en la cdtedra con algiin otro
espacio de la carrera (el tipo de articulacicn puede darse en diferentes niveles: materiales,

temdtica, grabacion mantaje y paspraduccién de obras vocales, etc)

- Los materiales podrén ser trabajados en cualquier software, pueden incluir instrumentos y
secuencias MIDI, y cuaiquier entorno de saftware siempre que este en consonancia con la
propuesta. Se deberd utilizar un entorno multipista como plataforma de montaje final. Se
debe presentar la sesion del montaje en multipista y ademas una mezcla en wav de 44100hz

-16 bits- stereo

- El trabajo debe estar acompafiado por una MONOGRAFIA en formato digital (word o pdf) e

impresa que incluya:

1) Una explicacidn de la idea del trabajo. No debe centrarse demasiado en aspectos extra
musicales sino en explicar de manera clara la que se pretende realizar en términos de
discursividad sonoro/musical. |

2) Materia Sonora: describir los tipos de materiales a utilizar desde las dimensiones
abordadas en la catedra.

3) Descripcidn de las herramientas tecnoldgicas involucradas en la realizacién del trabajo.
4) Describir y explicar los criterios y tipos de operaciones que se realizaron sobre los

materiales (objetos sonoros)

- Micro operaciones — ¢Sobre qué pardmetro/s del objeto sanoro se realiza una operacién? —

éCon qué herramienta/s?

- Macro operaciones (procesos formalizadores)
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CRITERIOS DE EVALUACION:

- Correcta y coherente utilizacion de las herramientas del software/s involucrado en funcid

de la idea propuesta y la materia prima.

- Aspectos conceptuales, técnicos y tecnoldgicos en general. Lenguaje técnico apropiado.

- Capacidad de expresar un pensamienta sonoro que demuestre coherencia en el tratamiento

formal sustentado en la materialidad del sonido. Aspectos sintdctico/discursivos.
- Niveles de articulacion y transversalidad con otros espacios curriculares afines.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

™Y

- Manejar con fluidez herramientas bdsicas para la grabacion y edicién de audio digital.

- Realizar montajes sencillos en un entorno multipista de producciones colectivas o

individuales.
- Conocer y resolver problemas bdsicos de mezcla y masterizacion

- Desarrollar capacidades de andlisis auditivo que den cuenta de aspectos morfoldgicas del

sonido.

APROBADO POR
RESOLUZ!ON N° 3(/2
WCD
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017

| Departamento Académico: Miisica

Carrera: Licenciatura en Direccién Coral - PLAN 2013
Asignatura: SEMINARIO DE FONETICA DE IDIOMAS: LATIN
Equipo Docente:
Prof. Titular: Dra. Beatriz Carina Meynet
Prof. Adscripto: Lic. Julian S. D’Avila
Distribucién Horaria
Turno dnico: Jueves 17:30 a 20:30 hs.
Horario de consulta presencial: a convenir con los alumnos.
Consulta no presencial: Aula Virtual, y/o a convenit con los alumnos.

PROGRAMA

1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacién:

Dada la existencia de una gran produccién de creaciones musicales en latin,
particularmente compuestas para conjuntos vocales, resulta indispensable para el futuro
Licenciado en Direccién Coral el conocimiento de los aspectos y problemas bésicos de la
pronunciacién de la lengua latina.

Estos problemas s¢ derivan del propio volumen espacial y temporal comprendido en lo
que denominamos “lengua latina”, producto de las vicisitudes histéricas que ésta experimenté

en tanto lengua del Imperio Romano en su momento —lo que explica su expansién territorial-
y de la Iglesia Catélica de Roma (ademds de otras instituciones, como la juridica, la cientifica,
etc.) a partir de la temprana Edad l\'lledja —lo que explica su persistencia a lo largo de los
siglos—. Estas caracteristicas dificultan que pueda hablarse de algo como “e! latin™, sino que
mads bien se requiere explicitar gué latin: clisico, medieval, literario, vulgar, eclesidstico, neo-
latin, etc. Evidentemente, tales delimitaciones repercuten en un texto musical concebido para

ser cantado, no s6lo en el aspecto de su produccién (en tanto creacién surgida en un momento

y lugar determinados) sino también en el de su interpretacién.
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criterios deberén estar fundados en el conocimiento bésico de los problemas inherentes no
\
\
|

solo a la pronunciacion latina, es decir, los referidos principalmente al aspecto f6énico de la
lengua, sino también a las otras esferas de descripcitn, anilisis y explicacién lingiiistica:
pragmitica, seméntica, morfosintictica, 1éxica y —de acuerdo con la naturaleza de estos
textos— estética.

Se propone un enfoque lingiiistico-histérico —en relacién con el objeto de estudio— y
tedrico-practico —en relacién con la metodologia; cfr. infra- para el tratamiento de los
diversos temas a desarrollar en las distintas Unidades del programa. Esto significa que los

. contenidos conceptuales, tales como los referidos a fonética, gramitica bisica y 1éxico, serdn
abordados desde una perspectiva diacrdnica, a fin de comprender las variaciones observadas
en las distintas producciones musicales que se constituirdn en objeto dc andlisis a lo largo del

™ cursado del Seminario. Se espera que esta faceta prictica se vea retroalimentada por las
sugerencias, necesidades e intereses de los estudiantes, en forma de problemas y propuestas
concretas relacionadas con los objetivos del Seminario.

Tentendo en cuenta que se ubica en el primer afio de la carrera, ¢} Seminario coexiste
con otras asignaturas como Historia de las Artes y Técnica Vocal Bdsica y Cuidados de la
Voz I, a partir de las cuales se espera que los alumnos establezean las interrelaciones
oportunas y necesarias para la optimizacién de los aprendizajes en cada uno de estos, y otros,

espacios curriculares.

o 2- Objetivos:
2.1- Generales
Que el estudiante:
* acceda a las pautas bésicas de fonética y prosodia de} latin clésico, a fin de avanzar
hacia los cambios producidos en este aspecto en otras modalidades de 1a lengua latina
) e incluso en las Jenguas romances (en especial ¢l castellano);
s incorpore las competencias suficientes que le permitan acceder a textos musicales
’ producidos en lengua latina, y/o a textos latinos musicalizados, principalmente la
‘ lectura en voz alta y/o canto;
| ® desarrolle una habilidad de comparacién entre las caracteristicas estudiadas de las
\
|
|
|
|
|
|
|

distintas etapas del latin, e incluso con las lenguas romances (especialmente 91.’/0\',& T
o

castellano);

N, e M
RN oa; y gin

g

R



Anﬂsita facultad de artes

& desarrolle una actitud critica en relacidn con las decisiones que en tanto profesional en

Direcci6n Coral debers tomar sobte textos en lengua latina a partir del conocimiento
de sus condiciones de produccién y recepcion.
2.2- Especificos
Que el estudiante:

¢ conozca las caracteristicas fonéticas del latin desde una perspectiva diacrénica, con
especial énfasis en las denominadas “pronunciacion clasica (o restituta)” y
“pronunciacién romana {0 eclesidstica)”;

e adquiera nociones bésicas de morfosintaxis del iatin, en especial la nominal y la

1
verbal;

e conozca un corpus minimo de 1éxico latino de acuerdo con criterios sinticticos,
semanticos y de frecuencia;

® acceda, a través de la traduccién como producto y/o como proceso, al componente
semantico del contenido de los textos en tanto factor condicionante, entre otros, para

distinguir la denominada “musica sacra”.

3- Contenidos / Nicleos temiticos / Unidades

Unidad I: Introduccion histérica a la lengua latina. Pronunciacién “clisica” (resfituta).

- Parte tedrica

Las lenguas indoeuropeas y los origenes del latin. Caracteristicas morfosintdcticas de la
lengua latina. La nocién de latin vulgar y la fragmentaciéon del dominio lingiifstico de la
Romania. El latin y las lengnas romances. El alfabeto latino. Fonética del latin cldsico:
clasificacién de consonantes y vocales. Notacidn fonética. Diptongos y hiatos. Nociones de
proscdia.

Parte Prdctica

Lectura ritmica de poemas latinos y comparacién con versiones musicalizadas. Separacion en

sflabas y transcripcién fonética de textos latinos.

Unidad II: Elementos basicos de la morfologia y léxico del latin. El latin vulgar.
Parte tedrica

Clases de palabras: clasificacién en palabras variables ¢ invariables. Palabras invariables

/e

interjeccion, adverbio, conjuncidén, preposicién. Palabras variables: verbo, sustantivgfT
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adjetivo, pronombre. Niimeros: cardinales y ordinales. Blisqueda de palabras en el diccionario

de Jatin. La pronunciaci6n del latfn vulgar: fuentes, principales cambios fonéticos y gréficos.
Tipos de cambio fonético del latin al castellano. Etimologia de algunos términos técnicos de
la masica (ad libitum, acento, bis, cadencia, cantilena, estilo, motete, quodlibet, ctc.). 7

Parte prdctica ‘

Identificacién de fenémenos de cambio fonético del latin al castellano. Reconocimiento de

palabras invariables en un texto latino musicalizado.

Unidad III: Elementos basicos de la morfosintaxis latina I. Pronunciacién eclesiastica.
Parte teorica

El verbo y sus accidentes: modo, tiempo, nimero, persona y voz. Las conjugaciones. La
pronunciacién del latin eclesidstico: principales cambios y caracteristicas (monoptongacion,
palatalizacién, etc.). _

Parte prdctica

Reconocimiento y transcripei6n fonética de la pronunciacion eclesidstica en textos de miisica

sacra (canto gregoriano, misas, etc.). ldentificacién de formas verbales en diferentes textos.

Unidad IV: Elementos basicos de morfosintaxis latina I1. Neo-latin.

Parte teorica

Sustantivo, adjetivo, pronombre y sus accidentes: género, nimero y caso. Los casos latinos:
funciones sintdcticas prototipicas. Las declinaciones. El nco-latin: experiencias en el mundo y
en nuestro pais.

Parte prdctica

Reconocimiento de aspectos léxicos, morfosinticticos y fonéticos en producciones musicales

compuestas para ser cantadas en latin.

4- Bibliografia obligatoria discriminada por micleos temiticos o unidades.
Los textos y composiciones musicales para cada Unidad son propuestos a

continuacién a modo de guia y paso inicial para la parte prictica. Se espera que el trabajo sea

complementado con textos y producciones sugeridos por los propios alumnos a partir de sus

intereses y necesidades. Asimismo, la bibliografia consignada para la parte tedrica serd

complementada por materiales confeccionados y suministrados ad hoc por la citedra, €

o . q{’lﬁx J ‘)_.!‘
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forma de cuademillo y/o via Aula Virtual. Finalmente, se sugiere contar con algiin diccionario

bilingiic latin-castellano, en versién material o digital.
Unidad I
Parte tedrica:

- KALINOWSK], J., DE SANTIS, G. (2007): Humanitas. Curso de Lengua y Cultura Latinas
1, Cérdoba, Ediciones del Copista, pp. 21-31.

- TrAmA, A. (2002 [1957)): L alfabeto ¢ la pronunzia del latino, Bologna, Patron Editore.
[La citedra pone a disposicién una versién castellana en caso de que los alumnos
muestren dificultad en la lectura del original italiano.)

Parte prdctica:

- Catulo: Carmen V. Edicién del texto latino: GooLp, G. P., 1983.

- Coro Tyrtarion (Accademia Vivarium Novum): Vivamus (interpretacién de Catul. Carm.,
V). Miisica y direccién: Eusebio Toth. (2011)

- Carl Orff: comienzo del Acto LI de la cantata Catulli Carmina (interpretacién de Catul.
Carm. V). (1943)

Unidad 11

FParte teorica

- KALINOWSKTY, I., DE SANTIS, G. (2007): Humanitas. Curso de Lengua vy Cultura Latinas
I, Cordoba, Ediciones del Copista, pp. 88, 134, 138-146, 180-184, 210, 253s.

- Lroyp, P. (1993 [1987]): “Sobre la naturaleza del cambio lingiiistico™, en Del latin al
espariol. Fonologia y morfologia histéricas de la lengua espafiola, Madrid, Gredos, pp.
1-37.

- VAANANEN, V. (2003 [1963]): “El latin vulgar: nociones generales”, en Introduccidn al
latin vulgar, Madrid, Gredos, pp. 29-65.

Parte practica
- Poema Q Fortuna, pertenecieate a la coleccién Carmina Burana (s. XH1).
- Carl Orff: comienzo de la cantata Carmina Burana (interpretacién de O Fortuna,

perteneciente al segmento Fortuna imperatrix mundy). (1936)

Unidad 111

Parte tegrica
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- ESTRADA RAMIRO, F. J. (2008): “Pronunciacién de los textos latinos puestos en musica.

Estudio prictico para la interpretacién de la musica espafiola™, en Nassarre: Revista
aragonesa de musicologia 24, pp. 59-96.

- KaLINOWSK], ., DE SANTIS, G. (2007): Humanitas. Curso de Lengua y Cultura Latinas
1, Cérdoba, Ediciones del Copista, pp. 51-56, 78-83, 135-137, 173-179, 205-209, 241-
252.

Parte practica

- Himno a San Juan Bautista (también conocido como Ut queant laxis...), autoria
adjudicada a Paulus Diaconus (s. VIII).

- Nulla in mundo pax sincera (letra: autor anénimo). Misica: Antonio Vivaldi (s. XVIII).

Unidad IV

Parte tedgrica

- KALINOWSKI, J., DE SANTIS, G. (2007): Humanitas. Curse de Lengua y Cultura Latinas
1, Cérdoba, Ediciones del Copista, pp. 32-51, 71-77, 84-90, 121-131.

- STROH, W. (2012 [2007]): “Loguamur Latine!”, en E! latin ha muerto. [Viva el latin!,
Barcelona, Ediciones del Subsuelo, pp. 337-356.

Parte practica

- Himno universitario Gaudeamus igitur (autor de letra —s. XIII?7— y misica —s. XVIII?—

inciertos).

5- Bibliografia Ampliatoria

- BAEz, 1. (2016): “De lingnae Latinae docendae nova via aliquibusque exemplis”,
ponencia presentada en el XX7V Simposio Nacional de Estudios Cldsicos, Mendoza.

- BARNOS BAROS, J. (ed.) (2009): Sintaxis del latin cldsico, Madrid, Liceus.

- - BEARD, H. (2004): X-Treme Latin. All the Latin you need to know to surviving the

21sth century, New York, Gotham Books (Penguin Group).

- CABALLERO, M.; FERRER, E. DE SANTIS, G. (1999): Manual de lingiifstica cldsica,
Cardoba, Prosopis Editora.

- COROMINAS, J.; PASCUAL, J. A. (1980-1991): Diccionario critico etimologico

castellano e hispdnice, 6 vols., Madrid, Gredos.
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6-

COTELLO, B. (2007): “Catulo y Lesbia en la obra de Carl Orff”, en Circe 11, pp. 113-
121.

DEeL Cot, J. (1998): ; Latin hoy?, Bahia Blanca, Instituto Superior Juan XXIII.

DEL CoL, J. (2007): Diccionario awxiliar espafiol-latino para el uso moderno del latin,
Bahia Blanca, Instituto Superior Juan XXIII.

Ernvour, A. (1924 [1914]): Morfologia histdrica latina, Madrid, Mensajero del
Corazdn de Jesis.

HALLET, J. (2006): “Songs as sights: Latinized versions of popular lyrics as sight
translation exercises”, en CPL Online 3, 1, pp. 1-16.

HERRERO LLORENTE, V. J. (1971): La lengua latina en su aspecto prosodice, Madrid,
Gredos.

KALINOWSKI, J., DE SANTIS, G. (2007): Humanitas. Curso de Lengua y Cultura
Latinas I, Cérdoba, Ediciones del Copista.

I.ABORDERIE, N. (2009 [1994]): Précis de phonétique historique, Paris, Armand Colin.
MARTINEZ LOPEZ, M. D. P. (1873): Valbuena. Diccionario Latino-Espafiol, Paris,
Librerfa de A. Bouret e Hijo (12* Edicién).

MENENDEZ PIDAL, R. (1958): Manual de gramdtica histérica espafiola (especialmente
Cap. 1 “Idea de los elementos que forman la lengua espafiola”), Madrid, Espasa Calpe,
pp. 1-30.

SouriAU, E. (1998 [1990]): Diccionario Akal de Estética, Madrid, Akal.

STROH, W, (2012 [20071): E! latin ha muerto. ;Viva el latin!, Barcelona, Ediciones del
Subsuclo.

TRAINA, A. (1998 [1971}): Propedeutica al latino universitario, Bologna, Patron
Editore.

Tovar, §. (1990). Biografia de la lengua griega. Sus 3.000 afos de continuidad
(especialmente Cap. IV “Renacimiento”), Santiago de Chile, Universidad de Chile.

Propuesta metodologica

Como s¢ adelant6, las clases tienen una modalidad tedrico-prictica, y requieren de la

participaciéon activa de los alumnos. Cada clase se divide en dos grandes momentos, uno

tedrico-expositivo {(en relacién con la Parte Tedrica de cada Unidad), y otro prictico, que a su

vez se subdivide en dos instancias: lingiiistica (de aplicacién de los contenidos tedricos dc&

@
S A



Amﬁsita Afacultad de artes

Universidad
Naciona
de Cordoba

cada Unidad) y musical (principalmente de audicién, de acuerdo con la Parte Prdctica de
cada Unidad). Estos momentos no necesariamente sc dan en el orden expuesto, pudiéndose
comenzar con la audicién de una manifestacion musical cantada en latin para avanzar, desde
€l reconocimiento de sus caracteristicas fonéticas, hacia su sistematizacién tedrica.

Los contenidos de las distintas Unidades son abordados y trabajados mediante
diversos recursos, especiaimente grificos y audiovisuales. De tal manera, cada clase puede
contar con instancias expositivas orales y escritas (mediante el uso de la pizarra, diapositivas,
bibliografia, cuademillo, etc.), audicién de obras (recitacién de poemas, interpretaciones
vocales musicales, etc.), proyecciones audiovisvales de coros, etc. También en este punto es
necesaria la participacion activa de los alumnos.

La comunicacion dulica presencial se ve complementada por la gue posibilita el Aula
Virtual, especialmente en lo referido a facilitacion de mﬁter‘zales, intercambio de informacidn,
discusiones sobre temas puntuales y consultas.

7- Evaluacion
Los alumnos serdn evaluados en las siguientes instancias:
- participacion en las clases;
- dos trabajos précticos presenciales (uno al finalizar la Unidad [ y otro al finalizar la
Unidad I1I);
~ dos parciales presenciales (uno al finalizar la Unidad II y otro al finalizar la Unidad

V).

Los parciales serdn de caricter escrito ¢ individual, y estardn mayormente enfocados a
los contenidos de caricter lingiiistico-hist6rico trabajados hasta el momento de la instancia
evaluativa, como también al reconocimiento de aspectos léxicos, morfosinticticos y fonéticos
en producciones musicales compuestas para ser cantadas en latfn. "

Los trabajos practicos constarin de una fase escrita y de una fase oral, de acuerdo
con los contenidos teGrico-pricticos trabajados hasta el momento de cada vno, especialmente,
transcripcion fonética y pronunciacion (mediante lectura en voz alta y/o canto). Por tal
motivo, para cada una de estas instancias evaluativas se dedicari la mitad del tiempo a la fase
escrita, de cardcter individual; y la otra mitad a la fase oral que, de acuerdo con la cantidad de

alumnos, serd individual o grui)al (aungue la calificacién siempre serd individual). En es
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tilimo caso, no se descarta la posibilidad de la representacién coral, por parte de los alumnos,

de una obra musical con texto en latin ya abordada en clase, y/o de otra/s.

8- Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres.

Seg(in ]a reglamentacion vigente sobre régimen de alumnos (http://artes.unc.edu.ar/regimen-

de-alumnos/), y teniendo en cuenta la condicién de alumno trabajador y/o con familiares a
cargo, de acuerdo con la resolucion del Honorable Consejo Directivo de la FA
RHCD_91_2012 (http://artes.unc.edu.ar/files/RHCD 91 _2012-1.pdf) y modificacién de su
articulo 4° RHCD_184/2015 (http://artes.unc.edu.ar/filessRHCD 184 2015.pdf), se disponen

los siguientes requisitos.

Alumnos promocionales: para obtener la promocién de la materia, el alumno deberd cumplir

con los siguientes requisitos:

1. Haber asistido al 80% de las clases dictadas.

2. Aprobar dos exdmenes parciales presenciales con calificaciones ignales o mayores a 6
(scis) y un promedio minimo de 7 (siete).

3. Aprobar dos trabajos pricticos presenciales con calificaciones iguales o mayores a 6
(seis) y un promedio minimo de 7 (siete).

4. Aprobar un eoloquio final donde el alumno deber4 leer y/o cantar el texto en latin de
una composicién musical a su eleccién fundamentando los criterios fonéticos en los
que s¢ basa, y dando cuenta ademds de otros aspectos lingiiisticos implicados
(semdntico, pragmatico, 1€xico, morfosintictico).

El alumno tendrd derecho a una instancia de recuperatorio en caso de inasistencia, aplazo o

para mejorar la calificacién de un parcial y de un trabajo préictico.

Alumnos regulares: para la aprobacion de la asignatura en condicién regular, el alumno
deberd cumplir con los siguientes requisitos:
1. Aprobar dos cxdmenes parciales presenciales con una calificacién promedio no
inferior a 4 (cuatro). El alumno tendri derecho a una instancia de recuperatorio.
2. Aprobar dos trabajos pricticos presenciales con una calificacién promedio no inferior

a 4 (cuatro). El alumno tendra derecho a una instancia de recuperatorio.
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3. Aprobar un examen final oral que versard sobre los contenidos desarroflados del
programa correspondiente al afio lectivo en el que obtuvo la regularidad. El alumno
deberd exponer oralmente sobre un punto del programa a su eleccién y responder
luego pregunias sobre reconocimiento de aspectos léxicos, morfosinticticos y

fonéticos ecn textos latinos musicalizados.

Alumnos libres: para la aprobacién de la asignatura en condici6n de libre, el alumno deberi
cumplir con los sigiientes requisitos:

1. Aprobar, con una calificacién igual o mayor a 4 {(cuatro), un examen escrito gue
versard sobre transcripcion fonética de textos latinos musicalizados y sobre contenidos
lingiifstico-histdricos.

2. Aprobar, con una calificacidn igual o mayor a 4 (cuatro), un examen oral sobre el
contentido total del programa, especialmente, pronunciacién (lectura yf/o canto) y
reconocimiento de aspectos léxicos, morfosintdcticos y fonéticos en textos latinos
musicalizados. El alumno deberd exponer oralmente sobre un punto del programa a su
eleccién y responder luego preguntas sobre otros puntos no incluidos en el tema
elegido para demostrar un conocimiento global de la asignatura.

Se sugiere a los alumnos tomar contacto con la docente a cargo antes del examen a los fines

de recibir instrucciones precisas sobre la preparacion del mismo.

9. Recomendaciones de cursada

Por tratarse de una asignatura ubicada en el primer afio del Plan de Estudios vigente,

no se exige la aprobacién previa de ningiin espacio curricular.

10- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene

No corresponde,

10
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Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos pricticos y evaluaciones)

Unidad I: del 6 al 13 de abril.

Trabajo Praictico N* 1: 20 de abril.
Unidad II: del 27 de abril al 4 de mayo.
1° Parcial: 11 de mayo.

Unidad III: del 18 de mayo al 1° de junio.
Trabajo Practico N° 2: 8 de junio.
Unidad TV: del 15 al 22 de junio.

2° Parcial: 29 de junio.

Recuperatorios: VIERNES 7 de julio (horario y aula a convenir).

Prof. Dra. Beatriz Carlna Meynet

" APROBADO POR
RESOLUCION N° 34/20(8
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017

Departamento Académico: Musica

Carreras: Licenciatura en Composicién Musical (Plan 1986 y Plan 2017}
Licenciatura en Direccién Coral (Plan 2013)

Asignatura: ARMONIA |

Equipo Docente
Prof, Titular:

Pablo De Giusto
Prof. Adjunto:
Alejandro José Arias
Ayudantes Alumnos:
Lautaro Pontelli
Franco David Cruz
Lucas Fambrini

Juan Sebastian Herrera
Adscripto:

José Manuel Rivera

Distribucion Horaria

Turno unico: Miércoles de 11 a 14
Lugar

Salon de Actos del Pabellén México

Atencion de alumnos
Presencial: Jueves de 13 a 15 en el Aula 5 del Pabellén Haiti
Virtual: permanente, a través del Aula Virtual y del grupo cerrado de Facebook
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PROGRAMA
FUNDAMENTACION

Para la elaboracion del presente programa se han contemplado tanto el plan de estudios
vigente (plan 1986) cuanto la implementacién del plan 2013 para la recientemente abierta
Carrera de Licenciatura en Direccién Coral. Se ha decidido destinar el primer afio al estudio
de la armonia tonal, predominantemente en su aspecto diatdnico (incluyendo las “mixturas”
© supervivencias de lo modal) y dedicar el segundo curso al abordaje de la tonalidad
cromatica, la modulacién y la tonalidad fluctuante. En el tercer afio, Armonia il y
Contrapunto Ill se enfocan en el estudio de lo acaecido en el siglo XX, manteniéndose como
asignaturas independientes para los estudiantes de la Licenciatura en Composicién que
cursan el plan 1986, y proyectandose su integraciéon en una Gnica asignatura (Armonia vy
Contrapunto del siglo XX) para los estudiantes de la misma carrera que cursen el plan 2017.
Este reparto vuelve menester una cierta contextualizacién histérica, ya que se pueden
enfocar éstos contenidos en estrecha relacién con la musica de los periodos barroco (primer
afio) y cldsico-romantico (segundo afio) No obstante, las ventajas pedagoégicas de proceder
gradualmente, yendo de lo simple a lo complejo, y de unos pocos elementos a un conjunto
mayor de materiales y técnicas, de ninguna manera condiciona ni excluye la consideracién Yy
el estudio de otros repertorios y otras tradiciones musicales en que se puedan verificar los
mismos fenémenos. Por otra parte, la periodizacién ayuda a clarificar el proceso evolutivo
de la armonia a lo largo de la historia, evitando asi identificar nuestro objeto de estudio con
las précticas especificas de una época o un estilo determinados, y el cotejo con otras musicas
lejanas en el tiempo y el espacio permite apreciar supervivencias, reformulaciones,
expansiones y transformaciones en el plano arménico y en su interaccion con otros niveles
del discurso musical.

Los objetivos y contenidos siempre han sido formulados de manera que se establezcan
Conexiones  horizontales y verticales con otras catedras del mismo afio o de afios
posteriores: Contrapunto, Morfologia, Andlisis, Historia del arte, Historia de la musica,
Audioperceptiva, Introduccién a la Composicién.

En este primer afio se trabaja fundamentalmente la armonia vocal, empleando como
dispositivo sonoro basico el coro mixto. Este eje permite ademds |a convergencia del trabajo
de los estudiantes de composicion con el de los estudjantes de direccién coral.

OBIETIVOS

Objetivos Generales

. ) . S50
1) Asimilar conceptualmente los fundamentos del sistema tonal funcional, especialmente {D

lo concerniente a su figura diaténica.
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2) Resolver en la escucha, el analisis, la escritura y la interpretacién musical los problemas
puntuales a los que el objeto de estudio nos enfrenta.
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Objetivos Especificos

1) Desarrollar el pensamiento critico, participando en la construccién de conceptos,
principios y criterios relativos al campo de esta disciplina.

2) Valorar la importancia del analisis para la comprensién del hecho musical, desarrollando
estrategias analiticas elementales y pertinentes.

3) Dominar el vocabulario técnico generaly especifico.

4) Adquirir destreza en el encadenamiento de acordes, la planificacién de trayectorias
tonales, la conduccién de voces, la armonizacién de melodias sencillas y el uso de los A.N.E.
(agregados no estructurales)

5) Reconocer auditivamente acordes triadas y tétradas de diversos tipos, cadencias y otras
sucesiones de grados, en los modos mayor y menor.

6) Aplicar los materiales y procedimientos estudiados en la creacién de pequefias
composiciones para coro mixto y pequefios preludios instrumentales.

7) Trabajar en la interpretacion y ejecucién de la musica a partir de la comprensidn de los
procesos armdnico-tonales presentes en ella.

CONTENIDOS

UNIDAD 1: Definicién del objeto de estudio de la Armonia. Nocién de acorde. La serie de
armonicos y el “acorde de la naturaleza“. Consonancia y disonancia. La practica arménica a
través de la historia. La dimensién vertical: estructura, disposicién, densidad. La dimensidn
horizontal: sucesién de fundamentales, enlace, conduccién de voces. Movimientos directo

paralelo, directo no paralelo, oblicuo y contrario. Ejecucién de eniaces sencillos en un
instrumento armdnico.

UNIDAD 2: Lo modal y lo tonal. Génesis de la tonalidad mayor-menor. El modo mayor.
Triadas en el modo mayor. El modo menor. Triadas en el modo menor. Funciones arménicas:
Tonica, Dominante y Subdominante. Relacién entre grado y funcién. Acordes de mixtura
modal. Estado fundamental, primera inversién y segunda inversién de las trfadas. Enlace de
las triadas: sucesién de fundamentales y conduccién de voces. Cadencias: concepto y
clasificacion.

S
preparacién y resolucién. Otros tratamientos del acorde de séptima. Acorde de septtmafﬁ}f
dominante. Acordes de séptima de sensible y de séptima disminuida. Otros acord sr$I ;
séptima. Ei acorde de "sixte ajoutée” o “sexta de Rameau”.
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UNIDAD 4: Los agregados no estructuraltes (A.N.E.) o “notas extrafias al acorde”. Definicién y

clasificacion. Bordadura. Nota

Formulas meléddicas incompletas, resoluciones indirectas y ornamentales. La integracion
melddico-armdnica: pautas para el empleo de los A.N.E.

UNIDAD  5: Las dominantes secundarias, intermedias o auxiliares. El principio de
transposicion: dominantes secundarias y subdominantes secundarias. El principio de
sensibilizacion. Concepto de tonicalizacién (Schenker): tonicalizacién directa e indirecta. El
acorde de séptima disminuida como dominante secundaria. Formas de introducir la

dominante secundaria.

UNIDAD 6: La progresion o secuencia. Concepto y clasificacién. La construccién del modelo.
Las transposiciones del modelo. Transposicién exacta (real) e inexacta (tonal). Formas mas
complejas de progresidn. La progresién como procedimiento modulante.

DE LA MOTTE, Diether...............

PISTON, Walter....ocoeceveveerennnn,

SCHENKER, Heinrich.......ou......,

SCHOENBERG, Arnold................

SCHOENBERG, Arnold............

SCHOENBERG, Arnold................

BUKOFZER, Manfred.........ove..

CULLIN, OlivVier...eveveecrverevirrinns

REESE, GUStaV....o e

ROEDERER, fean.......cccevorernnn.n,

TARCHINI, Graciela.......oeveeevenen..

....... La musica en el Renacimiento

de paso. Apoyatura. Anticipacién. Retardo. Escapada. Pedal.

BIBLIOGRAFiA OBLIGATORIA

Armonia (para todas las Unidades)

.Tratado de Armonia (para todas las Unidades)
Armonia (para Unidades 2, 4 y 5}

.Armania {para todas las Unidades)

.Funciones estructurales de la Armonia (para Unidad 5)

-Ejercicios preliminares de Contrapunto (para Unidad 2}

BIBLIOGRAFIA AMPLIATORIA

....La musica en la época barroca

...... Breve historia de la musica en la Edad Media

....... Acustica y psicoacustica de fa mosica

.....Analisis musical - Sintaxis, semantica y percepcion
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PROPUESTA METODOLOGICA

El enfoque metodoldgico se asienta en tres niveles: Audicién- Anlisis- Aplicacién. Estos
niveles no se presentan siempre en este orden, ni de manera aislada y secuencial, sino que
se vinculan de modos bastante més complejos. Ante todo, para comprender y poder
producir desde la escucha es menester desarrollar el sentido de la audicién. Sin perjuicio de
implementar ejercicios especificos de reconocimiento auditivo (actividad central en
Audioperceptiva) se induce al alumno, desde el comienzo, a evaluar y ponderar con su oido
la eficacia y pertinencia de los acordes y enlaces que imagina y escribe. Por otra parte, en las
clases se exponen habitualmente los fundamentos y las particularidades del sistema tonal
{especialmente en su figura diaténica). La ejemplificacion se basa siempre en obras y

fragmentos escogidos (y no en ejemplos inventados para validar la teoria) fomentando el
. trabajo analitico y reflexivo sobre las producciones concretas de los compositores, Se
realizan también pequefios trabajos de composicién grupal para mostrar enfoques y criterios
necesarios al enfrentar la escritura. El eje de la aplicacién compositiva es en primer afio el
Coral, género en el que se condensan los desafios técnicos y creativos que informan el
proyecto de la catedra. En torno al Coral se congregan las diversas actividades que definen
aprendizajes especificos de los distintos perfiles (composicion, interpretacion, analisis,
transmisién pedagoégica) También se estimula la ejecucion/interpretacion de canciones
sencillas, con acompafiamiento de un instrumento armonico, y la creacién de pequefias
piezas instrumentales (preludios de arpegios) como transicién a los desafios del segundo
curso.

Materiales para audicién y analisis
Cuademillo “ARMONIA | - MATERIAL DE CATEDRA 2017"

. Lista de ejemplos oidos en clase (se suben al Aula Virtual v al Grupo Cerrado de Facebook)

EVALUACION

Las instancias de evaluacién consisten en Trabajos Practicos de Seguimiento (TPS} + 5
Trabajos Practicos Integradores (TPI) + 2 Parciales (P).

Los TPS no llevan calificacién numérica. Sirven al alumno para tener un seguimiento mas
asiduo y minucioso de su grado de avance y sélo deben entregarse {completamente
realizados) cuando la Cétedra lo solicite. Consisten en ejercicios diversos que incluy_eg
escritura, analisis, ejecucion e interpretacion de obras o fragmentos de obras. Kt\
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Los 5 TPi y los 2 Parciales si llevan calificacién numeérica.

Aclaracidn: Ef tipo de evaluacién realizado en los TP y los Parciales motiva que a veces resulten
calificados con notas con decimales. Para definir la condicién de cada alumno, éstas notas se suman y
se dividen por la cantidad de instancias evaluativas del mismo tipo (por ejemplo, los dos Parciales) y
se redondea solo una vez el nimero que resulte de ese promedio, siguiendo el criterio usual: solo
cuando los decimales igualan o superan el medio punto {50 centésimos} se redondea hacia el
ndmero entero inmediato superior.

CRITERIOS DE EVALUACION

En los Trabajos Pricticos se evaluara:

-Reconocimiento auditivo de acordes y enlaces en contextos tonales diaténicos.
-Aprovechamiento creativo de los medios técnicos adquiridos.

-Control de las trayectorias armonico-tonales y el plan funcional, en los modos mayor y
menor.

-Acertada disposicién de los acordes en el medio sonoro {coro mixto).
-Eleccion fundamentada de las duplicaciones, triplicaciones y supresiones.
-Destreza en la conduccion de voces.

-Empleo de los A.N.E. (agregados no estructurales)

-Calidad de la escritura coral.

-Calidad de la interpretacién, nivel de preparacién y control del resultado sonoro, en los
Corales que se interpreten en vivo.

-Comprension del texto musical, anélisis e interpretacion (sélo en TPI especificos para los
alumnos de la Licenciatura en Direccidn Coral)

En los Parciales se evaluara:

- -Nivel del lenguaje escrito, claridad expositiva.

-Dominio conceptual y capacidad de analisis.

-Conocimiento del vocabulario técnico, general y especifico.
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REQUISITOS DE APROBACION PARA LAS DIVERSAS CONDICIONES

Requisitos de aprobacién para las diversas condiciones:
Se ajustan a la normativa vigente, explicitada en:
-Régimen de alumnos Facultad de Filosofia y Humanidades

ver: http.//artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/

y en (para los casos en que corresponda):
-Régimen de alumno trabajador o con familiar a cargo

ver: http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabaiadores-o—con-familiares-a-cargo/

Requisitos para obtener la Promocion:

-Obtener en cada Parcial una calificacién minima de 6 (seis), alcanzando un promedio de 7
(siete) entre los dos Parciales,

-Aprobar los TPl con un minimo de 6 (seis) y un promedio de 7 (siete). El alumno podré no
presentar uno de los 5 TP, si con los 4 restantes ya alcanzara el promedio requerido. En el
caso de que el alumno necesitara, para alcanzar dicho promedio, recuperar 2 de los 5 TPI,
uno de los TPl a recuperar deberd ser el TPl no presentado. La razén de esta exigencia radica
en que los diversos TPI evaltan el nivel de logro de diferentes objetivos especificos, siendo
todos ellos esenciales e insoslayables para la aprobacién de la asignatura.

-Asistir como minimo al 80% de las clases tedrico-précticas.

-Proponer, preparar y presentar, para el Concierto Final de la Cdtedra, un Coral que haya
sido presentado como TPl y aprobado.

Requisitos para obtener la Regularidad:
-Asistir como minimo al 50% de las clases tedrico-précticas.

-Obtener una calificacién minima de 4 {cuatro) en cada Parcial.

-Aprobar los TPI con una calificacién minima de 4 (cuatro). El alumno podra no presen
unc de los 5 TP, si en los 4 restantes ya alcanzara ésta calificacién minima. Si para alcanzalla
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el alumno debiera recuperar mas de un TPI, uno de ellos debera ser el TPI no presentado
(por idénticas razones a las mencionadas en los requisitos para la promocién)

El alumno que no alcanza la REGULARIDAD queda en condicién de LIBRE.

El alumno podra recuperar 2 (dos) de los 5 TP y 1 {uno) de los 2 Parciales. Los
Recuperatorios se llevaran a cabo en fechas convenidas oportunamente, durante e} horario
de clase habitual y dos semanas después de haberse publicado las calificaciones obtenidas
en lainstancia evaluativa a recuperar.

Examenes Finales:

El examen de Ios Alumnos Regulares consiste en un examen escrito que abarca la teoria y
ejercicios de escritura. Se aprueba con un minimo de 4 (cuatro).

El examen de los Alumnos Libres comprende dos instancias:

a) Escrita: es igual a la de los Alumnos Regulares. Debe aprobarse con un minimo de 4
(cuatro) para pasar a la fase siguiente.

b) Oral: Consiste en ejercicios de reconocimiento auditivo y ejecucién al instrumento de
acordes y encadenamientos de acordes, evidenciando dominio sobre los temas vistos
durante el curso. Esta instancia debe aprobarse también con un minimo de 4 {cuatro).

La nota final de un examen libre es el promedio de ambas instancias, escrita y oral,

Propuesta orientativa del contenido de los Trabajos Practicos Integradores

TPI N2 1: Reconocimiento auditivo de cadencias y otras sucesiones de grados sencillas, en
modo mayor.

TPIN® 2: Composicion y presentacion en vivo de un Coral en modo mayor.

TPl N2 3: Reconocimiento auditivo de cadencias y otras sucesiones de grados sencillas, en
modo mayor y en modo menor.

TPI N2 4: Composicion y presentacion en vivo de un Coral en modo menor.
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TPI N2 5: Para los alumnos de Composicidn, consiste realizar un analisis armonico integral de
2 (dos) dos obras de compositores del Barroco. Para los alumnos de Direccion Coral, consiste
en elegir, preparar y dirigir en el Concierto Final de la catedra un minimo de 2 {dos) Corales
compuestos por los alumnos de Composicion y seleccionados para dicho Concierto,

CRONOGRAMA ORIENTATIVO
MARZO: introduccion- Unidad 1
. ABRIL: Unidades 1y 2 -
MAYO: Unidad 2 — TPI N°1
JUNIO: Unidad 3 - TPI N22
JULIO: Revision de unidades 1, 2 y 3 - PRIMER PARCIAL
AGOSTO: Unidades 4y 5 - TPIN23
SEPTIEMBRE: Unidades 5 {continuacién) y 6 — TPI N24
OCTUBRE: TPI N°5 — SEGUNDO PARCIAL — CONCIERTO FINAL DE CATEDRA

NOVIEMBRE: RECUPERATORIOS de los tltimos TPl y el Gltimo PARCIAL - CIERRE

 f}
APROBADO POR 1
&/ RESOLUCION N°3(2ol8 Patfio Al de Giusto
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017

Departamento Académico: Artes Visualesy Musica

Carrerafs: Las correspondientes a Artes Visuales y Misica PLAN 2014 / Profesorado en Educacion
Plastica y Visual Plan 2017

Asignatura: INTRODUCCION DE LA HISTORIA DE LAS ARTES

Equipo Docente:

- Profesores:

Dr. Marcela Nusenovich, Prof. Titular Plenario. Ded. Exc. Mail: mnusenovich@gmail.com

Lic. Marisa Restiffo, Prof. Adjunta {Musica, en goce de licencia). Ded. S/E. Mail:
marisarestifio@gmail.com

Master in Music Alejandro Aizenberg, Profesor Asistente en gjercicio del cargo de Prof. Adjunto Ded.S/E
{Mdsica). Ded. S. Mail: aleelaberg@gmait.com

Lic. Mdnica Jacobo, Profesora Adjunta (Artes Visuales). Ded. S. Mail: maonicajatobo@gmail.com

Lic. Maria Guillermina Heredia, Prof. Asistente (Artes Visuates). Ded. 5. Mail: guillerminaher@gmail.com
Dra. Clarisa Pedrotti, Prof. Asistente {Muisica, interina). Ded. S. Mail: darisapedrotti@gmail.com

Distribuciton Horaria

La actividad de la catedra se plantea de la siguiente manera:

1) Clases tetricas comunes a ambos departamentos, dictadas del dias jueves. De 14.30 a 16:45

2) Clases tedricas y tedrico-practicas especificas de cada Departamento, los dias lunes para los alumnos
de Musica de 12 a 13.30 hs. y los martes para los de Artes Visuales de 14.30 a 16.45

3) Horarios de atencién a los alumnos, los dias lunes, martes y jueves luego del dictado de la clase,

Fundamentacion/Enfoques/Presentocion

Este espacio académico es comun a los Departamentos de Plastica y Musica de Ja Escuela de Artes. Se
estudian las producciones visuales y sonoras mds caracteristicas de cada periodo, en un amplio espectro que
va desde los griegos hasta la época contemporanea. El acento estd puesto en el andlisis de los contextos
materiales y simbdlicos donde se sitdan estas practicas, tratando de comprender fa relacidn entre
determinadas organizaciones sonoras y visuales y el pensamiento vy otras producciones culturales de |a
época. No se descarta sin embargo el andlisis formal y técnico def o fos objeto/s de estudio, tratando estos
aspectos como cuestiones fundamentales que hacen a su comprension y delectacidn,

El principio organizador de |a materia es |a performance, tomada como “experiencia®, como en el inglés,
lengua materna del término donde en muchos contextas {como el antropolagico) son practicamente
sinonimos; me refiero a la experiencia de “mezcla” de alumnos de diferentes procedencias (Unica situacion
de entuentro entre departamentos que se da en la Fscuela de Artes) y también a la performance como
medio artistico interdiscipiinario., capaz de dar voz (y cuerpo) a este encuentro.

La actividad de la catedra se plantea de ia siguiente manera:

1) Clases tedricas comunes a ambos departamentios, dictadas los jueves,
l
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2) Clases tedricas y tedrico-practicas especificas de cada Departamento, Ios dias lunes para los alumnos de
Musica y los martes para los de Pldstica.

3) Horarios de atencicén a los alumnos, los dias lunes, martes y jueves iuege del dictado de Ia clase.

La actividad académica culmina con una propuesta de performance en tiempe real, realizada por grupos
mixtos (Plastica y Musica), donde s# elaboran de manera creativa las nociones incorporadas por los alumnos
durante el transcurso del afio académico. Esta actividad invelucra la sintesis o experiencia de reflexidn y
" accion a partir de las adguisiciones tedricas e histdricas recibidas como aporte de los profesores de la
materia durante todo el afio, después de aprobar los tres parciales. Es requisito indispensable para obtener
{a regularidad o ia promocion interna que otorga la cdtedra y se evalda aparte de las evaluaciones parciales.
Si por aiguna causa el ¢ la alumna no pueden realizar esta propuesta, podran suplantarla con un trabajo
monografico de no mas de cinco paginas, donde se planteé alguna relacién entre lo visto en la materia y el
medio socio-geografico de procedencia (de Cordoba si es cordobés o cordobesa, y asi sucesivamente), El
trabajo deberd ser aprobado con 4 (cuatro) en el caso de los regulares y 6 (seis) en el caso de los alumnos de
praomocién interna.
Evoluacion

Les alumnos pueden ser promaocionales, regulares o libres.

Promacionales: Deben aprobar el 80 % de los trabajos précticos con 6 (seis) o mas y obtener un promedio
minimo de 7 (siete), 100 % de los parciaies aprobados con nota mayor o igual @ 6 (seis) y un promedio
minimo de 7 (siete). La cdtedra o[torga ta posibilidad de recuperar uno de los tres parciales anuales, por
ausencia ¢ nota inferior a 4 (cutatro)‘ La nueva nota sustituira a la anterior y sera promediable. Las
calificaciones promediadas de evaluaciones parciates y trabaos practicos seran consideradas separadamente
y no seran premediables a los finefs de Ia pramocién.

t

Alumnos regulares: Deben aprobar el 80 % de los practicos con nota igual 0 mayor 4 (cuatro) y el 80% de los
parciales con nota minima 4 (cuatro). La catedra otorga 1a posibilidad de recuperar uno de tos tres parciales
anuales, por ausencia o nota inferior a 4 (cuatro). La nueva nota sustituird a la anterior y serd promediable.
Las condiciones de recuperacién} son idénticas para los regulares vy los promocionales. Las calificaciones
promediadas de evaluaciones parciales y trabaos practicos seran consideradas separadamente y no seran
promediables a los fines de tener [a condician de alumna regular..

1
i
v

Alumnos libres

Matriculadas en el afio académico. El examen libre consta de dos instancias sucesivas, escrita y oral. Para
pasar al examen oral, hay que aprobar el escrito con 4 {cuatro) o mas. Si el alumno obtiene en el escrito una
nota igual o mayar a 8 (ocha), se le ofrecera la posibilidad de no pasar a! oral y mantener esa calificacion,
Alumnos vocacionales

Pueden optar por cursar la materja alumnos o egresados de otras carreras, provenientes de la Universidad

de Cdrdoba o de otros ambitos, ?on el 30 % de materias aprobadas como minimo en la carrera de origen.
Debe estar matriculado, registrado y admitido en Ia catedra.

i
1}
3
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Cronograma tentativo

Parcial 1: mayo.

Parcial 2: junio

Parcial 3; septiembre

Recuperatorio de un parcial y/o del 33% de los trabajos practicos: septiembre
Trabajos practicos

Se realizan en forma permanente. Consisten en andlisis musicales o de imagenes, lectura comprensiva de

textos, etc. No hay fechas determinadas para elios, ya que su propuesta se adapta a las necesidades de cada
curso,

Trabajo practico final: Se realiza en las dltimas clases del ciclo fectivo. Se integran grupos mixtos (ambos
departamentos) que proponen una performance sobre el tema “cita”. Las calificaciones son A (aprabado) A+
{aprobado mas) o A- {aprobado menos). '

Objetivos

Generales

Lograr una comprensién adecuada y ordenada temporal y espacialmente de los principales estilos v
tendencias que integran la historia de las artes, desde 1os griegos en adelante.

introducirse en la comprensidn de las realizaciones estéticas de campos diferentes al de procedencia.
Discernir rasgos estilisticos en diferentes situaciones y artistas ubicados en una historia comparativa.
Relacionar formas visuales, sonidos y pensamiento.

Interpretar ta performance o experiencia de determinados estilos tratando de reconstruir las mentes de las
personas que fueron sus contemporaneas.

Especificos
Pulir 1a expresion verbal, escrita y oral, asi como desarrollar capacidades de sintesis y transferencia.
Desarrollar habitos de cooperacidn y apertura para el trabajo grupal.

Principales contenidos
Unidod 1: Las vanguardias del Sigio XX

l.a. Comunes:
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iPor qué comenzar el estudio de 2 histaria del arte con algo ya no tan préximo al presente? Concepto de
vanguardia. Notas distintivas de la vanguardia europea. Influencia del Psicaandlisis, la Teoria de la
Relatividad, el Darwinismo y el Marxismo.

1.b. Musica:

El concepto de “ruptura” aplicado al campo de la tonalidad. Principales tendencias y caracteristicas
vanguardistas en la primera mitad del siglo XX.
Debussy como iniciador de la experimentacion sonora contemporanea. 22 Escuela de Viena. Strawinsky y sus
busquedas de nuevas arientaciones musicales,

1.c, Plastica:

El concepto de “ruptura” aplicado al modo de ver renacentista. E! Cubismo, Futurismo, Expresionismo, etc.
Andlisis estilistico y técnico.

Unidad 2: Arte, mito y ritual

2.a. Comunes.

El arte, Jo simbdlico y el complejo mitico/ritual.

¢Por qué estudiar el mito y el rito como aobjetos de la historia del arte? La explicacion mitica del mundo.
Principales tearias que analizan los mitos: |a Historia de tas Religiones (Mircea Eliade), y el Estructuralismo
(Claude Lévi-Strauss).

La simultaneidad mito/ritual. Los rituales analizados por la Simbologia Comparativa (Victor Turner).
Aplicacion de estos conceptos para el andlisis de las producciones de diferentes contextas histéricos.

Unidad 3. El arte clasico

3.a. Comunes:

El arte cldsico. El praceso mito/logos v su refacion con la polis. El arte en la polis clasica. Lz tragedia sofoclea.
Lo apolinea y lo dionisiaco. El naturalisma en su relacién con el idealismo filoséfico.

3.b. Musica:

Teorias sobre el origen de la musica y su relacidn. con lo divino y lo espiritual. Musica, fitosofia y educacion.
El sistema musical griego.

3.¢. Plastica:

Palicleto v la consolidacion del canon. Praceso hacia el “Dorifero”, a partir de ta interpretacion de los kuroi
arcaicos. Las adaptaciones de la imagen a los nuevos contextos y programas narrativos de la arquitectura
religiosa {frontones, frisos, etc.).
Fidias y el "siglo de Pericles”.
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Unidad 4: El arte medieval

4.a. Comunes: .

Mundos cristianos de Europa en fa Plena y Baja Edad Media. El mundo del monasterio. El canto gregoriano.
El arte Romdnico en su relacion con el idealismo de San Agustin.

El mundo de 1a catedral. Nacimiento de la palifonia y la escoldstica en Paris. £l estilo Gotico en su relacion
con ésta Ultima y Santo Tomas de Aquino.

El arte profano. La cultura de los geliardos v |a trovadoresca.

4.b. Musica:

Musica e Iglesia. El canto gregoriano. El surgimiento de la polifonia y su importancia para fa Musica de
Qccidente. Escuela de Notre Dame. Primeros motetes.

4.c. Plastica:

Comparacion entre los estilos Romanico y Gético. Introduccidn a la interpretacion de los espacios, imagenes
y temas cristianos.

Unidad 5. El orte renacentista

5.a. Comunes:

El Renacimiento Pleno. Julio 1 y la Concordatio. Ei Humanismo, el mecenazgo v el antropocentrismo. La
perspectiva como forma simbadlica. El naturalismao. La iconografia. Relaciones entre arte y ciencia, y entre
arte y sociedad. El musico y el artista plastico en el mundc renacentista.

5.b. Musica;

El apogeo de la polifonia. La era del Renacimiento desde Dckeghem a Josquim. El madrigal italiano.

5.c. Plastica:

El estilo naturalista. Aplicacién de las categorias comparativas de Wlfflin. La cita a la antigliedad clasica en
los programas artisticos renacentistas. £structuras compositivas. Apartes técnicos de la pintura al dlec. La
perspectiva, la propoercién y la relacion armdnica..

Unidad 6: El arte barroco

6.a. Comunes;

El arte barroco v el principio de irregularidad. Cultura y estilo barrocos. La ruptura de la homogeneidad
cristiana. Reforma y Contrarreforma, y su repercusion en el siglo XVIIi. Barrocos europeosy americanos.

6.b. Musica:
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El Barroco temprano: caracteristicas. Teoria de los Afectos. Nacimiento de la dpera. Monteverdi. El apogeo
del Barroco: Vivaldi y Bach,

6.c. Plastica:

Los estilos barrocos catélico y protestante. Caracteristicas compositivas y técnicas. Temas y géneros.
Condiciones de los encargos artisticos. Principios fundamentales de Heinrich Walfflin.

Unidad 7: Ef siglo XVill

7.a. Comunes:

El arte Rococd y Necocldsico en la primera y segunda mitad del siglo XVIII. El Rococd v la expresion de valores
cortesanos. El Neoclasicismo vy 1a expresion de valores republicanos. La sociedad europea, la llustracion y el
ideal racional. La academia, la enciclopedia, el museo, y otras instituciones refacionadas con el espiritu
ilustrado.

7.b. Mdsica:

El estilo clasico. Forma sonata. La épera. Haydn, Mozart y Beethoven.

7.c. Plastica:

Comparacion entre los estilos Rococd y Neodlasico. Géneros y temas. Aspectos técnicos. Condiciones del
encargo y destino de |as obras.

Unidad 8: Ef siglo XIX
8.a. Comunes: =
El arte burgués. Las "dos modernidades“en el siglo XiX. Estilos Neoclasico, Romantico, Realista,
Impresionista y Simbolista. El Modernismo. Doctrinas y teorias filoséficas y cientificas relacicnadas con estos
estilos. La Plastica y la MUsica en nuestro pais y en Cordoba.

8.h. Musica:

Caracteristicas de la musica romdntica. Schubert, Berlioz, Chopin. Primeros compositores argentinos.
Wagner y la obra de arte total.

8.c. Plastica:

Caracteristicas estilisticas del Romanticismo, el Realismo, el Impresionismo y los estilos modernistas.

Unidad 8: El orte contempordneo

9.a. Comunes:
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£l arte contemporaneo. Teorias sobre ia posmodernidad. El arte “moderno” y “posmoderna”. Principaies
tendencias artisticas desde 1945 hasta ta actualidad.

9.h. Musica:

Tendencias musicales 1945/2000. Indeterminacidn. Serialismo integral. Musica electrdnica. Minimalismo. El
lugar de la idea de vanguardia. El aporte del arte digital y los medios audivisuales.

9.c. Plastica:

El Expresionismo Abstracto, ias tendencias Color Field vy Hard Edge, el Pop Art, el Arte Conceptual, Minimal,

etc. de los afios *70. El retorno a la pintura en los ‘80 y a la performance en jos "90”. ki aporte del arte digital
y los medios audivisuales. '

Bibliografia discriminada por Unidades
Unidad 2

ANDERSON, Benedict: Comunidades imaginadas. México FCE, 1993,

BAJTIN, Mijail. 1987. ta culturc popular en lo Eded Medic y el Renacimiento. £l contexto de Frongois
Rabelais. Madrid, Alianza Universidad, 1987.

ELIADE, Mircea: Lo sagrado y lo profano. Guadarrama, Madrid, 1981,

Mitoy realidad. Barcelona, Punto Omega, 1985.

GEERTZ, Clifford: La interpretacion de fas culturos. Barcelona, Gedisa, 1990.

“El arte como sistema cuitural”, en Conocimiento local. Paidés, Barceiona, 1994.

LEACH, Edmund: Sistemas politicos de ia Alta Birmania. Barcelona, Anagrama, 1976,

LEVI-STRAUSS, Claude: Antropoiogia estructurol. Buenos Aires, Eudeba, 1984,

Ei pensamiento solvaje. México, FCE, 1990,

NUSENOVICH, Marcelo: “El arte y el mito”, materiai de estudio para ios alumnos de fa catedra "Introduccion
a la Historia de las Artes”. Cdrdoba, 1990.

"La via de las mascaras" y "El cuerpo como arte” en Arte y culturo en los
sociedades "primitivas”, con Gustavo Bldzquez y Marta Giorgis. Publicacion auspiciada por ia Secretaria de
Extensién de |a Facultad de Filosofia y Humanidades de la UNC. Cordoba, Graff, 1990.

"De la fiesta como arco iris: Ef vértice estético” en Lo fiesta en el munde anding,
con Gustavo Blazquez y Marta Giorgis Publicacidn auspiciada por el Consulado de Bolivia, Escuela de Artesy
Escuela de Trabajo Social de la UNC. Cérdoba, Graff, 1991.

Andlisis de un universo simbdlico: fo mdscara Konoga de Jus dogdn. Disefio de
Fernando Otegui y grafica de Clementina Zablosky. Cérdoba,Graff, 1992,

"El vértice estético: un enfoque interdisciplinario de la fiesta andina” (en
colaboracién con Gustavo Blazquez) en Las Artes Pldsticas en el debate del V Centenario. Facultad de
Fiiosofia y Letras de Ja Universidad de Buenos Aires. Buenos Aires, 1992,

*Cuando el Diablo baHa en las fiestas: La mdascara de Diablo en la Diablada de
Oruro{Bolivia)” en Reseorch in Progress #1. Simon Fraser University, Vancouver, Canada, 1993.

"Bl Arte de los pueblos de la Costa Noroeste del Canada" en_Revista del Centro
Cultural Canadd #8. Cordoba, 1993.
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"El poder en el Gran Poder” {en colaboracion con Gustavo Blazquez) en Arte y Poder.
Facultad de Filosofia y Letras, UBA. Buenos Aires, 1993,

"Las mascaras en la costa del Pacifico canadiense" en Revisto del Centro Cultural
Canada #9, Cordoba, 1994,

Unidad 3

BARTHES, Roland: Lo obvio y lo obtuso. Barcelona, Paidos, 1994.

CLARK, Kenneth: El desnudo. Madrid, Alianza, 1987, .

GROUT, Donald: Historia de lo Mdsica Occidental. Madrid, Alianza, 1994.

HATIE, Ursula: Historia de los estilos artisticos. (Tomo 1). Madrid, Istmo, 1981.

HONOQUR, Hugh y John FLEMING: Historia mundial de! arte. Barcelona, Akal, 2004.
MAGEE, Bryan: Histaria de o Filasofio. Buenos Aires, La Isla, 1999.

NIETZSCHE, Friedrich: £/ arigen de lo tragedia griego. Buenos Aires, Andromeda, 1992.
POLLIT, J.1.: Arte y experiencio en fa Grecio Cldsica. Barcelona, Xarait, 1984.

VERNANT, Jean Pierre: Los arigenes del pensomienta griego. Buenos Aires, Eudeba, 1986.
WOODFORD, Susan: Grecig y Ramo. Barcelona, Gustavo Gili, 1984,

Unidad 4

BAITIN, Mijait: Lo cultura popular en fa Edod Media y el Renacimiento. El contexto de Francois Rabeluis,
Miadrid, Alianza, 1987,
DURBY, Georges: La época de las catedrales. Madrid, Catedra, 1993
Afio 1000, ofio 2000. La huella de nuestros miedos. Santiago de Chile, Ed. Andrés Bello,
1995,
GROUT, Denald: Histaria de la Mdsico Occidental. Madrid, Alianza, 1994.
HATIE, Ursula: Histaria de los Estilos Artisticos. Tomo 1. Madrid, Istmo, 1981.
HONQUR, Hugh y John FLEMING: Historia mundial de! arte. Barcelona, Akal, 2004.
LE GOFF, Jacques: Los intelectuoles en la Edad Media. Barcelona, Gedisa, 1986.
PANOFSKY, Erwin: Arquitectura gdtica y pensamiento escofastico. Madrid, Las Ediciones de ta Pigueta, 1986.

Unidod 5

BAXANDALL, Michael: Arte y experiencia en el Quattrocento. Barcelona, Gustavo Gili, 1984.

Giatto v los oradares. La visidn de la pinturg en los humanistos italianos y el
descubrimiento de la composicién pictdrica 1350-1450. Madrid, La Batsa de la Medusa, 1996.

BURCKHARDT, Jacoh: Lo culturo del Renacimiento en ftalia. Buenas Aires, Losada, 1962.

GROUT, Donald: Historia de la Misica Occidental. Madrid, Alianza, 1994.

HONOUR, Hugh v John FLEMING: Historia mundial/ del arte. Barcelona, Akal, 2004.
LETTS, Rosa M.: £/ Renacimiento. Barcelona, Gustavo Gili, 1985.

PANOFSKY, Erwin: Lo perspectivo como forma simbdlica. Barcelona, Tusquets, 1985.
WOLFFLIN, Heinrich: £f arte clgsico. Madrid, Alianza, 1987.
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Unidad &

ALTAMIRA, Luis Roberto: Cordoba, sus pintores y sus pinturas. Siglos XVIi y XVill. Cordoba, UNC, 1952,
CHECA, Francisco y José M. MORAN: El barroco. Madrid, Istmo,1982.

GESUALDO, Vicente: Céma fueron las artes en la Argentino. Buenos Aires, Plus Ultra, 1973.

GROUT, Donald: Histario de la Musica Occidental. Madrid, Alianza, 1994,

HONOUR, Hugh y John FLEMING: Historia mundia/ del arte. Barcelona, Akal, 2004,

MAINSTONE, Madelaine y Rowland: £/ Sigfo XVIi. Barcelona, Gustavo Gili, 1985.

WOLFFLIN, Enrique: Canceptas fundomentales en fa Histaria del Arte. Madrid, Espasa-Calpe, 1979.

Unidod 7

ALTAMIRA, Luis Roberto: Cérdoba, sus pintores y sus pinturas. Siglos XVil y XV, Cordoba, UNC, 1952.
ANDERSON, M.S.: La Europa del siglo XVIil. México, FCE, 1968.

BEAUD, M.: Histaria del capitalisma. Barcelona, Ariel, 1981

CHARTIER, Roger: Lecturas y Lectares en la Francia del Antigua Régimen. México, Instituto Mora, 1994.
DREYFUS, Hubert y Paul RABINOW: Michel Foucault: mas allé del estructuralisma v la hermengutico. Buenaos
Aires, Nueva Vision, 2001.

FOUCAULT, Michel; El nacimiente de la prision. Meéxico, Siglo XX, 1992.

Histeria de io sexualidad. Madrid, Siglo XXI, 1994

Histaria de la lacura en lo Epaca Cldsica. México, FCE, 1379,

GROUT, Donald: Historia de la Musica Occidental. Madrid, Alianza, 1994.

HONQUR, Hugh y john FLEMING: Historia mundiol del arte. Barcelona, Akal, 2004.

1OPEZ ANAYA, lorge: Histaria del arte argentine. Buenos Aires, Emece, 1997.

MAGEE, Bryan: Historia de la Filasofia. Buenos Aires, La Isla, 1999.

AA WV sIntroduccion o la historia del arte, Barcelona, G. Gili, 1989.

Unidad 8

BEGUIN, Albert: £/ almoa romdnticay el syefia. México, FCE, 1385,

BERMAN, Marshall: Todo la sdfido se desvanece en el aire. La experiencia de la modernidad. México, Siglo
XXI, 1998.

BONDONE, Tomas Ezequiel: Caraffa. Cérdoba, Museo Cavaffa, 2007.

BOIME, Albert: Histaria social det arte moderno. Madrid, Alianza, 1996.

BRUNN, George: Eurapa en el sigld™iX. México, FCE, 1984.

EDER, Rita y Mirke LAUER: Teoria Social del Arte. México, UNAM, 1986,

GROUT, Donald: Histaria de fa Musica Occidental. Madrid, Alianza, 1994,

HONQUR, Hugh y John FLEMING: Historia mundial del arte. Barcelona, Akal, 2004.

LOPEZ ANAYA, Jorge: Histaria del arte argentino. Buenos Aires, Emecé, 1997

MORRA FERRER, Maria de las Mercedes: Cdrdaba, en su Pintura def siglo XIX. Cordoba, Fundacién Ferrer,
1992. '

NUSENOVICH, Marcelo: “Los retratos de Genaro Pérez en la Sala de los Precursores del Arte’”. En Discutir el
canan. Tradiciones y valores en crisis. Buenos Aires, CAIA, 2003.
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Tres ensayos sobre orte y cultura cordabeso (1870-1910) Cdrdoba, Ed. Brujas,

2006.
RODRIGUEZ, Artemio: Artes Plasticas en lg Cérdaba del sigla XIX. Cérdoba, UNC, 1992.
REYNOLDS, Donald: £/ sigla XIX. Barcelona, Gustavo Gili, 1985.

Unidades 1y 9

BURGER, Peter; Tearia de la vanguardia. Barcelona, Ediciones Peninsula, 1987.

DE MICHELL, Mario: Las vanguardias artisticos del sigla XX. Madrid, Alianza, 1984.

ELLIOT, David {ed.}: Argentina 19201994, Museum of Modern Art, Oxford, 1994

GARCIA FELGUERA, M. Santos: El arte después de Auschwitz. Madrid, Cambio 16, 1993,

GOLDBERG, Roselee: Performance Art. Barcelona, Destino, 1996. -

GUASCH, Anna Maria: £l arte ultimo del siglo XX. Del pasminimalisma a fo multicultural Madrid, Alianza,
2001.

GROUT, Donald: Historia de la Musico Occidental. Madrid, alianza, 1994.

HONOUR, Hugh y John FLEMING: Historia mundial def arte. Barcelona, Akal, 2004.

LEBEL, Jean-Jacques: £/ happening. Buenos Aives, Nueva Visidn, 1967.

LONGONI, Ana y Mariano MESTMAN: Def Di Tella o Tucumdn Arde. Buenos Aires, El Cielo por Asalto, 2000,
LOPEZ, julio: Lo musica de la Modernidad (de Beethoven o Xenokis) Barcelona, Anthropos, 1984.

LOPEZ ANAYA, Jorge: Histaria del arte orgentino. Buenos Aires, Emecé, 1997,

MASSOTTA, Oscar et alt.: Hoppenings. Buenos Aires, Editorial Jorge Alvarez, 1967.

MOYANOQ; Marfa Dolores: La produccion plastica emergente en Cérdoba (1970-2000). Cordoba, Ed. del
Boulevard, 2005,

NUSENOVICH, Marcelo: “El cuerpo como arte”. Revista del instituto de Investigaciones Estéticas # 6.
Tucumén, Universidad Nacional de Tucuman, 1995.

“prte efervescente de la década del sesenta: Cordoba y la Antibienal”, en imogen
de lg cuiturg y el arte latinoamericano. Buenos Aires, Boletin del Instituto de Arte Argentino y
Latinoamericano, Facuitad de Filosofia y Letras de ia UBA, Afio 3, N° 3, 2001,

ROCCA, Maria Cristina: Las Bienales de Cordoba en los ‘60, Arte, Modernizacion y Guerra Fria. Cordoba, UNC,
2005.

SUBIRATS, Eduardo: £/ final de las vanguordios. Barcelona, Anthropos, 1989.

SUREDA, Joan y Anna Maria GUASCH: La troma de lo maderno. Barcelana, Akal, 1987.

TAYLOR, Brandon: Arte hoy. Barcelona, Akal, 2000.

Bibliografia general
AIZENBERG, Alejandro y Marisa RESTIFFO: Apuntes de Historia de o Musica. Cérdoba, Ed. Brujas, 2010.
ALTAMIRA, Luis Roberto: Cdrdobo, sus pintores y sus pinturas. Siglos X Vil y XVill. Cérdoba, UNC, 1952.
ANDERSON, Benedict: Comunidades imoginados. México FCE, 1993,
ANDERSON, M.S.: Lo Europa del Siglo XVitl. México, FCE, 1974,
ARIES, Philippe y Georges DUBY (Dir.): Historio de la Vido Priveda. Madrid, Taurus, 1989 {Diez tomos).
BAITIN, Mijail: Lo culture popular en la Edod Media y el Renocimiento. E/ contexto de Francois Robelais.
Madrid, Alianza Universidad, 1987.
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BARTHES, Roland: Lo obvio y o obtuso. Barcelona, Paidds, 1984, _

BAXANDALL, Michael: Arte y experiencig en el Quattrocento. Barcelona, Gustava Gili, 1984

Giotto y los oradores. La vision de la pintura en los humanistas itationos y el
descubrimiento de la composicion pictdrica 1350-1450. Madrid, La Balsa de la Medusa, 1996.

BEAUD, Michel: Historia def capitalisma. De 1500 a nuestras dias. Barcelona, Ariel, 1985.

BEGUIN, Albert: £] alma romdntico y el suefio. Mexico, FCE, 1985.

BERGER, John: Modas de ver. Barcelona, Gustava Gili, 1989,

BERMAN, Marshall: Todo lo sdlida se desvanece en el gire. Lo experiencio de lo modernidad. México, Sigio
¥, 1998.

BONDONE, Tomas Ezequiel: Coraffo. Cérdoba, Museo Caraffa, 2007

BOIME, Albert: Histaria social del arte maderno. Madrid, Alianza, 1996.

BRUNN, George: Eurapa en el siglo Xix. México, FCE, 1984,

BURCKHARDT, Jacob: Lo culturo del Renacimiento en [tolia. Buenas Aires, Losada, 1962.

BURGER, Peter: Tearia de la vanguardio. Barcelona, ediciones Peninsula, 1987.

BURUCUA, José Emilio {Dir.): Arte, Sociedad y Politica {Dos volumenes). Coleccidn Nueva Historia Argentina.
Buengs Aires, Editorial Sudamericana, 1999.

CALINESCU, Matei: Cinco caras de lo modernidod. Maodernismo, vanguardia, decadencio, kitsch,
posmodernisma. Madrid, Tecnos, 1991. :
CASULLO, Nicolds {Comp.): Ef debote modernidad-posmodernidad Buenas Aires, E! Cielo par Asalto, 1993
CHARTIER, Roger: Lecturos y Lectores en lo Francia del Antiguo Régimen. México, Instituto Mora, 1994,
CHECA, Franciscoy José M. MORAN: £l Barroco. Madrid, istmo,1982.

DE MICHELI, Maric: Las vanguardios artisticas del siglo XX. Madrid, Alianza, 1984.

DEVOTO, Fernando y Marta MADERO {Dir.}: Historio de fo vida privodo en fo Argentina (Tres tomaos). Buenos
Aires, Taurus, 1999

DUBY, Georges: La époco de fas catedrales. Madrid, Catedra, 1993.

Afo 1000, afio 2000. La huella de nuestros miedas. Santiago de Chile, Ed. Andrés Bello,

1995,
y Michelle PERROT {Dir.): Historia de las mujeres. Madrid, Taurus, 1993, (10 Tomas)
EDER, Rita y Mirko LAUER: Teorio Sacial del Arte. México, UNAN, 19806.
ELIADE, Mircea: Lo sagrodo y Jo profana. Guadarrama, Madrid, 1981..
Mito y reolidad. Barcelona, Punto Omega, 1985.
ELLIOT, David {Ed.): Argenting 19201934. Museum of Modern Art, Oxford, 1994.
GARCIA CANCLINI, Néstar: Culturas hibridas. Estrategios pary entrar y solir de la modernidad. Buenos Aires,
Sudamericana, 1992.
GARCIA FELGUERA, M, Santas: Ef arte después de Auschwitz. Madrid, Cambic 16, 1993.
GEERTZ, Clifford: La interpretacidn de fos culturas. Barcelona, Gedisa, 1990.
“El arte como sistema cuitural”, en Conocimiento local. Paidos, Barcelona, 1994,
GESUALDO, Vicente: Camo fueran las artes en lo Argenting. Buenos Aires, Plus Uitra, 1973.
GOLDBERG, Roselee: Performance Art, Barcelona, Desting, 1996.
GUASCH, Anna Marfa: £l arte uftimo del sigia XX. Del pasminimalismo a lo multicultural. Madrid, Alianza,
2001.
GROUT, Donald: Historio de la Musica Occidentol. Tomos |y L Madrid, Alianza, 1994.
HATJE, Ursula: Historio de los estilas artisticos (Dos tomos) Madrid, Istmo, 1980.
HAUSER, Arnald: Historia Sacial de la literatura y el arte {Tres tomos). Madrid, Guadarrama, 1976.
HONQUR, Hugh y John FLEMING: Histaria mundial del arte. Barcelona, Akal, 2004.
LANG, Paul Henry: La masica en la civilizacion occidental. Buenos Aires, Eudeba, 1976.
LEACH, Edmund: Sistermnas paliticos de la Alta Birmonia. Barcelona, Anagrama, 197 6.
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LEBEL, Jean-lacques: Ef happening. Buenos Aires, Nueva Vision, 1967.

LE GOFF, Jacques: Los intelectuales en la Edad Media. Barcelona, Gedisa, 1986.
LETTS, Rosa M.: Ef Renacimiento. Barcelona, Gustavo Gili, 1985.

LEVE-STRAUSS, Claude: Antropologia estructural. Buenos Aires, Eudeba, 1984.
El pensomiento salvaje. México, FCE, 1990.
LONGONI, Ana y Marianc MESTMAN: Del Di Tello o Tucumon Arde. Buenas Aires, El Cielo por Asalto, 2000,
LOPEZ, Julio: La musica de lo Modernidad (de Beethoven o Xenakis) Barcelona, Anthropos, 1984,

MAGEE, Bryan: Historia de lo Filosoffa. Buenos Aires, La Isla, 1999.

MAINSTONE, Madelaine y Rowland: Ef Siglo XVil. Barcelona, Gustavo Gili, 1985.

MASSOTTA, Oscar et alt.: Happenings. Buenos Aires, Editorial Jorge Alvarez, 1967.

MORRA FERRER, Maria de las Mercedes: Cordoba, en su Pintura dei siglo XIX. Cordoba, Fundacion Ferrer,
1992.

MOYANO, Maria Dolores: to produccion pigstico emergente en Cordoba {1970-2000). Cérdoba, Ed. del
Boulevard, 2005.

NIETZ5CHE, Friedrich: £ origen de ia tragedia griego. Buenos Aires, Andrémeds, 1992

NUSENOVICH, Marcelo: “Et cuerpo como arte”. Revista del Instituto de Investigociones Estéticas # .
Tucuman, UNT, 1995.

“arte efervescente de la década del sesenta: Cérdoba y 1a Antibienal”, en Imagen
de la cultura y el arte latinoomericano. Boletin del Instituto de Arte Argentino y Latincamericana, Facultad
de Filosofia y Letras de la UBA, Afio 3 N° 3, 2001

“los retratos de Genaro Pérez en la ‘5ala de los Precursores del Arte’™. En Discutir
el canon. Trodiciones y valores en crisis. Buenas Aires, CAlA, 2003.

Tres ensayos sobre arte y culturo cordobesa {1870-1910) Cordoba, Ed. Brujas,

2006,

introduccion a fa historio de las artes. Cérdoba, Brujas, 2011

PANOFSKY, Erwin: Lo perspectiva como forma simbdlica. Barcelona, Tusquets, 1985,

Arquitectura gotica y pensamiento escoldstico.Madrid, Las Edicicnes de La Piqueta,

1986.

POLLIT, 1.J.: Arte v experiencia en la Grecia Clésico. Barcelena, Xarait, 1984.

RAYNOR, Henry: Una historia social de la Midsico. Madrid, Siglo XX, 1986.

REYNOLDS, Donald: £/ sigio XIX. Barcelona, Gustavo Gili, 1985,

ROCCA, Maria Cristina: Los Bienales de Cordobo en los '60. Arte, Modernizacion y Guerra Fria. Cordoba, UNC,
2005.

RODRIGUEZ, Artemio: Artes Plasticas en lo Cordoba del sigio XIX. Cérdoba, UNC, 1992.

SUBIRATS, Eduardo: £l fino! de fos vanguardias. Barcelona, Anthropos, 1989.

SUREDA, Joan y Anna Maria GUASCH: La trama de lo moderno. Barcelona, Akal, 1987.

TATARKIEWICZ, Wladislaw: Historia de seis ideas. Arte, belleza, creatividad, mimesis, experiencia estética.
Madrid, Tecnos, 1987,

TAYLOR, Brandon: Arte hoy. Barcelena, Akal, 2000.

TURNER, Victor: From Ritual to Theatre. New York, PAJ, 1986.

Lo selva de los simbolos. México, Siglo XXI, 1999,

y Edward BRUNER (ed}: The Anthropology of Experience. Urbana, University of tllinois

Press, 1986.
VENIARD, Juan Maria: La musica naciona! grgentina. Buenos Aires, Instituto de Musicologia, 1986.
VERLICHAK, Victoria: £/ ojo def que mira. Artistas de los noventa. Buenas Aires, Proa, 1998.
VERNANT, Jean Pierre: Los origenes del pensamiento griego. Buenas Aires, Eudeba, 1986.
VOVELLE, Michel: ideologias y mentalidades. Barcelona, Ariel, 1985,
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WOLFFLIN, Enrique: Conceptos fundamentales en la Historia del Arte. Madrid, Espasa-Calpe, 1979,

El arte cldsica. Madrid, Alianza, 1982.

WOODFORD, Susan: Grecio y Roma. Barcelona, Gustavo Gili, 1984.
AAVV: Fuentes y documentos poro fa Historio def Arte. Barcelona, Gustavo Gili, 1982. {Ocho tomos)
Historio critica del orte argenting. Buenos Aires, Asociacion Argentina de Criticos de Arte y

Telecom, 1995.

Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene {cuando corresponda. En los casos donde se prasenten

trabajos practicos o exdmenes con moniajes de obras debe incorporarse el siguiente recuadro.

Las presentaciones de los trabajos practicos y de los exdmenes que requieran montaje
de obras deberin respetar las normas de seguridad ¢ higicne. No se pueden utilizar los
espacios:  escaleras, ascensor, tcchos, esealeras de emergencia, como asi también
obstruir puertas (oficinas, cmergencias, ingreso, etc). Los espacios de transito de uso
comin deberan contar con las indicacianes pertinente si interrumpen el paso.

Los espacios utilizados dchen ser dejados en condiciones, retirando todos los elementos
de monizje (cintas, tanzas, ete). Si se utilizan muebles de la Facultad deben ser
devueltos de donde han sido retirados,

Montajes que requicran autorizacion, los pedidos deben bacerse a la Direccion del
Departamento de Artes Visuales y debien tener el aval del docente responsable.

Cualquier aetividad que se realice fuera del :imbito de la Facultad deberi contar con cl
aval de la Direecion del Departamento. '

Cronograma tentativo
Cronograma para el aio 2013

La cétedra estd articulada en tres grupos de temas. tres clases de sintesis y repaso y tres parciales. En
general, se toman dos parciales en el primer semestre v el tercero v ltimg en el segundo semesire.

La organizacién es la siguiente:

Marzo, abril y primera semana de mayo: Clases ledricas v praciicas sobre las unidades |. 2 v 3 del
programa. Clase de repaso N° 1. Primer parcial.

Mayo y junio: Unidades 4. 5 y 6. Clase de repaso N° 2. Segundo parcial.

Agosto y primera y segunda semana de septiembre: Unidades 7.8 v 9. Clase de repaso N° 3. Clase
tedrica sobre el tema “Historta de la performance . Clase tedrica sobre un tema o problema en particular.
en este momento “la cita™.

APROBADO POR
RESOLUCION N°48/20(8
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. Valentina Caro

Aux. Ad. Dplo. A. Académices
Dpto. Académico de Misica
Facultad de Artes - UNC



Y

AL
e 5”0;}’\

2\

N Facultad N *)
Universidad
musica de artes UNC Nacional — \
de Cérdoba
e PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017

Departamento Académico: MUSICA
Carrera/s: Licenciatura en Direccion Coral — Plan 2013

Profesorado en Educacion Musical - Plan 2017
Licenciatura en interpretacion Instrumental — piano - Plan 2017
Licenciatura en Composicion Musical - Plan 2017

Asignatura: INSTRUMENTO APLICADO I {PIANO)

Equipo Docente:
Titular: Teodora Marfa Inés Caramello
Asistente: Prof. Silvina Issa
Ayudante B: Prof. Cecilia Morsicato
Profesor Adscripto: Prof. Sebastian Nocetto
Ayudante Alumno: Alumno Huarte Santiago
Ayudante Alumno: Alumna Vega Guadalupe
Distribucién horaria
Turno Mafana: Miércoles 8:30 a3 12 hs
Turno Tarde: de 12 a 18 horas.
Horario de consuita: miércoles y jueves de 8 a 14 horas.

Programa:

FUNDAMENTACION

El piano, instrumento arménico por excelencia, resulta una herramienta imprescindible para
todo musico. Su aprendizaje exige contemplar aspectos comunes inherentes al desarrollo de
destrezas motrices basicas y aspectos particulares propios de cada una de las carreras en las
cuales esta incorporado. En consecuencia, esta Asignatura se orienta en funcién de esa
singularidad a través de la seleccién del repertorio de aplicacién y pautas de trabajo grupal e
individual.

Desde la Catedra se ayudara a la formacién de musicos (artistas} capaces de desarrollar con
idoneidad y alto sentido critico todas las actividades correspondientes a las especialidades
elegidas; proyectarse a través de ellas a la comunidad en pos de su enriquecimiento artistico.
Hacer de la Facultad de Artes de la U.N.C. un referente no solo local sino también nacional e
internacional en la noble tarea de formar Musicos.
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OBJETIVOS 5 -
o« VObj'etivo general:

Lograr un acertado acercamiento al instrumento haciendo de él el perfecto complemento -
para-su trabajo artistico. '

e  Objetivos especificos:
- Obtener un dominio técnico-musical facilitando la lectura de
obras de diferentes dificultades.

- Conocer compositores universales de todas las épocas
(caracteres, estilos). .

- Descubrir las grandes posibilidades sonoras que brinda el instrumento en el quehacer
improvisativo y creativo.

- Aprestar para una sélida lectura a primera vista.

- Reducir al piano dos o mds voces.

- : : . Aprender a acompanar trozos sencillos,

CONTENIDOS

A — Técnica pianistica. Independencia, precisién y calidad de toque en todos los dedos. Los

pasajes 3-1, 4-1 y sus variantes. Técnica pura y aplicada. Bajo albertino. Movimiento de
rotacion. Toques legato, portato, non legato y stacato. Escalas mayores y arpegios en cuatro ‘
octavas. Velocidad minima 60 . Acorde mayores |, IV, V, en todas las tonalidades. .,
B — Repertorio General: seleccién de ejercicios de aprestamiento muscular para Ia iniciacion

al piano. Repertorio de ejercitacion y aplicacién de los aspectos enunciados en el punto
anterior (A-), en funcién de cada especialidad, en base a texturas polifénicas a dos voces, bajo

albertino y textura homofénica,

C — Repertorio orientativo: La siguiente bibliografia es indicativa del nivel minimo a adquirir.
Las obras incluidas pueden ser sustituidas por otras de similares dificultades.

1 - Estudios: Czerny-Gerner: {2da. Parte): Duvernoy: Op. 157 — 210 — 242. Lemoine: Op.
37; Czerny: Op. 599 y/o Op. 636 (3 estudios).
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2 - Obras polifénicas: Gainza: Recopilacion de piezas faciles de los siglos XVII y XVII|
(Tomos | y 11}{ 2 obras). J.S. Bach:; Pequefios Preludios y Fugas (2 obras)
3 - Obras clasicas: A. Diabelli: Trozos a cuatro manos, Sonatinas. Mozart: Sonatinas

vienesas. Beethoven: Sonatinas, Sonatas Op. 49. Clementi o Kuhlau: Sonatinas. Haydn:

Sonatas mas accesibles. En todos los casos solo un movimiento, a axcepcidn Sonatina N° 1 de
Clementi.

4 - Obras romanticas: Schumann: Albun para la juventud. Grieg: Op. 12, 66, 68, 71.
Chopin: Preludios, Mazurcas. Reger: Recuerdos de Juventud. Chaicovsky: Albun para la
juventud. Mendeisshon: piezas infantiles (1obra)

5 - Obras modernas: Bartok: Mikrokosmos (voldmen |, a partir de n° 21 (5 lecciones-).
Kabalewsky: Op. 39 lecciones desde la 1 a 13 inclusive.

6 - Obra argentina: J.A. Aguirre. L. Gainneo. C. Guastavino, etc. (1 obra).Puede

incluirse una obra propia en su reemplazo o bien del cancionero folclorico.{Huella , Bailecito,
Malambo, etc.).

7 - Area creativa. Improvisacién v transposicion de pequefas obras. Bajos cifrados.
Barrocos y/o americanos .Lectura a primera vista. Iniciar cancionero para el dictado de clases
de musica para nivel pre-escolar. (5 canciones)

Nota: Manejo solvente de tonalidad: escalas, arpegios y acordes. Lectura a primera vista.

BIBLIOGRAFIA

Alfred Cortot Edit.Ricordi Curso de Interpretacion.

Ando:r Foldes Edit. Ricordi Claves del Teclado.

Marguerite Lang Granica editor Al piano con Claude Debussy.

K. Leimer-W.Gieseking  Edit. Ricordi La moderna ejecucion pianistica.

Herman Kelier Edit. Eudeba Fraseo y articulacion.




' musica facultad UNC | Universidad

de artes Nacional
de Cérdoba
K.U.Schnabel Ed.Cursi Técnica moderna del pedal. FIEY
Hugo Rieman Ed. Labor Reduccién al piano de partitura de
' Orquesta.

PROPUESTA METODOLOGICA

La Catedra de Piano aplicado es un dmbito abierto para recibir y considerar {as propuestas
que pudieran realizar los integrantes de todos los estamentos de la casa, con quienes habra
de colaborar. La misma actitud se tiene con egresados, ex -profesores y todo aguel que sienta
que este espacio puede ser util para allanar dudasy canalizar inquietudes.

La ensefianza individual de ejecucién del instrumento es una necesidad para poder lograr
un pérfeccionamiento integral. Para ello es imprescindible el conocimiento del propio
cuerpo: reacciones musculares, actitud postural , concentracién y asi lograr una buena
sonoridad y respuesta interpretativa agradable.

Con el fin de ser mas aprovechable ese desarrolio el alumno debe asistir a una clase semanal
con caracter obligatorio.

Por la cantidad de alumnos también nos vemos en la necesidad de la ensefianza grupal. Si
bien no es lo ideal en este tipo de aprestamientos, la experiencia nos ha deparado ciertas
sorpresas resultando en otros tantos aspectos beneficiosa.{ muscular , desinhibicion
,experiencias personales compartidas, auto-controles, observaciones, auto -correcciones,
etc.)

Las clases deben ser presenciadas por todos los alumnos .El papel del docente es acompafiar,
ayudar a resolver dificultades, incentivando para que ensaye otras formas de trabajo.
Determinar y comprender distintas practicas para que sean las correctas.

Muestreo permanente del docente sobre el instrumento pues con la observacion se llega
mas pronto a la asimilacion.

Se insiste en forma permanente del cémo practicar, para que en el menor tiempo posible se
logren buenos resultados tanto en justeza mecanica, seguridad de toque, lo que prodigara
una mayor justeza interpretativa por medio de articulaciones, matices, pedales, etc.

La lectura, la técnica, el andlisis integral, la digitacion, el estilo, son aspectos fundamentales
de tener en cuenta para el logro acabado de cualquier interpretacion.

LA
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t. Sevseguird estimulando especialmente el desarrollo de la lectura a primera vista como

ejercicio importante para lograr una mejor lectura por si misma y como medio para conocer
repertorio de la especialidad. Ayuda en el aprestamiento y la comprensién estilistica entre
otros tantos beneficios.

Audiciones internas.

Se insistira en la participacion de audiciones internas. Es un valioso ejercicio para la madurez
interpretativa personal y como experiencia de artista .Al menos dos en el afio. (funio,
septiembre).

Presentacion a concursos

Es beneplicito observar el entusiasmo por la competencia creadora-constructiva que se
apoya incondicionalmente desde la Catedra. Estos eventos que escasamente suelen darse
desde dentro como fuera de la Facultad son siempre bienvenidos y receptados activamente y
con logros ya obtenidos.

Dictado de clases.

Se continuard aleccionando al alumnado para el dictado de clases dentro y fuera del ambito
universitario. El alumno prepara un tema de su eleccién, investiga vy desarrolla todos los
procédimientos propios de una clase. Se visa, corrige, se proponen otros aspectos y se
resuelve en el lugar que haya elegido para tal fin.{(escuelas marginales, jardines maternales,
parroquias, centros vecinales, centros de jubilados etc.)A posteriori se evaluia el resultado y la
experiencia personal con la participacion del docente y en grupo.

Encuentros de Trabajo

Estos encuentros se realizan en el ambito universitario.

Dirigidos a todos los alumnos en general y con la participacion de los mismos o bien de los
profesores adscriptos como disertantes. Se llevaran a cabo tres en el afio en curso (mayo,
agosto, octubre, DIAS A CONVENIR). Duracién de la clase 30 a 40 minutos. Se le asignara un
reconocimiento por escrito con aval de la Catedra y el Dpto. de Musica.

Modo de realizacion:

Se determinard un tema a eleccién del alumno. El mismo debe incluir: Epoca, autor, obra,
ubicacién histérica, andlisis y posible interpretacion o audicion digital. La obra puede ser de la

3
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naturaleza que se desee como también la posibilidad de estilo. (Vocal, instrumentgg.-,;dgg
camara, musica mixta, etc.) :

EVALUACION
Ajustada a la reglamentacion vigente:

Régimen de alumnos ver: http://artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/

Alumno trabajador ver: http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-
familiares-a-cargo/

REQUISITOS PARA LA PROMOCION Y / O REGULARIDAD

Visto'lo expuesto, el programa de examen de los alumnos regulares y libres debera ajustarse
a lo establecido en el Repertorio Orientativo, en vigencia en la Facultad de Artes:

1- Régistrar una asistencia no inferior al 80% de las clases dadas por el profesor.

2 - Cumplimentar dos parciales como minimo con una calificacion no inferior a siete (7) para
los alumnos promocicnales y de cuatro {4) para los alumnos regulares (parciales no

promediables). Meses de mayo y octubre.

3 - El alumno libre debera cumplir con el programa completo y el examen seguira fos
lineamientos trazados en el Art. 24 del Régimen de Alumnos — Resolucion 363/99 —

4- Ei-alumno libre debe presentar con un mes de antelacién, a la fecha de su presentacion, el
programa que ha seleccionado. El mismo sera visado y aceptado por el Titular de la Catedra.

y
' r ' '
C(% - (>

eodora Maria Inés Caramello.

Titular de la Catedra.
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Técnica Vocal Bésica y Cuidados de la Voz |
Dpto. de Misica

PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017

Departamento Académico: Musica
Carrera/s: Lic. en Direccion Coral y Profesorado en Educacién Musical
Plan/es: 2013 y 2017
Asignatura: Técnica Vocal Basica y Cuidados de la Voz |
Equipo Docente:
Prof. Titular: Evert Luis Formento
Distribucion Horaria

Turno Unico: Lunes de 12 a14 h. Aulal
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Técnica Vocal Basica y Cuidados de Ja Voz [
Dpto. de Musica

Fundamentacion / Enfoques / Presentacién

Contenidos minimos del plan vigente

7- Técnica vocal basica y cuidados de fa voz |

Nociones de anatomia y fisiclogia del aparato fonador — Uso cotidiano y profesional de la voz —
Caracteristicas del uso vocal en la docencia — Caracteristicas de la ulilizacion de la voz
cantada ~ Nociones de técnica y de higiene vocal de acuerdo a Jos distintos usos de la voz,

Aun el analisis mas somero de la labor del director de coros pone de relieve la
multiplicidad de roles que este profesional asume. Por lo general su labor abarca
actividades tan dispares como: la direccion musical, la organizacion del grupo, el
planteo v la conduccion de los ensayos, la seleccién del repertorio y la produccién de
los espectaculos. En todas estas tareas, hay—aunque no sea evidente—una relacion con
la problematica de la voz. Veamos algunos ejemplos:

* En un ensayo tipico el director utiliza su voz al menos de dos maneras distintas: su
voz cantada al ensefiar, corregir o ejemplificar las lineas de la obra que trabaja y un
habla adaprada — como la de un docente — al explicar y transmitir las indicaciones.
Estos estilos de uso vocal se alternan continuamente obligando al aparato fonador a
los ajustes rapidos 'y muchas veces complicados, que son caracteristicos de un
profestonal de la voz.

e La seleccion y clasificacion de las voces de un coro es, cominmente, asunto del
director (a veces ayudado por un profesor de canto). Con la posible excepcion de los
concursos de coros profesionales cuyos integrantes va estdn instalados en una
categoria vocal, la tarea de vislumbrar las posibilidades de un cantante para
adaptarse vocalmente a un grupo requiere de mucha experiencia en canto y un
criterio bien formado.

e Las indicaciones y opiniones del director referidas a los mas variados aspectos de la
técnica, son decisivas para los integrantes de los coros, especialmente para aquellos
sin estudios de canto. Las propuestas pueden hacerse explicitamente o encontrarse
contenidas en una sugerencia de interpretacion. Cada ejercicio de precalentamiento,
cada indicacién de articulacién o cada idea de fraseo, implican la puesta en juego de
habilidades vocales que los coreutas adquieren e incorporan, Desde el punto de vista
técnico el director cumnple el rol de un entrenador de la voz.

e Acontecimientos tales como la disminucion del rendimiento vocal, las disfonias
reiteradas, las ausencias debidas a problemas en la voz son algo mas que factores
adversos para un plan de ensayos o de conciertos, son signos de problemas vocales —
quiza relacionados con las tareas del grupo — que deben ser considerados. Es tarea
\del director advertirlos y evaluarlos: el director es responsable de la salud vocal de

TVByCYV I- Formento- 2017- Pag.2
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e Factores como la cantidad de ensavos semanales, los horarios de los mismos, los

viajes, la sobrecarga laboral de los integrantes en algunas épocas del afio, el tipo de
repertorio, la cantidad efectiva de integrantes por cuerda en cada momento, etc.
afectan la eficiencia del grupo. En el plan de actividades del afio o al fijar los
objetivos de un ciclo debe tenérselos en cuenta: el buen rendimiento vocal del coro
depende en buena parte de la organizacion anual,

|
|
Técnica Vocal Basica y Cuidados de la Voz 1

Entonces — bajo nuestra mirada — un director de coros es un profesional de la voz, un
juez de voces experto, un entrenador vocal y un agente de salud. Cada una de estas
facetas requiere saberes y habilidades especificos que a grandes rasgos pueden ubicarse
dentro de dos 4reas: una personal — que implica el conocimiento de una técnica basica
para el canto y para la voz profesional hablada — y la otra referida a la direccion vocal,
la docencia y el entrenamiento la cual se relaciona con la formacion de criterios para
tratar con la voz de sus dirigidos.

Es la primera de estas areas la que nos ocupa en Técnica Vocal Basica I. Se propone
para abordarla un programa fundamentado en algunas consideraciones que vale la pena
aclarar:

Segin los criterios vigentes en pedagogia vocal un entrenamiento eficiente debe
basarse en las nociones mds actualizadas disponibles acerca de Ia fisiologia de la
voz. Por tal razén una buena parte de la materia estara dedicada a transmitir a los
alumnos aquella informacion que les permita formular rutinas de entrenamiento
personal con un soporte fisioldgico adecuado.

Es objetivo esencial de la materia inculcar a los estudiantes una disciplina para el
cuidado de su voz que abarque todas las situaciones de su vida profesional y que
los ayude tanto a conservar el buen uso de su propia voz como preservar la salud
vocal de sus dirigidos

Para evitar la separacién entre adquisiciones técnicas y su aplicacion efectiva se
aprovecharan todas aquellas actividades planteadas por otras materias, que
impliquen la utilizacion de la voz, para enfocarlas desde el punto de vista de la
formacion vocal. Ademaés, se incentivard a los alummnos a que utilicen los
conceptos de la materia durante todos los momentos de practica de direccion.

TVByCV 1- Formento- 2017- Pdg.3
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1- Objetivos

Objetivos Generales

® Guiar la adgquisicion de herramientas técnicas bdsicas para el manejo
profesional de su voz.

® Proporcionar una base de conocimientos tegricos sobre distintos aspectos de
ta voz cantada.

o Incentivar la incorporacion y conservacion de pautas de higiene vocal como
parte indispensable de la disciplina técnica.

o Alentar la biisqueda de un constante desarrollo técnico vocal

2- Contenidos / Nucleos teméticos / Unidades/Bibliografia obligatoria
discriminada por nucleos tematidos o unidades.

Unidad I
La produccion vocal cotidiana

Obietivos particulares

Que los alumnos:

" conozcan los procesos que intervienen en la produccidn de un
sonido vocal

»  perciban y discriminen las distintas sensaciones gque la voz
induce en el cuerpo.

" descubran auditivamente las caracteristicas de la emision vocal
de otras personas, las relacionen con la propia y las describan
con una terminologia adecuada.

Contenidos:

1. Nociones de anatomia y fisiologia del aparato fonador: los tres niveles de la
voz (sistemas respiratorio, fonatorio, articulatorio y de resonancia)

Los conceptos de esquema corporal y de esquema corporal vocal

La emision cotidiana de la voz: sus caracteristicas acusticas y de
comportamiento corporal; su relacion con las situaciones en las que se utilizan.
Clasificacion: Voz directiva, Voz de expresion simple, Voz de apremio

TVByCV [- Formento- 2017- Pag.4
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Actividades:

¢ Realizar con los alumnos un andlisis del uso de su voz en distintas
situaciones.

¢ Observar, comentar y analizar videos ilustrativos del fendmeno de la emisién
vocal.

¢ Escuchar las voces de terceros percibiendo, analizando y describiendo sus
conductas fonatorias.

¢ Experimentar la influencia que la postura y las distintas actitudes corporales
tienen sobre la emision vocal

Bibliografia de la Unidad

Basica

Apunte de la Materia "Técnica Vocal y Cuidados de 1a Voz", Fac. de Artes, UNC / aut.
Formento E.L.. - Ultima versién.

De consulta

La voz: Anatomia y fisiologia - Patologia - Terapéutica [Libro] / aut. Le Huche F - Allali,
A. - Barcelona : Masson, §.A, 1994,

Principios de foniatria para alumnos y profesionales de canto y diccion [Libro] / aut. Segre
R. y Naidich S.. - Buenos Aires ; Editorial Médica Panamericana, 1981.

La voz en situacion profesional

Unidad I
. Objetivos particulares:
@

Que los alumnos:

» reconozcan. las diferencias entre un uso cotidiano de la voz y las
exigencias de su utilizacion profesional

* encuentren — mediante la exploracion guiada — principios de
entrenamiento para el desarrollo de su voz tanto hablada como
cantada.

‘Contenidos:

1. Criterios de clasificacién para los usos de la vez: voz cotidiana, voz
profesional, voz profesional artistica.

Elementos basicos de un entrenamiento para el uso profesional de la voz
profesional: consideraciones acerca de la postura, la respiracion, la fonacidn, la
articulacidn y la resonancia.
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Actividades:

¢ Comparar auditiva y propioceptivamente las emisiones utilizadas en una
conversacién cotidiana, en el habla profesional (direccion, docencia) vy
durante el canto.

¢+ Deducir, a partir de la ejercitacion, principios de uso vocal adecuados para la
utilizacidn profesional de la voz.

+ Trabajar en la construccion de una secuencia personal de precalentamiento
vocal

Bibliografia de la Unidad

Basica

. Apunte de la Materia "Técnica Vocal y Cuidados de la Voz", Fac. de Artes, UNC / aut.
Formento E.L.. - Ultima versién.
De consulta
La voz: Anatomia y fisiologia - Patologia - Terapéutica [Libro] / aut. Le Huche F - Allali,
A. - Barcelona : Masson, S.A, 1994,
The Structure of Singing [Libro] / aut. Miller R. - New York : Schirmer Books, 1986.
Tratamiento de los transtornos de la voz [Libro] / aut. Morrison M. y Rammage L... -
Barcelona : Masson, S. A., 1996.

Unidad II1

La voz cantada

Objetivos particulares:

Que los alumnos:

» relacionen las caracteristicas acisticas y propioceptivas de la
voz cantada con sus correspondientes mecanismos fisioldgicos.

*  adguieran un vocabulario técnico que les permita describir las
distintas caracteristicas de la voz cantada.

» consigan la destreza técmica necesaria para afrontar la
interpretacion individual de arias antiguas o canciones en
idioma italiano o castellano.

Contenidos:

Las tres cualidades acisticas de la voz (intensidad- altura y timbre) v sus
posibilidades de variacion: las distintas estructuras y coordinaciones
relacionadas con cada cualidad. Distintas posibilidades técnicas para su
modificacion.
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2. El aparato respiratorio como fuente de energia de la voz: distintos puntos de
vista acerca del control de la respiracion y su relacion con la voz. La mecdnica
de las presiones del aire internas en juego durante la produccién vocal.

3. La produccion vocal de una escala musical: La teorfa mioelastica-
aerodinamica de la produccion vocal. La teoria de los registros laringeos de la
voz. La modificacion de la altura como mecanismo expresivo de la voz.

4, El tracto vocal y su relacién con la diccién: La teoria de la fuente y el filtro de
la produccion vocal. Principios acusticos de la produccién vocal. Nociones de
fonética articulatoria.

Actividades:

Ejercicios de control respiratorio.

Ejercicios de ataque

Ejercicios de control de volumen.

Ejercicios de articulacién.

Ejercicios para el desarrollo de la extensién vocal.

* > > ¢ &

Bibliografia de la Unidad

Apunte de la Materia "Técnica Vocal y Cuidados de la Voz", Fac. de Artes, UNC / aut.
Formento E.L.. - Ultima versién.

La voz: Anatomia y fisiologia - Patologia - Terapéutica [Libro] / aut. Le Huche F - Allali,
A. - Barcelona : Masson, 5.A, 1994,

Principios de foniatria para alumnos y profesionales de canto y diccién [Libro] / aut. Segre
R. y Naidich S.. - Buenos Aires : Editorial Médica Panamericana, 1981.

Principles of Voice Production [Informe] / aut. Titze Ingo. - lowa City : National Center for
Voice and Speech, 2000.

The Five Best Vocal Warm-Up Exercises [Publicacion periddica) / aut. Titze 1// Journal of
Singing. - San Diego : Singular Publishing Group, January/February de 2001. - 3 : Vol. 57. -
pags. 51-52. .

The Structure of Singing [Libro] / aut. Miller R. - New York : Schirmer Books, 1986.
Tratamiento de los transtornos de la voz [Libro] / aut. Morrison M. y Rammage L. -
Barcelona : Masson, S. A., 1996.

Vocal Tract Resonance [Seccidn de libro] / aut. Sundberg J // Vocal Health and Pedagogy /
aut. libro Satatoff RT / trad. (2013) Evert Formento. - San Diego : Singular Publising Group,
Inc, 1998.
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Unidad IV
Higiene y salud vocal

Objetivos particulares:

Que los alumnos:

s Asimilen pautas de higiene vocal

*  Reconozcan indicadores auditivos, corporales y propioceptivos de un
mal uso vocal )

s Se introduzcan en la problematica del director de coros como
entrenador vocal.

Contenidos:

1. Particularidades de la actividad vocal del director de coros
2, El problema de las tensiones fisicas durante las actividades fonatorias.
3. Las edades dela voz

Actividades:

¢ Analisis minucioso de las actividades vocales de los alumnos en situaciones de
esfuerzo vocal.

¢ Entrevistas o clases informativas con profesionales de la salud dedicados al area de
la voz.

¢ Observaciones y analisis de la actividad vocal de directores cordobeses.

Bibliografia de la Unidad

Apunte de la Materia "Técnica Vocal y Cuidados de la Voz", Fac. de Artes, UNC / aut. Formento
E.L.. - Ultima versién.

Critical Period of Vocal Changed: advanced age [Publicacion peri6dica} / aut. Titze I // The Nats
Journal. - March/April de 1993.

Critical Periods of Vocal Change: Early Childhood [Publicacién periodica) / aut. Titze I. // The
NATS Journal. - November/December de 1992.

Critical Periods of Vocal Change: Puberty [Publicacion periddica] / aut. Titze 1. // The NATS
journal. - January/February de 1993.

La voz: Anatomia y fisiologia - Patologia - Terapéutica [Libro} / aut. Le Huche F - Allali, A. -
Barcelona ;: Masson, S.A, 1994,

The Choir Issue, Part 1 [Publicacion periddica} / aut. Mc Coy S.. - [s.1.] : Journal of Singing, 2011. -
Vol. 67. - pag. 297.

Vocal Health and Pedagogy / aut. libro Sataloff R. T. / trad. Formento Evert. - San Diego:
lar Publishing Group, 1998. - ISBN 1- 56593-963-0.

TVyCV I- E. Formento
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The Effects of Age on the Voice [Seccién de libro] / aut. Sataloff R.T., Spiegel J. R. y Caputo Rosen
D. // Vocal Health and Pedagogy / aut. libro Sataloff R. T. / trad. Formento E.. - San Diego : Singular
Publishing Group, 1998.

The Godd, the Bad, and the Ugly: Singing Teacher-Choral Director Relationships [Publicacion
periodica] / aut. Edwin R // Journal of Singing. - Jacksonville : NATS, May/June de 2001. - 5 : Vol.
57. - pag. 54.

The Structure of Singing [Libro] / aut. Miller R. - New York : Schirmer Books, 1986.

Tratamiento de los transtornos de 1a voz [Libro] / aut. Morrison M. y Rammage L.. - Barcelona :
Masson, S. A., 1996,

Vocal Health and Pedagogy [Libro] / aut. Sataloff R.T. - San Diego : Singular Publishing Group, Inc,
1998.

3- Bibliografia Basicay Ampliatoria

|
1 BIBLIOGRAFIA BASICA
|

Apunte de la Materia ""Técnica Vocal y Cuidados de la Voz", Fac. de Artes, UNC / aut. Formento E.L.. -
Ultima version.
La voz: Anatomia y fisiologia - Patologia - Terapéutica [Libro] / aut. Le Huche F - Allali, A. - Barcelona :
| Masson, S.A, 1994.
Principios de foniatria para alumnos y profesionales de canto y diceion [Libro] / aut. Segre R. y Naidich S.. -
Buenos Aires ; Editorial Médica Panamericana, 1981.
The Science of Vocal Pedagogy [Libro] / aut. Appelman R. - Bloomington : Indiana University Press, 1967. -
ISBN 0-253-35110-3.
The Structure of Singing [Libro] / aut. Miller R. - New York : Schirmer Books, 1986.
Yocal Health and Pedagogy [Libro] / aut. Sataloff R.T. - San Diego : Singular Publishing Group, Inc, 1998.
|
|

@ BIBLIOGRAFIA AUXILIAR Y DE CONSULTA

A voz do especialista [Libro] / aut. Behlan M. - Rio de Janeiro : Libraria e editora REVINTER, 2001.-Vol. 1.
A voz do especialista [Libro] / aut. Behlau M.. - Rio de Janeiro : Livraria e Editora RevinterR, 2001, - Vol. 1. -
ISBN §5-7309-489-3.

Acoustic comparison of soprane solo and choir singing [Publicacién periddica] / aut. Rossing TD Sundberg J,
Temstrtom S // J Acoust Soc Am. - 1987.

Critical Period of Vocal Changed: advanced age [Publicacion periédica] / aut. Titze I // The Nats Journal. -
March/April de 1993,

Critical Periods of Vocal Change: Early Childhood [Publicacién periddica] /aut. Titze 1. / The NATS
Journal. - November/December de 1992,

Critical Periods of Vocal Change: Puberty [Publicacion periédica] / aut. Titze I. // The NATS journal. -
January/February de 1993.

El principio de Matthias Alexander [Libro] / aut. Barlow W. - Barcelona : Ediciones Paidos, 1991.

a voz normal [Libro] / aut. Jackson Menaldi M.C.. - Buenos Aires : Editorial Médica Panamericana, 1992,

TvyCV |- E. Formento
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Register Unification-Give Me a Break! [Publicacion periddica] / aut. Austin S. // Journal of Singing. -
Jacksonville : [s.n.], November-December de 2004. - 2 : Vol. 61. - pags. 199 -202.

Registers and Register Transitions {Publicacién periodica) / aut. Cleveland T.F #/ Journal of Singing. -
Jacksonville : [s.n.], January-February de 1999, - 3 : Vol. 35.

The Five Best Vocal Warm-Up Exercises [Publicacion periodica] / aut. Titze I/ Journal of Singing. - San
Diego : Singular Publishing Group, January/February de 2001. - 3 : Vol. 57. - pags. 51-52.

The Godd, the Bad, and the Ugly: Singing Teacher-Choral Director Relationships [Publicacion periodica] /
aut, Edwin R // Journal of Singing. - Jacksonville : NATS, May/lune de 2001. - 5 : Vol. 57. - pag. 54.

Vocal Tract Resonance [Seccién de libro] / aut. Sundberg J // Vocal Health and Pedagogy / aut. libro Satajoff
RT / trad. (2013) Evert Formento. - San Diego : Singular Publising Group, Inc, 1998,

What happens during vocal warm-up? [Publicacion pertodica] / aut. Elliot N, Sundberg J y Gramming P //
Quaterly Progress and Status Report. - 1993.- 1: Vol. 34. - pags. 95-102.

4- Propuesta metodoldgica: consignar las metodologias, las formas de trabajo y los
recursos para la ensefianza y/o para la informacién y orientacion del estudiante (el uso
de aulas virtuales, recursos audiovisuales en aula, laboratorio de informética, asi como
blogs, bases de datos de bibliotecas, videoconferencias, otros)

5- Evaluacién: Descripcidn de ia propuesta de evaluacién ajustada a la reglamentacion )

6- Requisitos de aprobacidn para promocionar, regularizar o rendir como libres:

Técnica Vocal Basica I es una materia tedrico practica en la cual las dos modalidades
armonizan, pero a su vez siguen un desarrollo independiente. En cada encuentro se impartiran
contenidos estrictamente tedricos y ademas la teoria especifica que sustenta a los ejercicios a
realizarse con posterioridad. Una vez fundamentada, dicha ejercitacion podra completarse en
la misma reunion o a lo largo de varias, en clases con el total de los alumnos o con grupos
reducidos, etc.

El propésito de las ejercitaciones consiste en que los alumnos adquieran a lo largo del afio:

3

» una secuencia de precalentamiento vocal: es decir una serie de gjercicios
corporales, respiratorios y vocales disefiados para predisponer la voz para las tareas
de ensayo o actuacion.

% una rutina personal de entrenamiento para su voz partiendo de mddulos de

entrenamiento dirigidos a distintos aspectos de la técnica vocal,

una destreza técnica basica de su voz cantada que les permita afrontar con

solvencia una cancién en idioma castellano o un aria antigua.

TVyCV I- E. Formento
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Los contenidos teoricos se evaluardn a través de dos parciales y de los escritos que
acompafien los trabajos précticos. En estos ultimos se buscard ponderar la relacion entre la
practica y la teoria al enfrentar las tareas de una autoevaluacién vocal, un precalentamiento
vocal guiado y la presentacion a pablico de una cancién.

Por su parte el proceso de adquisicion de las ejercitaciones serd motivo de una evaluacion
continua que tendrd en cuenta el tipo de proceso realizade por cada alumno mas que el
dominio sobre la tarea.

La calificacion anual se redondeard con una nota de concepto que dard cuenta del interés del

alumno y de su participacién en la materia.

Son condiciones para la promocion.

* Tener aprobada la asignatura Introduccion a los estudios universitarios
(curso nivelador)

* Ochenta por ciento de asistencia a clases.

* Aprobar el 100 % de los parciales con 6 (seis) puntos de nota minima

* Promedio minimo de 7 (siete) en los parciales y/o coloquios del aiio.

* La aprobacion del ochenta por ciento de los trabajos practicos con una
nota minima de 6 (seis) puntos y promedio final de 7 (siete)

* Obtener una calificacion final minima de 7 (siete) puntos. Para esta
calificacion se tendrdn en cuenta las notas de los parciales, practicos y una nota
de concepto que evaluard aspectos tales como la participacion en las clases, la
puntualidad el cumplimiento de las tareas solicitadas por la catedra, etc..

* Presentar, en el plazo fijado, la ficha y del informe de la

laringoscopiaindirecta requeridos por la catedra,

Obtendrin la condicién de regular aquellos alumnos que:

* Tengan regularizadas las asignaturas correlativas
*+ Aprueben el ochenta por ciento de los parciales con calificaciones

iguales 0 mayores a 4,

TVyCV 1- E. Formento
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* Aprueben el ochenta por ciento de los trabajos practicos con |
|
|

calificaciones iguales o mayores a 4.

\
\
‘ *+ Presenten, en plazo, la ficha y del informe de la laringoscopia indirecta

‘requeridos por la catedra.

|
! * La regularizacién tendra una validez de 3 afios

Asistencias, llegadas tardes, justificaciones, etc,

* Hasta 15 minutos después de comenzada la clase se computara media

. falta, luego de este intervalo se considerara falta completa.

* No se considerara la asistencia pasiva, es decir que al alumno que asista

a clases, pero no participe activamente en la misma se¢ le computara falta.

Recuperaciones de parciales v trabajos pricticos

Podra recuperarse solo uno de los parciales y/o trabajos précticos del afio. La fecha, y

modalidad de las recuperaciones se fijara a lo largo del afio

Examenes de alumnos libres

. ¢ Para rendir el examen en condicion de libre el alumno debera estar debidamente
matriculado.
¢ Elexamen constard de una parte practica y una teérica:

1. La parte practica consistira en la presentacion, el dia del examen, de trabajos
practicos similares a los elaborados por los alumnos regulares durante el afio
en curso (o el precedente si el turno de examen fuera a principios de afio). Una
vez aprobada esta instancia se seguira con el examen tedrico.

Las consignas para tales trabajos serin entregadas al alumno en una clase de

consulta que debera efectuarse no menos de un tmes antes de la fecha de

examen.

2017- Pag.12
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2. El teérico podra tomar diversas formas (opciones multiples, el desarrollo de
algunos temas en forma escrita o un cologuio) y sus contenidos se extraeran
del apunte del afio en curso (o del precedente si el turno de examen fuera a

principios de aiio)

NOTA: Los estudiantes trabajadares tienen un régimen distinto en cuanto a cantidad de
faltas, de recuperaciones, de llegadas tarde, etc.{ RHCD FA 0184/2015). 50lo es necesaria
que presenten el Certificado Unico.

TvyCV I- E. Formento
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Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)

Clase Fecha Unidad Practicos o Parciales
1 27/03/2017 u.l
Entrega del T. P. N° 1 {Guia de

03/04/2017 U evaluacion Vocal)

2 10/04/2017 U

3 17/04/2017 Ul

4 24/04/2017 Ul

5 01/05/2017 | Dia del Trabajador

6 08/05/2017 u.l Recolecciéon T, PLN° 1

7 15/05/2017 U.2

Turno especial de
8 22/05/2017 | exdmenes (Semana de
Mayo)

9 29/05/2017 u.z Entrega del T.P. N°2
05/06/2017

10 12/06/2017 u.z T.RN2

11 19/06/2017 u.2 TP.N°2

12 26/06/2017 u.3 TP.N"2

13 03/07/2017 u.3 Repaso para el Primer Parcial
10/07/2017 Receso Invernal
17/07/2017 Receso Invernal
24/07/2017 Receso Invernal

14 31/07/2017 Primer parcial

15 07/08/2017 u.3 T.P.N°2

16 14/08/2017 U3 T.P.N"2

17 21/08/2017 u.3 Pianteo del T.P N°3

18 28/08/2017 u.3

19 04/09/2017 u.3 TP N3

20 11/09/2017 u.3 Entrega del segundo parcial

21 18/09/2017 u.3

TVvCV 1- E. Formento
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2 Twg -
Turno especial de
25/09/2017| examenes (Semana del
estudiante)
22 02/10/2017 u.3 T.P N3
23 09/10/2017 U.3 T.P N°3
| 24 16/10/2017 U.4 T.P N°3
1 75 23/10/2017 U4 Recqleccién del segundo
parcial
i 26 30/10/2017 u.4 Notas de parciales y practicos
\ 27 |06/11/2017 U4
| ‘ 28 13/11/2017 u.4 Recuperatarios
Cierre de la materia y
29 11/11/2016 firma de libretas

Eacultad de Artes - UNT

WD

Moot
i fAtna Cafo
Aux. AT, Dpio. A, Acadernicos

Dpto. Académico de Mosico

APROBADO POR
RESOLUCION N°_2(/20(8
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017

de Cérdoba

Departamento Académico: Musica
Carrera/s: Licenciatura en Direccién coral - PLAN 2013
Asignatura: SEMINARIO DE HISTORIA DE LA MUSICA Y APRECIACION MUSICAL:
MEDIOEVO Y RENACIMIENTO
Equipo Docente:
- Profesora:
Prof. Adjunta a cargo: Silvina Arguelio
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Francisco Saunders, Raymi Acebo Vietto, Carolina Andréis

Distribucion Horaria

Turno Unico: Jueves de 11 a 12 30 hs: practico

Jueves de 13 a 14 30 hs: tedrico

Atencion de alumnos presenciai: a convenir con los estudiantes.
Consultas virtuales en auia virtual y grupo de Facebook.

PROGRAMA

1- Fundamentacidn / Enfoques / Presentacion:

El Seminario de Historia y Apreciacidon musical: Medioevo y Renacimiento, se dicta en
el segundo cuatrimestre dei presente ciclo lectivo. Los estudiantes de Direccion coral se
suman a la catedra anual de Historia de la Musica y Apreciacion musical | que es comun para
las restantes carreras del Departamento de Musica. Dado que quienes cursan anualmente
han abordado en el primer cuatrimestre los contenidos correspondientes a la £Edad Media,
este afio — y por los problemas de paros de transporte y docentes— se iniciara el segundo
cuatrimestre con algunos temas que no pudieron darse en el primer cuatrimestre Trecento y
Ars subtilior). Esto permitira que la transicion al Renacimiento sea menos brusca para los
estudiantes de Direccién coral. Se abordara e tema explicando a los estudiantes de
Direccion coral los conceptos que resulten necesarios para comprender el andlisis de las
obras. .

Se privilegia un enfoque que hace hincapié en la comprension de los fendmenos
sonoros en relacién con su funcidn dentro del contexto histérico al que pertenecen. El
reconocimiento auditivo y el analisis de Ias obras se orientan principalmente hacia [a
identificacion de los principales procedimientos compositivos empleados segun los géneros
y las épocas abordadas. Por tratarse de un repertorio principalmente vocal y factible de ser
interpretado por los estudiantes, se favorece la experiencia performativa a través de la //(1;5
interpretacion y direccion de algunas piezas. >
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2- Objetivos:
OBIJETIVOS GENERALES

- Reflexionar acerca de la idea de misica, de obra de arte y de compositor que se
desprende de textos medievales y renacentistas.

- Descubrir a pertinencia de los estudios de Historia de la mdsica antigua para la
carrera de Direccion coral del Departamento de Msica.

- |dentificar auditivamente el estilo de los principales periodos, escuelas, géneros y
compositores estudiados.

- Conocer los procedimientos compositivos v las bisquedas estéticas de cada recorte
temporal propuesto en el programa.

OBIJETIVOS ESPECIFICOS

- Desarrollar estrategias y herramientas para encarar el anilisis e interpretacién de
piezas musicales de ios periodos estudiados.

- Profundizar la capacidad para transmitir con claridad y precisidn conocimientos e
ideas en forma oral o escrita. _

- Utilizar correctamente el vocabulario técnico que corresponde al estudio de los
géneros y estilos abordados.

- Analizar las obras seleccionadas por {a catedra en funcién de los modelos analiticos
propuestos. :

- Caracterizar los diferentes géneros musicales abordados en cada periodo histérico en
funcion de los elementos del lenguaje musical y de los textos, si los hubiere.

- Interpretar piezas musicales del repertorio estudiado.

- Dirigir una obra del repertorio renacentista producido en América para presentar en
la Audicion final de I Catedra

3- Unidades:

Unidad N 1: Transicién Edad Media a Renacimiento

Nociones basicas de musica medieval: misa {propio y ordinario), musica del oficio (himnos,
secuencias antffonas y saimos); motete; formas fijas profanas del s XIV (ballade), modos
gregorianos.

Ars subtilior v Trecento italiano.

Polifonia inglesa: discanto inglés. lohan Dunstable: motete.

Escuela borgofiona. Dufay: misa, motete y chanson. La chanson borgofiona: G. Binchois.

J. Ockeghem: misas y motetes. Antoine Busnois: chansons.

Unidad N2 2: La época de Josquin des Prés
Josquin des Prés: motetes, misas, musica profana.
francesa.

El madrigal “clasico”: Arcadelt, Festa, Verdelot.
Madrigal expresivo: Cipriano de Rore.

7y /
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Chanson francesa: Sermusy y Jannequin.
Notacion medieval y renacentista. Musica ficta. Distincién entre madrigal italiano del
trecento y madrigal renacentista.

Unidad N° 3: El Renacimiento (segunda parte)

Reforma y Contrarreforma. Lutero y el coral protestante. El Concilio de Trento. Palestrina y
la misa. La Misa parodia. El estilo palestriniano. Orlando di Lasso: motetes y chansons. El
madrigal espiritual. Espafia: Cristébal de Morales, Francisco Guerrero y Tomas Luis de
Victoria.

Madrigal manierista: Gesualdo, Marenzio. Madrigal solista: L. Luzzaschi.

Evolucion del Madrigal en Monteverdi. Géneros instrumentales del siglo XVI: ricercare,
canzona, toccata. La misa para organo. La musica instrumental de los Gabrieli.
Instrumentos medievales y renacentistas

4- Bibliografia obligatoria
Unidades 1 a 3:

ATLAS, Allan W La musica del Renacimiento. Traduccién: Juan Gonzélez-Castelac Madrid:
Akal, 2002

ATLAS, Allan W Antologia de lo Musica del renacimiento. Traduccion: Juan Gonzalez-Castelao
Madrid: Akal, 2002

REESE, Gustav, La musica del Renacimiento. N° 1 (1° y 2° parte) Version espaiiola de José
Maria Martin Triana. Madrid: Alianza, 1988.

5- Bibliografia Ampliatoria

BERNADETTE, Nelson. “The Court of Don Fernando de Aragdn, Duke of Calabria in Valencia,
c. 1526 — c. 1550; Music, Letteres and the Meeting of Cultures”. Earfy Music, Vol. 32, N° 2
(mayo, 2004), pp. 194-222.

BROWN, HOWARD M. & LOUISE STEIN. Music in the Renaissance. EE. UU.: Prentice Hall,
1999.

GONZALEZ BARRIONUEVOQ, Herminio. Francisco Guerrero {1528-1599) Vida y obra. La misica
en la catedral de Sevilla a finales del siglo XVI. Sevilla: Edicién dei Cabildo Metropolitano de
la Catedral de Sevilla, 2000.

HOPPIN, Richard La misica medieval. Traduccién de Pilar Ramos. Madrid: Akal, [1978]1991.
HOPPIN, Richard Antologia de la Musica medieval. Madrid: Akal, 2002.

PALISCA, Claude (ed.) Norton Anthology of Western Music. Vol. 1. USA: W.W. Norton, 1996.
SACHS, Curt, Historia universal de los instrumentos musicales. Traduccion de Maria Luisa
Roth. Buenos Aires: Editorial Centurién, 1947

SHERMAN SEVERIN, DOROTHY. El cancionero didictico de la Colombina. AlH. Actas X (1989).
Centro Virtual Cervantes.

6- Propuesta metodoldgica:
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En el ano 2014, se dictd por primera vez el Seminario de musica medieval y
renacentista para la carrera de Direccién coral. Debido a que Ia cétedra cuenta solo con un
profesor adjunto a cargo de semidedicacidn para dictar la materia anual Historia de la
Musica y Apreciacidn musical | y el seminario cuatrimestral sobre medioevo y renacimiento
para la carrera de Direccién coral, se acordd con la Direccidn disciplinar del Departamento
de Musica que en el segundo cuatrimestre se sumen los inscriptos en la nueva carrera.

Los conceptos y nociones sobre géneros, notacion y procedimientos compositivos
medievales que resulten necesarios para comprender el Renacimiento —que ya fueron
abordados en la primera etapa del afio— seran retomados y explicados en funcion de los
requerimientos de las obras seleccionadas, especialmente las religiosas por su fuerte
vinculacién con el canto gregoriano.

Los contenidos estan distribuidos en unidades segiin un criterio basicamente
diacrdnico aunque a veces se aparten de la cronologia en funcion de no mezclar repertorios
{religioso y profano). Se destacaran aquellas constantes estilisticas y técnicas que permiten
distinguir auditiva y compositivamente la época estudiada.

Se disefiaran estrategias de dictado de las clases tedrico-pricticas y de los practicos
que permitan aprovechar los conocimientos adquiridos por los estudiantes de las otras
carreras en favor de quienes cursan Direccién coral. Se confeccionara un glosario que incluya
los conceptos basicos de musica medieval desarroilados durante el primer cuatrimestre.
Ademas, se darédn clases de consulta semanales especiales para salvar dudas de los
estudiantes que se incorporan a la matetia en el segundo cuatrimestre.

Materiales:

- Pantalla, cafién, amplificacién de audio en todas las clases para la presentacion del
tema por algin medio audiovisual (power point, prezi}

7- Ewvaluacién: Descripcion de la propuesta de evaluacién ajustada a la reglamentacion
vigente {Régimen de alumnos ver: http://artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/ y
alumno trabajador ver: http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-
o-con-familiares-a-cargo/ }

El proceso evaluativo estara centrado en tres instancias diferentes: ~

o Parciales: dos parciales durante el cuatrimestre, uno en septiembre y otro en
octubre. Cada uno incluira el desarrolio de los aspectos tedricos abordados en ese
periodo.

¢ Précticos evaluativos: se tomaran 2 en el cuatrimestre. Consistirédn en
reconocimiento auditivo de obras, géneros y estilos; y en el analisis y/o
interpretacion de obras correspondientes a las unidades desarrolladas hasta el
momento. Estos contenidos podran ser acumulativos.

e Coloquio: z los fines de la promocion los alumnos deberan exponer en forma oral los
temas del programa que el docente indique en cada caso, si lo considera necesario.
Ademas deberan realizar un trabajo que podra consistir en alguna de las mguwnte%/{ﬁ]%\
opciones segun la carrera z la que pertenezca el alumno. Estas modalidades de
ser presentadas antes del 30 de octubre:

W
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- Una interpretacion en audicion de alguna obra del repertorio estudiado o similar,
Deberin ademas incluir un analisis de la pieza y la justificacion (historica, estética,
etc.) de la version propuesta.

musica

- Preparar y dirigir una obra polifonica vocal renacentista.

- Una propuesta didactica para abordar algin tema de Historia de la Misica en un
nivel especifico de ensefianza (no universitario), preferentemente secundario o
terciario.

- Una comunicacion, a la manera de ponencia de congreso o de trabajo monografico
que profundice algan tema del programa desarrollado.

8- Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres: (segin
normativa vigente). indicar régimen de alumno trabajador o con familiares a cargo.

. Promocionales:

¢ Cumplir con el 80 % de asistencia a las clases tedrico-practicas.
o Cumplir con el 80 % de asistencia a las clases practicas.

e Aprohar la totalidad de los parciales con calificaciones iguales o mayoresa 6 y un
promedio minimo de 7.

e Aprohar el 80% de los trabajos practicos con calificaciones iguales o mayoresa 6y un
promedio minimo de 7.

e Aprohar la instancia de Coloquio con 7 como mfnimo.

Regulares

e Cumplir con el 80 % de asistencia a las clases practicas de andlisis y debate.

e Aprobar la totalidad de los parciales con 4 o més.
. e Aprobar el 80% de los trabajos préacticos con 4 o mas.
Recuperatorios

Los alumnos tendran la posibilidad de recuperar las instancias de evaluacion segin el
régimen de alumnos de la Facuitad de la Filosofia y Humanidades, hasta que la Facultad
de Artes dicte su propia reglamentacion.

Para los alumnos promocionales:

ARTICULO 16°) Los profesores encargados de citedra deberdn prever el derecho de los
alumnos a recuperar como minimo el 25% de las evaluaciones. En caso de que el
namero de evaluaciones fuera igual o menor a 3 (tres) los alumnos tendrén derecho a
recuperar al menos una de ellas. La calificacion que se obtenga substituirad a la obtenida
en la evaluacion recuperada y debera ser promediada con las previamente obtenidas.

ARTICULO 17°) Los alumnos tendran derecho a recuperar como minimo el 33 % de los
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précticos recuperables diera un namero fraccionario, se considerara que el derecho a la
recuperacién se extiende al nGmero inmediato superior.

Para los alumnos regulares

ARTICULO 21°) Los profescores encargados de citedra deberan prever el derecho de los
alumnos a recuperar como minimo el 25% de las evaluaciones. En caso de que el
numero de evaluacicnes fuera igual o menora 3 (tres) los alumnos tendran derecho a
recuperar al menos una de ellas. La calificacién que se obtenga substituira a la obtenida
en |a evaluacién recuperada.

ARTICULO 22°) Los alumnos tendran derecho a recuperar como minimo el 33 % de los
Trabajos Practicos. En caso de que la aplicacién de 33 % al nimero de trabajos practicos
recuperables diera un nimero fraccionario se considerara que el derecho a la
recuperacién se extiende al nimero inmediato superior..

Los alumnos sélo podran recuperar si cumplen con todas las demds exigencias para la
promocién o regularidad (segiin corresponda).

Libres

e Elalumno libre se inscribird en el turno de examen acorde con la reglamentacién
vigente y rendirad programa completo del afio en curso.

o Elexamen en esta condicién consta de dos instancias, escrita y oral, en ese orden.
Una vez aprobado el escrito se procederd a la evaluacién oral.

e El escrito consistira en el andlisis de una obra (sin indicacién de titulo, autor, época);
reconocimiento auditivo de géneros y estilos; y en una parte teérica que podra ser el
desarrollo de un tema o la respuesta a un cuestionario.

e Eneloral, el tribunal podra repreguntar sobre los aspectos desarrollados en el escrito
y continuar con el desarrollo de otros temas del programa, incluyendo el andlisis de
alguna de las ocbras dadas durante el afio.

e Se sugiere a los alumnos tomar contacto con el docente a cargo antes del examen a
los fines de recibir instrucciones precisas sobre la preparacién del mismo.

9- Recomendaciones de cursada: indicar qué materias es conveniente tener aprobadas
y/o regularizadas para un mejor cursado de la asighatura (el régimen de correlativas es
muy libre}.

Se sugiere que los estudiantes hayan aprebado Audioperceptiva |, Armonia | y de hecho,
la correlativa Introduccién a la Historia del Arte.

10- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene (cuando corresponda)

Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaiuac:ones)
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017

Departamento Académico: Musica
Carrerafs: Lic. en Direccién Coral
PLAN 2013 .
Asignatura: Audioperceptiva i {cuatrimestral)
Equipo Docente:
- Profesores:

Prof. Titular: Lic. Claudio Bazdn

Prof. Asistente: Lic. Agustin Dominguez

Ayudantes Alumnos: Mayra Yulitta, Gastén Brandan y Luciano Merino

. Distribucion Horaria

Turho Unico: LUNESde 8 a1l hs
Consultas: Martesde 11a 13 hs
Correo: klau.bazan@ gmail.com

PROGRAMA

1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacion;

Las actuales tendencias en andlisis, investigacion musical y Audioperceptiva, le
otorgan un Jugar privilegiado al conocimiento y andlisis de la musica desde la musica
misma, poniendo la graficacidn, partitura, y /o cifrado, como un auxiliar del anélisis.
Esta concepcion esta presente en Clifton, ya que para él “los sonidos, las técnicas
compositivas, la notacién son aspectos muy importantes de la misica, pero no son la

. musica.”. Ya Hanslick, a fines del siglo XIX proponia: “para embriagarse basta conser
débil, pero la manera verdaderamente estética de escuchar es un arte; entonces se
alcanzara la contemplacidn pura, resultado de toda una educacién, de un verdadero
entrenamiento a la percepcidn activa de la musica que nos permitird acercarnosa la
obra por ella misma®“.

La postura definida por lan Bent, que definia el andlisis musical como "la resolucién
de una estructura musical en elementos constitutivos relativamente mds sencillos, y la
basqueda de las funciones de estos elementos en el interior de esa estructura” ya ha
sido superada. Este tipo de enfoque nos lleva a unanilisis sumamente
simplificador, que solo logra diseccionar la musica. Se buscaria solamente la
coherencia interna de los componentes de una obra musical, que resumiria todo su
significado. Enesta concepcion, que es formalista y estructuralista, la obra musical es
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concebida como alge auténomo, ajena del contexto de su creacién, y de las
posibilidades perceptivas de los oyentes.

Otras miradas analiticas se oponen a este punto de vista sosteniendo que una obra
musical es un “proceso” en la historia. El anélisis asi, se abre a aspectos cambiantes de un
fendmeno musical: interpretacion, recepcion y entorno contextual. El significado de la
obra se irfa construyendo en su materializacién y realizacidn histérica.

Ante tantas posturas, Jean- Jacques Nattiez, uno de los tedricos mas importantes de la
semiologia y analisis musical actual, establece que esimposible pensar en un Unico
anilisis verdadero. El nos asegura que “ya no es posible sostener la esencia de la
musica solamente en su forma. Si es que debe haber una esencia de la musica, ésta se
sitla sobretodo en su fragmentacion en tres dimensiones: el proceso creador, el
resultado formal de esta creacién y el acto de percepcion.”. Siguiendo este
razonamiento, han surgido diversas propuestas de andlisis que hacen hincapié en lo
ecléctico, como lo hace Lawrence Ferrara, uniendo métodos fenomenolégicos (donde el
sonido en el tiempo es lo de mayor relevancia), convencionales (que describen
procesos formales vy sintacticos) yhermenéuticos (que trata sobre los significados
referenciales).

Otro analista impertante, como Leonard Meyer, ha concebido un tipo de andlisis critico
que conjuga historia, teoria y andlisis dirigido a descubrir los principios que rigen los
estilos y las estructuras musicales, basandose en ideas de “expectativa” e “implicancia®.

Es por eso que el andlisis debe ser comprendido, en esta etapa al menos, como una
herramienta de acercamiento a la obra musical, sin olvidar que el aporte de otras
posibles miradas interdisciplinarias puede ayudar a complementar el estudio.
(Histéricas, tedricas, estéticas, psicoldgicas, etc.)

Debemos entender la musica como un sistema altamente complejo, irreducible a
elementos simples. No esunaimagen fractal, donde cada parte es igual al todo; el
todoes masquela suma de sus componentes. Lacomplejidad es, a primera vista,
como dice Edgar Morin, “un tejido (complexus: 10 que esta tejido en conjunto) de
constituyentes heterogéneos inseparablemente asociados: presenta la paradoja delo
uno y lo mualtiple.” La dificultad del pensamiento complejo es tratar de abordar lo
entramado, la incertidumbre, las asociaciones invisibles entre elementos, sus alianzas de
complementariedad, sin reducirlo a sus componentes primarios.

Asumiendo la musica como complejidad debemos cuidar muy bien que nuestros
objetivos de estudio y analisis, la piensen siempre como un todo, sabiendo que el
andlisis de un factor determinado tiene importancia en relacion al complejo contexto
donde se produce. Pero tampoco debemos caer en la tentacién de creer que la totalidad
es la verdad. Esta esrealmente la paradoja actual de las ciencias en general y que
también puede circunscribirse en nuestra problematica del analisis musical y el
Audioperceptiva en general.
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Este es nuestro horizonte paradigmatico y desde acé comenzaremos a edificar los
andamios para una construccion sin grandes pretensiones, pero sera Util en futuros
acercamientos a esta misma problematica.

Oir, escuchar, entender y comprender

Seg(n Pierre Schaeffer, compositor e investigador francés de la segunda mitad del siglo
XX, maximo referente en el estudio de! sonido y sus implicancias estructurales, existen
cuatro situaciones perceptivas ligadas a la audicién:

1- Oir: percibir con el oido. Lo que oigo es lo que me es dado a la percepcion. Actitud
pasiva del sujeto. Solo requiere un buen funcionamiento de todos los sistemas bioldgicos
ligados a la posibilidad de receptar sonidos. También revela el grado de adaptacion que
tenemos con nuestro entorno sonoro. Instintivamente

nos vamos adaptando a diversos ambientes sonoros y el cambio en algdn modelo
habitual de sonoridad nos suele sorprender. Por ejemplo, caminando por un bosque,
de golpe percibimos un silencio absoluto de todos !os sonidos creados porlasaves y el
rumor de la brisa. Ese silencio nos sorprende y quiebra nuestra adaptacién a la sonoridad
habitual de un bosque.

2- Escuchar: es prestar ofdo, interesarse por algo. Implica dirigir voluntariamente y
activamente la atencién hacia algo que me es descrito o sefialado por un sonido. Pero
generalmente este sonido me aporta informacién y significados que van mas alla de las
caracteristicas del sonido mismo. El sonido de un motor de auto de rally proporciona las
caracteristicas de! poder del vehiculo, de su marca y cilindrada, pero seria muy dificil
construir una caracterizacién objetiva del sonido que escuché.

3. Entender: se liga al “tener una intencién”. Una intencién hacia el saber “gue hacer”
con lo que escuché. Esto se relaciona al estudio, la experiencia, los conocimientos, la
informacion que tiene el sujeto que escucha. Requiere diversas aproximaciones al objeto
sonoro a los fines de poder caracterizar todas sus cualidades.

4- Comprender: yo comprendo lo que percibfa escuchando gracias a que he decidido
entender. Y lo comprendido se convierte en el patron que dirige mi escucha. Esto se
convierte en un modelo perceptivo y amplia las posibilidades de discriminacion, y
reconocimiento perceptivo. No se contenta con el significado dado en primera instancia
por el sonido, sino que intenta obtener significados complementarios. Es un tipo de
percepcion cualificada que convierte al sujeto en oyente advertido y especializado, que
comprende cierto lenguaje y codigos de! sonido y es capaz de explicar ciertos fenémenos.
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Escuchamos comprendiendo, desde lo que sabemos, desde nuestra experiencia y estudio.
Percibimos desde nuestras posibilidades lingiisticas y conceptuales.

Conocer y valorar el significado de las cuatro escuchas de Schaeffer nos permitira
organizar el trabajo sistematico de analisis y apreciacion musical. Nos resuelve preguntas
relacionadas al “cémo”, “cuando” y “porqué” de cada situacion de escucha.

Modelos de anélisis y comprension del lenguaje musical

La hipétesis de que |a interaccién entre los distintos elementos musicales y el
componente melo-armdnico generan campos significativos condujo a la aplicacion de
un modelo tedrico de andlisis para el sistema tonal, basado en la "Teoria General de
los Sistemas”

Los principios sistémicos o postulados en que se ha basado esta metodologia de andlisis
y comprension de la musica tonal son los de: orden jerarquico, organizacion,
comportamientoe, estabilidad, interaccién, entre otros.

Este enfoque también posibilita una lectura globalizadora de la musica tonal
centroeuropea de los Siglos XVl al XX, que ha sido dividida en las siguientes etapas:

Gestacidn (aprox.desde 1500 hasta 1600);
Desarrollo (aprox. desde 1600 hasta 1750);
Cristalizacion {aprox. desde 1750 hasta 1800);
Crisls {desde 1800 hasta 1880);

Disolucién (aprox. desde 1880 hasta 1920);
Vestigios (desde 1920 hasta nuestros dias);

Estas divisiones {que son efectuadas solamente para un estudio diacrdnico dela
tonalidad) marcan un proceso de consolidacion hacia la eficiencia del sistema tonal, su
posterior crisis y disolucién. La sistematizacion de elementos provenientes del estudio
de la mdsica occidental de ese periodo permite, a su vez, abordar la problematica de
la musica tonal contemporéanea y de los vestigios de la tonalidad en practicas mds
actuales.

Por otra parte, y desde un enfoque mas abarcador, podemos decir que el marco tedrico
que da fundamento a estas lecturas analiticas del lenguaje musical tonal fo podemos
encontrar en los teéricos que adhieren a la idea de que la musica “significa”, es decir, que
una obra musical puede funcionar como un signo. De acuerdo con Umberto Eco:

“en el momento en que yo dirijo a alguien una palabra, un gesto, un signo, un sonido
(para que conozca algo que yo he conocido antes y deseo que él conozca también) me
baso en una serie de reglas, hasta cierto punto estipuladas, que hacen comprensible mi

sigho. Una de las hipatesis de la semidtica es la de que estas reglas o estos signos,/——
pL D
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existen bajo cualquier proceso de comunicacion y se apoyan en una convencién
cultural.”

Desde este lugar podemos decir, de acuerdo con Eco, que un signo s6lo puede existir
dentro de convenciones sociales. De esta forma, el estudio del signo musical no debe
reducirse sélo a una normativa, a un grupo restringido de reglas o a normas estilisticas
sino que, también, debemos concebirlo desde un punto de vista fenomenoldgico y
hermenéutico para comprender su originalidad.

Una evidencia de estas posiciones puede verse en las diversas criticas realizadas al
andlisis schenkeriano, las cuales han subrayado su incapacidad para elucidar el estilo
de un compositor particular o el mensaje de una obra especifica. Otros modelos de
andlisis musical han planteado la necesidad de evitar la universalidad y centrarse en
mayores particularidades. En este sentido, en los trabajos de Eugene Narmour y Robert
Hatten podemos encontrar el concepto de la “estrategia unica” del compositor dentro
de un estilo musical general. Otros tedricos han ido desde las consideraciones de los
codigos generales evidenciados por las técnicasy las practicas sociales hacia el estilo
de una obra en particular, como en el modelo de competencia musical de Gino Stefani.
Asimismo, los andlisis deconstruccionistas de Raymond Monelle también han intentado
indicar la singularidad de los textos individuales.

En su libro “Style and Music”, Leonard Meyer plantea que un estilo viene “de una serie de
elecciones hechas dentro de algin grupo de restricciones”. Meyer comienza con la nocion
de restricciones, las cuales son normativas que un sujeto debe aceptar si quiere
comunicar. Mevyer clasifica estas restricciones comenzando con las mas generales
(leyes, reglas, estrategias) y procede a las ms especificas {dialectos, idiolectos y estilos
de las obras), con lo cual aborda lo que, segun él, esla singularidad enla mdsica.
Asimismo, establece que algunos compositores son originales inventando nuevas
reglas, mientras que otros aplican las viejas reglas de manera novedosa dentro de un
marco preestablecido. Sin embargo, el punto esencial en la evaluacion de la musica
es saber tanto lo que un compositor debia haber elegido como lo que realmente eligio.

Otro concepto importante aconsiderar para este fundamento teérico, esel
concepto de situacion. También conocido como contexto de situaciénl, permitira
enmarcar el estudio del componente melo-armdnico tonal a partir de todos aquellos
factores no especificamente armodnicos o no vinculados especificamente al campo de las
alturas. Asi, se tendran en cuenta no sélo cuestiones como las dindmicas, las
indicaciones de tempo, las articulaciones, sino, también, la naturaleza de la audiencia, el
medio, el propésito de la comunicacion, etc., lo cual constituye una vision
considerablemente amplia sobre las condiciones de la semiosis, significacion y
comunicacion.

El concepto de contexto de situacién fue formulado por Malinowski en 1923.
Posteriormente fue tratado por Firth en su trabajo escrito en 1950 “personality and
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language in society” y mas tarde por varios lingliistas entre los que se destaca Hymes con
su trabajo “Models of interaction of language and social setting”,

La situacién no puede ser explicada como una serie de cadenas causales separadas,
sino como una continua mezcla de eventos representando varios modos de ser en los
contextos reales en los cuales ocurre. La situacién es esa parte del mundo con la cual uno
entra en relacién. Es la totalidad de todos esos fendmenos, objetos y estados de asuntos
bajo los cuales y por los cuales es realizada |a existencia organica y consciente de una
persona.

Asi, por ejemplo, el estudio del contexto dela situacién de una cadencia I-V-I,
implicard no sélo examinar las manifestaciones de su “facticidad” (esto es, las obrasy
los textos que remitan a su andlisis ofrecidos por la cuitura), sino que debe también
elucidar la historicidad de esa situacidn.

Otro aporte significativo al estudio de la masica como signo, o han hecho algunos
teéricos que la enfocan como un lenguaje gestual y, en este sentido, se aproximan a
ella como el resuitado de una accién ejecutada por un “organismo”. Un representante
tipico de esta corriente es el musicélogo suizo Ernst Kurth. Este autor alude al gesto en
sus planteos acerca de la energia kinética del movimiento musical. Coker, por su parte,
considera gesto a una unidad formal del discurso musical y ha desarrollado este
enfoque a partir del punto de vista de Kurth. Roland Barthes, en su breve ensayo sobre
Schumann, sugiere que la musica sea analizada de acuerdo a las sensaciones
fisiolégicas que surgen en el ejecutante y en el oyente. El llama a estas sensaciones
“somatemas”.

Pero, segn Tarasti, es el aporte de Ernst Kurth el que ha sentado las bases del
enfoque semidtico del discurso musical, y dicho aporte encuentra sus raices enla
naturaleza temporal de la musica. Basicamente Kurth plantea que la esenciade la
melodia no consiste enla sucesidn de sonidos, sino enlas transiciones entre ellas.
Las transiciones implican movimiento y de esto se deduce que sélo el movimiento
entre sonidosy la experiencia personal de este movimiento conduce a la verdadera
naturaleza de la musica. De acuerdo con Kurth, el postulado basico de tal enfoque es

“La experiencia del movimiento sentido en una melodia no es sélo una clase de fenémeno
psicoldgico subsidiario; sino que nos conduce al origen mismo del elemento melddico.
Este elemento, que es sentido como una corriente de fuerza a través de

los sonidos y la intensidad sensual del sonido mismo, se refieren al poder basicoen la
formacién musical, especialmente a las energias que experimentamos como tensiones
psiquicas”.

A partir de estas consideraciones, planteamos que estos comportamientos también
pueden observarse en |a particularidad del devenir de todos los componentes musicales.

J
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Cada componente asume su sentido sdlo a través de su funcién en un continuo de signos.
Podemos decir, entonces, que cada uno de los componentes musicales pueden adquirir
otro nivel de significacién en su

relacién con el universo de signos circundantes, con su semiosfera o (como diria
Tarasti) con una tonosfera especifica para cada componente musical.

Desde este lugar, el discurso arménico, el melédico, el ritmico, el textural,
concebidos como una subclase del discurso musical tota!, remitenno soloala
notacién sino también ala realizacién, al mundo que Asafiev concibe como el de las
"entonaciones”2, formando parte de la cadena total de la comunicacién musical. Dichos
discursos se encuentra atravesados, de esta forma, por dos niveles de articulacién
inseparablemente unidos entre sf:

1) el nivel de la expresién, del estimulo especificamente auditivo, representado en la
notaciény

2) el nivel del contenido o de las emociones, asociaciones, valores, rasgos estilisticos,
ligados a la masica.

En sintesis, podemos concluir diciendo que, el estudio del lenguaje musical tonal
debera dar cuenta, entonces, no sélo de los comportamientos estructurates de
cada uno de sus componentes sino, también, de suscomportamientos
estructurales globales, contextualizados, interactuando y de sus connotaciones
ideologicas representadas por los modelos de pensamiento emergentes a lo largo dela
historia de la musica occidental.

Seg(in este autor, es el mundo de la musica ejecutada y escuchada, y de la musica que
suena "internamente”, es decir, el material imaginario o canturreado de la memoria
musical colectiva.

Se propone asi al estudiante un aprendizaje vinculado a una escucha y una produccién
que contextualice el discurso musical, donde cada componente adquiere una funcidn
determinada de acuerdo ala obra en que se inserta, al contexto histérico a que dicha
obra pertenezca y alas caracteristicas organicas de| lenguaje tonal utilizado. Esto
permite dar cuenta de la situacion por la que atraviesa el sistema tonal enuna
etapa determinada de su transformacion historica y proyectar el manejo del lenguaje en
el presente, organizando la informacion obtenida de las experiencias perceptuales
directas de los ejemplos musicales.
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La multidimensionalidad fenomenoldgica de la experiencia musical nos enfrenta,
numerosas veces, a un mundo sonoro feroz y desprovisto de sefiales y cédigos
asequibles, o por lo menos, cercanos. Existe algo salvaje e indomable en todo sonido
complejo, en toda manifestacion sonora y musical que escapa de nuestro mundo
proximo. La comprensidn y aprehension de la masica como manifestacion integral
requiere de un progresivo conocimiento de ciertas convenciones propias del
desenvolvimiento de cada parametro musical {alturas, duraciones, timbres, forma, etc.),
de cada estilo y practica musical en cuestién. Desde el Audioperceptiva, se propicia la
construccion del lenguaje musical tonal de tradicién europea desde una préctica que
involucra la discriminacion de intervalos, escalas, acordes y ritmicas métricas, entre otras
cosas, como camino para la formacion integral del musico. El verdadero desafio esta en
percibir el camino efectivo para encauzar la formacién musical desde el Audioperceptiva,
contando con recursos de la practica vocal e instrumental, la creacion e invencién
musical, y un quehacer siempre ligado a précticas musicales significativas. La educacién
Audioperceptiva es un proceso de ensefianza y aprendizaje que, partiendo de las
posibilidades perceptivas de los educandos y de sus posibilidades expresivas {crear
musica, interpretarla, y escucharla conscientemente}, erige situaciones de experiencia de
amplio espectro, ayudando al

sujeto en su proceso de cognicién, ejercicio y valoracién de diversos lenguajes y estilos
musicales. Existen procedimientos de la musica llamada contempordnea, que no son de
dificil asimilacion y que permiten la toma en contacto con fenémenos sonoros —
expresivos complejos. Estos son algunas de los potenciales caminos a recorrer desde el
Audioperceptiva, involucrando efectivamente toda la problematica en la formacién
musical (interaccién grupal, memoria musical, improvisacion, lectoescritura, apreciacién
musical, metodologias en resolucion de problemas, etc.)Muchas veces Audioperceptiva es
concebido como un espacio dedicado exclusivamente a la evaluacion constante de las
posibilidades de accién de los educandos. Otras veces, considerado un eficaz método de
entrenamiento auditivo. Pocas veces apreciamos a la tarea en Audioperceptiva como-un
medio para el desarrollo integral de un musico, brindéndole oportunidades que otros
espacios curriculares no le dan.

En la formacion musical, hay tres instancias que se deberian articular en el tiempo en un
proceso de construccion gradual de los conocimientos:

1. Tomar conocimiento cabal de los elementos de la misica sin perder su dimensién
integral. Esto incluye el mundo del sonido, lo ritmico, las alturas {abarcando la dimensién
horizontal y vertical), las texturas, los timbres, la dindmica y la forma.

2. Una vez que han sido experimentados esos elementos de la masica debemos
abocarnos a los modos de organizacién de dichos elementcs. Tomar conciencia de los
procesos de articulacién, estructuracién y construccién musical con los elementos de la
musica.

3. Para el final, dejamos la reflexion sobre las incidencias estéticas, estilisticas y culturales
de los modos de organizacién de los elementos de la musica. Esto nos lleva a una
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comprension de diversos fenémenos culturales y artisticos més alla de las limitaciones
que impone nuestro gusto por ciertas musicas.

Por ejemplo, “saber escalas” implica: saber cantar todo tipo de escalas, saber tocarlas en
diferentes instrumentos musicales, saber reconocerlas auditivamente, saber escribirlas,
saber recanacerlas en partituras, saber utilizarlas en improvisaciones y creaciones
musicales, saber reconocerlas en diferentes contextos estilisticos y estéticos, etc.

Los procedimientos practicos y creativos en Audioperceptiva, no solo promueven el
desarrollo de las capacidades musicales y expresivas de los estudiantes, evidenciando los
diferentes grados de asimilacidn de la experiencia musical que se van adquiriendo, sino
que ademds se reivindican como un enfoque efectivoy sighificativo de ensefianza y
aprendizaje.

Es por eso que Audioperceptiva se considera una asignatura que ayuda a promover la
construccién de las representaciones internas de diferentes fendmenos sonoros y
musicales, fortalece la memoria musical y apuntala una metodologia en analisis musical y
resolucién de problemas musicales y su puesta en acto.

En Audioperceptiva |l se estimulard el desarrollo de la creatividad en la invencion de
trabajos y ademds se profundizara en lectoescritura musical, improvisacion musical,
metodologia en andlisis musical auditivo, reflexién estética y critica musical, acercamiento
a las principales obras y composiciones de 1a musica académica y sus creadores, lectura
de material tedrico sobre percepcién, memoria y Audioperceptiva

2- Objetivos:

-Fomentar la construccién sistematica y gradual de las representaciones internas de
diferentes fenémenos sonoros y musicales complejos vinculadas a estéticas surgidas
durante el sigla XX y XXl en la musica académica y de otras expresiones musicales
significativas

-Lograr conocer y utilizar los diversos elementos del lenguaje musical (gramdtica, signos,
simbolos, convenciones graficas, pardmetros, clasificaciones, etc.) de las principales
estéticas del siglo XX y XXI

-Desarrollar y fortalecer la memoria musical, las facultades de discriminacion y
comparacion auditiva

-Desarrollar el pensamiento analitico, reflexivo y holistico

-Lograr una efectiva construccién de los codigos de la lectoescritura musical vinculada a
ciertas corrientes de tradicién académica surgidas en el siglo XX y XXI

3- Contenidos / Nicleos temdticos / Unidades:

Nota: como estd justificado en la fundamentacion, los contenidos musicales de
Audioperceptiva Il se ven y trabajan de manera compleja: simultdnea, integrada y
holisticamente.
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RITMO
Campos ritmicos perceptivos:

Ritmo libre estriado

Ritmo libre liso

Ritmo pulsado propiamente dicho

Ritmo pulsado polimétrico

Ritmo métrico: compases tradicionales, compases de amalgama, compases aditivos,
compases equivalentes, compases balcanicos

Cambios de compas

Ritmica:
Ritmica con cambios de tempo
Ritmica sobre ritmo libre con y sin compas de escritura y sin compds perceptivo
Ritmica con escritura analégica y otras situaciones de escritura no convencional
valores irregulares de 2, 3, 4 ,5,6,7 figura iguales, y con figuras de diferente duracidn
Ritmica en Olivier Messiaen: valor agregado, ritmos retrogradables y no

retrogradables

Recursos ritmicos:

Polimetria, polirritmia, e ilusiones métricas

Acentos: factores acentuales

Factores acentuales, su relacion con la ritmica y problemas de convergencia y divergencia

acentual.

Series ritmicas y otras organizaciones del ritmo

ALTURAS
Intervalos:
Series de intervalos
Intervalos simples y compuestos, arménicos y melédicos
Intervalica en contexto neotonal
Intervdlica en contexto atonal
Series dodecafénicas

Escalas:
Escalas tonales y modos gregorianos
Escalas ex6ticas (modos de Messiaen) y escala por tonos
Escala cromatica
Escalas no temperadas. microtonalismo
Melodia:
Melodias con cromatismos y melodias hipercromaticas
Melodias modulantes
Melodias atonales

10
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Melodias no tonales de otros sistemas musicales (étnicas, folkloricas, neo modales,
etc.)
Melodias no temperadas y microtonales

ARMONIA

Acordes complejos: alterados, con agregaciones y tensiones, derivados del jazz
Enlaces de estilo neo clasico con disonancias

Armonia impresionista: color arménico y yuxtaposicién de acordes

Clusters

Armonfa bitonal y politonal

SONORIDAD

Timbres: instrumentos tradicionales en la misica académica del siglo XX. Recursos
timbricos y efectos sonoros. El timbre como recurso formalizador. Timbre y graffa.

Texturas: diferentes posibilidades de monodia. Heterofonias. Contrapuntos libre e
imitativo. Homofonia. Contrapuntos oblicuos. Texturas complejas y combinacidn de
texturas. Recursos texturales en el siglo XX.

Dinamica: usos de los matices en la musica del siglo XX y XXI, en el serialismo y como
recurso formalizador

Espacialidad: uso estructural del espacio en la musica del siglo XX y XX|

FORMA MUSICAL Funciones formales Principios formales

Formas reales y formas resultantes

Formas fijas en la musica académica del siglo XX y XXI Esquema formal y andlisis de la
forma musical

GENEROS Y ESTILOS

Escuelas, movimientos y lenguajes de la musica en el siglo XX y XX Compositores
referentes de la musica del siglo XX y XX|

Obras paradigmaticas del siglo XX

11
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4- Bibliografia obligatoria
Apuntes de citedra. Autor: Claudio Bazan. Cérdoba. 2006.

“La estructura de la Mdsica” R. Erickson. Vergara Editora. Barcelona 1959 “Diccionario de
Musica y Masicos” Axel Rolddn. El Ateneo. 1997.

“Enciclopedia Moderna del Conocimiento Universal — Musica” R. Stephan. Compaiiia
General Fabril Editora. Buenos Aires,

1964.

“tducacién Audioperceptiva” Garmendia y Varela. Ricordi, Buenos Aires 1982.

" Estudios Ritmicos” Santiago Santero. Melos, Buenos Aires. 2009

“Notacién y Grafia Musical en el Siglo XX” Jesus Villa Rojo. Iberautor. Madrid. 2003
“Método para leer y escribir musica” M. Del Carmen Aguilar. Buenos aires. 19398.
“adiestramiento elemental para musicos” Hindemith Ricordi. Buenos Aires. “Pauta”-
Cuadernos de Teoria y Critica Musical 1y 2 — autores varios

" ul(” — Revista de Teoria Musical — edicion facsimilar — Varios autores

“Qir, aqui y ahora” Paynter, John. Ricordi-

“puntos de Referencia”. Pierre Boulez. Editorial Gedisa. Barcelona 2001. “Proyectos
sonoros” Brian Dennis. Ricordi. Buenos Aires 1975

“| 3 notacién de la masica contemporanea” Pérgamo. Ricordi. Buenos Aires 1973 “Tratado
de los objetos musicales” — Pierre Schaeffer- Alianza Editorial. Barcelona 1988
“Introduccién al pensamiento complejo”. Edgar Morin. Gedisa editorial. 1990

“pprender a escuchar musica” — Maria del Carmen Aguilar- A. Machado libros. Barcelona
2002 “La misica contemporanea “Guillermo Graetzer. Ricordi Buenos Aires 1980
"Método para leer y escribir misica “ Melodias atonales y escalas por tono Vol. 1 y Il
Maria del Carmen Aguilar. 1998

“En contra de la Musica” Julio Mendivil. Gourmet Musical 2016

Partituras; Le Sacre de |gor Stravinski, De Natura Sonoris de Penderecki, lonotation de E.
Varese, el Opus completo de A. Webern, piezas breves de Bartok, Prokofiev, Schoemberg,
Ginastera, Suite Lirica de A. Berg, piezas de C. Ives, piezas de Boulez, Ligeti, Berio, Reich,
Mirlo Negro y otras piezas de O. Messiaen, piezas de Xenakis, Dusapin, Debussy, Ravel,
Satie, piezas de Honegger, J. C. Paz, Gandini, O. Bazan.

Propuesta metodoldgica:

Las clases tedricas-practicas se alternardn con dindmicas grupales y presentaciones
musicales a cargo de los estudiantes.

En el aula se escuchard musica, se veran videos, se trabajard con piano y con diapason,
también con videos analizados provenientes de internet (Youtube, Vimeo, etc.) y con
partituras impresas, entre otros recursos.

Hay un grupo AUDIOPERCEPTIVA li en Facebook que funciona desde el afio 2011 donde
se disponen enlaces para material auditivo y teorico. '
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Ademas es un foro de discusién y tratamiento de consultas varias relacionadas a la
asignatura y a la mdsica en general.

Como ya fue dicho, Audioperceptiva se considera una asignatura que ayuda a promover
la construccion de {as representaciones internas de diferentes fendmenos sonoros y
musicales, fortalece la memoria musical y apuntala una metodologia en analisis musical y
resolucién de problemas musicales y su puesta en acto.

5- Evaluacidn:

Evaluar las competencias de los estudiantes en el campo del Audioperceptiva supone un
trabajo en varias instancias, conociendo que hay cuestiones necesarias, basicas e
irreductibles que el estudiante debera alcanzar para acreditar su aprendizaje.

Las instancias de evaluacién se articulan en los siguientes momentos:

Realizar un diagnostico extenso e integral para conocer las posibilidades concretas del
estudiante al comenzar el afio lectivo. '
Realizar evaluaciones parciales (trabajos practicos) que revelen el grado de avance del
estudiante en determinados aspectos del Audioperceptiva.

Realizar dos cortes evaluativos importantes {a mitad de afio y a final de afio) para
observar las competencias desarrolladas en el estudiante, el avance obtenido en relacion
a su estado inicial {observado en la evaluacién diagnéstica) y el grado de adecuacion de

los aprendizajes en relacion a los objetivos de la asignatura,

Los principales criterios de evaluacién serdn, que el estudiante sepa:

Leer ritmos a 1y dos partes, manteniendo un pulso regular y estable, en diversos tempos
{lentos, moderados y rapidos)

Leer melodias entonando adecuadamente, sin descuidar aspectos relativos a la afinacion
Reconocer auditivamente intervalos, escalas, acordes, timbres, texturas.

Realizar analisis auditivos orientados al reconocimiento de la forma musical, de los
timbres, texturas, dindmicas y rasgos estilisticos

Entonar intervalos, escalas y series dodecafénicas.

Escribir al dictado ritmos, melodias y enlace de acordes

Escribir desde grabaciones musicales ritmos, melodias y armonias

Interpretar piezas solos, en duo y de manera grupal, utilizando el piano como
instrumento fundamental.

Realizar seguimientos de partituras

13
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(Régimen de alumnos ver: http://artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/ y alumno
trabajador ver: http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-
familiares-a-cargo/ )

Requisitos de aprobacidn para promocionar, regularizar o rendir como libres:

1.Promocién:

. Promedio de practicos 7 0 mas.

. Promedio de parciales 7 0 mas.

a} En ningan parcial se puede tener una nota inferior a 6.

Se puede recuperar un parcial sin perder la promocién, en caso de inconveniente grave,
debidamente justificado y con certificacién pertinente.

b) En caso de aplazo 0 ausencia injustificada en un parcial, aungue se recupere con muy
buena nota, la promocion se pierde, y el alumno gueda regular.

¢) En caso de tener 4 0 5 en un parcial, también se pierde la promocién; es decir, no se

n_n

puede recuperar para promaocionar, salvo en los casos citados en "a

d) No hay promocion directa. Para finalizar la materia se debera rendir un cologuio sobre
una tematica relacionada a los contenidos de la asignatura.

e} £l coloquio: se cancretaran en los dias que se desarrollen los recuperatorios. Podra
presentarse un trabajo escrito de investigacion sobre aspectos de la percepcion auditiva,
memoria musical, andlisis auditivo de musica del siglo XX y/0 XX|; también se podra
presentar un andlisis integral de alguna pieza representativa del repertorio abordado en
la catedra: o presentar la interpretacion de piezas musicales que aborden contenido de la
asignatura,

f) La nota final saldra del promedio de las notas de los parciales solamente y sin
excepciones

2. Regularidad
. Promedio de 4 o mas en los T.P. 60% de TP aprobados

. Promedio de 4 o mds en los parciales. 100% de parciales aprobados

14
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a) En ningGn parcial se puede tener aplazo o ausente sin recuperar. LOs aplazos nose
promedian, ’

b) Se puede recuperar un parcial en todo el afio, por el motivo que sea: aplazo o ausencia,
aun sin justificacién. ¢) La regularidad dura tres afios.

3. Libres
a) Quedan libres los alumnos que no tengan realizados al menos el 60 % de los TP. b) Los

que hayan sido aplazados en mds de un parcial.
¢) Los que tengan ausencia injustificada mds un aplazo en un parcial.

En sintesis, los que no cumplan con et 60 % de TP aprobados y con el 100 % de los
parciales aprobados. (con recuperatorio incluido).

El alumno libre deberd cumplir con el programa completo y el examen seguira l0s
lineamientos trazados en el Art. 24 del
Régimen de Alumnos- resolucién 363/99

El examen libre tiene dos instancias

a) Se rinde un escrito {dictados ritmicos, melddicos, reconocimiento de escalas en
melodias, acordes, compases, texturas, timbres, esquema y principios formales)

b) Si resulta aprobado, se pasa a un examen oral.(lectura ritmica y lectura melddica) Se
rinde el programa completo

Nota: en caso de notas con decimales, la cidtedra tendra el siguiente criterio:

1- Las decimales que lleguen a 50 o mas se redondearan hacia la nota superior mds
proxima

2- Los decimales que no lleguen a 50 se redondearan hacia la nota inferior més proxima
ejemplos:

a) Una nota 5,50 pasaraa ser un seis {6)

b) una nota 5, 33 pasard a ser un cinco (5)
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6- Recomendaciones de cursada: Necesariamente Audioperceptiva |

Cronograma tentativo

TPNe1: 10 de abril - Andlisis y resolucion integral de ejemplos musicales grabados
TPN22: 8 de mayo — seguimiento de partituras — |a historia del soldado / suite lirica
TPN23: 12 de junio — Lectura ritmica- Hindemith y Santero

PARCIAL N21: 29 de mayo
PARCIAL N22: 3 de julio

Recuperatorios: 6 de noviembre

2 ’E\q
)y =
l \"f APROBAD’O POR '
? RESOLUCION N°_3_€ZZ‘J[8 Claudio Bazan

. ) HCD . Profesor Titular
7 pto. A. Académicos

Dpto. Académico de Misica
Facultad de Artes - UNC
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PROGRAMA CICLO LECTIVQ 2017

Departamento Académico: Masica

| Carrera/s: Lic. £n Direccién Coral

| Asignatura: Seminario HISTORIA DE LA MUSICA Y APRECIACION MUSICAL:
| (Tercer afic. Primer cuatrimestre)

| Plan: 2013.

;r Equipo Docente: (dejar lo que corresponda)

‘ - Profesores:

BARROCO

Uriversidad Y

de Cordoba

- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:

Distribucion Horaria

Prof. Adjunto: a cargo Prof Cecilia B. Arglello
Prof. Asistente: Lic Agustin Dominguez

Ayudantes Alumnos: a definir
Adscriptos: Prof. Manuel Pastrana

lueves de 17.00 hs a 18.15 hs Clases practicas

lueves de 18.30 hs a 20.30 hs Clases tedrico/précticas
Martes de 14.00 hs a 16.00 hs Consultas {previo acuerdo)
Jueves de 16.00 hs a 17.00 hs Consultas {previo acuerdo)

PROGRAMA

1- Fundamentacién / Enfoques / Presentacién:

El seminario de Mdsica Barroca es un espacio que reemplaza, en parte, a la asignatura
Historia de la Mdsica y Apreciacidon Musical . Si bien el plan de estudios indica que se
deben abordar teméticas especificas y puntuales, los contenidos minimos corresponden
a una "historia de la musica barroca”.

En el presente ciclo lectivo, y teniendo en cuenta que se implementa el dictado junto
con la asignatura antes mencionada, es necesario organizar los contenidos vy
metodologias con el fin de hacerlos compatibles con la misma.

A partir de la experiencia obtenida en el ciclo 2015 y 2016 se consideré necesario
reorganizar el dictado de la materia. Las correcciones en el sistema de evaluacidn
realizadas en el pasado afio fueron provechosas, pero para esta oportunidad se prevé
una nueva seleccién de contenidos y de repertorio, en funcidén de los resultados
obtenidos. Cabe destacar que esta doble modalidad, anual/cuatrimestral, dificulta dicha
seleccién principaimente por la distribucién equitativa entre un periodo que abarca un
siglo y medio y otro de sélo medio siglo.
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Para este primer seminario correspondiente, los contenidos serdn organizados por .
épocas: Barroco temprano, medio y tardio.

Por otra parte la metodologia de evaluacion remite a la normativa correspondiente en el )
Régimen de Alumnos que es adecuada para las asignaturas anuales pero no o es tanto |
para cursados breves de menos de cuatro meses.

Dado que este espacio se cursa junto con la asignatura perteneciente a todas las
carreras del Departamento Disciplinar de Musica, y a pesar del constante aumento en el
nimero de alumnos, se propiciara 1a atencién a las especificidades de cada una de las
especialidades de los estudiantes, principaimente en la instancia de Coloquios para
promocion.

2- Objetivos: ' |

Objetivos generales .

e Comprender los procesos histéricos y las manifestaciones musicales que se
desarrollaron en el siglo XVl y la primera mitad del XVIii.

s Conocer los distintos estilos musicales, relacionandclos con el contexto histdrico en
el cual se produjeron.

s Reflexionar sobre {a pertinencia y utilidad del estudio de la Historia de la Misica y la
Apreciacion Musical en cada una de las carreras de las cuales forma parte.

e Favorecer el desarrollo de la autonomia en la apropiacién y comunicacién de
cohocimientos.

Cbjetivos especificos |

e Desarrofiar técnicas de estudio que permitan ia comprension y ei analisis critico de
textos tedricos especificos. 7

e Adquirir métodos analiticos gque permitan comprender los procedimientos
compositivos que caracterizan a cada época, género y/o compositor y diferenciar los
estilos musicales propios de cada uno.

s Identificar auditivamente las caracteristicas estilisticas, formales, expresivas, etc. del
repertorio abordado. _

e Desarrollar |a capacidad de comunicacién de conocimiento tanto en forma verbal
como escrita.

e Transferir los conocimientos adquiridos a través de! repertorio seleccionado al
analisis ¥ la comprensién de otras obras.

3- Contenidos/ Nicleos tematicos / Unidades: {controlar con contenidos minimos segin
plan de estudios.

Unidad 1: Barroco Temprano
Midsica instrumental: Géneros libres: tocata. Géneros derivados de formas vocales:
canzona, ricercare: Andrea Gabrieli. Sonata: Giovanni Gabrieli y Dario Castelo
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- ividsica vocai: La camerata Fiorentina y {a monodia. Peri y Caccini. El origen de {a Gpera. |
Montaverdi: Orfeo .
|
- . ]
Unidad 2: Barroco Medio |
Musica instrumental: Preludio y fuga Buxtehude. La armonia normatizada: Corelli

P . U S S

|
(sonatas y conciertos). Obertura Fraincesa: Lully. |
Musica vocal: of astilo Rel canto en italia. Cantata, oratorio v dpera: Cesti. La musica |

protestante: elaboraciones de coral. Schein y Schiitz,

i
A T R LT Sy DU - -~ - e R g | R A puraruraeery | Ze cm ol anca by ol
Mitisica instrumental: el Conciertoy }a forma ritomnello. La mdsica tonal. Vivalai. Preludio

Unidad 3: Barroco Tardio !
v Fuge. 1. S Bach. 1
Mudsica vocal: Oratorio y Cantata sacra alemana. Haendel: coordinacion de los estilos |
‘} nacianales. Tipos expresivos de arias. El Aria Da capo. Tipos expresivos de Coros. Ei i
i . contrapunto exuberante. Oratorio Saiomdn. 1.S. Bach: fusion de los estilos nacionaies. ‘

[T 1

1 & sompmdada smemmdommda e e Tata) b ko e § ~ x| e P-\r:r\n -
{anwat C € LEiPLig. Las rasiGnes.

o b -~ - £ om -
La d peEaalitl LCivipde afid. Lanuavas rerGiiiis

|
| Cantata N2 78: “lesu der du meine Seele”.
|
|

4- Bibliografia obligatoria discriminada por niicleos temdticos o unidades.

La cdtedra cuenta con una bibliografia general mediante la cual los alumnos pueden
abordar todos los temas del programa.

Par otra parte para algunas unidades se sugiere bibliografia especifica que complementa
0 amplia la anterior, '

- BUKOFZER, Manfred. (1986) La musica en la Epoca barroca. De Monteverdi a Bach. Ed.
Alianza. Madrid.

- GRIFFITHS, Paul. {2009) Breve Historia de la Mdsica Occidental. Ed. Akal. Madrid. J
J
:

- GROUT, Donald — PALISCA, Claude (2004) Historia de la Musica Occidental. Tomos [y Il
. Ed Alianza. Madrid -

- HILL, John Walter. {(2008) La MUsica Barroca. Ed. Akal. Madrid

- LANG, Paul Henry. [1963) La muUsica en la civilizacién occidental Bs. As.
Lucas Reccitelii — Revision preiiminar: Rodrigo Baiaguer
- PALISCA, Claude V. {1978) La Musica del Barroco. Ed. Leru, SA. Buenos Aires.

5- Bibliografia Ampliatoria
Unidades 1y 2 : PAHLEN, Kurt ; CABRERA, Napoléon. La Opera. Emecé.
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Unidad 2 : HORST, Louis. Formas Precldsicas de [a Danza. EUDEBA. Bs. As.

Discografia

Antologias:

BONDS, Mark Evan, A History of Music in Western Culture. Pearson Education.
NORTON Antology of Western Music.

6- Propuesta metodologica:

El acercamiento de los alumnos a la historia de la musica debe realizarse a partir del
objeto de estudio en cuestién, la mdsica. Una mera enumeracién de hechos historicos
no es suficiente para que futuros profesionales tomen pleno contacto con el pasado
musical. Es por esto que el desarrollo de la asignatura consiste, en primer lugar, en
Clases Teorico-practicas en las que la exposicidn de los temas tedricos se complementa
con el analisis auditivo y de partituras de las obras representativas de cada periodo y
género.

Otra instancia la constituyen las Clases Practicas. Estas pueden consistir en:

Andlisis de obras correspondientes a las unidades tematicas, a cargo de los docentes
de la catedra

Analisis en clase, a cargo de los alumnos, de obras previamente asignadas o no. Antes
de finalizar se procederd a la discusion y puesta en comin de los resultados
alcanzados. Esta practica favorece la preparacidon para las evaluaciones tanto
parciales como de trabajos practicos.

En la medida de lo posible se dard lugar a la interpretacion de obras
correspondientes a los periodos estudiados considerando el grado de dificultad y las
posibilidades instrumentales de las piezas seleccionadas.

Lectura comprensiva de bibliograffa especializada y su posterior discusién y debate
en clase con la finalidad de favorecer {a autonomia en el aprendizaje y un mejor
posicionamiento personal frente a las distintas problematicas que la investigacion
musicoldgica presenta.

Las evaluaciones estan centradas tanto en la adquisicidn de conocimientos tedricos
(datos histéricos, caracterizaciones estilisticas, compositores representativos, relaciones
politico-socio-culturales, etc) como en el andlisis de partituras empleando el vocahulario
técnico pertinente a cada época y estilo. Tiene también importancia al reconocimiento
auditivo de obras y estilos.

El aula virtual es utilizada principalmente para la comunicacién de consignas de trabajo
| y para compartir los materiales necesarios para el desarrollo del curso, ya sean
l presentaciones de power point, archivos de texto, grabaciones, videos o links de interés.

Para el desarrolio del curso se utilizan los siguientes materiales:

’ Materiales
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* Cuaderniiios de partituras seieccionadas por la catedra (2)

+ Grabaciones en Formato MP3 y Audio.

* Videos '

* Sitio en la web {4shared dropbox o similar) para subir el material auditivo de
La catedra.

* Presentaciones en Powerpoint.

* Aula Virtual en la que se sube el programa, las indicaciones de Clases y

= r

7- Evaivacion: Descripcion de ia prapuesia de evaiuacion ajustada a ia regiamentacion

. vigente [Régimen de alumnos ver: http://artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/ v
s alumno trabajador ver: http://artes.uncedu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-
g-con-familiares-a-cargo/ )

El proceso evaluativo estard centrado en dos instancias diferentes:

* Parciales: dos en el cuatrimestre. Cada uno incluird e! desarrollo de los aspectos
tedricos abordados en ese periodo. Se tendrd en cuenta la claridad en la exposicién de
conceptos, el uso de terminologia especifica adecuada y los conocimientos de los
contenidos abordados.

* Practicos evaluativos: se tomaran dos o tres en el cuatrimestre y consistiran en el
B L B R N Y I UFL T P PRI S D [ S d Py ll-.d-..- | PR e Y e |
aliaii5i3 U O0id5 COMTESPONGISNTES § 135 UNiGaGes Jesarionaaas ndsia & moimenio ¥/ &
reconacimiento auditivo de obras, géneros y estilos. Estos contenidos podrdn ser
acumulativos dentro de un mismo cuatrimestre. Se consideraran la claridad en la
exposicion del analisis, el uso de terminologia y los criterios de analisis utilizados por la

catedra en las clases practicas y teoricas.

Requisitos de aprobacion para promocionar, regularizar o rendir como libres: (segln
normativa vigenie). indicar régimen de aiumno trabajador a con familiares a cargo.

artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-familiares-a-

cargo/

Fromocionaies:

¢ Cumplir con el 80% (ochenta por ciento) de asistencia a las clases tedrico-pricticas.
¢ Cumplir con el 80 % (ochenta por ciento) de asistencia a las clases practicas.

Aprobar la totalidad de los parciales con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y
un promedio minimo de 7 (siete).

Aprobar el 80% (ochenta por ciento) de los trabajos prdcticos evaluativos con
calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete). En caso

-

de gue ei aiumno obtuviera menos de 4 puntos o ausenie en el 20% restante, ei
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e Aprobar la instancia de Coloquio con 7 (siete) como minimo. La misma podra
realizarse en cualguier momento del afio y debera cumplirse antes del 30 de Octubre.

Aprobar el 80% (ochenta por ciento) de ios trabajo

docente podra solicitar la recuperacidn de los mismos o gue los contenidos
correspondientes sean abordados en el cologuio de promocion.

De lo contrario se rendird un Cologuio a convenir con el docente a cargo en uno de
los-turnos de examenes [dentro de los 6 meses de finalizada el cursado: turno de
mayo).

Regulares

Cumplir con el 80 % {nchenta por ciento) de asistencia a las clages practicas

apla dotmlidad do bne mmeminloe moem A friintenl o made
Aprobar la totalidad de los panu&‘cs cond {\.uutl Jj Mias.

(%)

Recuperatorigs ¢

Los alumnos tendran la posibilidad de recuperar las instancias de evaluacion segin

el Régimen de Alumnos de ia Facultad de Ia Filosofia y Humanidades hasta que la

Con oy

Facultad de Artes dicte su propia reglamentacion.

fPara ios aiumnos promocionaies:

ARTICULO 16°) Los profesores encargados de catedra deberan prever el
derecho de los alumnos a recuperar como minimo el 25% de las evaluaciones.
En caso de que el namero de evaluaciones fuera igual o menor a 3 (tres) los
alumnos tendran derecho a recuperar al menos una de ellas. La calificacién
que se obtenga substituira a Ja obtenida en la evaluacion recuperada y debera
ser promediada con las previamente obtenidas.

ARTICULO 17°) Los alumnos tendran derecho a recuperar ¢omo minimo el
33 % de los Trabajos Practicos, las calificaciones de los mismos seran
promediadas de acuerdo a la modalidad establecida. En caso de que la
aplicacion de 33 % al nimero de trabajos practicos recuperables diera un
nimero fraccionario, se considerara que el derecho a la recuperacion se
extiende al nimero inmediato superior.

Para los alumnos regulares:

ARTICULO 21°) Los profesores encargados de catedra deberan prever el
derecho de los alummos a recuperar como minimo el 25% de las evaluaciones.
En caso de que el mimero de evaluaciones fuera igual o menor a 3 (tres) los
alumnos tendr4n derecho a recuperar al menos una de ellas. La calificacién
que se obtenga substituira a la obtenida en la evaluacién recuperada.

ARTICULO 22°) Los alumnos tendran derecho a recuperar como minimo el
33 % de los Trabajos Practicos. En caso de que la aplicacion de 33 % al
mimero de trabajos practicos recuperables diera un nimero fraccionario se
considerara que el derecho a la recuperacion se extiende al nimero inmediato
SUpETIor.

practicos con 4 (cuatrg) o mas.
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Los alumnos sélo podrdn recuperar si cumplen con todas las demds exigencias para la
promocién o regularidad {seglin corresponda).

IMPORTANTE: dado que el sistema de evaluacidn es diferente, los alumnos que cursen
simultaneamente una carrera del Plan 86 y la carrera de Direccidn Coral plan 2013 deberdn

inscribirse en las dos materias, anual y cuatrimestral, pero optar por una de las dos
modalidades de cursado.

9- Recomendaciones de cursada: indicar qué materias es conveniente tener aprobadas
y/o regularizadas para un mejor cursado de la asignatura {el régimen de correlativas es
muy libre).

Para un mejor desempefio en la asignatura se recomienda tener al menos regularizadas las
siguientes materias:

Audioperceptiva |

Armonia y Contrapunto | o Analisis Musical | {segln corresponda}

1D- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene {no corresponde)

Cronograma tentativo {de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)

Fecha Clase Prictica Tebrico/practico Observaciones
Marzo | Cambio de actividad Cambio de actividad Visita Cooper
23 ]
30 Miisica instrumental. G. Gabrieli y D. Castelo Tedrico doble
Tocata, canzona, ricercare,
Sonata:
Abril Sonata y Toccata del Origen de la 6pera Caccini
6 Orfeo madrigal
13 Jueves santo
(feriado a confirmar)
20 Prélogo Orfeo. Acto 11 Bel canto. Cantata,
oratorio, opera
27 Cesti: Orontea El Coral protestante
Mayo Coral protestante Misica instrumental.
4 Buxtehude. Corelli
11 TPn" 1 PARCIAL 1 Evaluativo
18 Exdmenes Exdmenes Feriado
25 Corelli Concierto. Vivaldi.
Bach Fuga

Universida'd_r \QbB
NN
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Vivaldi.

Oratorio Haendel

Salomoén

Bach. Periodos

Cantata

Cantata

TP n°2

Cantata

Evaluativo

PARCIAL 2

Feriado (a confirmar)

Fin de cuatrimestre
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2016

Departamento Académico: Miisica

Carrera/s: 2°afio de la Licenciatura en Composicion Musical y 2° aiio de la
Licenciatura en Direccion Coral

Asignatura: CONTRAPUNTO

Equipo Docente: Prof. Titular: Eduardo Allende; Prof. Asistente: Rodrigo Ramos Ruiz
Distribucién Horaria

Turao aaico: Miércoles de 9 a 12 hs, Pabellén México, Aula 4

Horario de consulta: viernes de 12 a 14

Correo electrénico: eduallende@hotmail.com rodriramos@hotmail.com

Eordobass -
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PROGRAMA

1-Fundamentacion / Enfoques /Presentacion: El empleo del contrapunto ha
acompariado la historia de la musica europea desde la Edad Media en adelante, como
una técnica de embellecimiento y sofisticacion de la miisica religiosa o como algo
ludico en la misica profana; desarrolidndose y evolucionando con €] correr de los
siglos hasta nuestros dias. Desde e tratado de Hucbaldo “Musica Henchiriadis” hasta el
siglo XXI, muehos musicos y tedricos se han avocado al tema y al asunto de su
ensefianza.

La tarea del aprendizaje del contrapunto y del contrapunto riguroso en especial,
se desarrolla en el primer aflo de las carreras de composicién del plan 86 y segundo afio
de direccion coral del plan 2013. La misma est4 enfocada a hacer comprender la
importancia de la textura polifénica, sus leyes y procedimientos; para luego aplicarlos
en un discurso compositivo creativo.

Contrapunto, esta orientada a la produccion tonal y vocal, fundamentalmente y
a una iniciacion a la escritura instrumental, propiciando el desarrollo creativo y
expresivo. No sélo a una exclusiva sumatoria de reglas y prohibiciones; tratando de
valorar su importancia como recurso técnico para luego aplicarlas de manera
discrecional. También se tendré en cuenta la calidad vocal ¢ instrumental en las
interpretacioties y presentaciones formales de los trabajos. Se ha de poner énfasis en el
conocimiento de cénones y quods libets en los alumnos de educacion musical,

Es prioritario enfatizar el apreéndizaje de la asignatura captando el “espiritu del
contrapunto”; el que animé a compositores en otras épocas historicas; y poder insertar
asi una vision creativa y practica dentro de la problematica de la composicién. Y con
ello asegurar a los contenidos de Contrapunto 1 como un estudio de combinacion de
melodias y una preparacidn indispensable al estilo de escritura de la Fuga de escuela,
articulindose con las necesidades de la Catedra de Contrapunto II, materia que se dedica
a la composicién de la Fuga, con el objetivo de facilitar la continuidad en € proceso de
aprendizaje de esta gran técnica compositiva.

“El Contrapunto debe ser considerado como una disciplina personal donde la
imaginacién y la busqueda de la perfeccion tienen un importante lugar”. Tal como lo

Paginaldeb
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plantea en su enfoque el Prof. Michel Baron, su ensefianza debe ser un: “Guiar
primeramente hacia lo esencial”.

2- Objetivos Generales:

Intreducir al alumno en las reglas basicas del Contrapunto riguroso, para que
pueda manejar sus procedimientos en la construccidn de una textura polifénica, a dos,
tres y cuatro voces; y asi transfiera estas técnicas compositivas en un Contrapunto
libre, aplicado en un discurso propio, creativo y original.

Objetivos Especificos:

» Comprender y gjercitar la construccion melddica.

o Conocer y manejar con destreza las cinco especies del contrapunto.

¢ Manejar y aplicar cifrados de la armonfa tradicional, en modo mayor y menor,
reconociendo acordes y funciones arménicas.

e Manejar y componer contrapunto florido a dos, tres y cuatro voces.

¢ Conocer y componer canones y quods libets aplicando textos literarios propios o
de otros autores.

¢ Adquirir destreza en el manejo de la musicalizacion de un texto.

3- Unidades
Unidad 1: Introduccion al Contrapunto (4 clases)

El Contrapunto como técnica y principio compositivo. Principales caracteristicas
de construccion. Constantes y variables de las técnicas contrapuntisticas. Antecedentes
histéricos: desde la Edad Media al siglo XXI. Ejemplos de polifonia en distintos estilos.
Audicion y andlisis. Textura contrapuntistica, recursos mas usados. Contacto auditivo.
El cantus firmus y canto dado como base de una composicion polifonica.

Trabajo practico: Préctica vocal e instrumental de obras contrapuntisticas. Cdnones y
quods libets.

Escala mayor y menor (antigua, armonica, melédica y bachiana) El perfil
melédico. Disefio y balance entre grados conjuntos y saltos, direccién, unidad, punto
culminante. El plano ritmico, equilibrio y dindmica temporales. Aspectos arménicos-
internos en la melodia. Concepto de nota real y nota melddica. Nocion de campo
armonico y ritmo armoénico, las notas melddicas (notas de paso, bordaduras, etc.)

Utilizacién de textos para la construccion melodica. Recursos para la
musicalizacion de textos. Notacion silabica, neumdtica y melismatica.
Trabajo Préctico: Ejercicios de composicion melédica vocal o instrumental.

Unidad 2: Las Especies de] Contrapunto riguroso (11 clases)

Pigina2de6
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El Contrapunto vocal e instrumental. Caracteristicas de ambos, nocién de dmbito
melodico, y tesitura. Movimientos melédicos y salto permitidos en el contrapunto vocal.
Movimientos directo, oblicuo y contrario.

Modos mayor y menor (escalas armonica y melddica), grados y funciones
armonicas: tonica, sub-dominante y dominante, grados principales y secundarios.
Contrapunto a dos voces: 1* especie, nota contra nota, (redondas); 2° especie, dos notas
contra una, notas de paso y bordaduras (redondas y blancas); 3* especie: cuatro notas
contra una, (negras contra redonda), bordadura, nota de paso, apoyatura, doble
bordadura, cambiata o nota de Fux; 4* especie. Sincopa armonica contra redondas; nota
comun, retardo. (redonda contra blancas). Resolucidn diferida. Todos los ejemplos en
modo Mayor y Menor (arménico)

Reglas generales para el uso de octavas y quintas por movimiento directo. Reglas
para el comienzo y final de las distintas especies. Consonancias perfectas e imperfectas.
Concepto de nota libre, resolucién ornamental y nota pedal, y su relacién con los

. aspectos melodico, arménico y ritmico. Combinacion de éstas con las otras formulas
melédicas. Quintas y octavas consecutivas (reales y de paso)

Contrapunto a cuatro partes: GRAN MEZCLA: Un canto dado en redondas, una
parte en blancas, una parte en negras y una parte en sincopas de blancas. 2* posibilidad
de Gran Mezcla: un canto dado en redondas, otra parte en redondas, una parte en
sincopas y otra parte en negras.

Trabajo Practico: Ejercicios de composicion: Construccion de contrapuntosa 3 y 4
partes, (entrega en formato Midi o cantado)

Unidad 3 Contrapunto Florido (9 clases)

Desarrollo melo-ritmico. Unidad y equilibrio. Contrapunto a dos voces sobre cantus
firmus y sobre canto dado. Contrapunto trocado, reglas para su construccion.
Contrapunto Florido: Quinta especie a tres y cuatro voces sobre canto dado.
Introduccion a la imitacién libre. Realizacién de trabajos a dos, tres y cuatro partes con
textos literarios, profanos o litirgicos. Imitacién estricta y libre.
Trabajo practico: Composicion contrapuntistica con ejecucion vocal a cuatro voces
. partir de un texto dado.

Unidad 4 El Canon (8 clases)

La imitacidn, como recurso, distintas posibilidades: Imitacion libre, canon estricto
y contrapunto multiple. Imitacion directa, al unisono, a la octava a la quinta.
Imitacion inversa, retrégrada e inversa-retrograda. Aumentacion y disminucion ritmica.

El Canon, técnicas y construccion a dos voces. Distintos tipos: por movimiento
directo; invertido; retrogrado y retrogrado-invertido. Canon por aumentacién y
disminucién. Canon al unisono, octava y a la quinta. Quod Libet. Construccién de
diversas melodias en un mismo campo arménico. Tratamiento del cruzamiento de
vOCeEs, etc.

Trabajo Practico: Realizacion de Canones y Quods Libets a dos y tres voces con
texto.

Pagina3 deb
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Bibliografia obligatoria

A

Unidad 1 y 2: Baron,Michel: “Curso de Contrapunto riguroso” on-line: SN ,&
http://membres.lycos.fr/imbaron/esp/c-1.htm ' T e
Piston, Walter: “Armonia”. Editorial Labor. Barcelona, 1991. “Contrapunto™. ‘

Editorial Labor. Barcelona, 1992.

Unidad 3 y 4: Baron, Michel: “Curso de Contrapunto riguroso” on-line:
htip://membres.lvcos.fr/mbaron/esp/c-1.htm

Schionberg, Arnold: “Ejercicios Preliminares de Contrapunto”

Unidad 4: Allende, Eduardo: “‘Canciones piezas y bases para la improvisacion

melddica y ritmica™ 1995.

Hemsy de Gainza, Vieleta: “70 Céanones de aqui y de alla”, Editorial Ricordi

Bibliografia Ampliatoria

Bach, J. S.: “El libro de Ana Magdalena Bach”. Ricordi Americana. Bs.As., 1960.
Colombo, Sarah “El Canon”. Asociacion A. L. A. 8. D. Jo, Roma, 2011
Cornu, Adriana. “El tratamiento de la disonancia en los siglos XVI a XVIII”;
*“La repeticion en musica” Ed. UNL. Santa fe, 2007

De la Motte, Diether: “Armonia”. Editorial Labor. Barcelona, 1989.
“Contrapunto”. Editorial Labor. Barcelona, 1995.

Forner, Johanes “Contrapunto Creativo™ Ed. Labor S. A. Barcelona, 1993
FORTE, A. y GILBERT, S. E.: “Analisis musical. Introduccidn al analisis
Schenkeriano”. Idea Books, 2003 _

Herrera Enric: “Teoria musical y Armonia Moderna™ Iy II

Mateu; Miguel Angel: “Armonia Practica” Volumen I, AB Musica, Valencia
Espaiia.

Musio, Mario Luis “Memorias del Contrapunto”. Editorial de la UCA, Buenos
Aires, 2011,

PERSICHETTI, V.: “Armonia del siglo XX, Real Musical, 1985

Piston, Walter: “Armonia”. Editorial Labor, S.A. Espafia, 1991

SALZER, F.y SHACHTER, C.: “El contrapunto en la composicion”. Idea Books,
1999

SALZER, F.: “Audicion estructural”. Labor, 1995

Zamacois, Joaquin: “Tratado de Armonia”. Libro II. SpanPress Universitaria,
1997.

6 Propuesta metodologica:

Duracion de la clase: 3 horas. Modalidad: Tedricas, Tedrico-practicas y Practicas.
Horario de consulta arriba mencionado y a través de la consulta on-line, via aulas
virtuales y Facebook.

En las clases se utilizardn los siguientes recursos:
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El cafi6n para la proyeccion de partituras y equipos de audio para los momentos

aflos anteriores.

Editores de partitura freeware, como el MUSESCORE, se capacitard en su manejo
para la presentacién de los trabajos précticos propios, secuencia-MIDI. Se presentaran
grabados y con la partitura legible o impresa, a los fines de poder ser escuchados y
corregidos. Los trabajos practicos también se presentaran cantados y ejecutados de
manera grupal. ‘

Se estudiaran las reglas y principios del contrapunto a través de material educativo
creado por la propia cétedra y subidos al aula virtual de la Facultad de Artes, con
ejemplos actualizados de manera permanente hechos por los profesores y alumnos de
cada clase y de afios anteriores. También se utilizard como material ampliatorio y
repositorio de obras a la plataforma virtual www.edmodo.com codigo de la asignatura
ng2jjh.

teorico-practicos. Uso de piano y guitarra. Grabaciones de obras y de trabajos hechos e
R\‘

7 Evaluacién: Descripcion de la propuesta de evaluacién ajustada a la reglamentacion
vigente. Régimen de alumnos y alumno trabajador en:
http://www artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-asuntos-estudiantilesé#reealumnos )

La promocién se logrard con el 80% de los practicos y el 100% de los parciales
aprobados con 6 (seis) y con un promedio minimo de los mismos de 7.

La regularidad se alcanzard con un promedio igual o superior a4 y menor a 7. Se
podréan recuperar el 50% de los parciales con menos de 7 y el 50 % de los précticos
cuando tengan una nota inferior a 4.

Los alumnos con promedio inferior a 4 en trabajos préacticos y/o parciales
recuperados, quedardn en situacion de libres,

Las calificaciones de las evaluaciones parciales y trabajos practicos seran
consideradas separadamente y no serdn promediables entre si a los fines de la
promocion.

Para el alumno promocional habré una instancia de coloquio, donde el alumno
deberé presentar un nuevo trabajo creativo interpretdndolo en vivo, en una audicién
final de Ia ctedra, y realizar ademds, un andlisis por escrito de algin tema acordado con
el Profesor Titular. Podran ser recuperados cuando se obtenga una nota inferior a cuatro;
presentandose de manera escritos, secuenciados y cantados en clase o en audiciones,
segun los distintos temas del programa.

Para aquellos que se presenten como regulares y libres, deberan hacer un contrapunto
florido en modo mayor y menor a cuatro voces, de un minimo de 32 compases, para
coro mixto, de manera equilibrada entre el momento mayor y el menor. Puede estar el
audio grabado, para ser escuchado por el tribunal, o cantado; y si estd cantado se
considerard como una mejor realizacion a la hora de calificar. También deberan
presentar tres canones instrumentales de 10 compases cada uno con tema dado una
semana antes del examen: a la 8va, a la Sta superior invertida en modo menor y un
canon en retrogrado. Los alumnos libres deberan, ademds, presentar un analisis
pormenorizado de una obra contrapuntistica vocal-tonal, y realizar ademads

un contrapunto florido a dos voces y un bajo en redondas, con texto, presentar cantado
y/o en audio.
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Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)

Diagrama de clases por unidades

Unidad 1 4 clases Trabajo Practico

Introduccién al Reconocimiento auditivo de estilos y

Contrapunto técnicas, vocal e instrumental

Unidad 2 11clases Trabajo préctico secuenciacion Midi y

Las especies del ¢jecucion vocal e instrumental

contrapunto riguroso 1° Parcial sobre Unidades 1,y 2
Ejercicio Compositivo escrito y
secuenciado Recuperatorio

Unidad 3 9 clases Trabajo préctico secuenciacién Midi y

Contrapunto Florido ¢jecucion Vocal e instrumental

Unidad 4 8 clases 2° Parcial sobre Unidades 3 y 4,

El Canon y ¢l Quod Ejercicios Compositivos escritos,

Libet secuenciados y Ejecucién Vocal e
instrumental

Cronograma tentativo de pricticos y parciales:

1° Practico 12 de abril, 2° Practico 3 de mayo 3° Practico 17 de mayo, 4° Practico 07
de junio; Primer Parcial 21 de junio; recuperatorio: 28 de junio

5° Practico 11 de agosto; 6° Practico 30 de agosto, 7° Practico 20 de setiembre, 8°
Practico 11 de octubre; 2° Parcial 25 de octubre; recuperatorio; 3 de noviembre.,
Total de clases y recuperatorios: 32 Total de horas: 96

Licenciado Eduardo Allende

7 |
¢ 8 APROBADO POR
ﬁy RESOLUCION N° 3(/2013

HcD
A, Ad. Dpto. A. Académicos

1. Académico de Mu:cnca
Of’acunad de Artes - UNC
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017
UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA - FACULTAD DE ARTES
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE MUSICA
Carreras: Licenciatura y Profesorado en Composicion Mu;ical (Plan 1986)

Licenciatura en Direccion Coral (Plan 2013)

Asignatura: ARMONIA Il

Equipo Docente: Pablo De Giusto, Profesor Titular
Alejandro Arias, Profesor Adjunto

Ayudante Alumno: Marcos Buraschi

Adscriptos: Juan Ciampoli, Héctor Luis Alderete

Turno unico: Martes de 9:30 a 12:30, Lugar: Aula A (CEPIA)

Atencién de alumnos: Presencial: Miércoles de 10.30 a3 12.30 en el Aula 3 del Pabelldn Haiti*

Virtual: permanente, a través de Aula Virtual, grupo cerrado de

Facebook, Blog de cdtedra, etc.

Aclaracién: *el horario y lugar de atencién de alumnos estd supeditado a la disponibilidad
de espacios apropiados para la consulta presencial, y podra modoficarse, previo consenso

con el grupo.
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PROGRAMA e

FUNDAMENTACION

El presente programa constituye la continuacion logica del proceso iniciado en el primer

curs6 de Armonia. Se pretende abarcar el desarroilo de los medios arménicos en los sigios XVIIy

XIX, situandolos (al igual que en el primer afio} en un ambito abierto que permita su

confrontacién con otras musicas anteriores y posteriores, incluso actu ales.

Los objetivos y contenidos han sido estipulados de manera que Se establezcan conexiones,

horizontales y verticales, con otras asignaturas del plan de estudios {Contrapunto,

- Audioperceptiva, Morfologia, Analisis, Historia de Ia Musica, Introduccién a la Composicion). Este .
vinculo se concreta a través de tres actividades primordiales: Audicion, Analisis y Produccion. Las

dos primeras son comunes a los alumnos de todas las carreras, mientras que la tercera se orienta

al campo especifico de cada una de éstas, y puede consistir tanto en trabajos de aplicacion

compositiva (piezas originales, arreglos, versiones y re-armonizaciones) como de ejecucion e
interpretacion musical.
Durante este afio se pretende ademas abarcar desde la armonia vocal a cuatro partes

reales hasta trabajos escritos para una voz € intrumento(s). El eje de Ia aplicacion compositiva es

el Lied o Cancién de Cdmara. Esto nos permite, entre otras cosas:
- producir un transito gradua! desde la escritura coral o exclusivamente vocal (tal como
se practica en el primer curso) hacia la escritura instrumental. .
- abordar otros tipos texturales, principalmente los que responden a la denominacion

convencional de “melodia acompafiada”.

- estudiar la interaccion de los-planos arménico y melddico, atendiendo a la vez al

trabajo motivico-tematico.
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OBIJETIVOS

Objetivos Generales

1) Asimilar conceptualmente y técnicamente los fundamentos del sistema tonal funcional,

especialmente en lo concerniente a la alteracién arménica y la modulacion.

2) Resolver en la escucha, el andlisis, la interpretacion y la escritura los problemas

inherentes a nuestro objeto de estudio.

. Objetivos Especificos

1) Desarrollar el pensamiento critico, participando en la construccion de conceptos,

principios y criterios refativos al campo de esta disciplina.

2) Adquirir el habito del analisis, aplicando y desarrollando estrategias analiticas validas y

efectivas.
3) Dominar el vocabulario técnico general y especifico.

4) Adquirir destreza en la planificacién de trayectorias tonales complejas, procesos de

alteracién y procedimientos de modulacion.

5) Reconocer auditivamente diversas estructuras acordicas, sucesiones que incluyan acordes

. alterados y trayectorias modulantes sencillas.

6) Transferir lo estudiado al ambito de la interpretacién musical y a la creacién de preludios

instrumentales y canciones.

CONTENIDOS
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as de la alteracién armonica: transposicion,

UNIDAD 1: La aiteracion armoénica: concepto. Caus
simple, doble y triple. Bi-

mixtura, sensibilizacion. sentido de la alteracion armonica. Alteracion

alteracion.

UNIDAD 2: Acordes alterados especiales. Acorde de sexta napolitana. Acordes de sexta

aumentada: italiana, alemana, francesa, suiza. Acordes de séptima disminuida sin funcién de

dominante: el Il 0 IV elevado, el VI elevado.
o. Monotonalidad y regiones tonales (Schoenberg).

UNIDAD 3: la modulacién: concept

Tonicalizacion y modulacion (Schenker). Modulacién diaténica, cromatica y enarmonica. Otras

formas de modulacién. .
UNIDAD 4: Correspondencias de terceras o enlaces por mediantes. Clasificacién de las

correspondencias de tercera. Apreciacion tonal y funcional. Tonicalizacion directa e indirecta.

UNIDAD 5; Resoluciones excepcionales y otros caminos a partir de una dominante. Cadenas de

dominantes. Hipercromatismo y tonalidad fluctuante. La sintaxis armonica en la tonalidad
fiuctuante.

UNIDAD 6: Acordes de novena. Novenas de dominante. Otros acordes de novena. Sintesis del

desarrollo de la armonia entre los siglos XVIl y XIX. Sistema diaténico y sistema cromatico.

BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA .

DE LA MOTTE, Diether........c.cooiceom Armonia (para Unidades 2,3, 4 y 5} |

HABA, AlOYS oo iivmrmnreresennrssmsmiasissans Nuevo Tratado de Armonia (para Unidad 6)

PISTON, Walter. ..o Tratado de Armonia (para Unidades 2, 3y6)

SCHENKER, Heinrich. .o iieiniens Armonia (para Unidades 1y 3)
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SCHOENBERG, Arnold................ " Armonia (para Unidades 1,2 y 3)
SCHOENBERG, Arnold.......evee....... Funciones estructurales de la Armonia (Unidades 3 y 6)
BIBLIOGRAFIA AMPLIATORIA
EINSTEIN, Alfred.......coovvveeeeeeeae La musica en la época romantica
LEIBOWITZ, ReNé....oeee i La evolucién de la musica. De Bach a Schoenberg
ROSEN, Charles......ccoooeoeeeeeeeeerevennn, El estilo clasico. Haydn, Mozart, Beethoven
ROSTAND, Claude.......cocovveeeeeneren La musica alemana
TOCH, ErNStecec s e La melodia

PROPUESTA METODOLOGICA

El enfoque metodolégico se asienta en tres niveles: Audicion — Andlists - Produccién. Ante
todo, para comprender y poder producir desde la escucha es menester continuar desarrollando
el sentido de la audicion. En las clases se exponen habitualmente los conceptos, fundamentos y
las particularidades del sistema tonal y las transformaciones que experimenta en el periodo
clésiqo-roméntico. La ejemplificacion se basa siempre en obras y fragmentos escogidos {y no en
ejemplos inventados para validar la teoria) fomentando un trabajo analitico y reflexivo sobre las

producciones concretas de los compositores.

Se realizan también pequefos trabajos de composicién grupal para mostrar enfoques y
criterios necesarios al enfrentar la escritura. El eje de la aplicacién compositiva es aquil el Lied o

Cancidon de Camara, por o que el transito de la textura coral a los diversos tipos texturales
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englobados en la denominacion de “melodia acompanada” hace necesario desplegar un trabajo

especifico sobre texturas, construccién motivica e integracion melddico-arménica.

Materiales para audicién y analisis:
aderno de partituras + 2

cuadernillo “ARMONIA Il - MATERIAL DE CATEDRA 2017” (Cu
CD-material auditivo).
clase (se suben al Aula virtual y al Grupo Cerrado de Facebook) .

Lista de ejemplos percibidos en

EVALUACION

Ademas de la observacion y el seguimiento permanentes y personalizados del proceso

realizado por cada alumno, se implementan las siguientes instancias de evaluacion:

- Trabajos Practicos de Seguimiento {TPS)

- 5 Trabajos Practicos Integra dores (TPI)

b - 2 Parciales (P}

Los Trabajos Practicos de Seguimiento {TPS) no llevan calificacion numérica, y sirven a los .

fines de garantizar la comprension e internalizacion de los contenidos en los plazos previstos,

permitiéndole al alumno medir su grado de avance en la materia. Deben presentarse

ente realizados toda vez que la catedra lo requiera. Consisten en ejercicios diversos

completam
e interpretacion de obras, fragmentos de obras,

que incluyen escritura, analisis, ejecucion

enlaces de acordes al instrumento, etc.

Los 5 TPl y los 2 Parciales si lievan calificacion numérica.
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Aclaracion: Ei tipo de evaluacion realizado .en los TPl y los Parciales motiva que a veces resulten
calificados con notas con decimales. Para definir fa condicion de cada alumno, éstas notas se suman y se
dividen por la cantidad de instancias evaluativas del mismo tipo (por ejemplo, los dos Parciales) y se
redondea sélo una vez el nimero que resulte de ese promedio, siguiendo el criterio usual: s6lo cuando los
decimales igualan o superan el medio punto (50 centésimos) se redondea hacia el namero entero

inmediato superior.

CONTENIDO DE LOS TRABAJOS PRACTICOS INTEGRADORES:

TPI N2 1: RECONOCIMIENTO AUDITIVO DE ACORDES ALTERADOS EN CADENCIAS Y OTRAS
SUCESIONES SENCILLAS '
TPl N2 2: COMPOSICION DE UN PRELUDIO DE ARPEGIOS PARA UN INSTRUMENTO ARMONICO

TPl N2 3: RECONOCIMIENTO AUDITIVO DE ACORDES ALTERADOS Y TRAYECTORIAS
MODULANTES SENCILLAS

TPi N2 4: COMPOSICION DE UNA CANCION PARA VOZ E INSTRUMENTO(S)
TPI N2 5: ANALISIS ARMONICO DE OBRAS ESCRITAS EN EL SIGLO XIX

CRITERIOS DE EVALUACION

En los Trabajos Précticos Integradores se evaluara:
_Reconocimiento auditivo de acordes y sucesiones de acordes, cadenciales y modulantes.
- Aprovechamiento creativo de las herramientas técnicas adquiridas.

- Control de las trayectorias armonico-tonales y el plan funcional, en contextos de tonalidad

‘estable, modulantes y de tonalidad fluctuante.

_Acertada disposicion de los acordes en el medio sonoro, empleo criterioso de

duplicaciones, supresiones, doblajes. Atencién a la sonoridad.
- Conduccién de voces, tratamiento de la disonancia, control sobre los AN.E.
-~ Trabajo motivico, busqueda de unidad y coherencia en este nivel.

- Trabajo textural, riqueza y consistencia en la construccion de las texturas.
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- Calidad de Va escritura vocal e instrumental. o B

- Desarrollo de la capacidad de analisis y su transferencia a la interpretacion.

En los Parciales se evaluara:
-.Dominio conceptual y capacidad de anélisis.
- Nivel del lenguaje escrito, claridad expositiva.

- Conocimiento del vocabulario técnico, general y especifico.

REQUISITOS DE APROBACION PARA LAS DIVERSAS CONDICIONES
Se adecuan a la normativa vigente, la cual se encuentra explicitada en:

- Régimen de alumnos Facultad de Filosofia y Humanidades

“(consultar: http://artes.unc.edu.ar!regimen-de-alumnos[)

- Régimen de Alumno Trabajador y/o con familiar a cargo

{consultar: http://a rtes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes—traba1adore5—o-con-familiares—a-

cargof)

Requisitos para obtener la Promocion:

- Obtener en cada Parcial una calificacion minima de 6 (seis), alcanzando un promedio de 7

(siete) entre los dos Parciales.

- Aprobar los TPl con un minimo de 6 (seis) y un promedio de 7 (siete). El alumno podra no
presentar uno de los 5 TPI, si con los 4 restantes ya alcanzara el promedio requerido. En el
caso de que el alumno no hubiere presentado uno de los TPl y debiera recuperar el
maximo de 2 TP! para alcanzar el promedio, obligatoriamente debera incluir entre los TPl a

recuperar el TPl no presentado. La razén de esta exigencia radica en que los diversos TPI
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_evaltian el nivel de logro de diferentes objetivos especificos, siendo todos ellos esenciales e

insoslayables para la aprobacion de la asignatura.
- Asistir como minimo al 80% de las clases tedrico-practicas.

- Proponer, preparar y presentar, para el Concierto Final de la Catedra, un lied que haya sido

presentado como TPl y aprobado.

Requisitos para obtener la Regularidad:
- Obtener una calificacion minima de 4 (cuatro) en cada Parcial.

. - Aprobar los TPI con una calificacion minima de 4 {cuatro). El alumno podréd no presentar uno de los
5 TPI, si en los 4 restantes ya alcanzara ésta calificacion minima. En caso de que el alumno no
“hubiere presentado uno de los TPI y debiera recuperar el madximo de TP para alcanzar la
regularidad, obligatoriamente deberd incluir entre los TPl a recuperar el TPl no presentado {por
idénticas razones a las mencionadas en los requisitos para la promocién).

- Asistir como minimo al 50% de las clases tedrico-practicas.
El alumno gue no alcanza la REGULARIDAD gueda en condicion de LIBRE.

El alumno podrd recuperar 2 (dos) de los 5 TPl y 1 (uno) de los 2{dos) Parciales. Los Recuperatorios se

llevaran a cabo en fechas convenidas oportunamente, durante el horario de clase habitual y dos semanas

después de haberse publicado las calificaciones obtenidas en la instancia evaluativa a recuperar.

. Examenes Finales:

El examen de los Alumnos Regulares consiste en un examen escrito que abarca la teoria,

ejercicios de escritura y reconocimiento auditivo. Se aprueba con un minimo de 4 {cuatro).
El examen de los Alumnos Libres contempla dos instancias:

a) Escrita: es igual a la de los Alumnos Regulares. Debe aprobarse con un minimo de 4

{cuatro) para pasar a la fase siguiente.
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b) Qral: Consiste en ejercicios de reconocimiento auditivo ¥ ejecucion al instrumento de, . .

acordes y encadenamientos de acordes, evidenciando dominio sobre los temas vistos

durante el curso. Esta instancia debe aprobarse también con un minimo de 4 (cuatro).

La nota final de un examen libre es el promedio de ambas instancias, escrita y oral.

SUGERENCIAS DE CURSADO

Para cursar Armonia ll, se sugiere gue el alumno tenga regularizadas y/o aprobadas las

siguientes asignaturas: Curso de Nivelacion (aprobada), Introduccion a los Estudios Musicales

|
|
|
(aprobada), Armonia |, Audioperceptiva |, Instrumento Complementario |.

CRONOGRAMA ORIENTATIVO

MARZO: Introduccion — Unidad 1

ABRIL: Unidad 2

MAYO: Unidades 2y 3—TPIN°1

JUNIO: Unidad 3 - TPIN"2 -

JULIO: PRIMER PARCIAL

AGOSTO: Unidad 4 - TPIN"3 .

SEPTIEMBRE: Unidad 5 — TP1 N°4

OCTUBRE: Unidad 6 — TPI N° 5 - SEGUNDO PARCIAL Y CONCIERTO FINAL DE CATEDRA

NOVIEMBRE: RECUPERATORIOS de los Gitimos TPl y el Ultimo PARCIAL — CIERRE

APROBADO_ POR
RESOLTT NN {08 /
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017

Dpto. de Misica

Departamento Académico: Musica
Carrera/s: Lic. en Direccion Coral

Plan/es: 2013

Asignatura: Técnica Vocal Basica y Cuidados de la Voz 1|

Equipo Docente: Prof. Titular: Evert Luis Formento

Distribucion Horaria

Turno Gnico: Lunes de 14 a 16 h, Aula 1 Pabelldn Mexico

TVByCV II- E. Formento
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Téenica Vocal Bésica y Cuidados de la Voz [
Dpto. de Musica

Fundamentacién / Enfoques / Presentacién

Contenidos minimos del plan vigente

18 - Técnica Vocal Basica y Cuidado de la Voz 11
Ia voz cantada de los nifios — La voz cantada de los adolescentes: la muda vocal — La voz
cantada en la vejez — La clasificacién vocal — Criterios vocales para la seleccion de repertorios
- La planificacidn vocal de los ensayos — El precalentamiento vocal y su fisiologia.

Que la actividad coral es fundamentalmente una ocupacién vocal constituye una
premisa, que una vez aceptada, obliga a analizar el quehacer del director de coros desde una
perspectiva particular. Si se caracteriza la actividad de ésta manera es valido cuestionarse cudl
es el tipo de formacidn apropiada para un director: plantearnos por ejemplo si el poseer
habilidades musicales, condiciones para liderar, destreza en la técnica de direccién y un buen
bagaje musicologico son suficientes calificaciones para juzgar competente a este profesional.

Desde nuestro punto de vista — obviamente influenciado por las preocupaciones acerca
de la técnica vocal — una formacion tal estaria incompleta, pues no capacita al director de
coros para que asuma tres roles distintivos, exigidos por su actividad y relacionados con la
problematica de nuestra materia: el de un profesional de la voz, el de entrenador vocal y el de
un agente de satud.

Cada una de estas facetas requiere saberes y habilidades especificos que, a grandes
rasgos, estan enfocados en dos objetivos distintos:

. Uno personal, centrado en el cuidado de su voz: €] director de coros es
un profestonal de la voz y deberia adqurir una técnica basica para e] canto y para ¢l
uso de la voz profesional hablada.

* Otro grupal dirigido al desarrollo de una base técnica que permita
alcanzar y mantener el estado vocal optimo para el grupo. Escribe Richard Miller:” Un
sonido coral completo solo puede lograrse cuando los cantantes dentro del conjunto
utilizan su voz de manera eficiente. Es deber del director del coro ensefiar a los
coristas como convertirse en cantantes eficientes, para que puedan crecer con las

demandas musicales que deben resolver — en vez de ser dafiados por ellas — y para
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58) Para lograrlo es imprescindible que el director posea los adecuados criterios para

tratar con la voz de sus dirigidos.

La actividad del director de coros como entrenador vocal y como agente de salud es el
tema de Técnica Vocal y Cuidados de la Voz II. Se propone para abordarlo un programa
fundamentado en algunas consideraciones que vale la pena aclarar:

« Segln los criterios vigentes en pedagogia vocal un entrenamiento eficiente
debe basarse en las nociones mas actualizadas disponibles acerca de la fisiologia de la
voz. Por tal razdon una buena parte de la materia estara dedicada a transmitir a los
alumnos aquella informacion que les permita formular rutinas de entrenamiento con un
soporte fisiologico adecuado.

+ Es objetivo esencial de la materia inculcar a los estudiantes una disciplina para
el cuidado de la voz que abarque todas las situaciones de su vida profesional y que los
ayude tanto a conservar el buen uso de la voz propia como a preservar la salud vocal de
sus dirigidos

+ Para evitar la separacién entre las adquisiciones técnicas y su aplicacidn
efectiva se aprovecharan todas aquellas actividades planteadas por otras materias, que
impliquen la utilizacion de la voz, para enfocarlas desde el punto de vista de la
formacién vocal. Ademas, se incentivara a los alumnos a que utilicen los conceptos de la

materia durante todos los momentos de practica de direccion.
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1- Objetivos

Objetivos Generales

e Proporcionar conocimienfos teoricos sobre distintos aspectos de la actividad vocal en
los coros.
* Propiciar la adquisicion de criterios adecuados para el trabajo técnico vocal con un
coro.
o Alentar la busqueda de una relacion estrecha y constante entre la técnica vocal ylos
demas aspectos de la actividad coral.

2- Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades/Bibliografia obligatoria
discriminada por nucleos tematicos o unidades.

Unidad 1
Canto individual v canto coral

Objetivos particulares

Que los alumnos.
»  Perciban y discriminen las distintas sensaciones inducidas por la voz
ante los dos tipos de canto.
*  Adguieran las nociones fedricas que explican las diferencias entre la
produccion vocal individual y la grupal.

Contenidos:

1. Nociones de anatomia y fisiologia de la voz cantada: los tres niveles de la voz
(sistemas respiratorios, fonatorio, articulatorio y de resonancia) en situacidn de canto.
Un panorama sobre distintos abordajes de conceptos técnicos generales en el canto
“clasico™

Los conceptos de esquema corporal y de esquema corperal vocal.

El canto individual y el grupal: sus caracteristicas acusticas y de comportamiento
corporal.

TVByCV I1- E. Formento
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Actividades:

¢ Realizar con los alumnos un analisis del uso de su voz en las dos situaciones
planteadas.

¢ Observar, comentar y analizar videos ilustrativos del fenomeno de la emision vocal
coral. ' '

¢ Experimentar en clase con los dos estilos de canto percibiendo, analizando y
describiendo sus conductas fonatorias.

¢ Analizar y discutir sobre algunos enfoques técnicos presentes en nuestro medio y
en la bibliografia.

Bibliografia de ta Unidad

Le Huche, F. -A. (1994). La voz: Anatomia y fisiologia - Patologia - Terapéutica. Barcelona:
Masson, S.A.

Miller, R. (1996). On the Art of Singing. New York: Oxford University Press.

Miller, R. (2004). Solutions for Singers. New York: Oxford University Press.

Morrison, M., & Rammage, L. (1996). Tratamiento de los transtornos de la voz. Barcelona:
Masson, S. A.

Sataloff, R. (1998). Vocal Health and Pedagogy. San Diego: Singular Publishing Group, Inc.

Segre, R., & Naidich, S. (1981). Principios de foniatria para alumnos y profesionales de
canto y diceion. Buenos Aires: Editorial Médica Panamericana.

Unidad II
El problema de la seleccion de voces.

Objetivos particulares:

Que los alumnos:
= Adguieran criterios de seleccion para las voces ligados a nociones de
salud vocal.
» Conozcan algunos criterios de clasificacion vocal aplicables a los
coros.
" Relacionen los criterios de clasificacion con la actividad concreta
realizada por su coro.
Contenidos:

La nocion de clasificacién vocal. Definicion y pertinencia en la utilizacion del
concepto

El sustento fisiolégico y cultural de la clasificacion vocal. Diferencias asociadas a
los niveles de fonacidn: respiratorio, fonatorio; de resonancia y articulacion - Otros
factores que influyen en la clasificacion de las voces.

TVByCV 1I- E. Formento
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Algunos ejemplos de clasificacién vocal: los criterios de Segré y Naidich ., la
clasificacion propuesta por Miller; el sistema de las “especialidades™ ( Fach), etc.
4. La salud vocal como criterio de seleccién de voces: pertinencia del estandar de
salud vocal. Indicadores auditivos y corporales de salud vocal
Actividades:

¢ Escuchar y ver ejemplos paradigmaticos de clasificacion vocal en el campo de la
dpera.

¢ Escuchar y ver ejemplos en otros tipos de canto.

¢ Escuchary ver ejemplos de algunos problemas vocales tipicos de los coreutas.

¢ Trabajar en la construccion de una instancia de seleccidn y clasificacion de voces.

Bibliografia de la Unidad

Cleveland, T. (January-February de 1999). Registers and Register Transitions. Journal of
Singing, 35(3).

Cleveland, T. F. (January/February de 1993). Voice Pedagogy for the Twenty- First Century:
Toward a Theory of Voice Classification (Part 1). The Nats Journal, 30-31.

Cleveland, T. F. (May-June de 1993). Voice Pedagogy for the Twenty- First Century:The
Importance of Range and Timbre in the Determination of Voice Classification. The
Nats Journal.

Cleveland, T. F. (March-April de 1993). Voice Pedagogy for the Twenty- First Century:Voice
Classification (Part I1). The Nats Journal, 37-40.

Cotton, S. (2007). Voice classification and Fach : recent, historical and conflicting systems of
voice categorization. The University of North Carolina at Greensboro (UNCG).
http://library.uncg.edu/.

Miller, R. (2000). Training Soprano Voices. New York: Oxford Univesity Press.

Segre, R., & Naidich, S. (1981). Principios de foniatria para alumnos y profesionales de
canto y diccion. Buenos Aires: Editorial Médica Panamericana.

Unidad 1
Edad v canto coral

Objetivos particulares:

Que los alumnos:

» Relacionen los cambios anatomo-fisiclogicos debidos a la edad con la
produccion de la voz cantada

»  Sean capaces de ajustar las exigencias de la actividad coral a los
distintos grupos etarios.
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[. Cambios en el aparate vocal relacionados con la edad
2. La clasificacion vocal y Ia edad

Actividades:

+ Andlisis de ejemplos de coros formados por distintos grupos etarios.

¢+ Entrevistas o clases informativas con directores de coros de nifios y adultos
mayores.

¢ Elaborar propuestas de trabajos de coros de mifios, adultos y adultos mayores que
tengan en cuenta los ajustes a las exigencias vocales a realizar para cada grupo.

Bibliografia de la Unidad

Miller, R. (1996). On the Art of Singing. New York: Oxford University Press.

Sataloff, R., Spiegel, J. R., & Caputo Rosen, D. (1998). The Effects of Age on the Voice. En
R. T. Sataloff, Vocal Health and Pedagogy (E. Formento, Trad.). San Diego: Singular
Publishing Group. :

Titze, I. (November/December de 1992). Critical Periods of Vocal Change: Early Childhood.
The NATS Journal.

Titze, I. (March/April de 1993). Critical Period of Vocal Changed: advanced age. The Nats
Journal.

Titze, . (January/February de 1993). Critical Periods of Vocal Change: Puberty. The NATS
Journal.

Unidad IV
Técnica vocal v actividad cotidiana del coro

Obijetivos particulares:

Que los alumnos:

» Sean capaces de diagnosticar los problemas vocales y de seleccionar
las herramientas técnicas adecuadas para solucionarios
»  Incorporen a la técnica vocal como un aspecto de referencia. de las
actividades normales de un coro.
Contenidos:

1. La mecinica de ensayo desde el punto de vista de la técnica vocal.
2. Repertorio y técnica vocal.

Actividades:

TVByCV II- E. Formenio
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¢ Realizar andlisis de repertorios desde el punto de vista de la técnica.

¢ Analizar una partitura, aprendiendo a prever las dificultades vocales y proponiendo
los ejercicios para solucionarlos.

¢ Analizar textos de técnica vocal para desarrollar criterios de seleccidon de estos
materiales bibliograficos.

0E i\?\‘y

3- Propuesta metodoldgica: consignar las metodologias, las formas de trabajo y los
recursos para la ensefianza y/o para la informacion y orientacion del estudiante (el uso
de aulas virtuales, recursos audiovisuales en aula, laboratorio de informatica, asi como
blogs, bases de datos de bibliotecas, videoconferencias, otros)

4- Evaluacion: Descripcion de la propuesta de evaluacion ajustada a la reglamentacidn )

5- Requisitos de aprobacidn para promacionar, regularizar o rendir como libres:

Técnica Vocal Bésica 1l es una materia tedrico- practica en la cual las dos
modalidades armonizan, pero tienen desarrollos relativamente independientes. En los
encuentros podran impartirse contenidos estrictamente teodricos o desarrollarse aplicaciones de
algunos conceptos bajo el formato de Trabajos Practicos. Tanto estos dltimos como las
gjercitaciones, en caso de haberlas, podran completarse en la misma reunién o a lo largo de
varias, en clases con el total de los alumnos o con grupos reducidos, etc.

Se buscara en los Trabajos Practicos que los estudiantes establezcan una relacion
concreta entre los conceptos de técnica vocal v los requerimientos del campo profesional.

Los contenidos tedricos se evaluaran a través de dos parciales y de los escritos que
acomparfien los trabajos practicos.

La calificacién anual se redondeara con una nota de concepto que dara cuenta del interés del
alumno y de su participacion en la materia.

Aquellos alumnos que habiendo cursado la materia no alcancen la promocion rendiran el

“ggamen en condicion de regulares y quienes deseen presentarse al examen sin haber asistido a

1y . e .
lasklases rendiran en condicién de libres.
[}
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Son condiciones para la promocion:

* Tener aprobada las asignaturas Audioperceptiva I y Téenica Vocal Bésica
| y Cuidados de la Voz L.
* Ochenta por ciento de asistencia a clases. 1.os alumnos trabajadores deberan
presentar la certificacion pertinente a los fines de que pueda aplicarse el régimen
de asistencia adecuado.
*  Aprobar el 100 % de los parciales con 6 ( seis) puntos de nota minima
. * Promedio minimo de 7 (siete) en los parciales y/o coloquios del afio.
* La aprobacion del ochenta por ciento de los trabajos pricticos con una
nota minima de 6 ( seis) puntos y promedio final de 7 (siete)
* Obtener una calificacién final minima de 7 (sicte) puntos. Para esta
calificacion se tendrén en cuenta las notas de los parciales por un lado, los

practicos por otro y una nota de concepto que evaluard aspectos tales como la

participacion en las clases, Ja puntualidad el cumplimiento de las tareas solicitadas
por la cétedra, etc.
* En caso de ser solicitado por la citedra presentar, en el plazo fijado, la
i ficha y del informe de la laringoscopia indirecta.
\

. Obtendran la condicién de regular aquellos alumnos que:

* Tengan regularizadas las asignaturas correlativas

*  Aprueben el ochenta por ciento de los parciales con calificaciones iguales o
mayores a 4.

* Aprueben el ochenta por ciento de los trabajos practicos con calificaciones
iguales o mayores a 4.

* En caso de ser solicitado por la catedra presentar, en el plazo fijado, la
ficha y del informe de la laringoscopia indirecta. La regularizacion tendra

una validez de 3 afios

Asistencias, llegadas tardes, justificaciones, etc.

TVByCYV II- E. Formento
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* Cualquier falta sera computada como tal. A fin de justificar inasistencias que
sobrepasen el limite fijado reglamentariamente, se consideraran justificativos médicos,
o de cualquier otro tipo al concluir el afio.

* Hasta 15 minutos después de comenzada la clase se computara media falta,

luego de este intervalo se considerara falta completa.

Recuperaciones de parciales v trabajos practicos

. modalidad de las recuperaciones se fijara a lo largo del aiio

| NOTA: Los estudiantes trabajadores tienen un régimen distinto en cuanto a cantidad de
| faltas, de recuperaciones, de llegadas tarde, etc. (RHCD FA 0184/2015). Solo es necesario
| que presenten el Certificado Unico.

Exdamenes de alumnos libres

» Para rendir el examen en condicion de libre el alumno debera estar debidamente
matriculado.
¢ El examen constara de una parte prictica y una teérica:

. 1. La parte practica consistird en la presentacion, el dia del examen, de trabajos
practicos similares a los elaborados por los alumnos regulares durante el afio en
curso (0 ¢l precedente si el turno de examen fuera a principios de afio). Una vez
aprobada esta instancia se seguira con el examen teorico.

Las consignas para tales trabajos seran entregadas al alumno en una clase de

consulta que debera efectuarse no menos de un mes antes de la fecha de examen,

2. La evaluacion de la teoria podra tomar diversas formas (opciones miultiples, el
desarrollo de algunos temas en forma escrita o un coloquio) y sus contenidos se
extraeran del apunte del afio en curso (o del precedente si el turno de examen fuera

a principios de afio)

TVByCV 1l- E. Formento
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Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)

Clase Fecha Unidad Practicos o Parciales
1 27/03/2017 ul
Entrega del T.P. N° 1 {Un
03/04/2017 U diagndstico teédrico)
2 10/04/2017 u.l
3 17/04/2017 u.l
q 24/04/2017 Ul
5 01/05/2017 | Dia del Trabajador
6 08/05/2017 U Recoleccion 7. P. N° 1
7 15/05/2017 u.2
Turno especial de
8 22/05/2017 | examenes (Semana de
Mayo)
9 29/05/2017 u.2
05/06/2017
Entrega del T. P. N° 2 {Un
10 12/06/2017 u.2 ejercicio deseleccion de
voces)
11 19/06/2017 u.2
12 26/06/2017 u.2
13 03/07/2017 u.2 Repaso para el Primer Parcial
10/07/2017 Receso Invernal
17/07/2017 Receso Invernat
24/07/2017 Receso Invernal
14 31/07/2017 Primer parcial
Recaleccion de T. P. N* 2 (Un
15 07/08/2017 u.3 ejercicio de seleccidn de
voces)
Entrega del T. P, N° 3 (Obras
16 14/08/2017 U3 desde el punto de vista vocal)
17 21/08/2017 U3
18 28/08/2017 u3
04/09/2017 u.3

TVByCV TI- E. Formento
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20 11/09/2017 U3 Entrega del segundo parcial
21 18/09/2017 U3
Turno especial de
25/09/2017 | exdmenes {Semana del
estudiante)
| Recoleccion del T. . N° 3
| 22 02/10/2017 u.3 (Obras desde ¢l punto de vista
vocal)
23 09/10/2017 V.3
24 16/10/2017 u.4
| . 75 23/10/2017 U4 Recqleccidn del segundo
| parcial
26 30/10/2017 u.4 Notas de parciales y practicos
27 06/11/2017 U 4
28 13/11/2017 u.4 Recuperatorios
Cierre de la materiay
23 11/11/2016 firma de libretas

APROBADO POR
RESOLLU "t " 20 B 2ol 8

HCD

s entina Caro
Aux. Ad. Dpto. A. Academicos

Dpto. Académico de Musica
Fagultad de Artes - UNC
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s PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017

Departamento Académico: MUSICA
Carrera/s: Licenciatura en Direccién Coral - Plan 2013

Asignatura: INSTRUMENTO APLICADO II (PIANO)

Equipo Docente:
" Titular: Teodora Maria Inés Caramello

Asistente: Prof. Silvina issa
Ayudante B: Prof, Cecilia Morsicato
Profesor Adscripto: Prof. Sebastian Nocetto
Ayudante Alumno: Alumno Huarte Santiago
Ayudante Alumno: Alumna Vega Guadalupe

Distribucion horaria
Turno Mafana: Miércoles 8:30 2 12 hs
Turno Tarde: de 12 a 18 horas.
Horario de consulta: miércoles y jueves de 8 a 14 horas.
Consultas via e- mail

PROGRAMAL:

H

FUNDAMENTACION

El aprendizaje del piano como recurso complementario exige contemplar aspectos comunes
inherentes al desarrollo de destrezas motrices basicas y aspectos particulares propios de cada
una de las carreras en las cuales esta incorporado. En consecuencia, la Asignatura se orienta en
funcion de la singularidad de esta carrera a través de la seleccién del repertorio de aplicacién y
pautas de trabajo.

OBJETIVOS
. Objetivo general:

Lograr un acertado acercamiento al instrumento haciendo de él el perfecto complemento para
su trabajo artistico.

*  Objetivos especificos:

- Obtener un dominio técnico-musical facilitando la lectura de obras
de diferentes dificultades.

- Conocer compositores universales de todas las épocas.
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- musica

- : Descubrir las grandes posibilidades que brinda el instrumgnto gomo
medio indiscutible de apoyo al musico.

- - Lograr satisfacer un grado de lectura a primera vista de trozos
sencillos. _
- Incorporar nuevas grafias para poder ser aplicadas en obras de su
autoria.

CONTENIDOS

A — Técnica pianistica. El movimiento de circunduccitn, el desplazamiento de la mano v la
elasticidad de la mufieca. Técnica pura y aplicada. Profundizacién de la pro- blematica técnica
planteada en el primer curso. Escalas Mayores. Arpegios mayores y menores en cuatro octavas.
Velocidad minima 60 . Acordes mayores y menores |, IV, V, grados. Bajos cifrados. Barrocos y .
americanos. i

B — Repertorio General: Ejercitacién pura y aplicada de aprestamiento para el abordaje de la
problematica técnica planteada en el punto A-. :

C — Repertorio especifico: Ejercicios, obras sencillas en diferentes texturas. Practica de
acompafiamiento de obras del instrumento especifico u con otro instrumento.

D — Repertorio Orientativo: El siguiente repertorio, sélo tiene cardcter orientativo para docentes
y alumnos. En tal sentido, es indicativa del nivel minimo a adquirir. Las obras incluidas, pueden
ser sustituidas por otras de similares dificultades.

1 - Estudios: Czerny op .299, u op., 636 (5 lecciones).

2 - Obras Polifonicas: J.S. Bach: Pequefios preludios y fugas (2), Invenciones a dos voces (2obras).
3 - Obras Clasicas: entre: Diabelli, Sonatinas; Mozart:; Sonatinas, Sonatas y Réquiem (fragmentos
de la reduccién para piano y versién orquestal); Haydn: Sonatas mds accesibles; Kuhlau,
Sonatinas Op. 60 y 88; Clementi, Sonatas Op. 36, 37, 38 (1 obra completa, excepto Sonatina de

Clementi n® 1}.

4 - Obras Romanticas: Chaicovsky, Albun para la juventud. Mendelsshon: Piezas infantiles,
Romanzas sin palabras. Grieg: Suite _4 manos ¢ 2 pianos, (1 obras)

5 - -Obras modernas: Kabalewsky: Op. 27 {1 obra). Bartok: velumen lil (2obras)
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6 - Obra Argentina o del folclore nacional a eleccién (1 obra} u obra propia.

7 - Area Creativa: Improvisacion y transposicion de pequefias obras. Bajos cifrados. Barrocos y/o
americanos. Lectura a primera vista. Acompafiamiento de canciones con acordes | IV V.

Transporte a distancia de segunda mayor. Continuar el armado del cancionero infantil para
educacién primaria 12 nivel (5 canciones)

Nota: Manejo solvente de tonalidad: escalas, arpegios y acordes. Lectura a primera vista.

Bibliografia

Alfred Cortot Edit.Ricordi Curso de Interpretacion.

Andor Foldes Edit. Ricordi Claves del Teclado.

Marguerite Lang Granica editor Al piano con Claude Debussy.

K. Leimer-W.Gieseking  Edit. Ricordi La moderna ejecucién pianistica.
Herman Keller Edit. Eudeba Fraseo y articulacion,
K.U.Schnabel Ed.Cursi Técnica moderna del pedal.

Hugo Rieman Ed. Labor Reduccion al piano de partitura de

Orquesta.

PROPUESTA METODOLOGICA

La Catedra de Piano Aplicado es un ambito abierto para recibir y considerar las propuestas que
pudiéran realizar los integrantes de todos los estamentos de la casa, con quienes habra de
colaborar. La misma actitud se tiene con egresados, ex -profesores y todo aquel que sienta que
este espacio puede ser util para allanar dudas y canalizar inguietudes.

La ensefianza individual de ejecucion del instrumento es una necesidad para poder lograr un
perfeccionamiento integral. Para ello es imprescindible el conocimiento del propio cuerpo:
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reacciones musculares, actitud postural , concentracién y asi lograr una buena sonoridad vy
respuesta interpretativa agradable. :

Con el fin de ser mas aprovechable ese desarrollo el alumno debe asistir a una clase semanal con
caracter obligatorio.

Por la cantidad de alumnos también nos vemos en la necesidad de la ensefianza grupal. Si bien
no es lo ideal en este tipo de aprestamientos, la experiencia nos ha deparado ciertas sorpresas.
resultando en otros tantos aspectos beneficiosa.{ muscular , desinhibicién ,experiencias
personales compartidas, auto-controles, observaciones, auto -correcciones, etc.)

Las clases deben ser presenciadas por todos los alumnos .El papel del docente es acompandar,
ayudar a resolver dificultades, incentivando para que ensaye otras formas de trabajo. Determinar

y comprender distintas practicas para que sean las correctas. .
Muestreo permanente del docente sobre el instrumento pues con la observacion se llega mas =
pronto a la asimilacion.

Se insiste en forma permanente del cémo practicar, para que en el menor tiempo posible se
logren buenos resultados tanto en justeza mecanica, seguridad de toque, lo que prodigara una
mayor justeza interpretativa por medio de articulaciones, matices, pedales, etc.

La lectura, la técnica, el andlisis integral, fa digitacién, el estilo, son aspectos fundamentales de
tener en cuenta para el logro acabado de cualquier interpretacion.

Se seguira estimulando especialmente el desarrollo de la lectura a primera vista como ejercicio
impo!rtante para lograr una mejor lectura por si misma y como medio para conocer repertorio de
la especialidad. Ayuda en el aprestamiento y la comprension estilistica entre otros tantos
beneficios.

Audiciones internas.

Se insistird en la participacion de audiciones internas. Es un valioso ejercicio para la madurez
interpretativa personal y como experiencia de artista .Al menos dos en el afio. (Junio,
septiembre).

Presentacién a concursos
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£s beneplacito observar el entusiasmo por la competencia creadora-constructiva que se apoya
incondicionalmente desde la Catedra. Estos eventos que escasamente suelen darse desde dentro
como fuera de la Facultad son siempre bienvenidos y receptados activamente y con logros ya
obtenidos.

Dictado de clases.

Se continuard aleccionando al alumnado para el dictado de clases dentro y fuera del dmbito
universitario. El alumno prepara un tema de su eleccion, investiga y desarrolla todos los
procedimientos propios de una clase. Se visa, corrige, se proponen otros aspectos y se resuelve
en el lugar que haya elegido para tal fin.(escuelas marginales, jardines maternales, parroquias,
centros vecinales, centros de jubilados etc.)A posteriori se evalua el resuitado y la experiencia
personal con la participacién del docente y en grupo.

Encuentros de Trabajo

Estos encuentros se realizan en el 4mbito universitario.

Dirigidos a todos los alumnos en general y con la participacion de los mismos o bien de los
profesores adscriptos como disertantes. Se llevaran a cabo tres en el afio en curso (mayo, agosto,
octubre, DIAS A CONVENIR). Duracién de la clase 30 a 40 minutos. Se le asignard un
reconocimiento por escrito con aval de la Catedra y el Dpto. de Musica.

Modo de realizacién:

Se determinard un tema a eleccién del alumno. Ef mismo debe incluir: Epoca, autor, obra,
ubicacién histérica, analisis y posible interpretacion o audicidn digital. La obra puede ser de la
naturaleza que se desee como también la p05|b|hdad de estilo. (Vocal, instrumentai de camara,

musica mixta, etc.)

EVALUACION

Ajustada a la reglamentacion vigente:

Régimen de alumnos ver: http://anes.unc.edu.ar/regimen-de-aiumnos/

Alumno trabajador ver: http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-
familiares-a-cargo/
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REQUISITOS PARA LA PROMOCION Y LA REGULARIDAD

Visto'lo expuesto, el programa de examen de los alumnos regulares y libres debera ajustarse a lo
establecido en el Repertorio Orientativo, en vigencia en la Facultad de Artes:

1 — Registrar una asistencia no inferior al 80% de las clases dadas por el profesor.

2 — Cumplimentar dos parciales como minimo con una calificacion no inferior a siete (7} para los

alumnos promocionales y de cuatro {4) para los alumnos regulares parciales no promediables.
Meses de mayo y octubre. .

3 — El alumno libre deberd cumplir con el programa completo y el examen seguird los
lineamientos trazados en el Art. 24 del Régimen de Alumnos — Resolucion 363/99 —

4- El alumno libre debe presentar con un mes de antelacion el programa seleccionado .Este sera
visado, corregido y aceptado por el Titular de la Catedra.

\

k Profésora Teodora Marfa Inés Caramello.

PROBADO POR T -~
g%samé Caro ;};ESOLUC‘”{“’ L2 3{]2ol & Titular de la Catedra.

Aux. Dplo. A. Académicos
Dplo. Académica de Misica  YAC )
Facultad de Artes - LNC
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017

£

‘Departamento Académico: MUSICA
Carrera/s: LICENCIATURA EN DIRECCION CORAL - PLAN 2013
Asignatura: PRACTICA Y DIRECCION CORAL |
Equipo Docente:
. - Profesores:
Prof. Titular: Santiago Ruiz Juri
. - Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Melina Cebalios, Santiago Juan Brusco, Rodrigo Varillas,
, Agustin Avarece
Distribucién Horaria
Turno dnico: * VIERNES de 14 3 17hs.

PROGRAMA

1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacion:

El Canto Coral en el medio social cordobés, argentino y americano, es una_actividad en
desarroilo continuo y que reline a porcentajes altos de la poblacion de todas las edades y
estratos sociales.

Existe continuamente la posibilidad de generar espacios corales va sea en Escuelas (nivel
Primario y Secundario), o en forma de Coros Vocacionales, Coros Universitarios, Coros
Institucionales, Coros Privados o Coros Oficiales.

A su vez, ¢l Canto, y especialmente el Canto Coral, es sin duda una de las experiencias
musicales mds esenciales y fundamentales que una persona puede vivir a lo largo de toda su
vida. Es a la vez un espacio de recreacidn, de formacion integral, de sintesis conceptual, de
expresion artistica y de aplicacion continua de habilidades y destrezas musicales. Desde las
mds basicas hasta las mas complejas.

En ese marco, la formacién del Director de Coros requiere un profundo trabajo teorico y
practico que permita a los futuros conductores tener los elementos técnicos, musicales y
pedagégicos para desarrollar su tarea con competencia y permitiendo a sus grupos corales
alcanzar los objetivos sociales y artisticos que se planteen.

Dichas competencias se logrardn, por una parte, mediante el estudio, andlisis y la reflexion
sobre materiales tedricos, bibliogréficos, foros y observaciones varias que permitan alcanzar
un nivel conceptual integral indispensable para desarrollar la labor técnica de un director de
COroes. -

Por otra parte la practica del Canto integrando el Coro de la Catedra serd también un
elemento de gran relevancia en la formacion, ya que permitira experimentar desde e! lado del
cantante lo que fuego serd mecesario ofrecer como director y las sensaciones y vivencias
complejas que viven los participantes de una agrupacién coral en el desarrollo de su actividad.
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Por tltimo, la experiencia de comenzar a liderar procesos de conduccién de grupos y de =
direccion musical, adguiriendo las destrezas fisicas y conceptuales necesarias para comunlcar
gestual y verbalmente la interpretacton musical.

Para esto sera necesario previamente conocer aspectos de la técnica vocal para el canto coral,
criterios de seleccion y estudio de repertorio, diversas metodologias de enseflanza de la
musica coral y técnicas de ensayo.

Finalmente, todos estos contenidos y competencias se iran ejercitando y experlmentando en
cada clase de trabajo y creacion musical colectiva, que es la metodologfa viva de la actividad

a la cual estamos dedicados y razon de ser de nuestra profesion de Directores de Coro.

.2- Objetivos:

- Desarrollar una Formacién Coral desde el Canto y la Direccidn para asimilar conceptos y
contenidos susceptibles de ser aplicados en la tarea del Director de Coros.

- Experimentar entrenamientos de técnica vocal y practica coral para cantar adecuadamente y .
poder usar el canto como herramienta pedagogica bésica para la conduccién coral.

- Conocer y aplicar las Técnicas de Direccidon en la conduccion de grupos corales en
31tuac10nes educativas y artisticas.

- Abordar el analisis integral, ¢l armado y la interpretacion de diversas obras del repertorio
coral. :

- Participar como corista y director en el grupo de estudio.

- Analizar y aplicar la metodologia de la practica coral en diversos niveles de coros
principiantes. -

3- Contenidos / Nicleos temdticos / Unidades:
EJE 1- TECNICA DE DIRECCION ‘

Funciones del Director. Condiciones que debe reunir. Fundamentos de la Técnica de |
Direccion. Posicion del director. El campo visual. El punto de impacto. El gesto como medio .
comunijcacional y expresivo. Quiromimia. El gesto que necesita la musica. El gesto inicial .
(*“levare”) y el ataque. El corte. Las entradas. El calderdn. Gestos fundamentales de marcacion ‘
de compas. Compases: de | a 7 tiempos con combinaciones y subdivisiones. La unidad |
gestual. Tempo, Dindmica, Articulacion y Caracter a través del gesto, sus cambios. El rostro y
la mirada del director. Practica de Direccion coral a pares y a grupos corales vartados. Ser vs. _ |
Parecer Director.

EJE 2- TECNICA VOCAL

Trabajo corporal introductorio. Postura. Respiracton. Ejercicios iniciales de vocalizacién. Sus
objetivos. Las vocales. Las consonantes. Diccion. Tipos de emision. Clasificacion de las
voces. Procedimientos para clasificacion de voces. Ejercicios de respiracion y vocalizacion
para nifios. El Juego y la técnica vocal. Tipos de coros - Voces que los integran - Extension de
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s 0= las voces. Reconocimiento timbrico de las diferentes voces del coro. Ubicacidn en el
pentagrama de las diferentes octavas (sonidos reales) de los registros femeninos y masculinos.

EJE 3- REPERTORIO CORAL

Introduccion al Repertorio Coral Universal, Argentino y Americano. CANTO CORAL.
Andlisis y criterios de seleccion de obras corales. Repertorios para Coro de Nifios: el canto al
Unisono, primeras experiencias polifénicas: Quodlibet, Ostinato, Canon y sus combinaciones.
Repertorio Etnico. Arreglos corales de diferentes grados de dificultad para coros de nifios.
Repertorio con acompaiiamiento instrumental. Repertorio con coreografia, coralografia y
puesta en escena. Repertorio coral para actos escolares.

Relacion del Repertorio con ¢l entorno social y la educacion.

EJE 4- ESTUDIO Y ANALISIS DE OBRAS CORALES

Estudio de la partitura como punto de partida. La obra: estructura ¢ interpretacién. La imagen
mental sonora, Analisis de las texturas corales y las estructuras formales. Hechos e
instrucciones. Clima y carcter. Estilos. Relacion entre masica v texto. Acentuacion.
Puntuacién. Articulacion. Fraseo.

EJE 5- TECNICA DE ENSAYO

Fundamentos generales de la Técnica de Ensayo. Plan de ensayos. Salas y horas de ensayos.
Organizacidn def coro y voces en la escuela primaria. La ensefianza de las obras corales. La
problematica def ensayo del Coro de Nifios. El coro de nifios en el Aula. El trabajo corporal
en ¢l ensayo. El ensayo con instrumentos. La afinacién coral, en especial del coro de nifios.

EJE 6- ORGANIZACION Y GESTION CORAL

Los valores de la actividad coral. Las cualidades del director de coros. Los tipos de directores,
coristas y coros. El proyecto del Coro de Nifios en fa Escuela. La relacién del director de
coros con el entorno escolar v con el medio artistico. La actividad Coral en Cordoba: su
historia y proyeccion.

4 - Bibliografia obligatoria discriminada por nicleos tematidos o unidades.

EJE 1- TECNICA DE DIRECCION
. Gallo, J.A. / Graetzer, G. / Nardi, H. / Russo, A. - EL DIRECTOR DE CORQO -
Manual para la direccién de coros vocacionales - Editorial Ricordi - Buenos Aires - 1979

. Grau, Alberto - DIRECCION CORAL - La forja del director - GGM Editores - 2005

. Vallesi, José Felipe - LOS GESTOS DEL DIRECTOR DE CORO - Ensayo publicado
por la Academia Nacional de Bellas Artes - Buenos Aires - 1970 =

fhomie TakanY an wein A o
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. Wagner, Clifford - DIRECCION CORAL 1y DIRECCION CORAL I - Apuntes de° =
Catedra de Conservatorio Provincial de Musica “Julian Aguirre” - Rio Cuarto - 1996

EJE 2- TECNICA VOCAL

. Escalada, Oscar - UN CORO EN CADA AULA - “Manual de Ayuda para el Docente
de Musica” - Ediciones GCC - Publicaciones Musicales - Buenos Aires 2009

. Gallo, J.A. / Graetzer, G. / Nardi, H. / Russo, A. - EL DIRECTOR DE CORO -
Manual para la direccién de coros vocacionales - Editorial Ricordi - Buenos Aires - 1979

. Parussel, Renata - QUERIDO MAESTRO, QUERIDO ALUMNO - La Educacién
Funcional del Cantante - El Método Rabine - Ediciones GCC - Buenos Aires - 1999

. Wagner, Clifford - DIRECCION CORAL | y DIRECCION CORAL II - Apuntes de
Citedra de Conservatorio Provincial de Musica “Julian Aguirre” - Rio Cuarto - 1996

EJE 3- REPERTORIO CORAL ®
. Aguilar, Maria del Carmen - EL TALLER CORAL - Edicién de la Autora - Buenos

Aires - 2000

. Escalada, Oscar - UN CORO EN CADA AULA - “Manual de Ayuda para el Docente

de Musica” - Ediciones GCC - Publicaciones Musicales - Buenos Aires 2009

. Ferraudi, Eduardo - ARREGLOS VOCALES SOBRE MUSICA POPULAR -

Ediciones GCC - Buenos Aires - 2005

. Wagner, Clifford - DIRECCION CORAL | y DIRECCION CORAL 11 - Apuntes de

Cétedra de Conservatorio Provincial de Musica “Julian Aguirre” - Rio Cuarto - 1996

EJE 4- ESTUDIO Y ANALISIS DE OBRAS CORALES

. Ferraudi, Eduardo - ARREGLOS VOCALES SOBRE MUSICA POPULAR -
Ediciones GCC - Buenos Aires - 2005

. Grau, Alberto - DIRECCION CORAL - La forja del director - GGM Editores - 2005
. Gallo, JLA. / Graetzer, G. / Nardi, H. / Russo, A, - EL DIRECTOR DE CORO -
Manual para la direccidn de coros vocacionales - Editorial Ricordi - Buenos Aires - 1979

EJE 5- TECNICA DE ENSAYO .
. Agnilar, Maria del Carmen - EL TALLER CORAL - Edicién de la Autora - Buenos

Aires - 2000

. Escalada, Oscar - UN CORO EN CADA AULA - “Manual de Ayuda para el Docente

de Misica™ - Ediciones GCC - Publicaciones Musicales - Buenos Aires 2009

. Gallo, JLA. / Graetzer, G. / Nardi, H./ Russo, A. - EI. DIRECTOR DE CORO -

Manual para la direccién de coros vocacionales - Editorial Ricordi - Buenos Aires - 1979

. Grau, Alberto - DIRECCION CORAL - La forja del director - GGM Editores - 2005

. Wagner, Clifford - DIRECCION CORAL 1 y DIRECCION CORAL II - Apuntes de

Cétedra de Conservatorio Provincial de Musica “Julian Aguirre” - Rio Cuarto - 1996
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. Escalada, Oscar - UN CORO EN CADA AULA - “Manual de Ayuda para el Docente
de Misica” - Ediciones GCC - Publicaciones Musicales - Buenos Aires 2009

. Gallo, J.A. /Graetzer, G. / Nardi, H. / Russo, A. - EL. DIRECTOR DE CORO -
Manual para la direccion de coros vocacionales - Editorial Ricordi - Buenos Aires - 1979

. Marchiaro, Pancho - CULTURA DE LA GESTION - Editado por Universidad Blas
Pascal y Forum Unesco - Cérdoba 2005

. Wagner, Clifford - DIRECCION CORAL | y DIRECCION CORAL II - Apuntes de
Catedra de Conservatorio Provincial de Misica “Julian Aguirre” - Rio Cuarto - 1996

5 - Bibliografia Ampliatoria

s Aguilar, Maria def Carmen - FOLCKLORE PARA ARMAR - Edicidn de la Autora - Buenos Aires -
2003

e Aguilar, Morig del Carmen - METODO PARA LEER Y ESCRIBIR MUSICA A PARTIR DE LA
PERCEPCION - Edicidn de la Autora - Buenos Aires - 1978

¢ Capland, Aoron - COMO ESCUCHAR LA MUSICA - Edicion Breviarias/ Fondo de Cultura Econdmica
- México - 1998

» Duffin, Ross W. - HOW EQUAL TEMPERAMENT RUINED HARMONY (and why you should care) -
W.W. Narton & Company - New Yark - 2007

e Ferreyro, César - CUENTOS CORALES - Edicianes GCC - Buenos Aires - 1999

»  Hindemith, Poul - ADIESTRAMIENTO ELEMENTAL PARA MUSICOS - Editorial Ricordi - Buenos ‘
Ajres - 1997

*  Kuhn, Clemens - LA FORMACION MUSICAL DEL OIDO - Editorial Labar - Barcelona, Espafia - 1994

¢ Nochmonovitch, Stephen - FREE PLAY - La Improvisacion en la vida y en el arte - Editorial Paidds
Diogonales - Buenos Aires - 2004 -

® Schafer, Murray - CUANDO LAS PALABRAS CANTAN - Editarial Ricardi - Buenos Aires - 1985
s Schofer, Murray - EL COMPOSITOR EN EL AULA - Editorial Ricordi - Buenos Aires - 1985

e Schafer, Murray - EL RINOCERONTE EN EL AULA - Editorial Ricordi - Buenos Aires - 1984

¢ Schafer, Murray - LIMPIEZA DE OLDOS - Editarial Ricordi - Buenos Aires - 1992

e Stravinsky, Igor - POETICA MUSICAL - Emecé Editores - Buenos Aires - 1946

®  Suzuki, Sinichi - HACIA LA MUSICA POR EL AMOR - Nueva filasofio Pedagdgico - Edicidn
Independiete - Buenos Aires - 2000

6 - Propuesta metodolégica:

Las clases, de caracter Tedrico-Practico, se dictan en forma grupal y con participacién activa
de los alumnos desde el CANTO CORAL, el andlisis, estudio, canto, ensayo y practica de
direccion de obras corales. El repertorio sera seleccionado en cada caso, de acuerdo a los

- criterios expresados en la Fundamentacion y en la seleccién de Contenidos, teniendo en

cuenta el grupo de alumnos y las posibilidades de los grupos de préctica disponibles.
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Los contenidos, atravesados transversalmente por 6 EJES, seran trabajados mediante
multiples recursos y la integracién de los mismos serd continua debido a la constante
interrelacion de los EJIS en la practica coral, tanto desde el Canto como desde la Direccion y

la Gestidn.

Cada clase podra contar con:
- Instancias expositivas.

- Entrenamiento practico: Canto, Ensayo Direccion. Su realizacion y continuo anallsls de las
sensaciones y evolucion de fa ¢xperiencia,

- Audicion de obras vocales/corales de diversas caracteristicas para su posterior anélms ¥
estudio.

- Proyecciones audio-visuales de coros y directores en conciertos y ensayos.
- Instancias experimentales. , . .

- Paneles con profesionales de la misica Coral (Cantantes, Directores, Profesores de Canto,
cte)

- Préctica de Direccion con grupos ajenos a la Cdtedra (Coros de nuestro medio).
- Observacién y andlisis de ensayos en la cdtedra y en coros del medio local.
= Visitaa TALLERES y CURSOS de Direccidn ¢ Interpretacion Coral en nuestro medio.

- Asistencia a conciertos Corales.

7 - Evaluacion:
Los alumnos serdn evaluados en las siguientes instancias:

- Participacion en las clases. . . .
- Actuacion como,Cantantes / Coristas.

-.Actuacién como Dlrectores .
- 2 parciales en el afio. uno en cada cuatrimesire, de direccién coral, prevno anahsls y traba_|o ;
gestual. .

- 2 Trabajos practicos de tematicas tedrico/praciicas (arreglos, transcnpc:ones programas,
¢jercicios). :

- 1 Trabajo préactico duv direccion coral con nifios sobre al menos 3 canciones u entrega de
informes sobre observacion de Conciertos Didacticos Municipales:

Criterios tenidos en cuenta para la evaluacion:

- Nivel de participacion en las clases y aportes personales.

- Salud e Higiene vocal.

- Afinacién y evolucién vocal a lo largo de! afio.

- Desempenio como directores en las clases v trabajos practicos.
- Lectura cantada a primera vista.

- Desempefio audioperceptivo como cantantes v directores.
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« - Estudio del repertorio propuesto.

- Calidad de las propuestas interpretativas y capacidad de transmision gestual.
- Evolucion interpretativa y coral, generacion de ideas musicales y gestualidad propia.

8 - Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres:
ALUMNOS PROMOCIONALES

- Aprobar el 80% de los trabajos practicos con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y
un promedio minimo de 7 (siete).

- Aprobar los Parciales, con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio
minimo de 7 (siete).

- Aprobar los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un
promedio minimo de 7 (siete)

- Realizar la direccitn de una obra para coro mixto a 4 voces o dos obras para coro de nifios
(al menos una cancidn al unisono v una experiencia polifénica).

ALUMNOS REGULARES
- Aprobar los Parciales, con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro).

- Aprobar Jos Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro)

ALUMNOS LIBRES

Los alumnos que, estando debidamente matricutados en el afio académico, decidan
inscribirse a presentar examenes finales en la condicién de LIBRES, accederan a un examen
de dos instancias: la primera de cardcter escrito (Proyecto de Coro Escolar, Proyecto de
Repertorio) y la segunda oral, contemplandose en ambas los aspectos tedricos y practicos.
Una vez aprobada la instancia escrita se procedera al examen oral. El riiismo consistird en la
lectura a primera vista de partes corales, y ta direccion de un programa coral completo previa
entrega de anélisis escrito del repertorio, sus criterios de seleccion y las técnicas utilizadas
para ¢l ensayo.

La aprobacioén se logrard obteniendo calificacion igual o mayor a 4 (cuatro) en todas las
instancias.

'(Régimen de alumnos ver: http://artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/ y alumno
trabajador ver: http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-g-con-
familiares-a-carge/ |

9 - Recomendaciones de cursada:
- AUDIOPERCEPTIVA |
- ARMONIA |

10 - Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene (cuando corresponda) /(;:D:(‘S“E;\\
S Q
A

7
|| Bop
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l Cronograma tentativo {de desarrolio de unidades, trabajos practicos y evaluaciones) I

e -

Tal cual se expuso en la propuesta metodoldgica, tos 6 EJES de trabajo se desarrollan
de manera progresiva y simultanea a lo largo del afio:

Primer Cuatrimestre

Clasesialas

TRABAJO PRACTICO (a entregar a comienzo de Mayo)
Clases6 ala 1o

PARCIAL (a fin de Junio)

Segundo Cuatrimestre

Clases 11a la 15

TRABAJO PRACTICO (a entregar g comienzo de Septiembre)
Clases 16 ala 20

TRABAJO PRACTICO (a entregar a fin de Octubre}
PARCIAL(a fin de Octubre/Comienzo de Noviembre)

Clase 20 en adelante: REPASO de todos los contenidos y prictica de direccion, .
Trabajo Préactico final de Alumnos Promocionales. CONCIERTO FINAL DE
CATEDRA,

o APROBAND PO
A et e, RESOLUCICTS N® 3248

Facultad de Ares - UNC H CD .
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017

H)epartamento Académico: Musica
Carrera/s: Lic en Direccion Coral
PLAN 2013
Asignatura: Seminario de Historia de La MUsica y Apreciacion Musical: Clasicismo
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Adjunto a cargo: Prof. Cecilia Beatriz Argliello
Prof. Asistente: Prof. Agustin Dominguez
- Ayudantes Alumnosy Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Gastdn Saucedo
Adscriptos: Manuel Pastrana
Distribucién Horaria
Turno Unico: jueves de 17.00 hs a 18.15 hs Clases practicas
Jueves de 18.30 hs a 20.30 hs Clases tedrico/practicas
Martes de 14.00 hs a 16.00 hs Consultas {previo acuerdo)
jueves de 16.00 hsa 17.00 hs Consultas (previo acuerdo)

:

PROGRAMA

1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacion:

£l seminario de Historia de la musica dedicado a clasicismo es un espacio qué
reemplaza en parte |a asignatura Historia de la Musica y Apreciacion Musical I1. Si bien el
plan de estudios indica que se deben abordar tematicas especificas y puntuales, los
contenidos minimos corresponden a una asignatura cuatrimestral que aborde la
“historia del periodo clasico”.

En el presente ciclo lectivo, al igual que los dos Gltimos afios, el dictado se realiza
junto con la asignatura antes mencionada por lo que es necesario organizar los
contenidos y metodologias con el fin de hacerlos compatibles con la misma.

Por otra parte la metodologia de evaluacion remite a la normativa correspondiente
en el Régimen de Alumnos lo cual obliga a implementar un doble sistema de evaluacion
y acreditacion: uno para el cuatrimestre y otro para la asignatura anual.

Los contenidos correspondientes a esta parte del afio se han organizado teniendo
en cuenta la superposicion con la materia anual. Es por esto que s€ priorizara el estudio
por géneros buscando un mayor énfasis en aspectos estilisticos que adoptan segun los
compositores y las épocas, gue en |os estructurales.

Dado que este espacio se cursa junto con la asignatura perteneciente a todas las
carreras del Departamento Disciplinar de Musica, y a pesar del constante aumento en el
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numero de alumngs, se propiciard la atencién a las especificidades de cada una de las
especialidades de los estudiantes, principalmente en la instancia de Coloquios para
promogcion. PR

Para el presente cuatrimestre la catedra cuenta con un ayudante alumno v un
adscripto quienes podran colaborar en el disefio de estrategias diferenciadas para cada
una de las carreras siempre bajo la supervision de los docentes del espacio curricular.

2- Objetivos:

Objetivos generales

* Comprender los procesos histéricos y las manifestaciones musicales que se
desarrollaron en la segunda mitad del siglo XVIII.

¢ Conocer los distintos estilos musicales, relaciondndolos con el contexto histdrico en
el cual se produjeron.

* Reflexionar sobre la pertinencia y utilidad del estudio de la Historia de la Mdsica y la
Apreciacion Musical en cada una de las carreras de las cuales forma parte. .

* Favorecer el desarrollo de la autonomia en la apropiacidn ¥ comunicacion de
conocimientos.

Objetivos especificos

* Desarrollar técnicas de estudio Que permitan la comprensién y el anlisis critico de
textos teoricos especificos. -

* Adguirir métodos analiticos que permitan comprender |los procedimientos
compositivos que caracterizan a cada época, género y/o compositor y diferenciar los
estilos musicales propios de cada uno.

¢ Identificar auditivamente las caracteristicas estilisticas, formales, expresivas, etc. del
repertorio abordado. .

¢ Desarrollar la capacidad de comunicacién de conocimiento tanto en forma verbal
COmo escrita.

¢ Transferir los conocimientos adquiridos a través del repertorio seleccionado al
andlisis y la comprension de otras obras,

3- Contenidos / Ndcleos tematicos / Unidades

Unidad 1: Hacia el Preclasicismo.

El estilo rococd en Francia. Musica para clave: F. Couperin, J. P. Rameau.

El estilo galante: El desarrollo de la sonata italiana. D. Scarlatti.

Empfindsamkeit en Alemania. La obra de C. PH. E. Bach. La sonata para teclado. Las
piezas para aficionados. Forma sonata y articulacion motivica: la frase periodica.

Unidad 2: La forma sonata en la musica instrumental.
Sonatas para piano: Mozart y Beethoven primer periodo.
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Musica de Camara: el cuarteto de cuerdas: divertimentos, cassaciani, nocturnos. {Op 1EEE>

de Haydn). El cuarteto clasico: (Op. 20 y/o 33).

Musica sinfénica: La constitucion de la Sinfonia Clasica. La escuela de Mannheim.

El periodo Sturm und Drang. Sinfonias en modo menor de Haydn. El periodo londinense.
Sinfonismo beethoveniano.

Unidad 3: la forma sonata en la épera.

Musica dramatica. La reforma operistica de Zeno y Metastasio épera seria y buffa,. La
reforma de Gliick. Principales operas de Mozart: temética y estilo. El dramma giacassa:
“"Don Giovanni”. Caracterizacion de los personajes, recitativos secos y acompanados,
arias, humeros de conjunto.

Bibliografia obligatoria discriminada por nicleos tematicos o unidades.

La catedra cuenta con una bibliografia general mediante la cual los alumnos pueden
abordar todos los temas del programa.

Por otra parte para algunas unidades se sugiere bibliografia especifica que complementa
o amplia la anterior.

- DOWNS, Philip G. {1998) La Musica Cldsica. Ed. Akal. Madrid
- GRIFFITHS, Paul. (2009) Breve Histaria de la Mdsica Occidental. Ed. Akal. Madrid.
- LANG, Paul Henry. (1963) La musica en la civilizacidn accidental Bs. As.

- ROSEN, Charles (1986) El estilo cldsico. Haydn, Mozart, Beethaven. Ed. Alianza. Madrid

Bibliografia Ampliatoria
Unidad 1: KIRKPATRICK, Ralf. Domenica Scarlotti
Unidades 1; 2 v 3: ROSEN, Charles. Las Formas de Sonata. Ed |dea. Barcelona

Unidad 2: HORST, Louis. Formas Precldsicas de la Danza. EUDEBA. Bs. As,
Unidad 3: DENT, Edward. Las Operas de Mozart
Unidad 3: PAHLEN, Kurt ; CABRERA, Napoléon. La Opera. Emecé.

Discografia

Antologias:

BONDS, Mark Evan, A History of Music in Western Culture. Pearson Education,
NORTON Antology of Western Music.

Propuesta metodolégica: consignar las metodologias, 1as formas de trabajo y los recursos para 1a ensefianza
y/o para la informacion y orientacion del estudiante (el uso de aulas virtuales, recursos audiovisuales en aula,
laboratorio de informatica, asi como blogs, bases de datos de bibliotecas, videoconferencias, otros)
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El acercamiento de los alumnos a I3 historia de la musica debe realizarse a partir del

objeto de estudio en cuestidn, la masica. Una mera enumeracion de hechos histéricos no es
suficiente para que futuros profesionales tomen pleno contacto con el pasado musicals Es
por esto que el desarroilo de la asignatura consiste, en primer lugar, en Clases Tedricas y/o
Tedrico-prdcticas en las que Ig exposicion de los temas tedricos se complementa con el
analisis auditivo y de partituras de las obras representativas de cada periodo y género.

musica

Otra instancia la constituyen las Clases Practicas. £stas pueden consistir en;

* andlisis de obras correspondientes a las unidades temdticas, a cargo de los docentes
de la catedra

¢ analisis en clase, a cargo de los alumnos, de obras previamente asignadas o no. Antes
de finalizar se procedera a Ia discusién y puesta en comun de los resultados
alcanzados. Esta practica favorece la preparacién para las evaluaciones tanto
parciales como de trabajos practicos. '

* En la medida de lo posible se dard lugar a Ia interpretacion de obras
cotrespondientes a los perfodos estudiados considerando el grado de dificultad y las
posibilidades instrumentales de las piezas seleccionadas.

® Lectura comprensiva de bibliografia especializada ¥ su posterior discusién y debate
en clase con la finalidad de favorecer I3 autonomia en el aprendizaje y un mejor
posicionamiento personal frente 3 las distintas problemdticas que la investigacion
musicologica presenta.

Las evaluaciones estdn centradas tanto en la adquisicion de conocimientos tedricos
{datos histéricos, caracterizaciones estilisticas, compositores representativos, relaciones
politico-socio-culturales, etc) como en el anglisis de partituras empleando el vocabulario
técnico pertinente a cada época y estilo. Tiene también importancia ai reconocimiento
auditivo de obras y estilos.

El aula virtual es utilizada principalmente para la comunicacién de consignas de trabajo
y para compartir los materiales necesarios para el desarrollo del curso, ya sean
presentaciones de power point, archivos de texto, grabaciones, videos o iinks de interés,

Materiales

Para el desarrollo del curso se utilizan los siguientes materiales:

* Cuadernillos de partituras seleccionadas por la catedra (4)

* Grabaciones en Formato MP3 y Audio.

* Videos

* Sitio enla web (4shared dropbox o similar) para subir el material auditivo de
la citedra.

* Presentaciones en Powerpoint,

* Aula Virtual en la gue se sube rel programa, las indicaciones de Clases y

Trabajos Practicos, links de interés, articulos, grabaciones etc.
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7- Evaluacién: Descripcion de la propuesta de evaluacion ajustada a la reglamentacion

vigente {Régimen de alumnos ver: http://artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/ y

alumno trabajador ver: http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-
o-con-familiares-a-cargo/ )

musica

Parciales: dos en el transcurso del cuatrimestre. Cada uno incluira el desarrollo de los
aspectos tedgricos abordados en ese periodo. Se tendrd en cuenta la claridad en la
exposicion de conceptos, el uso de terminologia especifica adecuada y los
conocimientos de los contenidos abordados.

Practicos evaluativos: se tomaran dos y consistirdn en el analisis de obras
correspondientes a las unidades desarrolladas hasta el momento y/o el reconocimiento
auditivo de obras, géneros y estilos. Estos contenidos podran ser acumulativos dentro
del cuatrimestre. Se consideraran la claridad en Ia exposicion del analisis, el uso de

terminologia y los criterios de andlisis utilizados por la catedra en las clases practicas y
tedricas.

Cologuio: a ios fines de la promocion los alumnos deberan exponer en forma oral los
temas del programa que el docente indique en cada caso, si lo considera necesario.
Ademas deberdn realizar un trabajo que podra ser en grupo de hasta 4 integrantes
{(dependiendo del tipo elegido) que podra consistir en alguna de las siguientes opciones
segun la carrera a la que pertenezca el alumno. Estas modalidades deberan ser
presentadas antes del 30 de octubre.

- Una interpretacion en audicién de alguna obra del repertorio estudiado o
similar. Deberan ademas incluir un texto en el cual expliquen las caracteristicas del
repertorio elegido y/o que justifique la versién propuesta.

- Una composicién original que respete las caracteristicas estilisticas y de
género de alguno de los periodos estudiados. Las obras podran ser trabajos
presentados y/o evaluados por otras catedras como composicion, contrapunto, etc.
Deberan incluir un andlisis escrito de la composicion, de acuerdo con los criterios yla
terminologfa utilizados en la Catedra.

- Una propuesta didactica para abordar algln tema de Historia de la Musica en

un nivel especifico de ensefianza (no universitario), preferentemente secundario o
terciario.

- Una comunicacion, a la manera de ponencia de congreso o de trabajo
monografico que profundice algin tema del programa desarrollado.

- Una traduccion de un articulo de interés para la materia {(acordado previamente
con los docentes) que quedara para uso de la citedra debidamente citados.

En caso de no presentarlo antes de la fecha indicada el alumno rendira un Coloquio
en un turno de examen. La modalidad sera acordada con la catedra oportunamente,

8- Requisitos de aprobacidn para promocionar, regularizar o rendir como libres: {segin
normativa vigente). Indicar régimen de alumno trabajador o con familiares a
cargo.{Indicado mas arriba).
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Cumplir con el 80% {ochenta por ciento) de asistencia a las clases teérico-précticaf.
Cumplir con el 80 % {ochenta por ciento) de asistencia a las clases practicas.

Aprobar |a totalidad de los parciales con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y
un promedio minimo de 7 (siete).

Aprobar el 80% (ochenta por ciento) de los trabajos practicos evaluativos con
caiificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete). En caso
de que el alumno obtuviera menos de 4 puntos o ausente en el 20% restante, el
docente podrd solicitar la recuperacion de los mismos o que los contenidos
correspondientes sean abordados en el coloquio de promocién.

Aprobar la instancia de Coloquio con 7 (siete) como minimo. La misma podra
realizarse en cualquier momento del afo y debera cumplirse antes del 30 de Octubre.
De lo contrario se rendird un Coloquio a convenir con el docente a cargo, en uno de
los turnos de examenes {dentro de los 6 meses de finalizado el cursado: turno de

" mavyo).

Regulares

¢ Cumplir con el 80 % {ochenta por ciento) de asistencia a las clases practicas.

* Aprobar la totalidad de los parciales con 4 (cuatro) 0 mas.

* Aprobar el 80% {(ochenta por ciento) de los trabajos practicos con 4 {cuatro) o mas.

Recuperatorios

Los alumnos tendrdn la posibilidad de recuperar las instancias de evaluacién segin

el Régimen de Alumnos de Ia Facultad de Ja Filosofia y Humanidades hasta que Ia
Facultad de Artes dicte su propia reglamentacion,

Para los alumnos promocionales:

ARTICULO 16°) Los profesores encargados de cdtedra deberdn prever el derecho de los
alumnos a recuperar como minimo el 25% de las evaluaciones. En caso de que el nimero de
evaluaciones fuera igual o menor a 3 (tres) los alumnos tendrdn derecho a recuperar al menos
una de ellas. La calificacién Que se obtenga substituird a la obtenida en Ja evaluacién
recuperada y deberd ser promediada con las previamente obtenidas,

ARTICULO 17°) Los alumnos tendrdn derccho a recuperar como minimo el 33 % de los
Trabajos Practicos, las calificaciones de los mismos serdn promediadas de acuerdo a la
modalidad establecida. En caso de que la aplicacion de 33 % al namero de trabajos practicos
recuperables diera un nitmera fraccionario, sc considerara que el derecho a [a recuperacién se
extiende al niimero inmediato superior.

Para los alumnos regulares:

ARTICULO 21°) Los profesores encargados de catedra deberdn prever el derecho de los
alumnos a recuperar como minimo el 25% de las evaluaciones. En caso de que el nimere de
evaluaciones fuera igual o menor a 3 (tres) los alumnos tendran derecho a recuperar al menos

una de ellas, La calificacién que se obtenga substituird a la obtenida en |a evaluacién
recuperada.

ARTICULO 22%) Los alumnos tendran derecho a recuperar como minimo el 33 % de los _
Trabajos Practicos. En caso de que la aplicacion de 33 % al nimero de trabajos précticos/"f" B‘é\\




facultad _
de artes UNC Hggg;‘s;?ad

de Cérdoba

recuperables diera un nimero fraccionario se considerara que el derecho a la recuperacion se
extiende al niimero inmediato superior,

musica

Los alumnos sélo podrdn recuperar si cumplen con todas las demas exigencias para la
promaocion o regularidad (seglin corresponda).

IMPORTANTE: dado que el sisterna de evaluacion es diferente, los alumnos que cursen
simultdneamente una carrera del Plan 86 y la carrera de Direccién Coral plan 2013 deberan

inscribirse en las dos materias, anual y cuatrimestral, pero optar por una de las dos
modalidades de cursado.

Libres

* El alumno libre se inscribird en el turno de examen acorde con la reglamentacion
vigente y rendird programa vigente completo. :

* El examen en esta condicidn consta de dos instancias, escrita y oral, en ese orden.
Una vez aprobada la instancia escrita se proceders a la evaluacion oral.

* El escrito consistird en el andlisis de una obra (sin indicacion de titulo, autor, época) y

en una parte tedrica que podrd ser el desarrollo de un tema o la respuesta a un
cuestionario.

* Enlainstancia del oral el tribunal podrd repreguntar sobre los aspectos desarrollados
en el escrito y continuar con el desarrollo de otros temas del programa, incluyendo el
analisis de alguna de las obras estudiadas durante el afio.

¢ También se podrd exigir el reconocimiento auditivo de los estilos musicales
correspondientes.

* Se sugiere a los alumnos tomar contacto con el docente a cargo antes del examen a
los fines de recibir instrucciones precisas sobre la preparacién del mismo.

Recomendaciones de cursada: indicar qué materias es conveniente tener aprobadas
y/o regularizadas para un mejor cursado de la asignatura (el régimen de correlativas es
muy libre).

Aprobadas: Audioperceptiva |
Armonia y Contrapunto | o Analisis Musical | (segn corresponda)

Regularizada: Seminaric de Historia de la Mdsica: Barroco

10- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene (cuando corresponda)

Cronograma tentativo (de desarroilo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)

Fecha Clase Practica Tedrico/practico Observaciones
Agosto | La disolucion de la corte. | Couperin Rameau Tebrico doble
3 Estilo rococo Scarlatti

10 Scarlatti Estilo expresivo. Mov
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17 C. Ph. E Bach Racionalismo s XVIII
24 Sonata. Andlisis Motivico | Sonata para piano Mozart e
¥ Beethoven
31 Sonata Patética de Cuarteto de cuerdas Ensayo para
Beethoven (u otra) audicién
Septiem | Tp n°3 Cuarteto de cuerdas Evaluativo
7
14 Cuarteto de cuerdas Sinfonia modo menor
2] Sinfonia Beethoven. Periodos
Viernes
22 AUDICION SALON MEXICO
28 Eximenes Exdmenes
Octub. | Sinfonia Beethoven Reforma operistica. 1)
5 Zeno metastasio 2) Gliick
12 Obertura Operas de Mozart
19 Don Giovanni Mozart
26 Tpn°4 Evaluativo
Noviem.
2 PARCIAL
9
16 Recuperatorios Fin clases
23
30 Cierre entrega de notas ]
Prof. Cecilia Bealriz Krgielio
APROBADO POR

RESOLUCION N° 27/20(8

entina Car
HC—D ux. AT Doto. A, Académicos

Dpte. Académico de Musica
Facultad de Artes - UNC
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017

Departamento Académico: MUSICA
Carrera/s: 3°aio dela Lic. en Direccion Coral, PLAN 2013
Asignatura: Seminario de Historia de la MUsica y Apreciacién Musical: Romanticismo
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Marisa Restiffo (CA)
Prof. Asistente: Monica Gudemos (DE)
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Lucas Reccitelli, Luciana Giron Sheridan (AH)
Adscriptos: Julian Barbieri (AH)
Distribucion Horaria
Turno Onico: Martes. de 14 a 17 hs.
Clases practicas - Martes de 1421530 hs.
Clases tedrico-practicas - Martes de 15,30 a17 hs.
Clases de consulta:
A de modalidad presencial, con atencion de alumnos: Viernes de 12 a 14 bs.

marisarestiffo@gmail.com

B) de modalidad a distancia, mediante Aula Virtual o correo electronico:

PRESENTACION

Lo que nos vincula a todos [los que ensefiamos Historia de la Misical
es nuestro amor por la musica y nuestra devocién
por ensefiar a otros su belleza, su pasion y su poder”

El Seminario de Apreciacion Musical e Historia de la Misica: Romanticismo [en adelante, Seminario
de Romanticismo) corresponde al tercer afio de la nueva Licenciatura en Direccion Coral que se
dicta en e Departamento Académico de Musica de la Faculta de Artes (UNC). Por razones que
responden a las posibilidades reales de implementacian del plan de estudios de esta carreray de los
nuevos planes 2017, los estudiantes de este afio cursarén el Seminario en al cuarto ano de la
licenciatura y compartiran el espacio de clase con el desarrollo de la materia anual equivalente en
los planes de estudio 1986 de todas fas demas carreras que se dictan en el Departamento de Musica.

L NATVIG, Mary. Teaching Music History. Aldershot (Reino Unidae): Ashgate, 2002, pp. xil. La traduccién

es mia.

]
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Esta circunstancia no se trata de una mera sustitucion de la materia anual por dos seminarios
cuatrimestrales, ni siquiera de una sencilla adecuacién temporal al dictado en dos cuatrimestres de
los mismos contenidos que venimos desarrollando en Historia de la MUsica y Apreciacion Musical lli,
0 al menos nuestro deseo es que este espacio compartido sea mucho mas que eso. Tenemos la
intencian de aceptar el desafio que significa compatibilizar un espacio concebido en el plan de
estudios coma “seminario”, es decir, destinado al desarrollo de teméticas acotadas y elegidas por el
docente a cargo, con otro cuya naturaleza es la de una "materia” anual, cuyos contenidos minimos
estan establecidos de antemano en el plan de estudios. Esto requerira no pocos esfuerzos de todo el
personal de catedra y también la paciente cooperacién de todos los estudiantes, la cual les
agradecemos de antemano. Su actitud comprensiva y colaborativa subsanara las desprolijidades y
fallos que seguramente se haran patentes en estos primeros intentos de establecer un programa
adecuado a los diferentes perfiles, intereses y necesidades de cada una de las carreras de misica.

Las distintas orientaciones (direccién coral, composicion, educacion, perfeccionamiento
instrumental) implican para los destinatarios de esta asignatura diferentes trayectos previos y sus
consecuentes diferencias a nive! de conocimientos y experiencias, especialmente en el manejo de
un vocabulario técnico especifico, del desarrollo de herramientas analiticas y del contacto con el
repertorio. Estas diferencias seran atendidas especialmente en el momento de asignar las obras a
analizar y de disenar estrategias de evaluacion. Asi mismo, consideradas mas como una ventaja que
como un obstaculo, las habilidades diferenciadas desarrolladas en el marco de cada carrera, seran
destacadas desde el inicio del ciclo lectivo para incentivar la formacion de grupos de estudio en los
que cada cual pueda realizar aportes a la vez que beneficiarse de esta diversidad.

Ante este panorama tan heterogéneo, la propuesta apunta a lograr que el paso por esta catedra
permita a los estudiantes -sea cual sea su experiencia anterior con el repertorio que desde ella
abordaremos- comprender las obras en los términos de sus momentos de produccion y de
recepcion. La especificidad de la materia consiste en mostrar el engarce de los productos musicales
en el contexto sociocuttural y estético del que surgieron vy los significados que {en consecuencia) se
asociaron a ellos. Todo esto, mas alla de fa (relconsideracion de los aspectos técnicos, algunos de los
cuales seguramente han sido ya destacados y trabajados desde otras catedras. La articulacion entre
caltedras que estudian un mismo repertorio desde diferentes puntos de vista se presenta como
indispensable y sera una de las tareas prioritarias a emprender desde este espacio curricular.
Asimismo, las catedras de Historia de la MUsica, a partir de 2013, comenzaron a trabajar como area,
razon por la cual se han acordado y consensuado entre las tres catedras objetivos, criterios,
metodologias de trabajo, modalidades y criterios de evaluacion.

La tematica a abordar desde el Seminario de Romanticismo comprende la totalidad del siglo XIX.
Durante este siglo se desarrollo la nueva institucion musical a la cual deben su existencia fa mayoria
de los directores de coro: la tradicion del coro amateur a cuatro voces. iQué mejor oportunidad
entonces para adentrarnos en esta tematical Desde 2013 se esta realizando 1 introduccion gradual
al estudio de temas tales como la 6pera en Francia y en Italia, de gran impacto en los compositores
argentinos y latinoamericanos; la importancia de los difererites movimientos nacionalistas en
Europa y en América, entre otros. Intentaremos incorporar gradualmente obras corales, sinfénico

2
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corales y una mayor dosis de obras vocales en general, en honor de nuestros nuevos estudiantes de
Direccién Coral.

A partir de una experiencia sumamente movilizadora, tanto para el equipo docente como para los
estudiantes, que se vivid en la catedra en 2016, hemos reestructurado el desarrollo de los
contenidos referidos al panorama de la misica académica en Latinoamérica entre 1800 y 1970.
Estos temas no se encuentran ya aislados en una unidad sino que se iran tratando en forma
simultanea al resto de las unidades en blogues de contenido que llamaremos “Entremeses
Americanos” (en adelante EA). Las “Entremeses” se iran intercalando a lo largo del programa con el
_estudio de las mUsicas candnicas europeas. En este espacio contaremos con la participacion de
algunos estudiantes que aprobaron la materia en 2016, quienes presentaran en cada ocasion un
compositor de mUsica académica latinoamericana seleccionado por toda la cohorte 2016 para
conformar el canon de las mUsicas "de arte” compuestas en América Latina durante los siglos XIX y
XX.

El enfoque elegido es el contextual y cronoldgico, sin ser lineal. Las obras son el centro nuclear a
partir del cual se desarrollan los temas escogidos. A través de ellas, se realizan avances y retrocesos,
se establecen relaciones y se proyectan hacia el presente contenidos estéticos, elementos de fa
técnica de la composicion, rasgos estilisticos y todo aquello que las mismas obras nos puedan
sugerir. Las relaciones a través de la comparacion constituyen una de las herramientas
fundamentales del enfoque de la catedra. A estos fines se realiza un recorte y seleccion de las
situaciones, compositores, obras y géneros que pretende ser abarcadora aunque obviamente no
exhaustiva de la historia de la mUsica durante el siglo XIX, desde el Schubert que hundia sus raices
en la tradicion dieciochesca hasta el Brahms "postromantico”.

0BJETIVOS
Generales:

- Conocer los estilos musicales y los lenguajes compositivos que tuvieron origen
en el siglo XIX.

- Conacer el entramado histarico, social, pofitico, filoséfico y cultural con el cual se
vinculan y en el cual cobran sentido estas practicas estéticas.

- Desarrollar autonomia conceptual y analitica.

- Desarrollar la discriminacion y la comprension auditiva.

- Desarrollar una vision critica que permita fa comprensién de la coexistencia y
complementacién de musicas populares y académicas durante el periodo.

- Reflexionar sobre la pertinencia y utilidad del estudio de la Historia de la MUsicay
de la apreciacion musical en cada una de las carreras de las que forma parte.

- Favorecer el desarrollo de la autonomia en la apropiacion y comunicacian de
conocimientos.

Especificos:
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- Desarrollar metodologias de analisis y de sintesis que permitan comprender los
procedimientos compaositivos que caracterizan a una determinada tendencia
estilistica, a un compositor y/o0 a un género y relacionarlos con su contexto de
proguccion y recepcion.

- Desarrollar estrategias de estudio comparativo que permitan establecer
similitudes y diferencias técnicas y estilisticas entre las producciones musicales
analizadas, aplicables a la interpretacion.

- Desarrollar la capacidad de verbalizar y comunicar los conocimientos adquiridos,
tanto de forma oral como escrita.

- Utilizar correctamente ef vocabulario técnico y especifico.

- Identificar auditivamente los rasgos estilisticos. formales, expresivos, etc. del
repertorio sefeccionado y de obras contemporaneas a las estudiadas.

- Transferir los conocimientos adquiridos a través del repertorio seleccionado al
andlisis, la interpretacion y la comprension de otras obras.

CONTENIDOS

Unidad 1. Raices dieciochescas: Franz Schubert
Clasicismo y Romanticismo. El Imperio Napolednice. La Viena de Francisco . EI Bredermerer. £l Lied
y sUs poetas. La obra compositiva de Franz Schubert. Balada, Lied estréfico y estrofico variado.
Musica vocal: Ciclos de Lieder. Musica instrumental: sinfonia.
QObras sugeridas: Schubert: Lieder Op.1a 36 (seleccion) v ciclo de Lieder Winterreise, Sinfonia en Si
Menor D759 N° [71 8 “Inconclusa”; Sinfonia en Do Mayor D 944 N° 9, “La Grande”. Misa N° 5 en La b
D878

Unidad 2. El primer Romanticismo. La generacion de 1810
El Romanticismo. EI gran pUblico. La intimidad del salon. El virtueso. La ironia. La bUsqueda de la
narratividad, El “Sistema de fragmentos musicales” de Robert Schumann. Las microformas. Robert
Schumann: lieder y obras para piano.
Obras sugeridas: Schumann: FPapilons Op. 2: Carnaval Op. 9; Dichterfiebe Qp. 48; Vier Gesinge Op
52.

Unidad 3. El romanticismo francés
Paris entre 1830 y 1848. El triunfo de la estética romantica. Lo programatico, lo autobiografico y lo
literario. Hector Berlioz: muUsica programatica e idea fija. La dpera en Francia: grand opéra, tragedie
lyrigue. opéra comigue, opéra lyrigue.
Obras sugeridas: Berlioz: Sinfonia Fantdstica Qp. 14; Nuit déte
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Unidad 4. La dpera romantica alemana
Panorama de la dpera europea entre 1700 y 1840. El Singspie/ La estética de lo sublime y de to
caracteristico. El paisaje y el refugio en la naturaleza. Las nuevas tendencias de la literatura alemana.

Carl Maria von Webery la dpera alemana.
QObras sugeridas: Weber: Jer Freischitz [seleccion).

Unidad 5. Wagner y el drama sinfénico
La personalidad de Richard Wagner. Sus primeras operas. Su obra como tedrico y su programa
estético: la obra de arte total. Relaciones con los filésofos de su tiempo y sus influencias en la obra
wagneriana. £l drama sinfonico. El Leitmotivy la melodia infinita.
Obras sugeridas: Wagner: Sigfrich (seleccion), Tristan und Isolde (seleccion).

Unidad B. Verdi y la opera italiana de fin de siglo
El Risorgimentoitaliano. La novela historica. Las protagonistas femeninas. Opera seria y 6pera buffa,
Melodrama: Rossini, Bellini y Donizetti. Giuseppe Verdi: dpera y politica. Etapas de su abra.
Obras sugeridas: Verdi: Rigofetto (seleccion). Jfello (seteccion).

Unidad 7. La tradicion sinfénica germana: Brahms
Tradicién y romanticismo. Brahms: musica sinfonica y sinfanico coral.
Obras sugeridas: Brahms: Sinfoniz n° 3. 0p. 90 en Fa Mayor; Sinfonia n®4, 0p. 88 en Mi Menor;
Reguierm Aleman.

Entremeses americanos

Panorama de la musica académica en Latinoamérica entre 1800 y 1900. Pervivencias coloniales. La
liegada del Romanticismo a América Latina. La dpera. La recepcion de las tradiciones germana y
francesa. Los primeros nacionalismos.

Compositores sugeridos: Juan Pedro Esnacla, Amancio Alcorta, Juan Bautista Alberti, José Mariano
Elizaga. Francisco Manuel da Silva. Marcos Portugal, José Mauricio, Manuel Ponce, Aniceto Ortega,
Manuel Saumell, Ignacio Cervantes, Francisco Hargreaves, Aberto Williams, Arturo Berutti. Julian
Aguirre, Antonio Carlos Gomes, Basilio Itibere da Cunha, Alberto Nepomuceno.

BIBLIOGRAFIA

» Bibliografia obligatoria

BEHAGUE. Gerard (1983). La musica en América Latina Trad. de Miguel Castillo Didier. Caracas:
Monte Avila.

BONDS. Mark Evan {1897). “dealism and the Aesthetics of Instrumental Music at the Turn of the
Nineteenth Century”. Journal of the American Musicological Society, Vol. 50, N° 2/3 (Summer-
Autumn), pp. 387-420. Traduccion provisional de la catedra en el aula virtual.

'BONDS, Mark Evan (2814). La musica como pensamiento. £1 piblico y la mUsica instrumental en la
éooca de Beethoven. Trad. de Francisco Lopez Martin. Barcelona: Acantilado. Ver especialmente
Caps.ly2.
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CASARES RODICIO, Emilio, (dir] (1899-2002). Diccionarmo de /la musica esparofa e
- hispanoamericana, 10 vols. Madrid: SGAE.

DAHLHAUS, Carl (2014). La mdsica def siglo XX Trad. de Gabriel Menéndez Torrellas y Jesis espino
Nufio. Madrid: Akal.

DAVERIO, John (1993). Nineteenth-Century Music and the German Romantic ideology. Nueva York:
Schirmer Books.

BURKHOLDER., Peter, Donald J. GROUT y Claude PALISCA (2016). Historia de la misica occidental
Trad. de Gabriel Menéndes Torrellas. 8* Edicion. P reimpresion. Madrid: Alianza MUsica.

FUBINI, Enrico (2007). £/ Romanticismo: entre musica y filosofia. Trad. de M. Josep Cuenca
Ordinyana. 2° edicion. Coleccion estética y critica. Valencia: Publicaciones de la Universidad de
Valencia.

GUDEMOS, Ménica (2008). Apuntes de Clase. Material didactico sistematizado para la Catedra de
Historia de la Musica y Apreciacion Musical Il, UNC.

--------------------------- (201@). Dossier 1. Material didactico sistematizado para la Catedra de
-Historia de la Musica y Apreciacion Musical lll, UNC.

GUZMAN, Gerardo (2018). La condicion romantica del arte. Musica, pensarmiento y persistendas. La
Plata: Edulp.

HAUSER. Arnold (1976). Historia social de la fiteratura y ef arte Madrid: Guadarrama.

PLANTINGA, Leon (1392). La Misica Romantica. Una historia del estilo musical en la Europa
decimondnica. Madrid: Akal,

ROSEN, Charles (1994). Formas de sonata. Trad. Luis Romano Haces. Barcelona: Labor.

SADIE, Stanley, (ed]) (2000). 7he New Grove Dictionary of Music and Musicians, 20 vols, Ed.
Revisada. Oxford: Oxford University Press.

TARUSKIN, Richard (2009). Oxford History of Western Music. Vols. 3. Oxford y Nueva York: Oxford
University Press.

WAISMAN, Leonardo J (1882). “La sonata clasica, £forma o sintaxis?”. Trabajo de catedra Historia de
ta mUsica ll, UNC. Cordoba: Mecanografiado.

» Bibliografia ampliatoria de orden general
AA VV. Historia de la musica. ed. Sociedad Italiana de Musicologia (1987-1839). Vols. 8-12. Madrid:
Turner Libros,

ALIER, Roger, Marc HEILBRON y Fernando SANS RIVIERE (1995). Ls discoteca ideal de /2 dpera.
Barcelona: Editorial Planeta.

BRUUN, Geoffrey (1964). La Luropa def siglo XIX, 1815-19%. México: Fondo de Cultura Econdmica.
DAHLHAUS, Carl 1997). Fundamentos de 2 historia de fa musica. Barcelona: Gedisa.
BONZALEZ PORTO-BOMPIANI (1959). Diccionario fiterario de obras y personajes de todos los tiempos

y de todos los paises. 12 Vols. Barcelona: Montaner y Simon.
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HOBSBAWM. Eric (19621 (2005). La era de fa revolucion. 1798 - 1848 Traduccion de Félix Ximénez de
Sandoval. Barcelona: Critica.

----------------------- [1987] (2007-2009). La era del imperio: 1875-1914 6la. ed. 2da,
reimpresion. Traduccion de Juan Faci Lacasta. Buenos Aires: Critica.

JIMENEZ, Marc (1999). ¢0ué es /a estética? Trad. de Carme Vilaseca y Anna Garcia. Barcelona: Idea
Books.

KUHN, Clemens (1994). Tratado de /a Forma Musical. Barcelona: Labor.

MOTTE, Diether de ta (1993). Armonia.Barcelona: Labor.

NUSENDVICH, Marcelo (2015). Infroduccion a la historia de las artes. 7ma.. ed. Cordoba: Brujas.
SNOWMAN, Daniel (2016). La dpera. Una historia social Trad. de Ernesto Junquera. Madrid: Siruela.

STEINBERG, Michael (2008). £scuchar a la razon. Cultura, subjelividad y la musica del siglo XIX Trad.
Teresa Arijon. Buenos Aires: Fondo de Cultura Econdmica.

« Bibliografia ampliatoria de orden especifico

Unidad 1:

BONDS, Mark Evan (1997). “ldealism and the Aesthetics of Instrumental Music at the Turn of the
Nineteenth Century’, Journal of the American Musicological Society. Vol. 50, N° 2/3 (Summer-
Autumn), pp. 387-420. Traduccién provisional de la catedra en el aula virtual (Lucas Atala Macias).

GIBBS, Christopher H. (2004). The Cambridge Companion to Schubert Cambridge: Cambridge
University Press.

LEWIN, David (1982): “Auf dem Flusse. Image and Background in a Schubert Song”, en 19°-Century
Music, Vol. B, N°1 (Verano, 1982), pp. 47-53. Traduccion de la catedra en el aula virtual (Emmanuel
Taverna).

NEWCOMB, Anthony (1998). “Structure and Expression in a Schubert Song: Moch einmal Auf dem
Flusse zv hdren” en FRISCH, Walter, (ed) Schubert: Critical and Analytical Studies. Lincoln y
Londres: University of Nebraska Press, pp. 153-174. Traduccion de la catedra en el aula virtual
(Andrea Mazzoni).

WEBSTER, James (1978). "Schubert's Sonata Form and Brahm's Fisrt Maturity”, 79¢h-Century Music,
Vol. 2, N° 1 (July), pp. 18-35. Traduccién provisional de la citedra en el aula virtual (Andrés Delli
Quadril.

Unidad 2:

DAVERI0, John (1993). “3. Schumann's Systems of Musical Fragments and Witz en Nineteenth-
Century Music and the German Romantic fdeology. Nueva York: Schirmer Books, pp. 49-88.
Traduccion provisional de la catedra en el aula virtual (C. Rodrigo Balaguer y Lucas Reccitellil.

KAMINSKY, Peter (1983). "Principles of Formal Structure in Schumanns Early Piano Cycles”, en
Muysic Theory Spectrum, Vol. 11, N° 2, pp. 207-225. Traduccion de [a catedra en el aula virtual [Maria
Clara Aglero).
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MACDONALD, Claudia £2B02). "Schumann’s Piano Practice: Technical Mastery and Artistic Ideal”. 7he
Journal of Musicology, Vol 18, N° 4, pp. 527-563.

MATAMORQ, Blas (2000). Schumann Barcelona: Peninsula.
ROSEN, Charles (1895). 7he Romantic Generation Cambridge, Mass; Harvard University Press.

Unidad 3:

BRITTAN, Francesca (2008). "Berlioz and the Pathological Fantastic: Melancholy, Monomania, and
Romantic Autobiography”, /9th-Century Music, Vol 29, N° 3 {Spring), pp. 211-239,

MACDONALD, Hugh (1988). Berfioz Buenas Aires: Javier Vergara.
---------------------------- (2004). La musica orquestal de Berfioz Barcelona: Idea books.

RODGERS, Stephen (2012). Form, Program, and Metaphor in the Music of Berfioz. Cambridge:
Cambridge University Press.

RUSHTON, Julian {1883). 7he Musical Language of Berfioz. Cambridge: Cambridge University Press.

Unidad 4:

FINSCHER, Ludwig (1983-1984). "Weber's ‘Freischitz: Conceptions and Misconceptions”.
FProceedings of the Royal Musical Association, Vol 110, pp. 73-30.

HENDERSON, Oonald G. (2011). 7he Freischitz Phenomenon: Opera as Cultural Mirror. Bloomington
(IND: Xibris.

MEYER, Stephen C. (2003). Car/ Maria von Weber and the Search for a German Opera. Bloomington:
Indiana University Press.

WAISMAN, Leonardo J (2007). Vicente Martin y Soler: un musico espafol en el Clasicismo europeo.
Madrid: ICCMU.

Unidad 5:

BERGER. Karol (2008). “Carl Oahthaus's Conception of Wagner's Post-1848 Dramaturgy”. edicion
electroonica en Muzykalia 8, Zeszyt niemiecki 2:
~http://demusica pl/cmsimple/images/file/berger_muzykalia_8_2 pdf. Traduccion de la citedra en
el aula virtual (Julian Barbieri y Lucas Reccitelli).

CHAMBERLAIN, Houston (1944). £/ drama wagneriano. Buenos Aires; Poseiddn.
GREGOR-DELLIN, M. (1883). Richard Wagner. 2 Tomos. Madrid: Alianza.
WAGNER, Ricardo (1852): La poesia y fa mUsica en el drama de! future. Buenos Aires: Espasa Calpe.

Unidad B:

DELLA SETA, Fabrizio (1991)." 0 cieli azzurri: Exoticism and Oramatic Discourse in 'Aida’ ", Lambridge
Opera Journal Vol. 3. N°1, pp. 48-62. Traduccion de |a catedra en el aula virtual (Franco Morano).

GUOEMOS, Manica (1993). “La melodia de Verdi en Aida”. Cordoba, inédito.
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MARTIN, George (1984). Verdi Trad. Anibal Leal. Buenos Aires: Javier Vergara.
MILZA, Pierre (2886). Verd! y su tiempo. Buenos Aires: El Ateneo.

TARUSKIN, Richard (2009). Oxford History of Western Music. Vals. 3y 4. Oxford y Nueva York: Oxford
University Press.

Unidad 7:
FRISCH, Walter y Kevin C. KARNES leds) (2009). Brahms and His World Revised Edition. Princeton:
Princeton University Press.

MUSGRAVE, Michael led.) [1999). The Cambridge Companion to Brahms. Cambridge: Cambridge
University Press.

SCHOENBERG, Arnold (1963). £ estilo y fa idea. Madrid: Taurus.

WEBSTER. James (1979). “Schubert's Sonata Form and Brahms First Maturity ()", /9¢h-Century
Music, Vol 3, N°1 [July). pp.52-71+63.

Entremeses Americanos:
BEHAGUE, Gerard (1983). La musica en América Latina. Trad. de Miguel Castillo Didier. Caracas:
Monte Avila.
CARREDANOD, Consuelo y Victoria Eli (eds) (2010). Historia de la mosica en Espafia e
Hispanoamérica. Vol. B: La musica en Hispanoamérica en el siglo XIX. Madrid: Fondo de Cultura
Economica.
CARREDANO. Consuelo y Victoria Eli leds) (2015). Historia de la musica en Espafia e
Hispanoamérica. Vol. 8: La misica en Hispancamérica en el siglo XX. Madrid: Fondo de Cultura
Econdmica.

CASARES RODICIO. Emilio, (dir) (1999-2002). Diccionario de la musica espafiola e
hispanoamericana, 18 vols. Madrid: SGAE.

GOMEZ GARCIA, Zoila y Victoria ELI RODRIGUEZ (1995). Musica latinoamericana y caribena. La
Habana: Pueblo y Educacion.

IZOUIERDD KONIG, José Manuel (2016). “Auto-exotismos, la musicologia latinoamericana y el
problema de la relevancia historiografica (con un apéndice sobre musica sacra y el siglo XIX)", en
Resonancias, Vol. 20, N° 38, enero-junio, pp. 95-116.

PROPUESTA METODOLOGICA

El arte es la Unica cosa que resiste a la muerte.
(Gilles Deleuze citando a André Malraux?)

2 DELEUZE, Gilles. "¢Qué es el acto de creacion”. Conferencia dictada en el marco de los "Martes de la
Fundacidn" en el FEMIS {Escuela Superior de Oficios de Imagen y Sonido), Paris, 17/03/1987.
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El acercamiento de los alumnos a la historia de la misica debe realizarse a partir del objeto de
estudio: la musica. Intentaremos, a traves de ella. atravesar la densa capa del tiempo para captar las
obras en toda su posible complejidad, desmontando y remontando la heterogeneidad de tiempos
que cada una de elfas propone. Por este motivo, el desarrollo de la materia esta planteado en una
clase semanal articulada en dos partes, una practica y otra tedrico-practica. Dada la extension de las
obras del periodo que abordaremos, es indispensable que la escucha y el analisis auditivo de las
obras sea realizado fuera del horario de clase. Por eso, se delega en cada estudiante fa
responsabilidad de concurrir a cada clase habiendo escuchado la/s obra/s asignadas cada semanay
habiendo realizado un sintético esquema formal de la obra.

Los trabajos practicos de cada clase se realizardn en grupo. El grupo no tendra mas de 4 (cuatro)
integrantes. que seran los mismos durante todo el desarrollo del seminario. Se recomienda formar
grupos con los estudiantes de las diferentes orientaciones a fin de beneficiarse mutuamente con los
saberes y habilidades diferenciados desarrollados en el marco de cada carrera. Esta metodologia de
trabajo se viene implementando en la catedra desde 2014. Ha sido evaluada muy positivamente por
los estudiantes que la han experimentado en 2014 y 2015, gracias a cuyos aportes y contribuciones
se va refinando y mejorando afo a ano.

Clases practicas: Estaran a cargo de la profesora asistente y estaran destinadas especialmente a
profundizar en el analisis y en el estudio de los aspectos técnico-compositivos del repertorio
estudiado. Podran consistir en el analisis de obras desarrollados por la docente a cargo o bien en el
trabajo en clase de los alumnos, que deberan proceder al analisis de obras previamente asignadas.
Los estudiantes deberan analizar auditivamente antes de cada clase practica ta/s obra/s
correspondiente/s. En la clase practica. sobre ese analisis auditivo previo, se proceders a
profundizar en los conceptos tedrico-analiticos de pertinencia a través de fichas de trabajo grupal
proporcionadas en el aula. Antes de finalizar la clase se procedera a fa discusion y puesta en comin
de los resultados alcanzados en el anélisis elaborado en la clase. La discusion en el aulz, el debate, la
comparacion, la reflexion colectiva y fa puesta en comin de los diversos caminos por los cuales los
estudiantes han encontrado respuestas a los problemas propuestos en cada trabajo. seran algunos
de los objetivos de las actividades que tendran lugar en esta clase. Esta practica favorecera la
realizacion de las evaluaciones. tanto parciales como de trabzjos pricticos, a la vez que permitira
realizar un diagnéstico permanente del proceso de comprension y de apropiacion que los
estudiantes van realizando de los contenidos y de la problematica de la materia. Por todos estos
motivos, la realizacion del analisis fuera del aula (tarea semanal) y la participacion en la resolucion
de las consignas de cada clase se considera un requisitoc metodolégico INDISPENSABLE para ia
comprension de esta materia. La asistencia a la clase préctica, requisito para obtener la regularidad
de la materia, se contabilizara con la entrega de la ficha de trabajo grupal completada en cada clase.

Clases Teérico-Practicas: La exposicion de los temas tedricos sera complementada con analisis
auditivo y de partituras de las obras representativas de cada periodo. Estaran a cargo de la profesora
titular y consistiran en exposiciones dialogadas, enriquecidas con elementos visuales, textuales y
multimediales, ejemplos musicales, analisis auditivos y analisis con partituras. Con la participacion de
los estudiantes, rescatando sus saberes y sus experiencias previas con el repertorio, se trabajara en
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la reconstruccion del momento histérico y del entramado cultural vinculado 2 cada situacion
seleccionada por la catedra. Los analisis de las obras presentadas en clase estardn orientados a
destacar estas relaciones y a conceptualizar los elementos estilisticos mas relevantes de cada obra
y/o compositor estudiado.

La lectura comprensiva de los textos seleccionados y su posterior discusién y debate en clase
constituira una manera de favorecer la autonomia en el aprendizaje y un mejor posicionamiento
personal frente a las distintas problematicas que la investigacion musicologica presenta.

Todos los materiales de estudio [bibliografia indicada, archivos de audio, partituras, presentaciones
de diapositivas elaboradas por el equipo docente. efc) estaran a disposicién de los estudiantes a
través de la Biblioteca de la Facultad de Artes, del aula virtual de 1a catedra y de un repositorio virtual
(Google Drive). La comunicacion entre el equipo de catedra y de los estudiantes se realizara a traves
del correo electranico (mediado por el aula virtual) y de un grupo cerrado en las redes sociales,
administrado por los Ayudantes Alumnos. El medio oficial de comunicacién de la catedra es ef mail
del aulz virtual, Cualquier informacion importante, asi comao las consignas de los trabajos practicos y
los materiales de trabajo, seran comunicados / almacenados en ese medio.

La bibliografia incluida en el programa es muy amplia y abarcadora, ya que los temas & desarrollar
no pretenden ser exhaustivos sine séle una presentacion motivadora. La seleccion bibliografica esta
pensada con vistas al futuro, a fin de que aquellos que quieran o necesiten profundizar en alguna
tematica, puedan recurrir a esta seleccién en otras ocasiones. También esta dirigida a cubrir las
necesidades de aquellos que, por diferentes razones, no pueden concurrir a clases y necesitan
estudiar la materia en la condicion de alumnos libres. Las indicaciones bibliograficas especificas de
cada tema estén siempre incluidas en fa presentacién de diapositivas que corresponde a cada
unidad en el aula virtual.

Las evaluaciones estaran centradas tanto en la adquisicién de conocimientos teoricos (datos
histéricos, caracterizaciones estilisticas, compositores representatives, relaciones politico-socio-
cuiturales. ete) como en el analisis de partituras empleando el vacabulario técnico pertinente a cada
&poca y estilo. Se le dara importancia también al reconocimiento auditivo de abras y estilos.

EVALUACION
La propuesta de evaluacion se ajusta a la reglamentacion vigente (Régimen de alumnos ver:
http://artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/ y alumno trabajador ver:
: edu.ar/estudiantes/estudiante jad miliares-a-

El proceso evaluativo estaré centrado en tres instancias diferentes: parciales, trabajos practicos
evaluativos y coloquias (sélo para promocién).

Parciales:

Se prevén dos evaluaciones parciales. Cada una incluira el desarrollo de los aspectos teoricos y
tedrico-practicos abordados en ese periodo. Incluiran ademas el reconocimiento auditivo de obras,
géneros y estilos.
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1° Parcial - Al finalizar la unidad 3.
2° Parcial - Al finalizar }a unidad 7.

Practicos evaluativos:

Se tomaran entre 3 {tres) y 4 (cuatro) en total y consistiran en el analisis de obras correspondientes

a las unidades desarrolladas hasta el momento. Estos contenidos podran ser acumulativos.

REQUISITOS DE APROBACION
Promacionales:

Cumplir con el 80 % (ochenta por ciento) de asistencia a las clases tedrica-practicas.
Cumplir con el 80 % [ochenta por cienta) de asistencia a las clases practicas.

Aprobar la totalidad de los parciales con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un
promedio minimo de 7 (siete).

Aprobar el 80% (ochenta por ciento)] de los trabajos practicos con calificaciones iguales o
mayores a B [seis] y un promedio minimo de 7 (siete).

Aprobar la instancia de Celoquio. Esta instancia consiste, por defecto, en una exposicion oral
en las fechas previstas por el cronograma de la materia (Anexo 2), o en alguna mesa de
examenes, con un plazo de 6 meses a partir de la finalizacion del cursado de lz materia
(turno limite: mayol. Si, por su desempefio durante el afio, al estudiante prevé que estara en
condiciones de promocionar la asignatura, puede optar por alguna de las modalidades
especiales de cologuioque se describen a continuacion. Estas modalidades especiales tienen
que estar acordadas con la catedra antes dei 10 de junio. Aquellas que consisten en un
trabajo escrito tienen como fecha limite de entrega el 25 de julio (Ver cronogramal.

En caso de que el alumno obtuviera menos de 4 [cuatro] puntos en el 20% de los trabajos
practicos evaluativos el docente podra solicitar que los contenidos correspondientes sean
abordados en el cologuio de promocion.

Modalidades Especiaies de Coloquio:

A los fines de la premocién, los alumnos deberan exponer en forma oral los temas del programa
gue el docente indique en cada caso, si lo considera necesario. Ademas, deberan realizar un trabajo,
que podra consistir en alguna de las siguientes opciones, segln la carrera a la que pertenezca el
alumno. Estas modalidades acordadas con la catedra antes del 10 de junio. En cada modalidad se
aclara la cantidad de integrantes posibles:

- Una interpretacion en audicion (en fecha a confirmar] de alguna obra del repertorio
estudiado o similar. Deberan ademas incluir un texto [siguiendo las pautas de los TPs
evaluativos) en el cual analicen las caracteristicas del repertorio elegido, justificando la
version propuesta (excluyente). Maximo: 8 (ocho) integrantes. incluido el director.

- Un ensayo sobre analisis compositive, escrito en la modalidad desarrollada por la catedra
(uso de terminologias especificas con independencia de criterio analitico y manejo de la
bibliografia sugerida por la citedra, etc.) sobre una obra a eleccidn entre las sugeridas

oportunamente por la catedra, Maximo: 2 (dos) integrantes,
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- Una propuesta didactica (planificacién y materiales) para abordar algin tema de Historia
de la MUsica en un nivel especifico de ensenanza (no universitario), preferentemente

secundario o terciario. Maximo: 2 (dos) integrantes.

- Una comunicacion, a la manera de ponencia de congreso o de trabajo monografico, que
profundice algln tema del programa desarrallado. Maximo: 2 {dos) integrantes.

- Un trabajo monografico sobre alguna obra/género/autor comprendido dentro del
periodo que abarca la materia pero no estudiado durante el afo. propuesto por [a
catedra. Realizacion individual,

- Una traduccién y una breve resena valorativa de algin texto propuesto por la catedra.
Realizacion indivi

En caso de no presentarlo antes de la fecha indicada el alumno rendira el Coloquio en un
turno de examen dentro de los seis meses reglamentarios (turno de febrero). Los temas
del Coloquic oral seran acordados con |a catedra oportunamente.

Regulares

o Cumplir con el B % (ochenta por cienta) de asistencia a las clases practicas.
e Aprobar la totalidad de tos parciales con 4 (cuatro) 0 mas.
e Aprobar el 83% [ochenta por ciento) de los trabajos practicos con 4 (cuatro) o mas.

Recuperatorios
Los alumnos tendran la posibilidad de recuperar las instancias de evaluacion segin el Régimen de
Alumnos de la Facultad de la Filosofia y Humanidades hasta que la Facultad de Artes dicte su propia
reglamentacion.

Para los alumnos promacionales:

ARTICULD 18°) Los profesores encargados de catedra deberan prever el derecho de los alumnos a
recuperar como minimo el 25% de las evaluaciones. En caso de que el nGmero de evaluaciones
fuera igual o menor a 3 (tres) los alumnos tendran derecho a recuperar al menos una de ellas. La
calificacion que se obtenga substituird a la obtenida en la evaluacion recuperada y debera ser
promediada con las previamente obtenidas.

ARTICULOD 17°) Los alumnos tendran derecho a recuperar como minimo el 33 % de los Trabajos
Practicos, las calificaciones de los mismos seran promediadas de acuerdo a la modalidad
establecida. En caso de que la aplicacion de 33 % al numero de trabajos practicos recuperables diera
un numero fraccionario, se considerara que el derecho a la recuperacion se extiende al nimero
inmediato superior.

Para los alumnos regulares

ARTICULO 21°) Los profesores encargados de citedra deberan prever el derecho de los alumnaos a
recuperar como minimo el 25% de las evaluaciones. En caso de que el nimero de evaluaciones
fuera igual o menor a 3 [tres) los alumnos tendran derecho a recuperar al menos una de ellas. La
calificacion que se obtenga substituira a la obtenida en la evaluacion recuperada.
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ARTICULO 22°) Los alumnos tendran derecho a recuperar como minimo el 33 % de fos Trabajos
Practicos. En caso de que la aplicacion de 33 % al nOmero de trabajos practicos recuperables diera
un nomero fraccionario se considerard que el derecho a la recuperacién se extiende al nimero
inmediato superior.,

Los alumnos sélo podran recuperar si cumplen con todas las demas exigencias para la promocién
o regularidad (segin corresponda).

Libres

El alumno libre se inscribira en el turno de examen acorde con la reglamentacisn vigente y
rendira programa completo que esté vigente al momento de rendir el examen.

El examen en esta condicion consta de dos instancias, escrita y oral, en ese orden.

El escrito consistira en un trabajo de andlisis musical (similar los Oltimos practicos
evaluativos resueltos por los alumnos regulares), en el reconocimiento auditivo de obras y
de estilos y en una parte teérica, que constard de una seccién de reproduccién [por ejemplo,
responder un cuestionario de preguntas) y una seccién de produccion (por gjemplo, realizar
una comparacién entre dos temas).

Dada la extension de las obras del repertorio abordado en esta asignatura, la instancia escrita
sera resuelta en dos etapas: a) el andlisis de las obras(o parte de eltas) sera resuelta por los
alumnos en forma domiciliaria, y b) el reconocimiento auditivo y las secciones de
reproduccion y produccion seran resultas de forma presencial (en el aula) el dia del examen.
Para ello. los alumnos deberan tomar contacto con la catedra 15 {quince) dias antes del
turno de examen en que tienen previsto presentarse a fin de que se les asigne el trabajo de
andlisis. Dicho analisis deberd ser entregado 3 (tres) dias habiles antes def dia del
examen para su correccion.

Una vez aprobada la instancia escrita se procedera a la instancia oral.

En la instancia del oral el tribunal podré repreguntar sobre los aspectos desarrollados en el
escrito y continuar con el desarrollo de otros temas del programa, incluyendo el analisis de
alguna de las obras del programa.

Para aprobar el examen libre es necesario obtener un minimo de 4 (cuatro) en cada una de
fas instancias, escrita y oral.

Se sugiere a los alumnos tomar contacto con el docente a cargo antes del examen a los fines
de recibir instrucciones precisas sobre la preparacion del mismo (Ver mas detalles en el

ANEXO 1.

SUGERENCIAS DE CURSADO:

Para un mejor cursado de la asignatura, adernss de las materias directamente correlativas, es
conveniente tener regularizadas/aprobadas: Audioperceptiva | y i, Armonia | y Il. Contrapunto,
Armonia y Contrapunto del siglo XX.
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CRONOGRAMA TENTATIVO (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)
VER ANEXD 2

ANEXD 1: MODALIDADES DE EXAMEN - DESCRIPCION AMPLIADA
Modali en para Al | ol ti 0

La regularidad tiene una vigencia de 3 (tres) afos a partir del dia de la firma de libretas.

El alumno regular serad examinadc en la totalidad de los temas del programa que se hayan
dictado durante el afio que cursé el seminario. En atencién a su condicién de alumno regular, se
contemplara la posibilidad de que durante el examen el alumno exponga una unidad a su eleccion.
Es decir: podes preparar a fondo una unidad para exponerla en el examen y luego el tribunal puede
realizar preguntas sobre otros temas del programa.

Se sugiere concurrir al examen con las partituras utilizadas durante el seminario.

Se permitira el uso de un esquema (ultra sintético) como ayuda memoria de la unidad preparada.

lidad n mnos Libr

Si estas interesada en rendir como alumna libre, ef examen constara de dos instancias, una escrita y
una oral. Cada una de ellas debe ser aprobada con un minimo de 4 (cuatro).

La instancia escritatendra una parte de resolucion domiciliaria (analisis al estilo de los TPs
evaluables que hicimos durante el seminariol y otra presencial el dia del examen.

En el examen escrito se va a considerar el anélisis que traigas elaborado de tu casa (tenes que
entregarlo Una semana antes para que lo podamos corregir) y una especie de parcial como el que
hicieron los regulares durante el seminario, que se elabora en forma presencial en el aula.

Ese parcial va a tener tres partes:

1) una seccién de reconacimiente auditivo de fragmentos musicales, entre los cuales va a haber
obras del repertorio conocido y cbras desconocidas de autores conocidos (de los que estan en el
programa). En este Gltimo caso, hay que justificar la atribucion, es decir, describir las caracteristicas
estilisticas detectadas auditivamente que permitan decir que esa obra le pertenece al autor elegido.
?)una seccion de reproduccion, es decir, donde se hacen preguntas puntuales o se piden
definiciones para indagar sobre el conocimiento adquirido en relacion con la bibliografia y los
contenidos del seminario.

) una seccion de produccién, donde se solicitara la elaboracion de algin escrito, o una
comparacion, o la argumentacion (opinion fundamentada) sobre algun texto o cuestion planteada
en forma de proposicion o de pregunta, o una actividad de integracion, o de sintesis, etc. Esta seccion
suele contener referencias concretas a las obras.

En esta instancia del examen podras trabajar con las partituras, igual que hicimos en los parciales
durante el seminario. '
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‘Aprobada la instancia escrita, se pasari al oral, donde el bribunal podra realizar preguntas teéricas y
practicas (anilisis) sobre cualquier bema del programa,

Para el tema de anilisis, comunicate con Ménica Gudemos, profesora asistente de la citedra, a su
direccién de mail: mgudemos@gmail.com, Ella te asignara los temas. Como ya dije, se solicita un
trabajo similar a uno de los Gltimes TPs evaluables que hicieron los alumnos regulares.
Las fechas de entrega y todo lo demis, también lo amreglas con ella.

Cualquier otra duda, nos consultas por mail. Estamos dispuestas a dar clase de consulta previa al
examen.

IMPORTANTE: No dejes de consultar los materiales en el Aula Virtual de la citedra. Te van a
ser muy Oliles y orientadores para preparar el examen.

[
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ANEX0 2: CRONOGRAMA TENTATIVO 2017
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NOTA [IMPORTANTE: Las fechas de evaluacion anunciadas en el cronograma son
IMPOSTERGABLES.
PRIMER CUATRIMESTRE

FECHA CLASE PRACTICA CLASETEORICO-PRACTICA
21/03 Serninario-Conferencia de actualizacién sobre Beethoven a cargo del Dr. Barry

Cooper. Participacion en el foro de discusion publicado en el Aula virtual de la

catedra.

28/03 Presentacion de la propuesta de catedra Unidad 1: Introduccién conceptual ala
1 técnica compositiva del Romanticisme.
Unidad I: Sinfonia Grande Schubert.
04/04 Unidad 1: Schubert - Lied: ciclo Unidad 1: Schubert - Lied: Erlkanig -
2 Winterreise Heidenraslein - Ritter Togenburg.
' 1° Practico evalvativo: Cierre del foro
de discusion sobre Beethoven (avla
virtual}
1/04 Unidad 2: Schumann - Lied: ciclo Unidad 2: Schumann - Lied: ciclo
3 Dichterliebe. Dichterliebe.

(a cargo de Luciana Giron Sheridan) (a cargo de Luciana Giron Sheridan)
18/D4 Unidad 2: Schumann - Piezas para piano: | Unidad 2: Schumann - Piezas para
4 Carnaval Op. 9 piano: Carnaval Op. 9

{a cargo de Lucas Reccitelli) (a cargo de Lucas Reccitelli)

25/04 Unidad 3: Berlioz - Sinfonia Fantastica Unidad 3: Berlioz - Sinfonia Fzntastica
5
02/085 Unidad 4: - Opera: Panorama de la dpera europea entre 1700 y 184D,
6 Entremeses americanos: la opera en América Latina,
: 2° Practico evaluativo: Schubert-Schumann-Berlioz
69/05 Primer Parcial
7
16/05 Unidad 4: Weber - Der Freischitz: Unidad 4: Weber - Der Freischitz
8 Obertura - Acto |: N°1 - Acto §1: N® 8, N°

10 - Acto lll: N®12,N°13
23/05 Unidad 5: Wagner - Tristan e isolda: Unidad 5: Wagner - Tristan e Isolda
9 Preludio - Acto Il, Esc. 2 (ddo de amor) -

Acto lll. Esc. 3 (Liebestod).

36/05 Unidad 5: Wagner - Tristan e Isolda: Unidad 5: Wagner - Tristan e Isolda
17
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10 Preludio - Acto H, Esc. 2 [d0o de amor]) - &

Acto 1, Esc. 3 (Liebestod)
06/06 Unidad &: Verdi - Otello: Unidad 6: Verdi
fi Acto |, esc. 3 (dUo de amor) - Acto |, esc. : |

2 lel credo de Yago), Final - Acto IV, esc.
t{la cancion def sauce), Final (Mun mi

tema).
13/06 Unidad 7: Brahms ~ Requiem: Parte I, Unidad 7: Brahms
2 Denn alles Fleisch, es ist wie Gras” : ‘
3° Practico evalvativo: Opera |
20/06 FERIADC NACIONAL |
13 }
27/06 Unidad 7: Brahms - Sinfonia N° 3 Unidad 7: Brahms - Sinfonia N° 3 . |
14 (a cargo de Julian Barbieri) (a cargo de Julian Barbieri)
04/07 Segundo Parcial |
15
1al18/07 RECESO INVERNAL
24 al 28/07 TURNO DE EXAMEN DE JULIO
25/07 Recuperatorios, Coloquios escritos, informe de condicion, firma de libretas

APROBADO POR |
RESOLUCION N° 34/2oA8 ®

@\:iﬁ HCD
alenting Gpic

Aux. Ad. Dpto. A, Acader.co-
Dpto. Académico de Mouitg
Faculiad de Artes - LikG
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017

Departamento Académico: MUSICA
Carrera/s: PLAN 2013
Asignatura: ARMONIA'Y CONTRAPUNTO DEL SIGLO XX

Equipe Docente:
* Profesores:

Prof. Adjunto a cargo: Prof. Gabriela Gregorat

Distribuciéon Horaria
Turno tnico: Viemes de 15hs a 18hs . AULA 4. Pabellén México.

PROGRAMA

1- Fundamentacién / Enfoques/ Presentacion:

Al abordar la Misica del Siglo XX, y mds atin aspectos como la Armonia y €] Contrapunto se
crea la necesidad de, como sefiala Humprey Saearle “tender un puente sobre la laguna
existente entre el Contrapunto y la Armonia tal como se explica en la mayor parte de las
escuelas de misica, y la misica tal como la escriben los compositores contempordneos”. Esta
necesidad surge de la situacion en que la Misica del Siglo XX parece hallarse: un estado de
total anarquia; existen tantos métodos y sistemas que parece casi imposible hallar un factor
comun. Es en este contexto que entonces se hace necesario abordar la armonia y el
contrapunto como dos dimensiones del discurso sonoro intimamente relacionadas y no como
entidades separadas.

La manera de abordar el inmenso repertorio de compositores y obras de la Musica del Siglo
XX, se realizarz a través de las principales estéticas- lenguajes y sus representantes,
focalizandose en la aplicacién de las herramientas prépias del Contrapunto y la Armonia
como dlsap]mas tratando de comprender sus pnnmpms e ideales estéticos. La se]eccmn de
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" es la Direccién Coral, por lo tanto, mayormente se abordarén obras Corales, pero sin dejar a
un lado obras sumamente representativas con otrasformaciones instrumentales. Un dltimo
aspecto que se tendrd en cuenta a la hora de abordar dicho repertorio, es el contexto histérico
de cada movimiento estético, factor sumamente importante en la interpretacién de una obra.

" A partir de una comprensién cabal de los contextos histéricos y los fundamentos estéticos ¢
ideolégicos que informan las distintas pricticas examinadas, el alumno estard en condiciones
de adquirir y aplicar herramientas analiticas pertinentes que lo encaminen a una interpretacién
genuina y creativa de estos repertorios y a una apropiacion creativa de materiales y técnicas
de los que podra valerse para su propia produccién compositiva.

2- Objetivos:

* Asimilar conceptual, técnica y estilisticamente las principlaes corrientes de la Mdsica
del Siglo XX.

® Comprender el desarrollo de 1a Armonia y el Contrapunto como técnicas aplicadas a
los nuevos lengnajes y estéticas préprios del Siglo XX,

® Manejar las herramientas que Ia Armonia y el Contrapunto brindan en la realizacién e
interpretacién de arreglos corales.

® Amphar el repertorio musical a través del abordaje der los principales compositores y
obras de las diferentes estéticas del Siglo XX.

o Utilizar correctamente el vocabulario técnico, general y especifico en el andlisis de las
obras pertinentes.

3- Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades:

UNIDAD 1: Armonia y Contrapunto en la Tonalidad de fines del Siglo XIX y
principios del XX. ‘

Funciones estructurales de la armonia: plan tonal y funcional
Armonia alterada y campos armaénicos.

El debilitamiento de la tonalidad: hipercromatismo y tonalidad fluctuante; nuevas
conformaciones acérdicas; el distanciamiento de la hegemonia austro-alemana.

Importancia del ttmbre: nuevos medios fénicos y escritura idiomatica.

Insercién del contrapunto en las formas cldsicas y pre-cldsicas. Contrapunio imitativo
(Canon, Fuga) y no imitativo (Chacona, Passacagha).

Obras para audicion y andlisis

*  W.A. Mozart: Gran Misa en Do Menor “Kyrie”
e ] Brahms: 13 Canones Op 113.
R. Wagner: Wesendonck Lieder N° 1 * Der engel”

M. Reger: Nachtlied Op 138.

C. Debussy: Trois chansons de Charles de Orleans.
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® M. Ravel: Trois beaux oiseaux du paradis

* (. Guastavino: Se equivocd la paloma

UNIDAD 2: Armoniay Contrapunto en la Atonalidad

Antecedentes del Atonalismo a través de obras compositivas: “Bagatelle sans tonalité” de
Franz Liszt. “Prometeo” de Alexander Scriabin. “Passaclaglia Opl” de Anton
Webern.”Noche Transfigurada” de Armold Schoenberg.

La organizacién del material y del discurso en el atonalismo libre. Las obras con texto.
Las obras sin texto. El problema de la Forma.

El pardmetro arménico: consonéncia-disonancia, armonia complementaria, acordes-eje y
nuevos materiales para la construccién de acordes y procedimentos que tigen la sucesién
acordica.

El pardmetro contrapuntistico: las operaciones como elementos elaborativos del discurso.
Los procedimientos del contrapunto clisico como elemento estructural: canon,
passacaglia y fuga.

El Atonalismo y la Segunda Escuela de Viena: trayectoria compositiva de Schoenberg,
Berg y Webern.

El Atonalismo y el Expresionismo. Relaciones entre miisica y teatro; entre musica y pintura;
entre misica y cine.

Obras para audicién y andlisis

s A Schoenbérg: Friede auf erden Op 13

®* A Schoenberg: Piezas Op 11.

¢ A, Schoenberg: Pierrot Lunaire Op 21: N°1, 2,8 y 19.
* A Webern:Eniflieht auf leichten Kdhnen Op 2.

* A Berg: Altenberg lieder Op 4:

» E. Grau: Las aves que van volando Op 191.

* E. Grau: Himno Op 42.

UNIDAD 3. Armonia y Contrapunto en el Neoclasicismo

ILa defensa de la tonalidad y el nuevo diatonismo: El ludus tonalis de Paul Hindemith.

El Neoclasicismo en . Strawinski. El Folklorismo en Bela Bartok. El uso del contrapunto
en las formas neocldsicas.

Las corrientes neocldsicas y sus técnicas: Modalismo, Pandiatonismo, Politonalidad.
Aspecto arménico:  modos eclesidasticos, modos sintéticos y otros. Los modos de

transposiciones limitadas de Oliver Messiaen. Acordes de undécima y tredécima, acordes
or cuartas, acordes por segundas, acordes con bajo cambiado y poliacordes.
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* Aspecto contrapuntistico: el retorno a las formas y procedimientos antiguos: Canon,
Fuga, Passacaglia. El uso del Contrapunto en el planteo de la Politonalidad.
Independencia de lineas a través de la textura.

Obras para audicién v andlisis

¢ | Strawinski: Sinfonia de los Salmos
¢ ] Strawinski: Pater Noster.

* B. Bartok:

P. Hindemith: Six Chansons.

G. Holst: Two Psalms.

F. Poulanc: Stabat Mater.

* O. Messiaen: O sacrum convivium
¢ A Ginastera: Salmo 150
UNIDAD 4: Dodecafonismo, Serialismo y las tendencias de la 2da mitad del Siglo XX
¢ Elmétodo dodecafénico en la Segunda Escuela de Viena.

¢ E| método dodecafénico fuera de la Segunda Escuela de Viena: Strawinski,
Dallapicola, Berio. Juan Carlos Paz.

e Sene y complejo serial: operaciones. Complementariedad e invariacion.
Combinatoriedad. Permutacién ciclica y otras permutaciones. Ampliaciones y
derivaciones del método dodecafénico.

® LaArmonia y el Contrapunto en el dodecafonismo.

¢ ElSerialismo como consecuencia del Dodecafonismo.
¢ La Misica vocal/coral del Dodecafonismo

e L.amuisica vocal en el Serialismo.

e El azar en la composicidn: aleatoriedad e indeterminacién. Corrientes de
pensamiento: representantes.

e Minimalismo: proceso audible e inaudible. Composicién de fase. Derivaciones del
Minimalismo.

e Miisica espectral: concepto. La polifonia oblicua y sus posibilidades. La misica
vocal y el espectralismo.

Obras para audicién y anilisis

s . Strawinski: In memoriam Dylan Thomas.
¢ A Webern: Cantata Op 29. |
® A Schoenberg: Moises y Aaron (fragmento)
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® L. Berio: Coro: El dia oscila rodeando; Hinach yaf4 Raayati.
4- Bibliografia obligatoria
® Forner, Johannes, “El Contrapunto creativo”, Editorial Labor, Barcelona, 1993.
* Persichetti, Vincent, *“ Armonia del Siglo XX, Edutorial Real Musical, Madrid, 1995.
* Searle, Humprey, “E! Contrapunto del Siglo XX, Editorial Vergara, Madrid, 1990.

* Garcia Laborda, José Maria, “ En torno a la Segunda Escuela de Viena”, Editorial
Alpuerto, Madrid, 2005

* Garcia Laborda, José Maria, “ Forma y estructura en la Miisica del Siglo XX,
Editorial Alpuerto, Madrid, 1996.

* Dibelius, Ulrich: “La miisica contemporédnea a partir de 1945 Ediciones Akal,
Madrid, 2004.

s Alessandro Arbo, “Crisdlidas de la Memoria”, Coralia, Revista de la Fundacion Coral
Argentina, N°1, Buenos Aires, 1995.

® Gustavo Codina, “Compositor Coral: Irma UrteagaCoralia, Revista de la Fundacién
Coral Argentina, N°4, Buenos Aires, 1997,

5- Bibliografia Ampliatoria
* Karolyi, Otto, “Introduccién a la miisica del Siglo XX Editorial Alianza, Madrid, 2004.

* Garcia Laborda, José Maria, *“ La miisica del Siglo XX: modernidad y emancipacion”,
Editorial Alpuerto, Madrid, 2000.

® Reginald Smith Brindle, La Nueva Miisica, Editorial

6- Propuesta metodoldgica:

7- La propuesta de la cdtedra consiste en partir de una fuerte contextualizacion, entendida
€sta como una manera efectiva de penetrar y comprender los miiltiples y complejos
desarrollos de 1a misica en el siglo XX.

Posteriormente se enfocan las caracteristicas técnicas propias de cada estética abordada y su
escritura,sin perder de vista la interaccion permanente de las dimensiones vertical y horizontal
en el entramado textural y la construccién del discurso en el tiempo. Entonces, y a través de
la escucha, la reflexiodn, 1a discusidn y teorizacion, se va circunscribiendo el objeto del andlisis
tanto de los aspectoss compositivos cuanto interpretativos, porposito final de todo proceso.

Las clases consisten de instancias tedricas y prdcticas. En la primera se realiza la
contextualizacién y conceptializacién pertinente, y en la segunda se realiza una prictica de

interpretacion coral de obras ejemplificatorias, asi como la audicién y el andlisis de obr. /%’ﬁ
pertinentes. x

8- Evaluacion:




10- Recomendaciones de cursada:
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La evaluacion estard conformada por dos instancias:

Trabajos Précticos: Individuales y presenciales que consistirdn en la ejecucién de
fragmentos de obras abordadas en clase y el andlisis comparativo con otra obra del
mismo autor de diferente instrumentacién. Cada Trabajo Practico se corresponde con
cada Unidad Temitica del Programa.

Parciales: Consistirdn en un reconocimiento auditivo de tas “cobras obligatorias para
audicidn”, ademds de un trabajo escrito desarrollando algunas de las temdticas de las
Unidades evaluadas.

Ambas instancias estin de acuerdo al régimen de alumnos vigente:

http://artes.unc.edu ar/regimen-de-alumnos/ y al régimen de alumno trabajador:

http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-familiares-a-careo/

Requisitos de aprobacion para promecionar, regularizar o rendir como libres:

El régimen de cursado de la Materia contempla tres casos:

Alumnos Promocionales: Aprobacién del 80% de los Trabajos précticos y aprobacién de
las evaluaciones parciales con més de 6 (seis) puntos y et promedio de los parciales serd
de 7 (siete) puntos o mds. El régimen de asistencia que deberdn cumplimentar es el 80%.
Alumnos Regulares: Aprobacion del 80% de los Trabajos practicos y aprobacién de las
evaluaciones parciales con més de 4 (cuatro) puntos. El régimen de asistencia que
deberdn cumplimentar es el 70 % y para aprobar la Materia el alumno deber4 presentarse
a rendir en fecha de examen.

Alumnos Libres: Rendirdn el programa vigente completo, desarrollando por escrito un
tema del programa y acreditando mediante test de reconocimiento auditivo el
conocimiento de diferentes obras abordadas en el Programa.

El alumno podré recuperar evaluaciones segiin ¢l Régimen de Alumnos vigente y se
tendrd en cuenta la reglamentacién correspondiente a alumnos trabajadores y/o con

familiares a cargo.

Se recomienda haber cursado/regularizado las siguientes materias:
Audioperceptiva I
Armonia ]
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Introduccién a Ia Historia del Arte.

11- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene (cuando corresponda)

Cronograma tentativo _
{de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)

Unidad 1: 31 de Marzo de 2017 a 05 de Mayo de 2017.

« Trabajo Practico 1: Viernes 12 de Mayo de 2017.
Unidad 2: 19 de Mayo de 2017 a 28 de Julio de 2017.

* Trabajo Prictico 2: Viernes 04 de Agosto de 2017.

Parcial 1: Unidades 1 y 2 : Viemes 11 de Agosto de 2017

Unidad 3: 18 de Agosto de 2017 a 16 de Septiembre de 2017

* Trabajo Practico 3: Viernes 23 de Septiembre de 2017.

Unidad 4: 30 de Septiembre a 10 de Noviembre de 2017.
Parcial 2: Unidades 3y 4:Viernes 27 de Ocubre de 2017.

Recuperatorios: 13 a 17 de Noviembre de 2017.

C;_[ abuelo G-‘I(L,%Mt

APROBADO POR W
RESOLUCION N° 3lfeol8  cNalentina Caro

Dpto. Académico de Masica
HCD Facultad de Artes - UNC
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017

Departamento Académico: MUSICA
Carrera/s: Licenciatura en Direccién Coral — Plan 2013

Asignatura: INSTRUMENTO APLICADO Il {PIANO}

Equipo Docente:
* Titular: Teodora Maria Inés Caramello
Asistente: Prof. Silvina Issa
Ayudante B: Prof. Cecilia Morsicato
Profesor Adscripto: Prof. Sebastian Nocetto
Ayudante Alumno: Alumno Huarte Santiago
. - Ayudante Alumno: Alumna Vega Guadalupe
) Distribucién horaria
Turno Maiiana: Miércoles 8:30 a 12 hs
Turno Tarde: de 12 a 18 horas.
Horario de consulta: miércoles vy jueves de 8 a 14 horas.
Consultas via e- mail

PROGRAMA:
FUNDAMENTACION

El aprendizaje del piano como recurso complementario exige contemplar aspectos comunes

inherentes al desarrollo de destrezas motrices basicas y aspectos particulares propios de cada

una de las carreras en las cuales estd incorporado. En consecuencia, 1a Asignatura se orienta en

funcién de la singularidad de esta carrera a través de la seleccién del repertorio de aplicacién y
. pautas de trabajo.

OBIJETIVOS

‘ e Objetivo general:
Lograr un acertado acercamiento al instrumento haciendo de él el
perfecto complemento para su trabajo artistico.

‘o Objetivos especificos:
- Obtener un dominio técnico-musical facilitando la lectura de obras
de diferentes dificultades.
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Conocer compositores universales de todas
establecer elementos significativos de estilo.

. - i
las épocas lograndd

- Con el dominio técnico y la busqueda de sonoridades, descubrir las

grandes posibilidades gue brinda el instrumento.

- Aportar obras sencillas en que se incluyan nuevas grafias.
- Aprender a reducir breves fragmentos orquestales y o vocales

CONTENIDOS

A —1a técnica pianistica. Mecanismo de digitacion de tercera, sextas, octavas, etc. Yuxtaposicion
de acordes. Escalas mayores y menores en cuatro octavas. Acordes mayores y menores |, IV,
V. Bajos cifrados. Arpegios y acordes de séptima en cuatro octavas. Velocidad minima 60.

B — Repertorio General: Ejercitacion pura y aplicada de aprestamiento para el abordaje de la

problematica técnica planteada en el punto A.

C - Repertorio Especifico: Ejercicios y obras sencillas en diferentes texturas. Prictica de
acompafiamiento de obras del instrumento especifico y con otros instrumentos.

D - Repertorio Orientativo: El siguiente repertorio, sélo tiene caracter orientativo para docentes
y alumnos. En tal sentido, es indicativo del nivel minimo a adquirir. Las obras incluidas,

pueden ser sustituidas por otras de similar dificultad.

"1 — Estudios: Czerny Op.. 299 y/ o Op. 740 (3 obras)o autor similar. Tausig, Clementi,

Crammer,etc.

2 — Obras polifénicas: 1.5. Bach: Invenciones a dos voces {2 obras) e invenciones a tres

voces (1 obra).

3 — Obras Clasicas: Mozart: Sonatas K. 280, 282, 330, 542. Haydn: Sonatas Hob. XVI: 21, 23,
27, 35, 37, o similares. Beethoven: Variaciones sobre un tema de Paisiello, Rondé en Do

Mayor, Sinfonias (a 4 manos) (1 obra completa)

4 — Obras Romidnticas: Schubert: Valses, Momentos musicales, Lieder varios Reger:
Recuerdos de juventud. Chaicovsky: Albun para la juventud. Brahms: Valses, (2 obras).

5 — Obras Modernas: Bartok: Mikrokosmos Il o-IV (2 obras sin excepcidn). Satie: Danzas
Géticas, Sports et divertissements. Debussy: Danza, E! rincén de los nifios. Poulenc:

Villageoises etc. (1 obra)
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- LT 6— Obra Argentina: a eleccion. Puede incluirse piezas del folclore latinoamericano.

5 - Area creativa. Improvisacién y transposicion de pequefias obras. Bajos cifrados.
Barrocos y/o americanos. Lectura a primera vista. Reduccion de trozos vocales a tres o
mads voces. Asegurar c¢6digos musicales. Fomentar la orquesta infantil. Transporte de

melodias y/o cancioneros a tonalidades mayores y menores. Cancionero avanzado para
segundo ciclo de escuela primaria

Nota: Manejo solvente de tonalidad: escalas, arpegios y acordes. Lectura a primera vista.

BIBLIOGRAFIA

. Alfred Cortot Edit.Ricordi Curso de Interpretacién.
Andor Foldes Edit. Ricordi Claves del Teclado.
Marguerite Lang Granica editor Al piano con Claude Debussy.
K. Leimer-W.Gieseking  Edit. Ricordi La moderna ejecucidn pianistica,
Herman Keller Edit. Eudeba Fraseo y articulacion.
K.U.Schnabel Ed.Cursi Técnica moderna del pedal.
Hugo Rieman Ed. Labor Reduccion al piano de partitura de
Orquesta.

PROPUESTA METODOLOGICA

La Cdtedra de Piano Aplicado es un d@mbito abierto para recibir y considerar las
propuestas que pudieran realizar los integrantes de todos los estamentos de la casa, con
quienes habréd de colaborar. La misma actitud se tiene con egresados, ex -profesores y

todo aquel que sienta que este espacio puede ser Util para allanar dudas y canalizar
~ inquietudes.
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La ensefianza individual de ejecucién del instrumento es una necesidad para poder
lograr un perfeccionamiento integral. Para ello es imprescindible el conocimiento del
propio cuerpo: reacciones musculares, actitud postural ; concentracion y asi lograr una
buena sonoridad y respuesta interpretativa agradable. '

Con el fin de ser mas aprovechable ese desarrollo el alumno debe asistir a una clase
semanal con caracter obligatorio.

Por la cantidad de alumnos también nos vemos en la necesidad de la ensefianza grupal. 5i
bien no es lo ideal en este tipo de aprestamientos, la experiencia nos ha deparado ciertas
sorpresas resultando en otros tantos aspectos beneficiosa.( muscular , desinhibicion
,experiencias personales compartidas, auto-controles, observaciones, auto -correcciones,
etc.)

Las clases deben ser presenciadas por todos los alumnos .El papel del docente es
acompanar, ayudar a resolver dificultades, incentivando para que ensaye otras formas de
trabajo. Determinar y comprender distintas practicas para que sean las correctas.

Muestreo permanente del docente sobre el instrumento pues con la observacion se
liega mas pronto a la asimilacion.

Se insiste en forma permanente del c6mo practicar, para que en el menor tiempo posible
se logren buenos resultados tanto en justeza mecénica, seguridad de togue, lo que
prodigara una mayor Justeza interpretativa por medio de articulaciones, matices,
pedales, etc.

Lla lectura, la técnica, el analisis integral, la digitacidn, el estilo, son aspectos
fundamentales de tener en cuenta para el logro acabado de cualquier interpretacion.

Se seguira estimulando especialmente el desarrollo de |a lectura a primera vista como
ejercicio importante para lograr una mejor lectura por si misma y como medio para
conocer repertorio de la especialidad. Ayuda en el aprestamiento y la comprension
estilistica entre otros tantos beneficios.

Audiciones internas.
Se insistiré en la participacidon de audiciones internas. Es un valioso ejercicio para la

madurez interpretativa personal y como experiencia de artista .Al menos dos en el afio.
(Junio, septiembre).

Presentacion a concursos




musica facultad IINC | Universidad
de artes Nacional

de Cérdoba

Es benepldcito observar el entusiasmo por la competencia creadora-constructiva que se
apovya incondicionalmente desde la Catedra. Estos eventos que escasamente suelen darse
desde dentro como fuera de la Facultad son siempre bienvenidos y receptados
activamente y con logros ya obtenidos.

Dictado de clases.

Se continuaré aleccionando al alumnado para el dictado de clases dentro y fuera del
ambito universitario. El alumno prepara un tema de su eleccién, investiga y desarrolla
todos los procedimientos propios de una clase. Se visa, corrige, se proponen otros
aspectos y se resuelve en el lugar que haya elegido para tal fin.(escuelas marginales,
jardines maternales, parroquias, centros vecinales, centros de jubilados etc.)A posteriori
se evalua el resultado y la experiencia personal con la participacién del docente y en
grupo.

Encuentros de Trabajo

Estos encuentros se realizan en el ambito universitario.

Dirigidos a todos los alumnos en general y con la participacion de los mismos o bien de
los profesores adscriptos como disertantes. Se llevaran a cabo tres en el afio en curso
(mayo, agosto, octubre, DIAS A CONVENIR). Duracién de la clase 30 a 40 minutos. Se le
asignard un reconocimiento por escrito con aval de la Catedra y el Dpto. de Musica.

Modo de realizacién:

Se determinara un tema a eleccion del alumno. El mismo debe incluir: Epoca, autor, obra,
ubicacion historica, analisis y posible interpretacién o audicién digital. La obra puede ser
de |a naturaleza que se desee como también la posibilidad de estilo. (Vocal, instrumental
, de cdmara, musica mixta, etc.)

EVALUACION

Se toman dos Parciales: mes de mayo y mes de octubre. Dias a convenir Recuperatorios,
quince dias posterior a los parciales .Se realiza seguimiento de cada alumno mediante una
ficha personal con los datos del alumno, en donde se registra su previo conocimiento del
instrumento, si lo hubiera, la o0 las carreras en que se inscribié, documento, foto. Alli se
vuelcan todas las intervenciones y su participacién en clase, en audiciones, dificultades que se
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_aprecian , mejoras, etc. Se fijan las notas de sus parciales y todo dato que beneficie su
actuacion.

Ajustada a la reglamentacion vigente:

Régimen.de alumnos ver: http://artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/

Alumno trabajador ver: http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-
familiares-a-cargo/ '

REQUISITOS PARA LA REGULARIDAD . _

Visto:lo expuesto, el programa de examen de los alumnos regulares y libres debera ajustarse a lo
establecido en el Repertorio Orientativo, en vigencia en la Facultad de Artes:

1 —Para el alumno en condicidn de Regular debe registrar una asistencia no inferior al 80%
de las clases dadas por el profesor.

2 — Cumplimentar dos parciales como minimo con una calificacién no inferior a cuatro (4)
Parciales no promediables .Aprueba por Promocién con 7(siete) puntos.

3 — El alumno libre deberad cumplir con el programa completo y el examen seguira los
lineamientos trazados en el Art. 24 del Régimen de Alumnos — Resolucion 363/99

4- El alumno libre debe presentar con un mes de antelacién, a la fecha del examen, el
programa que ha seleccionado Este serd visado, corregido, si fuera necesario, y aceptado
por el Titular de fa Catedra.

) C
P Ao

Aux. Ad. Dpta. A. Academicos
Dplo. Académice de Misica
Facultad ge Artes - UNC
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017

Departamento Académico: MUSICA
. Carrerafs: LICENCIATURA en DIRECCION CORAL
Asignatura: PRACTICA Y DIRECCION CORALII
Equipo Docente:
Prof. Adjunto: Prof. Lic. Oscar LLOBET
Prof. Asistente: Lic, Hernando VARELA
- Ayudantes Alumnas y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos:
Adscriptos:
Distribucion Horaria (dias asignados para el desarrollo de la asignatura y horario de
atencidn a alumnos, se puede incluir el correo electronico a través del cual se comunican
con los estudiantes).
Turno Unico: Viernes 12.00 a 15.00

PROGRAMA

1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacion

En el Plan de Estudios de la carrera Licenciatura en Direccién Coral existen 2 (dos)
asignaturas de la misma denominacidn, esenciales en la formacién de un futuro director de
coro. Esta asignatura, la segunda de ellas, es el espacio apropiado para continuar
proporcionando las bases conceptuales y las habilidades psicomotrices bdsicas
imprescindibles para el ulterior desarrollo de las materias siguientes correspondientes al eje
de Formacion Especifica (Interpretacion y Repertorio Coral I-ll, y Direccién Orquestal) que
iran estableciendo y complementando la formacién integral. Para ello, los estudiantes
dispondran de los conocimientos previos adquiridos, adquiriéndose y por adquirir en las
distintas asignaturas correspondientes a los ejes de Lenguaje musical y andlisis
{Audioperceptiva I, Il y Ill, Elementos de Armonia, Taller de Arreglos de musica vocal e
instrumental y el analisis en los Seminarias de Historia de la Masica y Apreciacion musical.),
de Practica musical (Practica Instrumental |, il, Ill, IV, instrumento Aplicado I, II, {ll, IV), e
Histdrico — Cultural (Historia de las Artes)

En virtud de lo anterior, se hace imprescindible el tratamiento de todos los items
relacionados con el espectro completo def canto coral, desde los coros profesionales, que le
exigiran el mas alto grado de perfeccién artistica, como hasta los coros vocacionales, que
supondrdn por parte del futuro director un rol dotado de una importante carga pedagodgica.
Estas diferencias planteadas entre los distintos tipos de agrupaciones corales y sus
repertorios apropiados requieren, cada uno por si, tratamientos muy particulares y
diferenciados. Por ello, se torna también imprescindible el estudio, andlisis y practica de los
mas variados repertorios corales existentes.
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La formacién integral de un Director de coros debiera abarcar la totalidad de las
expresiones de todas ias etapas de la historia de la musica coral. Por consiguiente se
posibilitard esta formacién integral del futuro director poniéndolo en conocimiento de
amplios repertorios y de ios diferentes problemas estéticos e interpretativos que se
desprenden de los mismos. Las versiones y arreglos corales de musica popular tendran su
espacio, por ser éste un repertorio recurrente en las agrupaciones corales de nuestro pais y,
probablemente, una de las primeras necesidades del novel director que acceda a la
direccién de un coro vocacional.

2- Objetivos
GENERALES

» Acompafiar a los estudiantes en el proceso de su formacion integral como profesionales
musicos ante todo y- @ posteriori- como directores de coro, a través del dominio de
técnicas gestuales, técnicas de ensayo, técnicas de direccidn, analisis y criterios de
interpretacion de los diversos estilos del repertorio corai universal.

» Formar profesionales que:

* Incorporen una imagen ideal de director, rico y sensible en valores humanos y estéticos
que les permita compatibilizar la eficacia de su accionar con el rol de conductor-
animador. reflexionando permanentemente acerca de los hibitos y técnicas de la
direccién.

* Puedan desempefiarse en la conduccidn de grupos corales de muy diversos tipos,
sosteniendo con rigor académico los fundamentos en los gue se basa su practica.

* Potencien su sentido de integracién social en base al trabajo grupal y al afianzamiento
del espiritu de equipo.

* Desarrollen un sélide poder de convocatoria vy liderazgo, con capacidad de adaptacion
a grupos de trabajo de caracteristicas muy diversas.

* Incorporen y dominen ias técnicas apropiadas para ensefiar un correcto uso de la voz
cantada.

¢ Comparen, confronten, diferencien, jerarguicen, conozcan y dominen las técnicas y
conocimientos necesarios para poder abordar correctamente -en ensayos y conciertos-
un repertorio de dificuitades, periodos, y estilos variados, pudiendo ser objetivos en la
eleccion del repertorio segun las posibilidades (técnicas e interpretativas) de los grupos
que dirigen.

® Se interesen en el acervo cultura! foiklérico nacional y continentai, asi como de
diferentes manifestaciones musicales universales.

ESPECIFICOS
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Lograr que los estudiantes

» Refuercen, profundicen y reflexionen sobre las bases conceptuales y gestuales
proporcionadas por la cdtedra.

» Adquieran las habilidades imprescindibles para conseguir un EMPLEO ESTRATEGICO DE
TODOS LOS RECURSOS disponibles durante las etapas de ensefianza de partes y
montaje de obras corales.

» Contextualicen las obras estudiadas en los marcos histdrico, social y estético que les son
propios.

» Analicen y estudien de las obras con criterios musicoldgicos y estructurales segun
géneros y formas.

» Adquieran {as habilidades particulares para ensefiar partes a coros "principiantes”
(formados por personas que NO disponen de técnica vocal apropiada, ni de lectura
musical a primera vista).

Se espera que los alumnos adquieran los conocimientos e incorporen las habilidades
imprescindibles para poder desempefiarse con la responsabilidad que un director de coro
debe afrontar ante las mds diversas exigencias musicales y sociales. Esto incluye:

1) La incorporacion del proceso de decodificacion de la partitura de una obra, buscando los
significados que permitan apoderarse con la mayor fidelidad posible de las intenciones del
compositor. Area de! CONOCIMIENTO del repertorio coral.

2) La elaboracién de una imagen ideal de la obra teniendo en cuenta todos sus elementos
constituyentes y las relaciones e interacciones existentes entre ellos. Area de la REFLEXION
acerca del repertorio coral conocido.

3) La elaboracién de un cédigo para comunicar dicha imagen ideal de la obra a los cantantes
guienes, en colaboracion con el director, ia transforman en un fendémeno poético-musical,
estético y cargado de mdltiples contenidos. Areas de la TECNICA GESTUAL y de {a TECNICA
DE ENSAYO aplicadas al repertorio coral acerca respecto del que se ha refiexionado.

4) £l control permanente de los resultados, para que se acerquen intensa y detaliadamente a
laimagen ideal. Area de la INTERPRETACION del repertorio coral ensayado.

Al facilitar el futuro director de coro conozca, incorpore y domine el empleo de
herramientas, se pretende apuntar al conocimiento y la ejercitacién técnico-musical y a la
versatilidad al momento de responder a toda expectativa, con total solvencia y en el mas
alto nivel artistico exigible,

3- Contenidos / Nicleos tematicos / Unidades
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El .

La soltura corporal integral de posturas y movimientos. La independencia de los
brazos. La economia del esfuerzo gestual. La relacién entre el maximo rendimiento yel
minimo esfuerzo,

Gestos de marcacion de compases de 5, 7 y 8 pulsos. Subdivisién de distintos tipos de
compases. Ejercicios grupales, utilizando ambos brazos en espejo. Gestos de
respiraciones, de matices y efectos. Calderones. Entradas. El ataque (levare):
diferentes tipos de levare. Cortes. Respiraciones. Cambios de tempo. Gestos de
caracter. Practica de marcacion de esquemas ritmicos y de caracter. El rostro del
director.

Independencia y coordinacién entre ambos brazos. Ejercicios. El brazo derecho vy (a
marcacién de pulsos, entradas y cortes; el brazo izquierdo y la marcacién de
variaciones dinamicas.

El piano y su empleo durante el ensayo. Técnica de ensayo a 5 voces. Empleo y
distribucion estratégica del tiempo durante el ensayo,

Errores melédicos o ritmicos. Técnicas y recursos para corregirlos. Silabas
onomatopéyicas variadas: claras, oscuras, breves, largas. Su empleo correcto tal que
permitan facilitar la identificacién del error y lograr su correccién. Aislamiento del
pasaje erréneo, su correccién y reinsercion en el discurso melédico original,

Andlisis de obras a 4, 5 y 6 voces. identificacién de ios problemas especificos que
suelen presentarse. Empleo estratégico del tiempo al momento de resolver los
problemas de ensefianza, ensayo v direccion

Practicas de armado sobre obras a 4, 5 y 6 voces del repertorio coral universal, de
diferentes épocas y estilos, entre faciles y de mediana dificultad (segun capacidad de
resolucién del grupo de alumnos).

Direccion del grupo coral existente formado ad hoc por los alumnos, para ensefianza y
ensayo, y se alternaran en la direccién de las obras seleccionadas.

Bibliografia obligatoria

Busch, Brian R.: £/ director de coro. Gestos y metodologia de la direccidn. Traduccién de
Alicia Santos. Real Musical; Madrid, 1984.

Ericson, Eric - Ohlin, Gosta - Spanberg, Lennart: Choral conducting. Walton Music
Corporation; New York 1974.

Gallo, José - Graetzer, Guillermo - Nardi, Héctor - Russo, Antonio: El director de coro.
Ricordi; Buenos Aires, 1979.

Grau; Alberto: Direccién coral. La forja def director. GGM Editores; Caracas, 2005.

Lopez Puccio, Carlos: Algunos problemas de afinacién en lg prdctica coral. Revista
Mediante. Buenos Aires,
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e Zecchi, Adone: If Direttore di Coro. Ricordi; Milano, 1965.

« Zadoff, Néstor: Andlisis de obras corales renacentistas. EGCC; Buenos Aires, 1998.

5. Bibliografia Ampliatoria

o Aguilar, Maria del Carmen: Andfisis de obras corales. Edicion del autor.

-------------------------------- . El talfer coral. Edicion del autor; Buenas Aires, 2000.
Alldahl, Per Gunnar: Choral intonation. Gehrmans Musik.

Atlas, Allan: La mdsica del Renacimiento. Akal Msica; Madrid, 2002

Barber, Charles - Bowe, José - Westrup, Jack: Conducting. En The New Grove Dictionary
of Music and Musicians. 22 ed. Comp. Stanley Sadie. London: Macmillan, 2001,

Bergman, Ingmar: Linterna mdgica (Fabula). Trad. Francisco Uriz. TusQuets; Barcelona,
1995.

Boulez, Pierre: La escritura del gesto. Gedisa Editorial; Barcelona, 2003.
Crocker, Richard L.: A History of Musical Style. McGraw-Hill; New York, 1966.

Decker, H. A. and Herford, J. eds.: Choral Conducting: a Symposium. Englewood Cliffs;
New Jersey, 1973, 2/1988.

Ehret, Waiter: The Choral Conductor’s Handbook. Edward Marks Music Corporation;
Nex Cork, 1959.

Ferreyra, César: Cuentos corales; Ediciones GCC; Buenos Aires, 1999.
Frederck Harris, J.: Conducting with feeling. Meredith Music Publications; USA, 2001.

Fubini, Enrico: La estética musical desde la antigiedad hasta el siglo XX; Alianza
Editorial, 5.A.; Madrid, 1988.

Goldaraz Gainza, Javier: Afinacién y temperamento en la musica occidental; Alianza
Editorial, 5.A.; Madrid, 1992.

Graetzer, Guillermo: Nueva Escuela Coral. Ricordi Americana; Buenos Aires, 1958.

Grout, Donald y Palisca, Claude: Historia de la musica occidental. Vol. |; Alianza Musica;
México, 1988.

Grove Dictionary of Music and Musicians. Macmillan; London, 2000.
Labuta, Joseph: Basic conducting techniques. New Jersey: Prentice Hall, 1995.

Leinsdorf, Erich: The Componer Advocate. A radical orthodoxy for musicians. Vail-
Ballou Press, Binghamton; New York 1981.

Maniello, Anthony: Conducting. A Hands - On Approach. Belwin - Mills Publications
Corp, 1996.
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o Mees, Arthur: Choirs and Choral Music. Lightning Source Inc; 2004,
* Michels, Ulrico: Atlas de la Musica. Alianza Editorial, S.A., Madrid 1996,

» Parussel, Renata: Querido maestro, querido alumno. La educacién en el Canto. Método
Rabine. Serie Escritos Musicales. Ediciones GCC. Buenos Aires, 1999.

s Prausnitz, Frederik: Score and Podium; W. W. Norton & Company, New York, 1983.
» Rol, Paul: Choral Music Education. Waveland Press.

¢ Scarabino, Guillermo: Bases conceptuales de la direccién orquestal. En Revista N° 10
del Instituto de Investigacion Musicoldgica “Carlos Vega”, Universidad Catolica
Argentina. Buenos Aires,

e Scarabino, Guillermo: Temas de direccién orquestal. EDUCA; Buenos Aires, 2012.

¢ Scherchen, Hermann: £/ Arte de Dirigir fa orquesta. Trad. De Roberto Gerhard. Labor;
Barcelona, 1933.

» Tagliabue, Giorgio: La actividad directorial: practica y disciplina, 12 y 22 partes; en
Coralia, Revista de la Fundacién Coral Argentina, Afio 2, Numeros 1 y 2; Buenos Aires,
1996.

» Webb, Guy: Up front! E. C. Schirmer Music; Boston, 1993.
- Young, Percy: The Choral Tradition. Hutchinson; London, 1962.

6- Propuesta metodoldgica

Actividades y Trabajos Practicos

v Andlisis y estudio de obras corales a 2, 3y 4 voces en clase

v' Ensefianza de partes, armado y preparacion de obras corales a 2, 3y 4 voces enclase

v" Ensayo de obras corales en clase. El repertorio se elegird y asignara segln la cantidad y
tipo de voces de los alumnos.

v" Trabajos practicos consistentes en reportajes y encuestas a coreutas, directores de coro,
compositores y arregladores de mdsica coral.

v Andlisis critico de los resultados de dichas encuestas con confeccion de informes.
Investigacién

v" Acerca de los problemas ritmicos, timbricos, fonéticos y de afinacion que se presentan
durante el armado de las obras (trabajo posible de ser hecho en clase, con informe final).

v" Acerca del movimiento coral en la ciudad, en |a provincia, en el pais y/o en el extranjero.
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7- Evaluacion

Se propondran 2{dos) trabajos practicos parciales, uno en cada cuatrimestre, consistentes
en el andlisis y propuesta de ensayo de una obra asignada a cada grupo, mas un cologuio
individual.

Se propondra un trabajo practico “permanente” durante todas las clases, consistente en la

preparacién de obras con el coro conformado por los mismos alumnos, del cual se obtendra
una nota conceptual.

Todo segtn categoria de alumno con familiar a cargo y/o alumno trabajador disponible en:
http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-asuntos-estudiantiles#iregalumnos

8- Requisitos de aprobacién para promaocionar, regularizar o rendir como libres

Para regularizar: obtener una presencia minima de 75%, 4 {cuatro) puntos como minimo en
las dos notas parciales, y tener como minimo el 80% de los trabajos practicos aprobados.

Para promocionar: obtener una presencia minima de 80%, un minimo de 6 (seis) puntos en
cada parcial, un promedio no menor que 7 (siete).

Para rendir como libre: concurrir a 1 (una) entrevista con el docente antes de la fecha del
examen. S consensuara el paquéte de trabajos practicos, obras y lecturas obligatorias. El dia
de examen debera presentarse 15 {quince) minutos antes de! horario establecido, junto a
un conjunto coral de tipo $-A-T-B, conformado equilibradamente por un minimo de 12y un
maximo de 16 cantantes.

9- Recomendaciones de materias cursadas/aprobadas

Seminario de Historia de la Mdsica y Apreciacion musical: Renacimiento,
-Seminario de Historia de fa Musica y Apreciacién musical: Barroco
Seminario de Fonética de idiomas: Latin

Seminario de Fonética de idiomas: ltaliano

Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos précticos y evaluaciones)

Serd mavil, seglin cantidad y tipo de alumnos y conocimientas previos de las mismos.

Es imposible “insertar” forzosamente en un cronograma de grilla preestablecida e! control
del proceso de ensefianza-aprendizaje de una disciplina como ésta. Solo se indicara un
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Cronograma tentativo de TP y Parciales

13 de mayo: entrega de TP No 1: “Revision métrica de obras seculares renacentistas
en funcidn del texto literario, en idiomas castellano e italiano, y su correspondiente
consecuencia gestual”.

10 de junio: entrega de TP No 2: “Propuesta dinamica de un arreglo de musica
popular, y su correspondiente consecuencia gestual”.

1 de julia: ler Parcial. En 2 (dos) partes, tecrica y practica.

19 de agosto: vencimiento de TP No 3: “Estrategias de armado de obrasa 5 (cinco) y
6 (seis) voces, en funcién de las técnicas compositivas presentes en las mismas”.

23 de septiembre: vencimiento de TP No 4: “Estrategias de armado de obras
compuestas sobre esquemas ritmicos irregulares, complejos, de amalgamo, aditivos”.

21 de octubre: 2do Parcial. En 2 (dos) partes, tedrica y practica.

28 de octubre y 4 de noviembre: recuperaciones de parciales

Los parciales se consideran aprobados habiendo alcanzado 4 (cuatro) puntos como minimo
en ambas instancias, tedrica y practica.

OBADO POR
QESOLUCEGN Ne 3([2oi8 Prof. Lic. Oscar M. LLOBET

coD Cérdoba, abril de 2017

Aux, Ad. Dpto. A, Académicos
Dpto. Académico e Misica
Facuitad de Artes - UNC
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017

Departamento de Misica
Carreras: Licenciatura en Direccion Coral / Licenciatura en Interpretacion Instrumental /
Licenciatura en Composicién Musical

Plan de estudio: 2013 /2017

Asignatura: TALLER DE PRACTICA VOCAL E INSTRUMENTAL I

Profesor titular: José Francisco Lopez

Profesora adjunta: Livia Giraudo

Adscripto: Simon Beaulieu — Ayudantes alumnos: Cecilia Jiménez, Juan Belén, Dario Ferreroy
Cinthya Molina

Turno tnico: Jueves de 09 a 12hs — Salén y Aula 7 Pabellén Meéxico

Atencién alumnos / Consulta®: Viernes de 10 a 12hs

* Dicho horario debe ser solicitado por aquellos alumnos que Lo precisen en la clase previa {jueves de la misma semana), Mientras tanto se

habilita la consulta permanente al Aula virtual de la catedra.

FUNDAMENTACION / Apreciaciones generales:

El espacio curricular que representa un Taller de Conjunto, ensamble o grupo musical, €s
absolutamente imprescindible en la formacion de un musico. En esta instancia la interpretacién grupal, la
escucha y el andlisis, 1a lectura musical, la capacidad de arreglar fragmentos de milsica y la improvisacién
son los principales puntos a desarrollar. Para esto, la amplia variedad estilistica que en este caso
representa la musica argentina, cuanto la latinoamericana, de raiz africana y otras, resultan ser la
herramienta y el medio por el cual el alumno conocerd, razonara y trasmitira todo lo que va incorporando
e internalizando a nivel técnico, vocal ¢ instrumental, asi como a nivel de pensamiento y oficio musical en
general.

La palabra “Taller” por su parte, nos inserta en un espacio de aprendizaje eminentemente
practico en donde el quehacer musical y la reflexién sobre el mismo son ¢l punto de partida en cada
encuentro. :

La lectura y la improvisacion son competencias que el alumno aprende principalmente en sus
clases de instrumento y aplica y refuerza en este espacio, por su parte la interpretacion grupal légicamente
necesita de un lugar como el conjunto para poder desarrollarse. Ahora bien, ser integrante de un grupo no
significa solo leer correctamente la partitura, improvisar con fluidez y acoplarse perfectamente con los
demds musicos. En este sentido es importante reflexionar sobre la ultima idea del pérrafo anterior: el
pensamiento y el oficio musical en general. E] Taller de Conjunto debe también ser un espacio que
estimule al alumno a apropiarse de las responsabilidades que superan lo puramente técnico, es decir, todo
uello que aparece inevitablemente en el quehacer de cualquier misico que pretenda proyectar en
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conjunto su misica. Por ello, en la lista de contenidos y aprendizajes se comienza detallando los
actitudinales, como un punto de partida general en el proceso de aprendizaje.

Objetivos generales:

* Integrar el ensamble logrando la interpretacion vocal y la ejecucion de distintos instrumentos a lo
largo de todo el repertorio anual.

* Comprender las formas de construccion de las composiciones y los arreglos abordados.

® Desarrollar técnicas de arreglos vocales/instrumentales sobre musica de raiz popular y sy
respectiva interpretacion. .

Objetivos especificos:
¢ Desarrollar el pensamiento musical general en relacion con la interpretacion colectiva y €l uso de
instrumentos musicales de diferente indole: percusivo, arménico, melédico,

* Lograr una efectiva utilizacién de codigos colectivos de interpretacién musical preestablecidos,
fomentando también la creacién de nuevos codigos utiles para el grupo.

* Fomentar una aplicacién sistemdtica y gradual de los diversos elementos del lenguaje musical
(gramdtica, signos, simbolos, clasificaciones, etc) aplicados a la interpretacién de misica popular
de diferentes geografias, priorizando la misica de rafz folclorica argentina.

* Incentivar conceptos como compromiso, respeto, solidaridad ¥ paciencia, intentando afrontarlos
como punto de partida y de llegada en el quehacer musical.

* Desarrollar inquietudes respecto de la misica de raiz popular, su uso histérico y su evolucion.

* Fomentar la reflexion y el debate a cerca de la histérica dicotomia musica popular/musica
académica. .

* Desarrollar el entendimiento de los géneros y especies musicales dentro de un mapa fisico,
politico y cultural.

* Fomentar la superacién de lo plenamente cognitivo e intelectual, para entender a la masica como
una instancia inexorablemente ligada al plano de las emociones y la inspiracién personal.

CONTENIDOS Y APRENDIZAJES

* ACTITUDINALES:

¢ Puntualidad, camplimiento de horarios y de obligaciones asumidas:

ﬁjﬁ?ﬁr\aer la partitura, el CD que _ib'arnos a escuchar, el Iibr_o que ibaa Erestar”, “asistir y llegar a tiempo
N a]f',p\;:s‘ayo que pactamos”, “exigir a los demds que también lo hagan”, etc.
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¢ Solidaridad y paciencia:

No todos entendemos las cosas al mismo tiempo, no todos podemos tocar con la misma facilidad, a
veces es necesaria la repeticion, el “machaque”, a veces es necesario parar, dejar de avanzar hasta
que todos podamos incorporar.

e Abandono del objetivo pura y exclusivamente personal:

Los resultados son satisfactorios solo cuando el objetivo colectivo se cumple, de este modo, si la
musica en general no sale como debiera, todos deben revisar y reflexionar sobre lo que estin
haciendo, incluso aquel que aparentemente esta haciendo todo bien.

o Comprension y respuesta a consignas de trabajo

« Esfuerzo, constancia y gusto por el trabajo propio.

e Confeccion de pautas de trabajo, de planes de ensayo, de division de tareas:

E] alumno no sélo debe responder a las consignas, si no también saber crearlas, actividad
indispensable en el oficio musical: “hagamos un loop de los ultimos cuatro compases hasta que
ensamblemos bien esta polirritmia”, “la segunda mitad de la hora podriamos hacer una escucha de
este nuevo estilo que no conocemos”, “Me gustaria intentar rearmonizar la parte A, mientras tanto
uds. pueden anotar el patrén que acabamos de armar”, etc.

¢ Uso de codigos y términos en comun:

Cuando uno hace misica con otros comienzan a aparecer formas de decir y de actuar, sin importar
cuan ortodoxas o novedosas sean, que identifican a todos, y que ayudan a construir un sentimiento
de pertenencia grupal, aparte de hacer mas fluido el curso de la comunicacién musical.

¢ Confianza en uno mismo y en los compaiieros:

E! tinico modo de conseguir que una musica interpretada entre muchos esté bien lograda, requiere
de exaltar la confianza que cada uno tiene para con sus compafieros y para consigo mismo. La
miisica asi suena mas segura, mas contenida.

* PRACTICOS:

o Audicion de ejemplos sobre diferentes géneros y especies de misica en general.

o Analisis formales, arménicos y texturales sobre dichas especies.

« Ejecucion de arreglos preestablecidos a través de lectura de partes individuales.

« Ejecucion de arreglos desarrollados en clase entre alumnos y profesor.

» Confeccidn de arreglos propios o en conjunto.

« Improvisaci6n sobre estilos y esquemas arménicos dados.

e Lectura y escritura de melodias, armonias, patrones, obligados, cortes, etc.

« Trabajos puntuales sobre diferentes aspectos de la interpretacion: afinacién, ritmo, fraseo,
articulacion, ataques y cortes.

* CONCEPTUALES:

Interpretacién Repertorio (Género o especie)
Respeto por las indicaciones del director

Acompafiamientos caracteristicos.
Regién: cultura, costumbres, folclore, influencias

¢ Forma — Sintaxis — Estrofico — Verso (copla)
Técnica instrumental s Danza o no danza
Afinacién + Tipo de armonia (tonal-modal)
Tt‘.:m_po‘ o Caracteristicas melddicas
Dinamica ¢ Patrén o clave ritmica (métrica)
L ]
L]

-
v

H
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Coordinacioén grupal, empaste
Ejecucién mecdnica
Ejecucién expresiva
Ejecucion de memoria

El patrén o clave como esqueleto ritmico.
El timbre

La improvisacion

Arreglo
El arreglo vocal, instrumental o mixto
La adaptacién vocal, instrumental o mixto

Escritura (p/ inst. mel6dicos, p/ inst. arménicos, p/ inst. de percusién)
Rearmonizacion

El abordaje tradicional-convencional / Contempordneo-novedoso
Textura - Funciones texturales

Posibilidades instrumentales — Alcance de los instrumentos (registro, timbres)

® & 8 o 8 ¢

UNIDAD 1
Posibles géneros o especies a trabajar:
. Argentina: Regién Noroeste-centro: Vidala, Zamba, Chacarera, Gato, Escondido,
Carnavalito, Bailecito. Regién Noreste — Litoral: Chamamé, Galopa, Rasguido doble, C

Cuyo: Tonada, Cueca. Regién Oeste — Rio de la Plata: Tango, Vals, Milonga (pampeana,
» Uruguay: Candombe, Murga.

UNIDAD 2

Posibles géneros o especies a trabajar:
» Peri: Lands, Festejo
* Bolivia: Tinky, Saya.

Chaya, Cueca, Huayno,
hamarrita. Regién Este —
portefia)

UNIDAD 3
Posibles géneros o especies a trabajar:

*  Brasil: Samba, Choro, Chorinho, Bossa Nova.
+ Caribe: Son, Cumbia.

*En las tres unidades confluyen todos los contenidos detallados en “Actitudinales™, «

» “Practicos™ y “Conceptuales”. La
separacion por UNIDADES solo aclara el tipo de repertorio en relacién a una region a abordar en cada etapa,

Bibliografia obligatoria

¢ Equipo de Céitedra Taller (Lopez, Ferrero, Molina, Belén, Beaulieu):
sobre obras argentinas y latinoamericanas”

Fald Juan, “Cajita de Masica”. 2011

Lopez, José y Belén, Juan: Apunte de catedra 2017

Lépez, José: “Programa de Taller de Practica vocal e instrumental I” UNC 2017
Rivero, Carlos: “Bombo legiiero Y percusion folclérica argentina®. 2004 (fragmento bomb
Tortosa, Héctor: “La guitarra en el folclore argentino”. 2015 (fragmentos sobre rasguidog)

“Compilado de arreglos
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‘ Bibliografia ampliatoria

Aguilar, Maria Del Carmen: “Folklore para armar™. ECA 1991

Alchourrén, Rodolfo: “Composicién y arreglos de musica popular”. Ricordi. 1991

Aharonidn, Coriun: “Conversaciones sobre miisica, cultura e identidad. Editorial” Ombii-1992
Aharonian, Corian: “Introduccitn a la misica”, Tacuabé 2002

Brouwer, Leo: “Gajes del oficio” — Letras cubanas. 2004.

Casella, Alfredo y Mortari, Virgilio: “La técnica de la orquesta contemporanea”

Gabis, Claudio: “Armonia funcional”. Melos 2009

Espel, Guillo: “Escuchar y escribir musica popular”. 2009

Ferraudi, Eduardo: “Arreglos vocales sobre miisica popular™. Ediciones GCC. 2005
Fischerman, Diego: “Efecto Beethoven: complejidad y valor en la masica de tradicién popular”.
2004

Lapunzina, Horacio: “La musica y la palabra, didlogos con Carlos Aguirre”

¢ Mansilla, Ricardo Javier: “Estudio del arreglo”
hitps:/larregladoresargentinas files. wordpress.com/201 [ /08 /material-de-estudio-el-arreglo pdf

e Piston, W: “Anélisis de orquestacion”
Plan de Estudios Licenciatura en Direccion Coral, Facultad de Filosofia y Humanidades, UNC.
Rodriguez Kees, Damidn: Liliana Herrero, Vanguardia y cancién popular. Universidad Nacional
del Litoral-2006
Metodologia de trabajo:

Posibles maneras de abordar la misica:

e Un arreglo entero presentade por el profesor, con toda la mésica escrita por medio de la notacion
tradicional. El alumno debe poder recibir una particelli, estudiarla lo suficiente y luego intentar
ensamblarla correctamente con sus compaiieros.

¢ Una idea de arreglo, un disparador, una inquietud que el profesor brinda y deja en manos de los
alumnos para que ellos 1a trabajen.

. e La confeccion de un arreglo propio o en conjunto. Es interesante ver que el hecho de producir y echar
mano sobre algo nos permite conocerlo mucho mejor.

En cuanto al tipo de escritura y de lenguaje en general que se va a trabajar desde los distintos instrumentos, surge la siguiente
clasificacion:
« Instrumento Arménico: En funcién de acompafiamiento debe poder leer y escribir lo que va a ejecutar ya sea en un
cifrado con una simple indicacién de toque o en una partitura con los acordes escritos en pentagrama. En funcién
melodica idem a item siguiente.

N Cmay’ Ew’
(’:‘ 7 7 Z ,IJ J:- : r..I**# 1
\;){ - L . e e T
" {rasguido de tango) A
Ej. Guitarral) Ej.2)

e Instrumento Melddico: Es necesario que ¢l intérprete se maneje con partituras escritas correctamente y adaptadas al
instrumento elegido. De esta forma, la relacién del alumno con la parte escrita debe ser constante, contribuyendo al
mejoramiento de su lectoescritura musical aplicada al instrumento. Podemos proponer distintas posibilidades de
abordaje:
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- Cuando el alumno recibe una partitura que cuenta con todo ti
dindmica, etc) debe saber traducirlo en niisica.

- También puede recibir solo la informacién melo-
correspondientes a técnica, expresion, dindmica, etc

- Otra posibilidad es que el alumno respete
recurriendo a la memoria e intuicién musical,

- Ladltima opeién es que el musico deba improvis
podria tener el acompafiante
de la armonia.

*  Percusion: En la mayorfa de los €aso0s, y mas aiin en la masica de raiz
patrones ritmicos que se repiten durante secciones enteras o durante #
uso de una partitura completa, compds por compas desde comienzo 2
cumplir no sea la estandar, no deberia haber problemaen la ejecucidn de toda una particelli,
La mayoria de las veces se trabajara con un esquema claro de la forma de la obr
que deban ejecutarse en cada parte, asi como la de los cortes, Jeels,
articulacién. A continuacion gjemplos de eseritura para bateria cuy.
instrumentos de percusion, repartiendo los golpes entre graves y agudos,

Pabdn e chacareia-

J=t0 S
, L)y T
Bateria -;M +
Ej. 1) e
' Chacarera
Corte (ilfimos dos compases 3ern estiofa. lera Vuefta)
N . - N
J=8n = 7 4 b
Biterin JF-] Rl ]

podemos aplicar todas las variables Que aparecen en el punto que se explicod anterio

ftem es la especialidad de Jos alumnos, €l nivel de interpretacién/técnica, de elaboracion de
serd el de mayor exigencia respecto de los {tems anteriores,

Modalidad de Evaluacién

Trabajos practicos y/o examenes parciales (al menos uno por unidad) que impliquen:

Ejecucion individual y/o grupal de la obra trabajada en clases {entera o por secciones)
Audicionar en conjunto Ias obras cnsayadas hasta el momento.

Anilisis integral de un arreglo de una obra perteneciente a un estilo trabajado en clases.
Relacionar la practica musical del Taller con la bibliografia propuesta,

Confeccion de arreglo o propuesta de ensayo para una obra escogida.,

Lh-th:--

Criterios de evaluacion

* Serén evaluados clase tras clase todos los contenidos conce
descriptos, acordando como cierre de nota, una fecha puntual,

* Se contemplara el nive] de interpretacién con e que cada alumno ingresé al Taller, cu
diagnéstico sera realizado por el docente durante el primer mes de clases. Teniendo en cy

-

po de indicaciones (de articulacién, de toque, de
ritmica y &l mismo encargarse de hacer las notaciones

el arreglo colectivo pautado, prescindiendo de partituras y

popular, los percusionistas tocan determinados
oda la obra. Por esta razén no es muy usual el
fin, aunque llegado el caso en que la funcién a

a y la notacién musical de los patrones
¥ las indicaciones de tempo, dindmica y
as voces podrian distribuirse en varjos .

rmente. A sabiendas de que este
arreglos, y de empaste

ptuales, précticos y actitudinales ya
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esto, se sumard a la evaluacién la observacion sobre la evolucion genmeral del alumno como
miisico integrante de un conjunto.

Acreditacién

s Rige lo pautado en la reglamentacion oficial para todas las materias de la carrera.
http:/fwww. ffvh.unc.edu.ar/secretarias/academica/regimen-de-alumnos

e Alumno promocional: nota igual o mayor a 6 (seis) en todas las instancias evaluatorias.
Promedio general mayor a 7. Trabajos practicos entregados: 80%, todos aprobados con nota
mayor a 6 y promedio final de 7.

e Alumno regular: aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores
a 4 (cuatro) y aprobar el 80% de las Evalvaciones Parciales con calificaciones iguales o mayores a
4 (cuatro).

. » Sc habilita para el alumno que lo necesite el Régimen de alumno trabajador y/o con familiares a

cargo. htp./www. artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-asuntos-estudiantilestiregalumnos

e Asistencia requerida: 80% del total de las clases del afio.

Alumnos libres, precisan superar tres instancias diferentes:

1. Presentacion de dos arreglos propios: cada arreglo acorde a alguna unidad, a eleccion personal
del alumno, v en sintonia_con los arreglos interpretados, creados y analizados durante ¢l altimo
afio de desarrollo de la catedra. Presentacion de partitura general, partes individuales y audio real
o midi.

2. Interpretacién en ensamble vocal instrumental de 5 arreglos:

o En todos los casos: 2 0 mas voces, 1 o més instrumentos armonicos, 1 o més instrumentos
melddicos, 1 © mas instrumentos de percusion.
e Tres arreglos enteramente escritos, correspondientes a las tres unidades descriptas.

Pueden ser los mismos trabajos personales (punto 1)

Dos arreglos libres: No necesariamente escritos, sobre cualquier género de las unidades

propuestas.
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¢ A lo largo de las interpretaciones el alumno debe: cantar al menos en dos canciones.
Tocar instrumento melédico al menos en una obra. Tocar instrumento de percusién al
menos en una obra. Tocar instrumento arménico al menos en dos obras.
3. Imstancia oral: defensa del trabajo realizado. Resefia de los generos abordados y sus
caracteristicas principales: ritmo / armonia

Actividad especifica por carrera: )
Direcci6n coral: Al menos uno de ambos arreglos propios debe incluir una parte a 3 0 més voces.

Interpretacién instrumental: A lo largo de la presentacién debe priorizar momentos de improvisacién
sobre una base arménica y realizar variaciones de la melodia principal desde su instrumento,

Composicién: Una de Ios cinco arreglos debe ser composicion propia sobre algunos de los géneros
propuestos para cada unidad., .

Sugerencias de cursado (para alumnos de Direccion Coral):

Para cursar esta materia sin mayores dificultades, y con Jas herramientas basicas suficientes como para
abordar los contenidos, se sugiere haber aprobado los siguientes espacios curriculares:

* Audioperceptivaly II

* Armonialy Il

* Instrumento aplicado I ylI

* Introduccion a la informatica musical aplicada

CRONOGRAMA TENTATIVO (entre 24 y 28 clases anuales, aproximadamente)

UNIDAD 1: Marzo, abril, Mayo/Junio (9 a 11 clases). Corte evaluatorio mediados de Junio
UNIDAD 2: Junio, Julio, Agosto. (7 a 9 clases) Corte evaluatorio mediados de Setiembre .
UNIDAD 3: Setiembre, Octubre, (72 9 clases) Corte evaluatorio fin de Noviembre

YRing Garo

Prof. Jos¢ Lopéz \’f@ Aux. Ad, Dplo, A Académicas

APROBADO POR
RESOLUCION N° 3()248
Heo

Dpto. Académizc de Musica
Facultad de Aries - UNC
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017

Departamento Académico: MUSICA
Carrera/s:  4° afio de la Lic. en Direccion Coral, PLAN 2013
Asignatura: Seminario de Historia de la Mosica y Apreciacion Musical: Siglo XX

Equipo Docente:

- Profesores: '

Prof. Titular: Marisa Restiffo (CA)

Prof. Asistente: Monica Gudernos (DB

- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:

Ayudantes Alumnos: Lucas Reccitelli, Luciana Giron Sheridan [AH)

Distribucion Horaria
Turng Onico: Martes, del4 a7 hs.
Clases précticas - Martes de 14a15.30 hs.
Clases tedrico-practicas - Martes de 15.30 ai7 hs.
Clases de consulta:
A) demodalidad presencial, con atencion de alumnos: Viemes de 12 até hs.
B) de modalidad a distancia, mediante Aula Virtual o correo electronico:

marisarestiffo@gmail.com

PRESENTACION

Lo que nos vincula a todos [los que ensefiamos Histonia de la Msical
es nuestro amor por la mUsica y nuestra devocion
por ensefiar a otros su belleza, su pasion y su poder.

F| Seminario de Apreciacion Musical e Historia de la Musica: Siglo XX (en adelante, Seminario de Siglo
XX) corresponde al cuarto afio de la nueva Licenciatura en Direccion Coral que se dicta en el
Departamento Académico de Musica de la Faculta de Artes (UNC). Por razones que responden a las
posibilidades reales de implementacion del plan de estudios de esta carrera y de los nuevos planes

2017, los estudiantes de este afio compartiran el espacio de clase con el desarrollo de la ma;t-%t:ia
o EE

' NATVIG, Mary. Teaching Music History. Aldershot (Reino Unido): Ashgate, 2002, pp. xii {gt ac}'ffc‘-ci‘ijn
03
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anual equivalente en los planes de estudio 1986 de todas las demas carreras que se dictan en €l
Departamento de Musica. Esta circunstancia no se trata de una mera sustitucion de la materia anual
por dos seminarios cuatrimestrales. ni siquiera de una sencilla adecuacion temporal al dictado en
dos cuatrimestres de los mismos contenidos que venimos desarrollando en Historia de la MUsica y
Apreciacion Musical lll, o al menos nuestro deseo es que este espacio compartido sea mucho mas
que eso. Tenemos la intencion de aceptar el desafio que significa compatibilizar un espacio
concebido en el plan de estudios como "seminario’, es decir, destinado al desarrollo de tematicas
acotadas y elegidas por el docente a cargo, con otro cuya naturaleza es la de una "materia” anual,
cuyos contenidos minimos estan establecidos de antemano en el plan de estudios. Esto requerira no
pocos esfuerzos de todo el personal de catedra y también la paciente cooperacion de todos los
estudiantes. la cual les agradecemos de antemano. Su actitud comprensiva.y colaborativa subsanara
las desprolijidades y fallos que seguramente se haran patentes en estos primeros intentos de
establecer un programa adecuado a los diferentes perfiles, intereses y necesidades de cada una de .
las carreras de misica.

Las distintas orientaciones (direccion coral  composicion, educacion, perfeccionamiento
instrumental) implican para los destinatarios de esta asignatura diferentes trayectos previos y sus
consecuentes diferencias a nivel de conocimientos y experiencias, especialmente en el manejo de
un vocabulario técnico especifico, del desarrolio de herramientas analiticas y del contacto con el
repertorio. Estas diferencias seran atendidas especialmente en el momento de asignar las obras a
analizar y de disefiar estrategias de evaluacion. Asi mismo, consideradas mas como una ventaja que
como un obstaculo, las habilidades diferenciadas desarrolladas en el marco de cada carrera, seran
destacadas desde el inicio del ciclo lectivo para incentivar la formacion de grupos de estudio en los
que cada cual pueda realizar aportes a la vez que beneficiarse de esta diversidad,

Ante este panorama tan heterogéneo, la propuesta apunta a lograr que el paso por esta catedra
permita a los estudiantes -sea cual sea su experiencia anterior con el repertorio que desde ella
abordaremos- comprender las obras en los términos de sus momentos de produccion y de .
recepcion. La especificidad de ila materia consiste en mostrar el engarce de los productos musicales
en el contexto sociocultural y estético del que surgieron y los significados que (en consecuencia) se
asociaron a ellos. Todo esto. mas alla de la (reconsideracion de los aspectos técnicos, algunos de los
cuales seguramente han sido ya destacados y trabajados desde otras catedras. La articulacion entre
catedras que estudian un mismo repertorio desde diferentes puntos de vista se presenta como
indispensable y sera una de las tareas prioritarias a emprender desde este espacio curricular.
Asimismo, las catedras de Historia de la MUsica, a partir de 2B13. comenzaron a trabajar como area,
razén por la cual se han acordado y consensuado entre las tres catedras objetivos, criterios,
metodologias de trabajo, modalidades y criterios de evaluacion.

La tematica a abordar desde el Seminario de Siglo XX comprende la primera mitad del siglo. Desde
213 se esta realizando la introduccion gradual al estudio de otros temas, tales como la dpera en
Francia y en ltalia, de gran impacto en los compositores argentinos y latinoamericanos; e! estuvc}i‘g?gfﬁ%
ballet como género, especialmente relevante a comienzos del siglo XX; el panorama de Iaf‘uﬁ HCE ’9/(\&

\

] .. . .
latinoamericana entre 1800 vy 1970; la importancia de los diferentes movimientos nac:on%{r-?til @ "'ﬂ \
B
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furopa y en América, entre otros. Intentaremos incorporar gradualmente obras corales, sinfonico

corales y una mayor dosis de obras vocales en general, en honor de nuestros nuevos estudiantes de
Direccion Coral.

A partir de una experiencia sumamente movilizadora, tanto para el equipo docente como para los
estudiantes, que se vivio en la catedra en 2016, hemos reestructurado el desarrolio de los contenidos
referidos al panorama de la mUsica académica en Latinoameérica entre 1800 y 1970. Estos temas no
se encuentran ya aislados en una unidad sino que se iran tratando en forma simultanea al resto de
las unidades en bloques de contenido que llamaremos “Entremeses Americanos” (en adelante EA).
Los "Entremeses” se iran intercalando a lo largo del programa con el estudio de las musicas
canonicas europeas. En este espacio contaremos con la participacion de algunos estudiantes que
aprobaron la materia en 2016, quienes presentaran en cada ocasion un compositor de musica
scadémica latinoamericana seleccionado por toda la cohorte 2016 para conformar el canon de las
musicas “de arte” compuestas en América Latina durante los siglos XIXy XX,

El enfoque elegido es el contextual y cronolgico, sin ser lineal Las obras son el centro nuclear a
partir del cual se desarrollan los temas escogidos. A través de ellas, se realizan avances y retrocesos,
se establecen relaciones y se proyectan hacia el presente contenidos estéticos, elemnentos de la
técnica de la composicion, rasgos estilisticos y todo aquello que las mismas obras nos puedan
sugerir. Las relaciones a través de la comparacion constituyen una de las herramientas
fundamentales del enfoque de la catedra. A estos fines se realiza un recorte y seleccion de las
situaciones, compositares, obras y géneros que pretende ser abarcadora aunque obviamente no
exhaustiva de |a historia de la msica durante la primera mitad del siglo XX, desde los experimentos
simbolistas de Oebussy hasta el neoclasicismo anterior a las vanguardias musicales de los afos
sesenta.

OBJETIVOS

Generales:

- Conocer los estilos musicales y los lenguajes compositivos que tuvieron origen
en el siglo XIX.

- Conocer el entramado histérico, social, politico, filosdfico y cultural con el cual se
vinculan y en el cual cobran sentido estas practicas estéticas.

- Desarrollar autonomia conceptual y analitica.

- Desarrollar la discriminacion y la comprension auditiva.

- Desarrollar una vision critica que permita la comprension de la coexistencia y
complementacion de misicas populares y académicas durante el periodo.

- Reflexionar sobre la pertinencia y utifidad del estudio de la Historia dea MUsicay
de la apreciacion musical en cada una de las carreras de las que forma parte.

- Favorecer el desarrolio de la autonomia en la apropiacion y comunicacion de
conocimientos.

A WAty
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Especificos:

' - Desarrolfar metodologias de analisis y de sintesis que permitan comprender los
procedimientos compositivos que caracterizan a una determinada tendencia
estilistica, a un compositor y/o a un género vy relacionarlos con su contexto de
produccion y recepcion.

- Desarrollar estrategias de estudio comparativo que permitan establecer
similitudes y diferencias técnicas y estilisticas entre las producciones musicales
analizadas, aplicables a la interpretacion.

- Desarrollar la capacidad de verbalizar y comunicar los conocimientos adquiridos,
tanto de forma oral como escrita.

- Utilizar correctamente el vocabulario técnicoy especifico.

- Identificar auditivamente los rasgos estilisticos, formales, expresivos, etc. del
repertorio seleccionado y de obras contemporaneas a las estudiadas.

- Transferir los conocimientos adquiridos a través del repertorio seleccionado al
analisis, la interpretacion y la comprension de otras obras.

CONTENIDOS

Unidad 1. El paso hacia el nuevo siglo
El nuevo mapa europeo (1870-1914). EI Modernismo y la Belle Epoque. Simbolismo. Impresionismo.
Gustav Mahlery la tradicion germana. Claude Debussy y la propuesta francesa.
Obras sugeridas: Mahler: Sinfonia n° 5 en Do# Menor: Rickert-Lieder 1905). Debussy: Prefudios
para piano [(seleccion de Libros | y I The Children's Corner (seleccion); Tres Nocturnos para
Orquesta, Chansons de Jeunesse.

Unidad 2. Schénberg, expresionismo y dodecafonismo
La crisis del humanismo. Las vanguardias artisticas. El expresionismo aleman. El camino hacia la
abstraccion. Periodos compositivos de Arnold  Schénberg  Atonalismo y  expresionismo.
Dodecafonismo. Los discipulos de la Segunda Escuela de Viena.
QObras sugeridas: Schonberg: Pierrot Lunaire Op. 21; Cuarteto de cuerdas Op. 18 n® 2; Piezas para
piano Op. 1I; Suite Op. 25; Un sobreviviente de Varsovia Op. 46; Berg: Wozzeck, Op. 7 (seleccion};
Webern: Cuatro piezas para violin y piano Qp. 7.

Unidad 3. Igor Stravinsky. Paris antes y después de la Gran Guerra
Rusia a comienzos del siglo XX, El nacionalismo ruso. El maestro Rimsky -Korsakov. El ballet como
género de ida y vuelta. Diaghilev y el baliet ruso en Paris. El periodo “ruso” de Stravisnky. El periodo
neoclasico. Satiey Les Six. Gebrauchsmusik.
Obras sugeridas: Stravinsky: Petrushka; La historia del soldado; Sinfonia de los Salmos.

Unidad 4. Béla Bartok
El nacionalismo hungaro. El modelo de Liszt. Béla Bartok: etnografia, folklore y composicion.
QObrag sygeridas: Barték: Cuarteto de cuerdas n®4; MUsica para cuerdas, percusion y celesta.
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Unidad 5. Opera modernista
F| clasicismo modernista. Opera y politica. Modernismo en la dpera (i90 0-1950). £l “Teatro épico” de
Bertolt Brecht. Estudios de caso: Debussy, Bartok, Weill
Obras_sugeridas: Debussy: Pelléas el Mélisande (seleccion); Bartok: El castiflo de Barbazul
(seleccion); Weill: Drejgroschenoper (seleccion).

Unidad 6. Personalidades singulares
Compositores comprendidos en la primera mitad del siglo XX que resulten de interes por entrar en
relacion con las diferentes tematicas del programa, segin éstas se hayan desarrollado durante el
afo. [I dictado de esta unidad dependera de las posibilidades de cumplir con el cronograma
tentative del ciclo en curso. Algunas propuestas (a modo provisional): Manuel de Falla (1876-1946),
y- Serguéi Prokofiev (1891-1953), Charles lves (1874-1954), Edgar Varése (1883-1965), Luigi Ballapiccola
i . (1904-1975), Benjamin Britten (1913-1976), Carl Orff (1895-1982), Olivier Messiaen (1908-1992).

- Entremeses americanos

! Panorama de la misica académica en Latinoamérica entre 1960 y 1970. La recepcidn de las
tradiciones germana y francesa. Impresionismo: Williams. Entre el nacionalismo folklorista, el
modernismo neoclasico y el dodecafonismo: Revueltas, Chavez, Garcia Caturla, Roldan, Villalobos,

Ginastera, Paz. Corrientes divergentes: Julian Carrillo. Epilogo.

Obras sugeridas: Williams: Hueyas Op. 33: Revueltas: Sensemaya; Chavez: Xochipilli: Roldan:
Ritmicas (seleccion): Villalobos: Uirapuru, Bachianas (seleccion); Carrillo: Preludio a Cristobal Colon; ‘
Ginastera: Suite Estancia (seleccion), Cantata para América Magica Op. 27 (seleccion); Paz: Tres
movimientos de Jazz Op. 22; Brouwer: £l Decamerdn negro, Cancidn de gesta,

BIBLIOGRAFIA

« Bibliografia obligatoria

: _;_5. BEHAGUE‘ Gerard (1983). La misica en América Latina. Trad. de Miguel Caslillo Didier. Caracas:
| 3 Mante Avila. |
CASARES RODICIO, Emilio, (dir) (1999-2002). Diccionario de la  musica espanola e
hispanoamericana, 10 vols. Madrid: SGAE

BURKHOLDER, Peter, Donald J. GROUT y Claude PALISCA (2016). Historia de la musica occidental
Trad. de Gabriel Menéndes Torrellas. 8 Edicion. 1° reimpresion. Madrid: Alianza Mosica.

GUDEMOS. Ménica (2008). Apuntes de Clase. Material didactico sistematizado para la Catedra de
Historia de la Musica y Apreciacion Musical lll, UNC.
--------------------------- (2010). Dossier 1. Material didactico sistematizado para la Catedra de
Historia de la MUsica y Apreciacion Musical lll, UNC.

sommmmmmmmmto—mmmmmooo - (2012). "Bartokiana Analitica’. Trabajo de investigacion. Facultad de
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MORGAN, Robert (1999). La mosica del siglo XX, Una historia del estilo musical en la Europa y+la
América modemas. Madrid: Akal,

SADIE, S‘tanley. (ed.} (2B00). The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 20 vols. Ed.

Revisada. Oxford: Oxford University Press, :
TARUSKIN, Richard (2009). Oxford History of Western Music. Vols. 3. Oxford y Nueva York: Oxford
University Press. g
» Bibliografia ampliatoria de orden general :

AA. VV. Historia de la mUsica, ed. Sociedad Italiana de Musicologia (1987-1999). Vols. 8-12. Madrid:

Turner Libros.

ALIER, Roger, Marc HEILBRON y Fernando SANS RIVIERE (1995). La discoteca ideal de fa dpera. ;
Barcelona: Editorial Planeta. , . ,
DAHLHAUS, Carl (1997). Fundamentos de la historia de la misica. Barcelona: Gedisa,

GONZALEZ PORTO-BOMPIANI (1959). Diccionario literario de obras y personajes de todos los tiempos
y de todos fos paises. 12 Vols, Barcelona: Montaner y Simén.

HOBSBAWM, Eric [1987) (2007-2009). La era del imperio: 1875-1914. Bta. ed.. 2da, reimpresion.
Traduccion de Juan Faci Lacasta. Buenos Aires: Critica.

——————————————————————— (19941 (1995). Historia def Siglo XX, 1914-1991. Traduccion de Juan Faci,

Jordi Ainaud y Carme Castells. Barcelona: Critica.
JIMENEZ, Marc (1999). ¢Qué es la estética? Trad. de Carme Vilaseca y Anna Garcia. Barcelona: ldea
Books. i
KUHN, Clemens (1994). Tratado de fa Forma Musical Barcelona: Labor. ‘
MQTTE, Diether dela (1993). Armonia. Barcelona: Labor. *
NUSENQVICH, Marcelo (2015). Introduccién a fa historia de fas artes. 7ma.. ed. Cordoba: Brujas. .
SNOWMAN, Daniel (2016). La dpera. Una historia social Trad. de Ernesto Junquera. Madrid: Siruela. P

STEINBERG, Michael (2008). Escuchar a la razon. Cultura, subjetividady la mdsica del siglo XIX. Trad.
Teresa Arijon. Buenos Aires: Fondo de Cultura Econdmica.

» Bibliografia ampliatoria de orden especifico

Unidad 1:
HOBSBAWN, Eric (2009). La era del imperio: 1875-1914. Bta. ed.. Buenos Aires: Critica.

ILLARI, Bernardo (1987). "Debussy frente a la tradicion de las formas de la Symphonie [1880] al
Fauno™. Cordoba, inédito.

JAROCINSKI, Stefan (1970). Debussy. Impressionisme et Symbolisme. Trad. al francé
Oouchy. Paris: Editions du Seuil.

SCHMITZ, Robert (1966). The piano works of Claude Debussy. New York: Dover.
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VALLAS, Leon (1973). Claude Debussy. His life and works. New York: Dover.

Unidad 2:
BUCH, Esteban (2010). £f caso Schénberg: nacimiento de la vanguardia musical. Trad. de Horacio
Pons. Buenos Aires: Fondo de Cultura Economica.
GARCIA LABORDA, José Maria (2085). £n tomoa la segunda Escuela de Viena. Madrid: Alpuerto.
GUDEMOS, Manica (1993). “Entrueckung IV: Il cuarteto de cuerdas Op. 10”. Cordoba, inédito.
PAZ Juan Carlos (1958). Arnold Schénberg o el fin de fa era tonal Buenos Aires: Nueva Vision.

——————————————————— (1999) Composicion serial y atonalidad : una introduccion 2 la misica de
Schénberg Berg y Webem Trad. Paul Silles McLaney Barcelona: [dea books.

SCHOENBERG, Arnold (1963). Elestilo y la idea. Madrid: Taurus.

———————————————————————————— (1989). Fundamentos de la composicion musical. Madrid: Real
Musical.

Unidad 3:
CROSS, Jonathan, ed. (2003). The Cambridge Companion to Stravinsky. Cambridge: Cambridge
University Press.

HORLACHER. Gretchen (1992). “The Rhythms of Reiteration: Formal Development in Stravinsky’s
Ostinati”. Music Theory Spectrum, 14/2, pp. 171-187.

MELLERS. Wilfrid (1971). “1930: Symphony of Psalms”, Tempo, New Series, 97. [gor Stravinsky 17 Jun
1882-6 April 1971, pp.19-27. Traduccién de la catedra en el aula virtual {Agustin Cheli).

TARUSKIN. Richard (1985). “Chernomor to Kashchei: Harmonic Sorcery; or Stravinsky's Angle’.
Journal of the American Musicological Society 38/1, pp. 72-142.

—————————————————————————— (2009). Cap. 3 “Aristocratic Maximalism. Ballet From Sixteenth-
Century France to Nineteenth-Century Russia; Satravinsky’, en Oxford History of Western Music,
Vol. 4. OxFord y Nueva York: Oxford University Press. pp. 131-190. Traduccion de la catedra en el aula
virtual (Mariano Gentile).

Unidad 4: ‘
ANTOKOLETZ, Eliot (2008). La musica de Béla Bartok. Un estudio de la tonalidad y la
progresion en lamisica del siglo XX. Cornella de Llobregat: |dea Books. ‘

COHN, Richard (1981). “Barték's octatonic strategies: A motivic approach”, Journal of the American
Musicological Society. XLIV/2. pp. 262-300. '

GUDEMOS, Ménica (2009). “Béla Bartok’”. Cuadernillo de trabajo del Seminario Bartok dictado en el
marco de las actividades previstas para la Catedra de Historia de la MUsica y Apreciacion Musical fil
Escuela de Artes. FFyH, UNC, R0 DB,

Artes. UNC
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Unidad 5:
DANUSER, Hermann (2884). “Rewriting the past: Classicism of the inter-war period”, en Cook, N,y A

Pople (eds.), The Cambridge Historiy of Twentieth-Century Music. Cambridge, Cambridge University
Press, pp. 260-285.

LINDERBERGER, Herbert (2010). “Toward a characterizarion of modernist opera”, en Situating
Opera. Period, Genre, Reception. Cambridge, Cambridge University Press, pp. 174-195.

CALICO, Joy H. (2015). 1800-1945", en Greenwald, Helen M. (ed.), The Oxford Handbook of Opera,
Oxford, Oxford Handbooks Online, B0 181093/ oxfordhb/9780195335538.013.048.

Entremeses Americanos:

BEHAG_UE, Gerard (1983). La mysica en América Latina. Trad. de Miguel Castillo Didier. Caracas:
Monte Avila.

CARREDANO, Consuelo y Victoria Eli (eds] (2018). Historia de la mosica en Espafia e
Hispanoamérica. Vol. 6: La misica en Hispanoamérica en el siglo XIX. Madrid: Fondo de Cultura
Econdmica.

CARREDANO, Consuelo y Victoria Efi (eds] (2015). Historia de la musica en Espafa e
Hispanoamerica. Vol. 8: La misica en Hispanoamérica en el siglo XX. Madrid: Fondo de Cultura
Econdmica.

CASARES RODICIO, Emilio, (dir} (1999-2002). Diccionario de la mosica espafiola e
hispanoamericana, 10 vols. Madrid: SGAE. '

GOMEZ GARCIA, Zoila y Victoria ELI RODRIGUEZ (1995). Mdsica latinoamericana y cariberia. La
Habana: Pueblo y Educacién.

IZQUIERDD KONIG, José Manuel (2816). “Auto-exotismos, fa musicologia latinoamericana y el
problema de la relevancia historiografica (con un apéndice sobre musica sacra y el siglo XIX)", en
Resonancias, Vol. 28, N° 38, enero-junio, pp. 95-116. '

PROPUESTA METODOLGGICA

Ef artees la Onica cosa que resiste a la muerte,
(Gilles Deleuze citandoa André Malraux?)

El acercamiento de los alumnos a la historia de la mUsica debe realizarse a partir del objeto de
estudio: la mUsica. Intentaremos, a través de ella, atravesar la densa capa del tiempo para captar las
obras en toda su posible complejidad, desmontando y remontando la heterogeneidad de tiempos
que cada una de ellas propone. Por este motivo, el desarrollo de la materia esta planteado en una
clase semanal articulada en dos partes, una practica y otra tedrico-practica. Dada la extension de las
obras del periodo que abordaremos, es indispensable que la escucha y el anahsis auditivo de las
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responsabilidad de concurrir a cada clase habiendo escuchado la/s obra/s asignadas cada semana y
habiendo realizado un sintético esquema formal de la obra.

Los trabajos practicos de cada clase se realizaran en grupo. El grupo no tendra més de 4 (cuatro)
integrantes, que seran los mismos durante todo el desarrollo del seminario. Se recomienda formar
grupos con los estudiantes de las diferentes orientaciones a fin de beneficiarse mutuamente con los
saberes y habilidades diferenciados desarrollados en el marco de cada carrera. Esta metodologia de
trabajo se viene implementando en la catedra desde 2014. Ha sido evaluada muy positivamente por
los estudiantes que la han experimentado en 2014 y 2015, gracias a cuyos aportes y contribuciones
se va refinando y mejorando anoa ano.

Clases practicas: Estaran a cargo de la profesora asistente y estaran destinadas especialmente a
profundizar en el analisis y en el estudio de los aspectos técnico-compositivos del repertorio
estudiado. Podran consistir en los analisis de obras desarrollados por a docente a cargo o bien en el
trabajo en clase de los alumnos, -que deberan proceder al analisis de obras previamente asignadas.
Los estudiantes deberan analizar auditivamente antes de cada clase practica la/s obra/s
correspondiente/s. En la clase practica, sobre ese analisis auditivo previo, se procederd a
profundizar en los conceptos tedrico-analiticos de pertinencia a través de fichas de trabajo grupal
proporcionadas en el aula. Antes de finalizar la clase se procederé a la discusion y puesta en comun
de los resultados alcanzados en el analisis elaborado en la clase. La discusion en el aula, el debate, la
comparacion, la reflexion colectiva y la puesta en comin de los diversos caminos por los cuales los
estudiantes han encontrado respuestas a los problemas propuestos en cada trabajo, seran algunos
de los objetivos de las actividades que tendran fugar en esta clase. Esta practica favorecera la
realizacion de las evaluaciones, tanto parciales como de trabajos practicos, a la vez que permitira
realizar un diagnéstico permanente del proceso de comprension y de apropiacion que los
estudiantes van realizando de los contenidos y de la problematica de la materia. Por todos estos
motivos, la realizacion del analisis fuera del aula (tarea semanal) y la participacion en la resolucion
de las consignas de cada clase se considera un requisito metodologico INDISPENSABLE para la
comprension de esta materia. La asistencia a la clase practica, requisito para obtener la regularidad
de la materia, se contabilizara con la entrega de la ficha de trabajo grupal completada en cada clase.

Clases Teérico-Practicas: La exposicion de los temas teoricos sera complementada con analisis
auditivo y de partituras de las obras representativas de cada periodo. Estaran a cargo de la profesora
titular y consistiran en exposiciones dialogadas, enriquecidas con elementos visuales, textuales y
multimediales, ejemplos musicales, analisis auditivos y analisis con partituras. Con la participacion de
los estudiantes, rescatando sus saberes y sus experiencias previas con el repertario. se trabajara en
la reconstruccion del momento histérico y del entramado cultural vinculado a cada situacion
seleccionada por la catedra, Los analisis de las obras presentadas en clase estaran orientados a
destacar estas relaciones y a conceptualizar los elementos estilisticos mas relevantes de cada obra
y/o compositor estudiade,
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La lectura comprensiva de los textos seleccionados y su posterior discusion y debate en clase
constituira una manera de favorecer la autonomia en el aprendizaje y un mejor posicionamiento
personal frente a las distintas problematicas que la investigacion musicologica presenta. '
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Todos los materiales de estudio (bibliografia indicada, archivos de audio, partituras, presentaciones ;
de diapositivas elaboradas por el equipo docente, etc) estaran a disposicion de los estudiantes a
través de la Biblioteca de la Facultad de Artes, del aula virtual de la catedra y de un repositorio virtual
(Google Drive). La comunicacion entre el equipo de citedra y de los estudiantes se realizara a través
del correo electronico (mediado por el aula virtual) y de un grupo cerrado en las redes sociales,
administrado por los Ayudantes Alumnos. E} medio oficial de comunicacion de fa catedra es el mail
del aula virtual. Cualquier informacion importante, asi como las consignas de los trabajos practicos y
los materiales de trabajo, seran comunicados / almacenadas en ese medic.

La bibliografia incluida en el programa es muy amplia y abarcadora, ya que los temas a desarrollar .

no pretenden ser exhaustivos sino solo una presentacion motivadora. La seleccion bibliografica esta ]
pensada con vistas al futuro, a fin de que aquellos que quieran o necesiten profundizar en alguna et
tematica, puedan recurrir a esta seleccion en otras ocasiones. También esta dirigida a cubrir las )
necesidades de aquellos que, por diferentes razones, no pueden concurrir a clases y necesitan o
estudiar la materia en la condicion de alumnos libres. Las indicaciones bibliograficas especificas de g
cada tema estan siempre incluidas en la presentacion de diapositivas que corresponde a cada ~*
unidad en el aula virtual. kel

Las evaluaciones estaran centradas tanto en la adquisicion de conocimientos tedricos [datos
historices, caracterizaciones estilisticas, compositores representativos, relaciones politico-socio-
culturales, etc.) como en el analisis de partituras empleando el vocabulario técnico pertinente a cada
epoca y estilo. Se le dara importancia también al reconocimiento auditivo de obras y estilos.

EVALUACION
La propuesta de evaluacion se ajusta a la reglamentacion vigente (Régimen de alumnos ver: .

http.//artesunc.edu.ar/regimen-de-alumnos/ y  alumno  trabajador  ver:

ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-familiares-a-cargo/)

E! proceso evaluativo estara centrado en tres instancias diferentes: parciales, trabajos practicos
evaluativos y cologuios [s6lo para pramocion).

Parciales:
Se prevén dos evaluaciones parciales. Cada una incluira el desarrollo de los aspectos tedricos y )
tedrico-practicos abordados en ese periodo. Incluiran ademas el reconocimiento auditivo de obras, B

géneros y estilos.

1° Parcial - Al finalizar la unidad 3.

2° Parcial - Alfinalizar la unidad 5.

El 2do. parcial tendra caracter de integracion y consistirad en un trabajo monografico en
establezcan relaciones entre algin tema desarrollado en el seminario y alguno de |

10
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presentara en forma oral el dia 17/18/2017. El escrito tendra un largo minimo de 7 (siete] y un
maximo de 10 (diez) paginas en tamafio A4, de interlineado de 1.5 y en tipo Calibri 11 (excluyendo los
ejermplos musicales); la presentacion oral durara 15 (quince) minutos (incluyendo los ejemplos

auditivos) y puede ser acompafiada de diapositivas sintéticas y esquematicas.

Practicos evaluativos:
Se tomaran entre 3 (tres) y 4 (cuatro) en total y consistiran en el analisis de obras correspondientes

alas unidades desarrolladas hasta el momento. Estos contenidos podran ser acumulativos.

REQUISITGS DE APROBACION
Promocionales:

o Cumplir con el 80 % (ochenta por cientol de asistencia a las clases tedrico-practicas.

o Cumplir con el 80 % (ochenta por ciento) de asistenciaa las clases practicas.

e Aprobar la totalidad de los parciales con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un
promedio minimo de 7 (siete).

o Aprobar el 80% (ochenta por ciento) de los trabajos practicos con calificaciones iguales o
mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete).

e Aprobar la instancia de Coloquio. Esta instancia consiste, por defecto, en una exposicion oral
en las fechas previstas por el cronograma de la materia (Anexo 2). 0 en alguna mesa de
examenes, con un plazo de 6 meses a partir de la finalizacion del cursado de la materia
(turno limite: mayo). Si. por su desempefio durante el afio, al estudiante preve que estara en
condiciones de promocionar la asignatura, puede optar por alguna de las modalidades
especiales de coloquio que se describen a continuacion. Estas modalidades especiales tienen
que estar acordadas con la catedra antes del 30 de septiembre. Aquellas que consisten
en un trabajo escrito tienen como fecha limite de entrega el 7 de noviembre (Ver
cronogramal.

o FEn caso de que el alumno obtuviera menos de 4 (cuatro) puntos en el 20% de los trabajos
practicos evaluativos el docente podra solicitar que los contenidos correspondientes sean
abordados en el coloquio de promocion.

Modalidades Especiales de Coloquio:

A los fines de la promocién, los alumnos deberan exponer en forma oral los temas del programa
que el docente indigue en cada caso, si lo considera necesario. Ademas, deberan realizar un trabajo,
que podra consistir en alguna de las siguientes opciones, segun la carrera a la que pertenezca el
alumno. Estas modalidades tienen que estar acordadas con la citedra antes del 30 de

septiembre. En cada modalidad se aclara la cantidad de integrantes posibles:

- Una interpretacion en audicién (en fecha a confirmar) de alguna obr@o
Jos TR
; iy

estudiado o similar. Deberan ademas incluir un texto (siguiendo las padtasde
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propuestos en la unidad B, "Personalidades singulares”. El parcial se entregard por escrito y e
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evaluativos) en el cual analicen las caracteristicas del repertorio elegido, justificando la
version propuesta (excluyente). Maximo: 8 (ocho] in ntes, incluido el dir

- Un ensayo sobre analisis compositivo, escrito en la modalidad desarrollada por la catedra
(uso de terminologias especificas con independencia de criterio analitico y manejo de fa
bibliografia sugerida por la catedra, etc) sobre una obra a eleccién entre las sugeridas
oportunamente por la catedra. Maximo: 2 (dos] integrantes

- Una propuesta didactica (planificacion y materiales) para abordar algin tema de Historia
de la Musica en un nivel especifico de ensefianza (ho universitario), preferentemente

| secundario o terciario. Maximo: 2 (dos) integrantes
- Una comunicacién, a la manera de ponencia de congreso o de trabajo monografico, que

profundice algin tema del programa desarrollade. Maximo: 2 (dos) integrantes.

|

i - Un trabajo monogréfico sobre alguna obra/género/autor comprendide dentro del _
‘ periodo que abarca la materia pero no estudiado durante el ano, propuesto por la .
|

|

catedra. Realizacion individual.

- Una traduccion y una breve resefia valorativa de algin texto propuesto por la catedra.

Realizacién individual

En caso de no presentarlo antes de la fecha indicada el alumno rendira el Cologuio en un turno de
| examen dentro de los seis meses reglamentarios (turno de mayo). La modalidad elegida sera
| acordada con la catedra oportunamente.
; .

Regulares
o Cumplir con el 80 % (ochenta por ciento) de asistencia a las clases practicas.
o Aprobar la totalidad de los parciales con 4 [cuatro) o mas.

o Aprobar el 88% (ochenta por ciento) de los trabajos practicos con 4 (cuatro) o mas.

Recuperatorios .
Los alumnos tendran la posibilidad de recuperar las instancias de evalvacion segin el Régimen de .
reglamentacion.

Para los alumnos promocionales:

ARTICULD 16°) Los profesores encargados de catedra deberan prever el derecho de los alumnos a
recuperar como minimo el 25% de las evaluaciones. En caso de que el nomero de evaluaciones
fuera igual o menor a 3 (tres) los alumnos tendran derecho a recuperar al menos una de ellas. La
calificacion que se obtenga substituird a la obtenida en la evaluacion recuperada y debera ser
promediada con las previamente obtenidas.

ARTICULD 17°) Los alumnos tendran derecho a recuperar como minimo el 33 % de los Trabajos
Practicos. las calificaciones de los mismos seran promediadas de acuerdo a la modalidad

Alumnos de la Facultad de la Filosofia y Humanidades hasta que la Facultad de Artes dicte su propia
inmediato superior.
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Para los alumnos regulares

ARTICULO 21°) Los profesores encargados de ctedra deberan prever el derecho de los alumnos a
recuperar como minimo el 25% de las evaluaciones. En caso de que el nimero de evaluaciones
fuera igual o menor a 3 [tres) los alumnos tendran derecho a recuperar al menos una de ellas. La
calificacion que se obtenga substituira a la obtenida en la evaluacion recuperada.

ARTICULG 22°) Los alumnos tendran derecho a recuperar como minimo el 33 % de los Trabajos
Practicos. En caso de que la aplicacion de 33 % al numero de trabajos practicos recuperables diera
un nimero fraccionario se considerara que el derecho a la recuperacion se extiende al numero
inmediato superior..

Los alumnos solo podran recuperar si cumplen con todas las demas exigencias para la promocion
o regularidad (segin corresponda).

Libres .

« El alumno libre se inscribira en el turno de examen acorde con la reglamentacion vigente y
rendira programa completo que esté vigente al momento de rendir el examen.

e Elexamen en esta condicién consta de dos instancias, escrita y oral, en ese orden.

e [l escrito consistird en un trabajo de analisis musical (similar los Ultimos practicos
evaluativos resueltos por los alumnos regulares), en el reconocimiento auditivo de obras y
de estilos y en una parte tedrica, que constara de una seccion de reproduccion (por ejemplo,
responder un cuestionario de preguntas) y una seccion de produccidn {por ejemplo, realizar
una comparacion entre dos temas).

e Dada la extension de las obras del repertorio abordado en esta asignatura, la instancia escrita
sera resuelta en dos etapas: a) el analisis de las obras (o parte de ellas) sera resuelta por los
alumnos en forma domiciliaria, y b) el reconocimiento auditive y las secciones de
reproduccidn y produccion seran resultas de forma presencial (en el aula) el dia del examen.
Para ello, los alumnos deberan torar contacto con la catedra 15 (quince) dias antes del
turno de examen en que tienen previsto presentarse a fin de que se les asigne eltrabajo de
analisis. Dicho analisis debera ser entregado 3 (tres) dias habiles antes del dia del
examen para su correccion.

e Unavez aprobada la instancia escrita se procedera a la instancia oral.

e En lainstancia del oral el tribunal podra repreguntar sobre los aspectos desarrollados en el
escrito y continuar con el desarrollo de otros temas del programa, incluyendo el analisis de
alguna delas obras del programa.

e Para aprobar el examen libre es necesario obtener un minimo de 4 (cuatro) en cada una de
las instancias, escrita y oral.

e Se sugiere a los alurnnos tomar contacto con el docente a cargo antes de! examen a'los fines
de recibir instrucciones precisas sobre la preparacion del mismo (Ver mas detalles en el

ANEX0 1).
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SUGERENCIAS DE CURSADD:

Para un mejor cursado de la asignatura. ademas de las materias directamente correlativas, es
conveniente tener regularizadas/aprobadas: Audioperceptiva | y Il Armonia | y I, Contrapunto.
Armonia y Contrapunto del siglo XX.

CRONOGRAMA TENTATIVO (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)
VER ANEX0 2

ANEXO0 1: MODALIDADES DE EXAMEN - DESCRIPCION AMPLIADA
Modalidad de examen para Alumnos Regulares (sélo a partir de 2016) .

La regularidad tiene una vigencia de 3 (tres) anos a partir del dia de |a firma de libretas.

“El alumno regular sera examinado en la totalidad de los temas del programa que se hayan
dictado durante el afo que curso el seminario. En atencion a su condicién de alumno regular. se
contemplara la posibilidad de que durante el examen el alumno exponga una unidad a su eleccion.
Es decir: podes preparar a fondo una unidad para exponerla en el examen y luego el tribunal puede

| realizar preguntas sobre otros temas del programa,

| Sesugiere concurrir al examen con las partituras utilizadas durante el seminario.

Se permitira el uso de un esquema (ultra sintético) como ayuda memoria de la unidad preparada.

Modalidad de examen para alumnos Libres

Si estas interesado en rendir como alumno libre, el examen constara de dos instancias, una escrita y .
una oral. Cada una de ellas debe ser aprobada con un minimo de 4 (cuatro).

Lainstancia escritatendra una parte de resolucion domiciliaria (analisis al estilo de los TPs
evaluables que hicimos durante el seminario) y otra presencial el dia del examen.

En el examen escrito se va a considerar el analisis que traigas elaborado de tu casa [tenes que
entregarlo una semana antes para que lo podamos corregir) y una especie de parcial como el que
hicieron los regulares durante el seminario. que se elabora en forma presencial en ef aula.

| Ese parcial va a tener tres partes:

| 1) una seccion de reconacimiento auditive de fragmentos musicales, entre los cuales va a haber
obras del repertorio conocido y obras desconocidas de autores conacidos (de los que estan en el
programa). En este 0Oltimo caso, hay que justificar la atribucidn, es decir, describir las caracteristicas
estilisticas detec tadas audltivamente que permltan decir que esa obra le pertenece al autor e!egldo

contenidos del seminario.

14
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3)una seccion de produccién, donde se solicitard la elaboracion de algin escrito, o una
comparacion, o la argumentacion (opinién fundamentada) sobre algon texto o cuestion planteada
en forma de proposicion o de pregunta, o una actividad de integracion. o de sintesis, etc. Esta seccion

suele contener referencias concretas alas obras.

durante el seminario.

practicas (analisis) sobre cualquier terna del programa.

En esta instancia del examen podras trabajar con las partituras, igual que hicimos en los parciales

4 |
K Aprobada la instancia escrita, se pasara al oral, donde el tribunal podra realizar preguntas teéricas y |
|

|

: Para el tema de analisis, comunicate can Mdnica Gudermos, profesora asistente de la catedra, a su
direccion de mail: mgudemos@gmail.com. Ella te asignara los temas. Como ya dije. se solicita un
. trabajo similar a uno de los oltimos TPs evaluables que hicieron los alumnos regulares.

Las fechas de entrega y todo lo demas, también lo arreglas con ella.

Cualquier otra duda, nos consultas por mail. Estamos dispuestas a dar clase de consulta previa al

examen.

- PARTITURAS DE ESTUDIO.

APROBADO POR
RESOLUCION N°27/20(8

i A aro
Aux - Dpto. A. Aca AMICOS

Dpto. Académico de Mdsica
Facultad de Artes - UNC

IMPORTANTE: No dejes de consultar los materiales en el Aula Virtual de la catedra. Tevana |
4 ser muy Utiles y orientadores para preparar el examen. CONCURRIR AL EXAMEN CON LAS

Mdrisa Restiffo
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ANEX0 2: CRONOGRAMA TENTATIVO 2017

NOTA IMPORTANTE: Las fechas de evaluacion anunciadas en el cronograma son
IMPOSTERGABLES.
SEGUNDO CUATRIMESTRE
FECHA CLASE PRACTICA CLASE TEORICO-PRACTICA
01/08 Unidad 8: Mahler - Sinfonia N® 5 Unidad 8: Mahler - SinfoniaN® 5
1 B
08/08 Unidad 8: Debussy - Tres nocturnos | Unidad 8: Debussy.
2 para orquesta: Preludios para piano:
‘ Libro II, N°7,N® 10 - Chansons de
Jeunesse: “Apparition”
15/08 Unidad 2: Schoenberg. atonalismoy | Unidad 2: Schoenberg. - Pierrot Lunaire: N°
3 expresionismo. Pierrot Lunaire; N°1, {1,7.8,14,18.
7.8.14,18; Tres piezas para piano Op.
n
22/08 Unidad 2: Schoenberg, Unidad 2: Schoenberg y la Segunda Escuela
4 dodecafonismo - Un sobreviviente | de Viena
de Varsovia Op. 46
Berg: Wozzeck Op. 7, Actol, Esc. 3.
Webern: Cuatro piezas para violin
Op. 7.
29/08 Unidad 3: Stravinsky - Petrushka: Unidad 3: Stravinsky y el nacionalismo rusa.
5 Troisieme tableaux, "Enla Periodo ruso. El ballet como género deiday
habitacion del Maro”. vuelta,
05/09 Unidad 3: Stravinsky. Sinfonia de los | Unidad 3: Stravinsky: periodo neoclasico.
6 Salmos. Neoclasicismo en francia y Alemania.
1° Practico evaluativo: Mahler,
Debussy y Schonberg
12/09 Unidad 4 Bartok. - Cuarteto de | Unidad 4: Bartok
7 cuerdas N° 4
19/09 Unidad 5: Opera modernista Unidad 5: Opera modernista
8 Debussy: Peliéas et Mélisande (Acto
| Esc. 1) - Barték: El castilio de
Barbazul (Puerta N°® 7 y final) -
Weill: Dreigroschenoper (Preludio:
Die Moritat von Mackie Messer, Acto
I: Babarasong; Acto lll: Das Lied von
der Unzulianglichkeit des

16




-y "

musiea

facultad de artes %
. \:\\vﬂ‘

v

g o

_..'/

menschlichen Strebens)

25a130/08 TURNO DE EXAMEN DE SEPTIEMBRE
03/10 Unidad 5: Opera modernista Unidad 5: Opera modernista
9 Debussy: Pelléas et Mélisande (Acto

|, Esc. 1) - Bartok: El castillo de
Barbazul (PuertaN°®7 y final) -
Weill: Dreigroschenoper (Preludio:
Die Moritat von Mackie Messer, Acto
|- Babarasong; Acto lll: Das Lied von
der Unzulanglichkeit des
menschlichen Strebens].

- @ 10/10

Entremeses americanos

Entremeses americanos

10 2° Préctico evaluativo:
Stravinsky, Bartok, Weill.
17/10 Unidad 6: Personalidades singulares (Segundo Parcial: exposiciones orales)
1
24/10 Tercer Parcial (solo para Historia I}
12 |
31/10 Unidad 6: Personalidades singulares (Segundo Parcial: exposiciones orales)
13
B7/1 Recuperatorios orales y entrega de Coloquios escritos
14
14/11 Coloquios orales
15

Informe de condicion y firma de libretas

pROBADO POR
QESOLUCiON N° 27/2048
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017

Departamento Académico: Musica

Carrera/s: Lic. en Direccién Coral

PLAN 2013

Asignatura: SEMINARIO DE FOLKLORE MUSICAL ARGENTINO

Equipo Docente:

- Profesora Titutar: Silvina G. Argliello

- Ayudantes Alumnos: Sebastian Cafiari, Carolina Andréis, Franco Rivero, Marcos
Echandia.

- Adscriptos: Julidn Beaulieu, Ivan Nicolds Espindola.

Distribucién Horaria

Turno Cnico: Miércoles de 17 a 18 30 (clases te6rico-practicas) y de 18 45 a 20 (clases
practicas) '

Consultas virtuales: 1,30 hs. semanales

Clases de consulta presenciales a convenir con los estudiantes.

PROGRAMA

1- Fundamentacién / Enfoques / Presentacién:

E! Seminario de Folklore® musical argentino forma parte del plan de estudios de la
carrera de Direccion coral del Departamento de Mdsica (Plan 2013). Este espacio
curricular se cursa durante el primer cuatrimestre del ciclo lective. Constituye una de las
pocas materias del plan que se acerca al estudio de 'a musica “nacional” tanto culta
como popular, ya que los cursos de Historia de la Musica hacen fuerte hincapié en la
tradicidén europea académica. Por lo dicho, se propone un acercamiento a los estudios
folcléricos que satisfaga los intereses y necesidades variados de los estudiantes ¥ que
contemple aspectos diversos de la problematica que atafie a la disciplina.

El estudio del Folclore en el ambito universitdrio de la Facultad de Artes exige que la
misma adopte un enfoque que contemple tanto los aspectos practicos {interpretacion,
composicion, ensefianza) como los tedricos {reflexion, investigacién, produccion de
conocimiento).

Por otra parte, se considera fundamental poder conocer y discutir la fuerte carga
ideoldgica de la palabra Folclore . Este vocablo, como se sabe, fue propuesto en
Inglaterra a mediados del siglo XiX para designar una disciplina que se ocupaba de!
estudio y rescate de saberes que atesoraban grupos sociales no hegemdnicos y que
estaban en “peligro” de extincién. Nuestro pafs, como otros de Latinoamérica, lo adoptd
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para referirse a una realidad muy distinta de la europea, como parte del proyecto de
construccion de los estados nacionales, tras los procesos de independencia de las
colonias espanolas en América.

Los contenidos se agrupan en unidades conceptuales que abordan los géneros y autores
de mayor vigencia en la practica del folclore argentino desde dos puntos de vista, el
sincrénico y el diacrénico. Se propone esta doble perspectiva por considerar que las
tradiciones no son practicas estaticas sino que se construyen a través del tiempo, por lo
que se modifican constantemente. Ademds, en cada unidad se proponen temas tedricos
referidos a ideas sobre la tradicién y el folclore; las intersecciones entre musica popular,
académica y folclérica; la nocién de género en musica popular, etc.

Objetivos:
Generales:

- Reflexionar acerca del folclore en tanto ciencia y campo de produccion, difusiony
consumo de la misica en relacién con otros campos de la cultura.

- Caracterizar los principales géneros del folclore musical argentino desde el punto de
vista literario-musical, en el contexto espacial, temporal y social de su practica.

- Insertar el folclore argentino en el contexto del folclore latinoamericano.

- Promover la creacion y recreacion de los géneros folcléricos a partir de blsquedas
estéticas que den cuenta de las tensiones entre “tradicién” y “renovacion”.

Especificos:

- Conocer las principales teorias acerca del folclore entendido como ciencia y su
relacién con otras disciplinas como la etnomusicologia y la musica popular.

- Comprender las implicancias ideolégicas y estéticas de las distintas acepciones de |a
palabra folclore en nuestro paisy a través del tiempo.

- Reflexionar acerca de procesos de cambio en el folclore conocidos como
aculturacién, hibridacién, fusion y transculturacion.

- ldentificar auditivamente los géneros mds vigentes y |os instrumentos “tradicionales”
del folclore argentino.

- Analizar los géneros mas abordados por los intérpretes y compaositores del folclore
argentino.

- Interpretar piezas que pertenecen al repertorio del folclore argentino con arreglos
vocales y/o vocales-instrumentales realizados por los estudiantes.

- Componer obras cuyos ritmos, timbres, o géneros permitan vincularlas con el
repertorio paradigmatico de! folclore argentino.

-_0::5}% Disefiar propuestas para la ensefianza del folclore argentino en instituciones
E N
€

-

Jucativas oficiales y no formales.
T
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3- Contenidos / Niicleos tematicos / Unidades:

Unidad 1: ¢Qué es el Folclore? Primera etapa en fa constitucion del campo.

El Folclore como ciencia. Alcance del término: perspectiva romantica de! siglo XIX
europeo y argentino (Julio Mendivil. Raul Cortazar. Carlos Vega: Cancioneros). ldeas
acerca de la “tradicion” (Julio Mendivil).

El Folclore v la constitucion del Estado nacional: Criollismo y nativismo entre 1870y
1930. Los recopiladores e investigadores (Andrés Chazarreta, Manuel Gémez Carrilloy
Carlos Vega) Musica criolla y tango.

Géneros: baguala, huayno, vidala, vidalita, chaya. Escalas tritonica y pentaténica.
Unidad 2: El paradigma clasico del Folclore (décadas 1930-1950).

El folclore como campo de creacion, interpretacidon y consumo en la cultura (Claudio
Diaz). Profesionalizacion de los musicos: Los hermanos Abalos, Buenaventura Luna,
Carlos Montbrun Ocampo, Hilario Cuadros, Antonio Tormo, Atahualpa Yupanqui.

Origen de las danzas folkloricas segin Carlos Vega.

El concepto de género en miisica popular {Franco Fabbri. Rubén Lopez Cano. Edgardo
Rodriguez).

Géneros: chacarera, gato; zamba, cueca; escondido; bailecito. Escala bimodal.
Unidad 3: El Boom del Folclore {Década 1960)

Festivales: El Festival de Cosquin y la industria cultural. El Pre-Cosquin. Festival de San
Antonio de Arredondo.

El Movimiento Nueve Cancionero: "Tradicionalistas” versus “proyeccion foklérica”.

Compositores e intérpretes: Leguizamén-Castilla; FalG-Davalos. Los Chalchaleros, Los
Fronterizos.

Géneros: chamamé, tonada; triunfo; huella, milonga, vals criollo; tango; malambo.
Bibliografia obligatoria discriminada por nucleos tematicos 0 unidades.

Unidad 1:

AGUILAR, Maria de! Carmen 2003. Folklore para armar. Buenos Aires: Ediciones
Culturales argentinas.

ARETZ, Isabel 1952. El Folklore musical argentino. Buenos Alres: Ricordi.
CORTAZAR, Rail 1954, Qué es el Folklore. Buenos Aires: Lajouane.

MENDIVIL, Julio. 2016. En contra de la misica. Herramientas para pensar. Comprender y
vivir las musicas. Buenos Aires: Gourmet musical

MENDIVIL, Julio. Huaynos hibridos. Estrategias para entrary salir de la tradicién {(en aula

MENDIVIL, Julio. Wondrous Stories: el descubrimiento de 1a pentafonia andinay la
i#\lrencién de la musica incaica. {en aula virtual)

i
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VEGA, Carlos 1944. Panorama de la Musica Popular argentina. Buenos Aires: Editorial
Losada.

VEGA, Carlos 1986. Las danzas populares argentinas. 2 Tomos. Buenos Aires: Instituto
Nacional de Musicologia “Carlos Vega”.

CAJITA DE MUSICA ARGENTINA. DVD elaborado por el Ministerio de Educacién de la
Nacion. Coordinador: Juan Fall {en aula virtual)

Unidad 2:

AGUILAR, Maria del Carmen 2003. Folklore para armar. Buenos Aires: Ediciones
Culturales argentinas.

ARETZ, Isabel 1952. El Folklore musical argentino. Buenos Aires: Ricordi.

DIAZ, Claudio 2009. Variaciones sobre el ser nacional. Una aproximacion sociodiscursiva
al "folklore” argentino. Cérdoba: Ediciones Recovecos

FABBRI, Franco. 2006. Tipos, categorias, géneros musicales. ¢ Hace falta una teoria? En:
http://www.francofabbri.net/files/Testi_per_ Studenti/TiposCategoriasGeneros. pdf
{(abril, 2010)

KALIMAN, Ricardo J. 2004, Alhajita en tu canto. El capital simbolico de Atahualpa
Yupanqui. Cérdoba: Editorial comunicarte. Identidades.

LOPEZ CANO, Rubén 2004. “Favor de no tocar el género: géneros, estilo y competencia
en la semidtica musical cognitivo actual”™; en Marti, Josep y Martinez Silvia (eds). Voces e
imdgenes en la etnomusicologia actual, Actas del VII Congreso de la SibE. Madrid:
Ministerio de Cultura. pp. 325-337. versién on line www.lopezcano.net

RODRIGUEZ, Edgardo. 2009. El problema del género en musica popular: hacia un
modelo jerarquico. Il Congreso Latinoamericano de Formacion Académica en Musica
Popular. Villa Maria, Cérdoba.

SANCHEZ, Octavio 2004 {inédita). La Cueca Cuyana Contemporanea. |dentidades sonora
y sociocultural. Tesis de Maestria en Arte Latinoamericano, Universidad Nacional de
Cuyo. (en aula virtual)

VEGA, Carlos 1956. £l origen de las danzas folkidricas argentinas. Buenos Aires: Ricordi.

VEGA, Carlos 1986. Las danzas populares argentinas. 2 Tomos. Buenos Aires: Instituto
Nacional de Musicologia “Carlos Vega”,

CAJITA DE MUSICA ARGENTINA, DVD elaborado por el Ministerio de Educacién de Ia
Nacién. Coordinador: Juan Fald (en aula virtual)

Unidad 3:
AGUILAR, Maria del Carmen 2003, Folklore para armar. Buenos Aires: Ediciones

o Culturales argentinas.

Nacruaef
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"zp}{:ilosofia y Humanidades (UNC)

GARCIA, Maria Inés. “El nuevo Cancionerc, Aproximacién a una expresion de
modernismo en Mendoza”. PDF. Instituto de Historia. Pontificia Universidad Catélica de
Chile.

GIORDANO, Santiago y MARECO, Alejandro. 2010. Habia que cantar. Una historia del
Festival Nacional de Folklore de Cosquin. Cosquin {Cérdoba}): Comisién Municipal de
Folklore.

PEREZ BUGALLO, Rubén 1996. Ef chamamé. Buenos Aires: Ediciones del Sol. Biblioteca
de Cultura popular.

PORTORRICO, Emilio. 2015. Eso que flamamos folklore. Una historia social de la musica
argentina de raiz folkiérica. Buenos Aires: el autor

Bibliografia Ampliatoria

BEAULIEU, Julian. 2014. "Chango Farias Gémez y el Folklore Joven. Una aproximacion a
los criterios de legitimidad del campo folklérico argentino en la década neoliberal.
Trabajo final de investigacién de la Licenciatura en Historia de la UNC.

BURUCUA, Osvaldo y PENA, Radl. Ritmos folkléricos argentinos. Buenos Aires: Ellisound.
2001

FABBRI, Franco. 2006. Tipos, categorias, géneros musicales. {Hace falta una teorfa? En:
http://www. francofabbri.net/files/Testi per Studenti/TiposCategoriasGeneros.pdf
(abril, 2010)

MADOERY, Diego 2007. “Género — tema —arreglo. Marcos teéricos e incidencias en la
educacidn de la musica popular”. Presentado en | Congreso Latinoamericano de
Formaciéon Académica en Musica Popular, Villa Maria, Cérdoba.

NEGUS, Keith 2005. Los géneros musicales y la cultura de las multinacionales. Barcelona:
Paidés.

RUIZ, Irma; PEREZ BUGALLO, Rubén; GOYENA, Héctor 1993. Instrumentos musicales
etnograficos y folkléricos de Ia Argentina. Buenos Aires: Instituto Nacional de
Musicologia “Carlos Vega”.

ORTIZ SOSA, Matias Santiago 2010 (inédito). Folklore riojano de autor. Estudio musical
de la conformacién y evolucién del folklore de la ciudad de La Rioja desde 1940-2010.
Trabajo final de la Catedra de Metodologia y Practica de la Ensefianza. Carrera de
Profesorado Superior en Composicién de la Escuela de Artes de la Facultad de Filosofia y
Humanidades (UNC})

RODRIGUEZ, Edgardo. 2009 ‘La arenosa’: género y {des)arreglos. Revista Argentina de
Musicologia, No. 10. En prensa. '

RODRIGUEZ, Juan Carlos de Jesus. 1993 {inédito). Cancionero popular sobre la obra del
Chango Rodriguez. Trabajo final de la Catedra de Planeamiento y Practica Docente,
Carrera de Profesorado en Educacién musical de fa Escuela de Artes de la Facultad de
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SOLA, Diego D. 2009. Solo rasguidos. Guia de rasguidos para guitarra. Teorfa y Practica
para docentes y alumnos. Cordoba: Editorial Alejandria.

Propuesta metodologica:

Los contenidos tedricos seran prasentados por el docente, quien seguidamente
distribuird entre los estudiantes articulos que evidencien posturas diferentes sobre un
mismo tema para propiciar instancias de debate y discusién con los estudiantes

El estudic de los géneros folcldricos tendra en cuenta el andlisis de las poesias y las
caracteristicas musicales: melodias y ritmos, escala, armonia, texturas,
acompanamientos; e incluird consideraciones acerca de usos y funciones, coreografias e
instrumentacién. En el primer cuatrimestre, la titular junto al equipo de catedra
{adscriptos y ayudantes alumnos) tendrdn a su cargo presentar algunos de ios géneros
mas abordados en la actualidad; y les correspondera a los estudiantes investigar y
exponer otros.

En cuanto a Ja préctica musical, se espera propiciar instancias de reconocimiento
auditivo, interpretacion, armonizacion, transcripcion, contrafactum, creacion e
improvisacién de distintos géneros del repertorio folclérico argentino. A las actividades
comunes antes mencionadas se sumardn practicas especificas para cada carrera.

Desde la catedra se procurara organizar clases especiales en colaboracién con otros
profesionales o expertos {profesores de letras, bailarines, intérpretes, productores} que
aborden temas puntuales {danzas folcléricas, compafias discograficas, derechos de
autor, medios de difusion, etc.).

Aula virtual: se emplears este espacio para subir el programa, las guias para la
realizacion de trabajos practicos, recomendaciones para tedricos y parciales, articulos
digitalizados, grabaciones, videos, etc.

Materiales:

- Pantalla, cafidn, amplificacion de audio en todas las clases para la presentacion del
tema por algtin medio audiovisual {(power point, prezi)

- Una sala amplia con piano o teclado eléctrico
- Instrumentos musicales def Departamento de Musica de la Facultad de Artes

- Endos ocasiones se solicitara un aula sin mobiliario (Teatrino, Sala Jorge Diaz) para
el aprendizaje de la coreografia de algunas danzas.

Evaluacién: Descripcion de la propuesta de evaluacion ajustada a la reglamentacion
vigente (Régimen de alumnos ver: http://artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/ y
alumno trabajador ver: http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-tra bajadores-
o-con-familiares-a-cargo/ )

Parciales

Os temas tedricos seran evaluados fundamenta!mente en funcién de la comprension y

£

% Se tomarén dos parciales: el primero, el 26 de abril y el segundo, el 21 de junio.
%

kflexién que los alumnos evidencien con respecto a los textos discutidos; la

| )
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caracterizacién de géneros se hara a partir de audiciones y analisis de obras; los
principales instrumentos y estilos de! folklore argentino deberan poder ser reconocidos
auditivamente.

Practicos

Se prevén 2 {dos) practicos evaluativos individuales por cuatrimestre que consistiran en:
reconocer auditivamente géneros, identificando los rasgos musicales y literarios {sifuera
el caso) que orientaron la clasificacién; comparar versiones de una misma obra: analizar
composiciones; investigar y exponer acerca de algin género folklérico, compositor o
intérprete, etc.

Ademnds se realizaran trabajos practicos semanales grupales o individuales en los que se
pondran en practica conocimientos técnico-musicales a través de la interpretacion, la
composicién, los arreglos. Para aprobar estos précticos, los estudiantes deberan estar
presentes y participar de las actividades propuestas.

Coloquio

Quienes aspiren a la promocién deberan realizar un coloquio {ver modalidades en 8.)
Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres:
Regulares:

Deberan aprobar los dos parciales con calificaciones iguales o mayores a 4 {cuatro)
pudiendo recuperar uno de ellos a fin de afio; y aprobar el 80 % de los practicos con
calificaciones iguales o mayores a 4 {cuatro). Se realizaran dos tipos de trabajos
practicos:

- practicos evaluativos que aglutinen varios temas de! programa, con nota, y

- actividades practicas semanales sobre temas puntuales que se hayan desarrollado.
Para aprobar estos practicos el estudiante debera tener una participacion activa durante
la clase.

Promocionales:

Deberan aprobar los dos parciales con calificaciones jguales o mayoresa 6 (seis)y
promedio minimo de 7 (siete) pudiendo recuperar uno de ellos a fin de afio; y aprobar el
80 % de los practicos con calificaciones iguales o mayores a 6 {seis) y promedio minimo
de 7 (siete). Se realizaran dos tipos de trabajos practicos:

- précticos evaluativos con nota gue aglutinen varios temas del programa, y

- actividades practicas semanales sobre temas puntuales que se hayan desarrollado.
Para aprobar estos précticos el estudiante debera tener una participacion activa durante
la clase.

Como |la materia concentra las 3 hs. de dictado semanal en un solo dia, se hace dificil
separar la asistencia a clases tedricas-précticas de las practicas; por lo tanto, se exigira

o

'?‘““‘asistir al 80 % de las clases teérico-précticas y practicas. Los estudiantes que lleguen

®farde o se retiren antes {mas de media hora) tendrén media falta. Superada esa media

ora, se consignara ausente.

L]
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Coloquio: para el cierre del ciclo lectivo se realizara una Audicion-Pefia obligatoria para
los promocionales ya que constituira el Coloquio de la materia; y optativa para los
regulares, a los que se les podré acreditar como recuperatorio de alguno de los practicos
no evaluativos. El docente decidira qué practico puede reemplazar la audicién. El
docente podra solicitar algin otro trabajo (exposicién de un tema, analisis de cbra) silo
considerara necesario para completar el desempefio en la audicion.

Libres:

Para poder evaluar la parte practica de la materia, se les solicitara a los alumnos libres
un trabajo que deberd ser entregado al titular de la mesa examinadora 72 hs. habiles
antes de la fecha de! examen. Segiin a qué carrera pertenezca el estudiante, se le pedira
interpretacién, composicién o arreglos de obras, investigacion o disefio de una unidad
diddctica en base a un tema del programa especificando el nivel de ensefianza al que

. est4 destinado. Se sugiere ponerse en contacto con la docente con suficiente antelacién
para acordar la modalidad de practicos elegida.

En el escrito, el alumno debera reconocer auditivamente por lo menos el 60 % de los
ejemplos seleccionados ; caracterizar algunos de los géneros folkl6ricos mencionados en
el programa y dar respuesta a cuestionarios o desarrollar temas tedricos que le
permitan al tribunal constatar la comprension y reflexién sobre los problemas discutidos
en funcidn de la bibliografia sugerida. '

En el examen oral se podra solicitar ampliar o precisar conceptos vertidos en el escrito
y/o en el trabajo entregado, como asf también, dar respuesta a preguntas que formule
el tribunal sobre cualquiera de los temas del Gltimo programa presentado por la
catedra.

9. Recomendaciones de cursada: indicar qué materias es conveniente tener aprobadas |
. y/o regularizadas para un mejor cursado de la asignatura {e! régimen de correlativas es |
muy libre}. ‘

Se sugiere que los estudiantes hayan aprobado Audioperceptiva iy Armonia | y Taller de
Practica de Conjunto Vocal Instrumental I.

10- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene {cuando corresponda)

Cronograma tentativo {de desarrolio de unidades, trabajos practicosy evaluaciones)

FECHA CLASE TEQRICO-PRACTICA CLASE PRACTICA
ﬁﬁ marzo | Paro docente
& \<§ : Presentacién de la Materia Diagnéstico del grupo.
K Comparar versiones y discutir
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acerca de qué es folclore.

5 abril

Folclore como ciencia {Mendivil,
Cortazar, Vega).

Géneros: baguala y vidala

Escala triténica.

Entonar bagualas y vidalas.

12 abril

La tradicion segan Mendivil
Géneros: huayo, carnavalito,
Escala pentatdnica. El sikus.

Interpretar huaynos y carnavalitos
con sikus.

19 abril

Folklore y constitucidn del estado
nacional {1870-1930) Recopiladores
e investigadores: Chazarreta, Gémez
Carrille, Vega.

Géneros: vidala, vidalita andina,
chaya.

Proponer versiones de vidalitas y
chayas

26 abril

Primer parcial
Origen de las danzas folcléricas
segln Carlos Vega

Charla con la intérprete Mery
Murta

3 mayo

Paradigma clasico del folclore
{Claudio Diaz). Profesionalizacion de
los musicos: Los hermanos Abalos,
Buenaventura Luna, Carlos
Meontbrun Ocampo, Hilario Cuadros,
Antonio Tormeo, Atahualpa
Yupanqui.

Primer practico evaluativo

10 mayo

Géneros: chacarera, gato; Escala
bimodal.

Bailar e interpretar chacarerasy
gatos.

17 mayo

El concepto de género en musica
popular {(Franco Fabbri. Rubén
Lépez Cano. Edgardo Rodriguez).
Géneros: zamba,

Analizar, interpretar y bailar
zambas

24 mayo

Examenes

31 mayo

El Boom del folclore (1960)
Festivales: Pre- Cosquin y Cosquin,
San Antonio de Arredondo

Exposicién de alumnos sobre
cueca nortefia y cuyana.

Nuevo Cancionero
Géneros; bailecito

Bailar, interpretar y analizar
bailecitos.

Exposicion de alumnos sobre
escondidos.
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7 junio Géneros: Chamamé Baile e interpretacion de
chamamés
14 junio Géneros: Tonada cuyana,Triunfo. Exposicién de alumnos sobre
tonada
21 junio Segundo parcial Segundo practico evaluativo
28 junio Audicion-Cologuio Charla con el compositor e
Géneros: huella intérprete José Luis Aguirre
5 julio Recuperatorio de parciales Recuperatorio de prdcticos
RECESO
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Prof. Silvina Argieilo

APROBADO POR%&/ i
RESOLUCION N° 37/
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017

Departamento Académico: Musica
Carrera/s: Licenciatura en Direccién coral. PLAN 2013
Asignatura: SEMINARIO DE HISTORIA DE LA MUSICA Y APRECIACION MUSICAL:
ARGENTINA Y LATINOAMERICANA
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Silvina G. Argiiello
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Sebastidn Cafiari, Franco Rivero, Carolina Andréis, Marcos

Echandia.
.‘ Adscriptos: Julidn Beaulieu, lvan Espindola.
(Aclaracion: los mencionados son ayudantes y adscriptos de Folklore musical

argentino pero colaboraradn con este seminario)
Distribucién Horaria:
Turno Gnico: miércoles de 17 a 20 hs (tedricos y practicos).
Consultas virtuales semanales. Los horarios de consulta presenciales se acuerdan con ios
estudiantes.

PROGRAMA

1- Fundamentacion:

Este Seminario comienza a dictarse por primera vez este afio para la carrera de
Direccién coral y en el marco de la materia Folklore musical argentino que cursan de

c manera anual los restantes planes de estudio (1986). Por tal motivo, se adecuaron los
contenidos a esta compleja realidad y si bien, quien suscribe figura como responsable de
la asignatura, ei desafio de abordar contenidos nuevos gque no han sido incluidos hasta
hoy en otras catedras, contaré con la colaboracion del los equipos de los espacios
curriculares que corresponden a Historia de la Mdsica (I, Il, y il1), mas especialistas en
diferentes temas a desarrollar.

Los contenidos minimos de este seminario abarcan temas y problemas que van desde la
musica de los pueblos precolombinos, pasando por la época colonial, el sigio XiX y XX en
la masica académica; y desde fines del siglo XIX se incluyen géneros y practicas de la
musica popular (folklore, tango y rock).

2- Objetivos:

- Conocer los antecedentes y nexos del folclore latinoamericano con las
manifestaciones musicales de los pueblos originarios y con fa musica europea,
especialmente espafiola, durante la época colonial.

Insertar el folclore argentino en el contexto del folclore latinoamericano.
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- Establecer las conexiones entre el folclore y el nacionalismo en musica académica.

- Analizar los géneros mas difundidos en Latinoamérica desde la conquista y
colonizacidén por parte de los espafioles.

- Interpretar piezas gue pertenecen al repertorio de cimara que se escuchaba en los
salones burgueses y en salas de concierto durante los siglos XIX y XX.

- Versionar obras del repertorio de la muisica popular latinoamericana y argentina.
Unidades:

Unidad 1: Principales centros culturales de Latinoamérica precolombina y colonial
Arqueomusicologia americana o la historia de la musica contada desde américa.

1) Sociedad, Sonido y Naturaleza: a) La arquitectura sonora de Chavin de Huantar
{Pert).b) Actuar, danzar y cantar entre los Maya: El Cédice Dresde (México). c) Selva,
sonido y metal: La estética sonora Quimbaya (Colombia).

2) Los especialistas. Tres estudios de casos: a) Ak’otah, ak’ot, yak’ot: Los danzantes

Mayas de Bonampak (México). b) Astronomfa, misica y alucindgenos: Los Huacsas Huari

{(Perd). c) Danzando con Jaguares: las danzas de confederacidn de los curacas Aguada
(Argentina).

Musica colonial: principales centros culturales. La musica en los centros urbanos:
México, Puebla, Oaxaca. Lima, Cusco. Sucre. La capilla musicai: catedrales y otras
instituciones religiosas. El maestro de capilla. Principales géneros.

La mdsica en pueblos de indios durante la época colonial. 1) La inculturacién musical:
formas de apropiacion y resistencia. México en el 5. XVI, Cuscoen el 5. XVII. 2) Las
reducciones jesuiticas: Nueva Espaiia, Mainas, Paraguay, Chiquitos y Mojos. La
ensehanza y organizacion de las practicas musicales. Principales estilos y compositores.
La musica en pueblos de‘indios durante la época colonial. La inculturacién musical:
formas de apropiacion y resistencia. México en el S. XVl, Cusco en el S. XVIL.

La musica en pueblos de indios durante la época colonial. Las reducciones jesuiticas:
Nueva Espafia, Mainas, Paraguay, Chiquitos y Mojos. La ensefianza y organizacién de las
practicas musicales. Principales estilos y compositores.

Unidad 2: Panorama de la musica académica en Latinoamérica entre 1800 y 1970.

Pervivencias coloniales: masica sacra, zarzuela y género chico, danzas populares, masica

y danzas de salén. La época de las independencias: las canciones patrias. El periodo de

organizacion nacional: los géneros de saldn, las visitas de los virtuosos, los compositores
| “protonacionalismo”. Primeras dperas americanas.

La generacion de 1910. El nacionalismo: Alberto Williams, Carlos Guastavino. El triste.

Entre el nacionalismo folclorista, el modernismo neocldsico y el dodecafonismo: Paz,
Castro, Ginastera.

Unidad 3: Folclore y otras musicas populares.

Folclore y Musica popular: la “mesomusica” de Carlos Vega; Cultura Popular y Cul
masas (Theodor Adorno.) Musica popular (Juan Pablo Gonzdlez)

Naclonhl M /
de Cordobal’=:
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MANSILLA, Silvina. 2011. La obra musical de Carlos Guastavino. Buenos Aires: Gourmet
musical. 2011.

musica

PLESCH, Melanie. 2008, La légica sonora de la generacién del 80: una aproximacién a la
retdrica del Nacionalismo musical argentino, en Los caminos de la misica. San Salvador
de Jujuy: Universidad Nacional de Jujuy.

PLESCH, Melanie y Gerardo V. HUSEBY. 2014. “La msica desde el periodo colonial hasta
fines del siglo XiX”, en BURUCUA, José Emitio {Dir.), Nueva Historia Argentina. Arte,
sociedad y politica. Vol. 1. Buenos Aires; Sudamericana.

MENDIVIL, Julio. 2016. En contra de la musica. Herramientas para pensar. Comprendery
vivir las musicas. Buenos Aires; Gourmet musical.

PUJOL, Sergio: Cien afios de misica argenting. Desde 1910 g nuestros dias. Buenos Aires:
Ed Biblos, Fundacién Osde, 2013.

Unidad 3:

ADORNO, Theodor W. 2002. Sobre la masica popular. Guaraguao. Revista de Cultura
Latinoamericana. Aho 6, N° 15. pags. 155-190.

AHARONIAN, Coridin. 2007. Mdsicas populares del Uruguay. Montevideo: Universidad de
la Repuiblica

GOMEZ GARCIA, Zoila y Victoria Eli Rodriguez. 1995. Misica latinoamericana y caribefia.
La Habana: Pueblo y educacion.

GONZALEZ, Juan Pablo; ROLLE, Juan Claudio 2005. Historia social de la Musica Popular
en Chile, 1890-1950. Santiago, Chile: Ediciones Unjversidad Catélica de Chile.

GREENE, Shane. Rock Subterraneo en tiempos de Sendero Luminoso. El problema
primario del Peru es el pituco. Buenos Aires: Madreselva {2016}

JACOBY, Roberto. "Notas dispersas sobre la cultura del rock: el sonido, la imageny la
furia", en A, LONGONI £l deseo nace del derrumbe. Roberto Jacoby acciones, conceptos,
escritos. Barcelona: Ediciones de la Central {2011), pp. 262-267.

PERALTA, lulidn. La orquesta tipica. Mecdnica y aplicacién de los fundamentos técnicos
del Tango. Editorial de Puerto, 2a. Edicién. Buenos Aires 2012 (pp. 31 -42, 56-86).

POSSETTI, Hernan. £/ piano en el tango. Fondo Nacional de las Artes, 12, Edicién. Buenos
Aires, 2015 {pp 40-48).

VEGA, Carlos Mesomusica. Un ensayo sobre la musica de todos. 1997 Revista musical
chilena. V 51. n 188, Julio.
Bibliografia Ampliatoria

No se indica bibliografia ampliatoria dado que se considera bastante abundante la
propuesta por cada uno de los especialistas que asumira el dictado de los contenidos
explicitados.

Propuesta metodolégica:
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Como se ha anticipado més arriba, para abordar los contenidos se ha invitado a asumiwﬂ@?}'

tal responsabilidad a los docentes que integran los equipos de las catedras de Historias
de la Musica |, Il y [l del Departamento de musica y a otros especialistas. Se menciona
en el orden en que aparecen en el programa los profesionales que han comprometido
su participacién: Dra, Monica Gudemos; Dra. Clarisa Pedrotti; Dr. Leonardo Waisman;
Prof. Marisa Restiffo; Prof. Gustavo Zaka; Prof. Ana Belén Disandro; Lic. Federico
Sammartino y quien suscribe.
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Cada docente desarrollara en uno o dos encuentros el tema elegido y propondré
actividades de aplicacitn y evaluacion de los mismos dada la variedad de los contenidos.
De esta manera, los profesores tendran libertad para para proponer las estrategias que
consideren mas adecuadas para abordar los contenidos.

Aula virtual: se empleard este espacio para subir el programa, las guias para la
realizacién de trabajos précticos, recomendaciones para teéricos y parciales, articulos
digitalizados, grabaciones, videos, etc.

Materiales:

- Pantalla, cafion, amplificacion de audic en todas las clases para la presentacion del
tema por algin medio audiovisual (power point, prezi).

- Una sala amplia con piano o teclado eléctrico.

Evaluacidén: Descripcion de la propuesta de evaluacién ajustada a la reglamentacion
vigente (Régimen de alumnos ver: http://artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/ vy
alumno trabajador ver: http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-
o-con-familiares-a-cargo/ ) Sugiero dejar el link.

Cada uno de los docentes invitados propondré modelos de trabajos practicos, no mas de
dos por unidad. Podran ser grupales o individuales segin lo estipule el responsable.

Se tomaran dos parciales para evaluar la comprensién y reflexién acerca de las
problematicas discutidas en clase. El primero abarcars la unidad 1 y e} segundo parcial
evaluara los contenidos de las otras dos.

Coloquio: Quienes aspiren a la promocién deberan realizar un coloquio (ver
modalidades en 8.)

Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres: (segin
normativa vigente). Indicar régimen de alumno trabajador o con familiares a cargo.

Regulares:

Deberan aprobar los dos parciales con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro)
pudiendo recuperar uno de ellos a fin de afio; y aprobar el 80 % de los précticos con
calificaciones iguales 0 mayores a 4 (cuatro).

Promocionales:

Deberan aprobar los dos parciales con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y
promedio minimo de 7 {siete) pudiendo recuperar uno de ellos a fin de afio; y apro
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80 % de los practicos con calificaciones iguales o mayores a 6 {seis} y promedio minimo
de 7 (siete). Se realizaran dos tipos de trabajos practicos:

Como la materia concentra las 3 hs. de dictado semanal en un solo dia, se hace dificil
separar la asistencia a clases tedricas-practicas de las practicas; por lo tanto, se exigird
asistir al 80 % de las clases tedrico-pricticas y practicas. Los estudiantes que lleguen
tarde o se retiren antes (mds de media hora) tendran media falta. Superada esa media
hora, se consignara ausente,

Coloquio: para el cierre del ciclo lectivo se realizara una Audicién obligatoria para los
promocionales ya que constituira el Coloquio de la materia; y optativa para los
regulares, a los que se les podra acreditar como recuperatorio de alguno de los practicos
no evaluativos. El docente decidira qué practico puede reemplazar la audicion.

Ademds, se solicitara un trabajo escrito {resolucion de un cuestionario, anélisis de obra,
etc.) sobre un tema gue haya resuitado de mayor interés para cada uno de los
estudiantes en condicion de promocionar.

Libres:

Para poder evaluar la parte practica de la materia, se les solicitara a los alumnos libres
un trabajo que debera ser entregado al titular de la mesa examinadora 72 hs. habiles
antes de la fecha del examen. Podra consistir en interpretacion de obras del repertorio
estudiado, profundizacion de alguno de los temas o analisis de obras. Se sugiere ponerse
en contacto con la docente con suficiente antelacién para acordar la modalidad de
practicos elegida.

En el escrito, el alumno debera resolver cuestionarios o desarrollar temas tedricos que
le permitan al tribunal constatar la comprension y reflexién sobre los problemas
discutidos en funcion de la bibliografia sugerida.

En el examen oral se podra solicitar ampliar o precisar conceptos vertidos en el escrito
y/o en el trabajo entregado, como asi también, dar respuesta a preguntas que formule
el tribunal sobre cualquiera de los temas del programa presentado por la catedra.

Recomendaciones de cursada: indicar qué materias es conveniente tener aprobadas
y/o regularizadas para un mejor cursado de |a asignatura (el régimen de correlativas es
muy libre).

Se recomienda que los estudiantes hayan aprobado el Seminario de Folklore musical
argentino, Historia de la Musica | y Il, y Armonia I.

10- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene (cuando corresponda)

Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)

SEGUNDO SEMESTRE. ,/é:ft T'}'Z:}\
FECHA CLASE TEORICA CLASE PRACTICA VA PRNG N
2agosto | Sociedad, Sonido y Naturaleza: La Lecturay debate de bibliografia f& | #% rgﬁ_‘\.
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nacionalismo. El triste. Carlos
Guastavino.

Entre el nacionalismo folclorista, ei
modernismo neoclésico y el
dodecafonismo: Paz, Castro,
Ginastera.

de Guastavino.

Audicion y analisis de obras.

27 Sept

Examenes

4 Oct

Folclore y Msica popular: ia
“"mesomusica” de Carlos Vega; Cultura
Popular y Cultura de masas (Theodor
Adorno.} Musica popular {Juan Pablo
Gonzélez)

Musica afro-indigena, hispano-
africana e hispano-indigena. E}
candombe y la murga uruguaya Los
complejos genéricos en {a musica
latinoamericana.

Puesta en comun de lecturas
seleccionadas.

Taller de murga.

11 Oct

Etnicidad en el estudio de la misica
popular. Terrorismo senderista en el
Perd en los '80. La escena punk
limena. Relectura critica de
Mariategui desde la antropologia.
Chicos y chicas solo quieren bailar. La
sociedad concetracionaria de la
Argentina. Estrategias de |a alegria
{Virus et alter; nunca Cambiemos).
Los cuerpos en la escena rockera.

Puesta en comun de la lecturas
propuestas.

Audicién comentada de ejemplos
musicales.

4

18 Oct

Elementos compositivos y
constitutivos del tango: melodfa
ritmica / melodia ligada
(caracteristicas, formas de ejecucién,
articutacién). Modelos de marcacién
(sincopa, marcato, bordoneo, 3-3-2}.
Fraseo basico y extendido / cerrado vy
abierto.

Audicion de ejemplos musicales
Ejercicios de aplicacién en el
instrumento de los modelos de

marcacion y de diferentes fraseos.

25 Oct

Segundo Parcial

Cuarto practico evaluativo

1 Nov

Audicion-Cologuio

8 Nov

Recuperatorios de parciales

15 nov

Recuperatorios de practicos

APROBADO POR
RESOLUCION N°27/20(8

WCD

Dpto.
lp=aculiad de Artes - UNC
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017

Departamento de Musica

Carrera: Licenciatura en Direccién Coral

Plan de estudios 2013

Asignatura: TALLER DE ARREGLOS DE MUSICA VOCAL E INSTRUMENTAL
Profesor titular: José Francisco Lopez

Turno énico: Lunes de 9 a 12hs — Laboratorio Pabeltén México

Atencion alumnos / Consulta*:: Viernes de 10 a 12hs

*1 Dicho horario debe ser solicitado por aquelios alumnos que lo precisen en la clase previa (lunes de la misma semana). Mientras

tanto se habilita la consultz permanente al email: joselopez_guit@hotmail.com y/o Aula virtual.

FUNDAMENTACION / Apreciaciones generales:

Partimos de la base de pensar que el “arregiar” musica es un oficio. En todo oficio se ponen en
juego habilidades desarrolladas a partir de la técnica, el uso de las herramientas, la experimentacion,
la creatividad y el sustento tedrico.

El arreglador es un artesano que se involucra con cada nueva obra de una manera particular, el
trabajo en serie resulta casi imposible ante la necesidad de vincularse estéticamente con ¢l material.
Sabemos que el trabajo de los arregladores es relativamente nuevo en la historia de la musica, de
hecho, este espacio es el primero dentro de nuestra Facultad en reconocer cabalmente -desde su
nombre- Ia necesidad de que los alumnos desarrollen la capacidad de hacer sus propios arreglos.

El siglo XX se caracterizé por una voragine creativa en los ambitos académicos-eruditos y mds aln
en los “populares” o de trasmision oral, que a su vez se fueron nutriendo y mezclando al punto de
dificultarnos su distincion. De alguna manera las caracteristicas esenciales que podian ayudarnos a
diferenciar “lo académico” de “lo popular” se fueron disolviendo en un complejo marco de
transculturaciones y confluencias estéticas, filosoficas ¢ ideolégicas.

En este contexto el repertorio musical mundial, y principalmente el de raiz popular, crecid
vertiginosamente de manera exponencial affo tras afio, y con €l, la necesidad de buscar formas de
interpretarlo. Asf es como el hecho de arregiar una obra de ese inmenso repertorio para ser
interpretada de una nueva manera, se convirtid en algo necesario y muy habitual en las practicas
musicales actuales.
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Varios aportes sobre el concepto de “arreglo”

o

Es interesante la postura que muestra el Magister R.J Mansilla en su apunte “El estudio del
arreglo” en donde dice: “(...) propongo, asimismo, como sinénimo de arreglo el término
recreacion o recomposicion. Por lo tanto defino como arreglo toda transformacion creativa de
una obra musical que conlleva modificaciones y aportes sustanciales en su factura y que altera
su estructura en los diversos aspectos musicales pudiendo o no cambiar de orgdnico ~medio
vocal/instrumental-. La elaboracién implica técnicas, estrategias, recursos y procedimientos
composiciondles que cambian el material preexistente.”

El reconocido director y arreglador argentino Eduardo Ferraudi en la introduccion de su libro
“Arreglos vocales sobre misica popular” nos sugiere: “(...) para hacer un buen arreglo es
necesario conocer 1o més profundamente las caracteristicas y fundamentos estilisticos de laobra a
arreglar, investigar con animo curioso las particularidades de la obra y con ese mismo dnimo, sies
el deseo del artista, proponer mixturas que involucren un desarrollo del género.”

Segiin Rodolfo Alchourrén en su libro “Composicion y arreglos en la musica popular”, un
arreglo es “(...) una version organizada y orquestada de una pieza. La cual puede resultar de una
labor colectiva o del trabajo de una persona, el arreglador (...) El arveglo puede ser escrito o no
escrito. En el primer caso, las ideas musicales quedan escritas en hojas que forman las partituras,
y si el arreglo no estd escrito no habré partitura. Las ideas deberdn ser comunicadas de algin
mode a los ejecutantes para que cada uno memorice su parte”.

El profesor de la Tecnicatura en Arreglos musicales (UNL-virtual) Herndn Pérez, plantea en la
introduccién de su apunte de citedra que: “EI arreglo es un procedimiento interpretativo y como tal
implica vinculos gramaticales y semdnticos, propios del lenguaje donde se encuentra inserio. Asi,
debe comprenderse como un procedimiento de composicion que implica oficio y por lo mismo un
campo de profesionalizacion”

El Profesor Oreste Victor Chlopecki, desde su manual de Arreglos vocales —técnicas y
procedimientos- aporta a! caso diciendo: “(...) el papel del arreglador se nos presenta con dos
perspectivas: Desde el punto de vista del compositor cumple el rol de primer intérprete, de
intermediario entre el pensamiento realizado en obra y el publico; y desde el punio de vista del
destinatario es (...) un coautor con un grado mas o menos discreto de pasividad o actividad sobre
el objeto en el que se ha de trabgjar”

Para Thomas Lorenzo: “Un arreglo es una interprefacion personal de un lema previamente
compuesto. En dicha interpretaciin adaptas el tema, su melodia y armonia, a un estilo e
instrumentacion, en funcidn de tus propios gustos, y conocimientos”.

Por otra parte Diego Madoery va un poco més alld del concepto estrictamente técnico en “Los
puntos de partida en la composicion y el arreglo”. Para €l es necesario (... ) reflexionar sobre los
vinculos entre procedimientos y produccion, entre contexto cultural y obra. Los elementos del
lenguaje musical, las especies (géneros) y los temas —el sentido musical y extramusical-(...)” son
los tres ftems que agruparian el total de los procedimientos a la hora de arreglar.

Enric Herrera en su libro “Técnicas de Arreglos para una orguesta moderna” dice que: “Un
B DN uen arreglo serd aquel que no solo es bueno técnicamente si no que también es el adecuado para
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el fin en que se destina. Por esa razén un arreglo se juzga por lo bien que suenay no por lo dificil
evila ejecucion” '

Rescato finalmente parrafos que yo mismo escribi en el cuadernillo pedagdgico del trabajo
Yupanqui por Nosotros (2011): “El caso es que, para arriesgarnos d definir de algiin modo lo
que nosotros hacemos atribuyéndonos el acto de “drreglar” obras ajenas, podemos decir que esta
actividad tiene que ver con definir de que manera va a ejecutarse una obra, cual va a ser la
funcién de cada uno de los instrumentos que forman parte del cuerpo instrumental escogido,
cudles serdn las pautas fijas de interpretacion, cuales los recursos técnicos y cudles los
expresivos (...} Cuando melodia, ritmo y armonia estdn claros el trabajo comienza. A partir de esa
instancia es en donde el arreglador entra a jugar creando por encima de la composicion que eligié
para trabajar, y lo primero que ocurre es la realizacion de una serie de preguntas: ;Qué objetivo
estético persigo con mi arreglo?, ;quiero que se parezca o se diferencie de la “version original’?,
(porqué motivo?, ;qué elementos musicales quisiera mantener intactos y cuales quisiera
modificar?, ;porqué y para qué?, ;hasta qué punto respeto y/o modifico los pardmetros
sustanciales y de que manera lo hago?, ;De que otros pardmetros musicales me aduefio para dar
forma a mi arreglo?”

Objetivos generales

e Promover la reflexién en torno al arte de arreglar musica, sus implicancias estéticas y su
importancia como actividad complementaria de otras especialidades musicales.

e Incentivar el desarrollo del pensamiento musical general en relacién con la produccion de
arreglos vocales y/o instrumentales escritos y no escritos.

o Fomentar el andlisis auditivo para comprender el abordaje y la construccion de diversos arreglos
escritos sobre cualquier género o especie musical.

« Incentivar al uso de las técnicas y herramientas pertinentes para poder producir arreglos vocales
y/o instrumentales correctos sobre un repertorio de libre eleccion.

e Promover una aplicacion sistemdtica y gradual de los diversos elementos del lenguaje musical
(escritura, signos, simbolos, cifrados, indicaciones técnicas, dindmicas, etc) volcados en la
produccién de arreglos vocales y/o instrumentales, fomentando también la creacion de nuevos
c6digos y formas de escritura.

o Incentivar el desarrollo de un contro! preciso y conciente de todos los planos musicales posibles:
melodia, armonia, ritmo, textura, densidad, dindmica, expresividad, etc, en relacién con las especies
0 géneros abordados.

e Relacionar las herramientas, técnicas y procedimientos para el arreglo con las de composici6n,
rescatando el control y desarrollo de! discurso, el mangjo de las tensiones y distensiones, el uso de
la forma/sintaxis y el aprovechamiento de los materiales y los recursos disponibles.

» Fomentar inguietudes respecto de la musica de raiz popular, su uso histérico y su evolucidn,
reflexionando a cerca de la historica dicotomia popular/académica.

o Promover el entendimiento de los géneros y especies musicales dentro de un mapa fisico, politico
y cultural.

¢ Organizar instancias de muestra de los trabajos realizados por los alumnos en formato de
concierto/audicion.

2y oy
de Cordobdtecnis
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« Fomentar la superacién de lo plenamente cognitivo e intelectual, para entender a la miisica, y por
cuanto al arte de arreglar, como una instancia inexorablemente ligada al plano de las emociones:y la :
inspiracion personal.

» Trabajar el desarrollo de aptitudes personales tales como constancia, compromiso, respeto y
paciencia, intentando afrontarlos como punto de partida y de Hegada en el quehacer musical.

CONTENIDOS

RITMO

e Patrones y posibilidades ritmicas en diversos géneros del folclore argentino y la musica
latinoamericana. '

e Los ritmos y polirritmias como bases de la textura .
¢ Iadensidad ritmica a partir de: pulso, acento, subdivision, contratiempo, sincopa, “clave”

e La alteracién métrica como herramienta para el arreglo

MELODIA

o Herramientas compositivas para el desarrollo melddico (adicién/supresion de sonidos,
cambio de pie, aumentacion/disminucion ritmica, inversion melddica,
ampliacion/disminuci6n del ambito intervalico, ornamentaciones, etc)

e Ostinato, la imitacién, el canon, contrapunto melodico
e El fraseo en relacién con el estilo

¢ [a improvisacién como parte del arreglo

ARMON{A | ®
o Armonizacion a dos, tres y cuatro voces
¢ Cifrado arménico, armonia funcional
e El ritmo arménico como herramienta para el arreglo

e Rearmonizacién (acordes sccundarios, tonicalizaciones, mixturas, acordes extendidos,
sustituciones habituales, intensificacién ¢/1I-V)

e Otras armonfas: por cuartas, modales, politonales, en bloque, clusters

o Modulacion armoénica

SINTAXIS / FORMA

s Motivo/frase/periodo/seccion
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* Introducciones, temas (estrofas), interludios, codas

*

¢ Continuidad/discontinuidad — Contraste

TEXTURA
¢ La textura como sumatoria de elementos o “capas” texturales

o La textura como representacién de planos figura/fondo: Melodia principal y secundaria,
refuerzos y contrastes melédicos, notas guias, pedales, acompafiamientos, background
melddico y arménico, Refuerzos y contrastes.

¢ Densidad textural como herramienta de tensién/reposo.

| INSTRUMENTACION Y ORQUESTACION
. e Nociones bésicas de escritura para instrumentos melodicos, arménicos y ritmjcos
‘ ¢ La adaptacion de lo vocal a lo instrumental y viceversa

o El timbre como herramienta para el arreglo

» Sugerencias de escritura para instrumentos iguales, familias de instrumentos, grupos
heterogéneos, vocales 0 mixtos.

ESCRITURA

o Indicaciones técnicas, expresivas, dindmicas, articulaciones. Lineas de alteracién del tempo,
repeticiones, casillas, sefiales de ensayo, simbolos, palabras.

o Escritura de la letra (texto) en partitura vocal.

¢ Magquetacion de la partitura general y de las particellas,

Bibliografia obligatoria ‘
e Chlopecki, Oreste V. — “Arreglos vocales”. Universidad Nacional de La Plata -2009

e Fali Juan, “Cajita de Musica”. 2011
e Ferraudi, Eduardo — “Arreglos vocales sobre musica popular”. Ediciones GCC 2005

o Ldpez José, Programa de materia “Taller de arreglos vocales e instrumentales 2017” —
Departamento de Musica, Facultad de Artes, UNC. 2016

s Mansilla, R.J. — “Estudio del arreglo” (s/d)

Bibliografia ampliatoria:

e C(Casella, A. y Mortari, V. — “La técnica de la orquesta contemporanea” — Ricordi 1948 @— %\
. Q) R
[8) . o
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e Espel, Guillo: “Escuchar y escribir misica popular”. Melos — 2009

e Gabis, Claudio: “Armonia funcional”. Melos 2009

e Herrera, Enric — “Técnicas de arreglos para la orquesta moderna™ AB Editor S.A -1986
e Lopez José - jUPA! Misicos en Movimiento, “Yupanqui por Nosotros”. 2011

e Madoeri, Diego - “Los puntos de partida en la composicion y el arreglo” Actas del [II
Congreso Latinoamericano de la Asociacién Internacional para el estudio de la musica
popular. (S/D)

s Pérez, Hernan. “Arreglos I”, Tecnicatura en Arreglos Musicales — UNL Virtual (§/D)
e Pilar, Andrés. “Diez arreglos para ensamble™ - 2017
¢ Plan de Estudios Licenciatura en Direccién Coral, FFyH, UNC. 2010

e Tortosa, Héctor: “La guitarra en el folclore argentino”

METODOLOGIA DE TRABAJO

La palabra “taller” incluida en el nombre, define el espiritu de esta materia. Entre otras cosas los
“talleres” se diferencian de las demaés asignaturas porque ubican a la practica y la experimentacion
como el centro del aprendizaje. Los contenidos dan pie a la produccién de musica superando su
abordaje como material abstracto para reflexionar, o como recopilacién de datos por incorporar.

Por este motivo este espacio busca parecerse a los talleres de composicion, de creacién literaria o de
cualquier produccion artistica, en los cudles los alumnos muestran frente al docente y sus
compafieros, clase tras clase, sus avances, bocetos y trabajos terminados. La puesta en comin, la
escucha colectiva y la devolucién de los presentes son actividades sustanciales para el desatrollo de
las clases.

Se destacan las siguientes actividades a realizarse: _
+ Exposicion del docente sobre los contenidos — Marco tedrico
¢ Audicion de ejemplos sobre arreglos de diferentes géneros y especies musicales.
o Anilisis integrales sobre arreglos de diversos géneros y autores.
e Lectura, reflexion y debate en torno a la bibliografia propuesta.
e Elaboracion de arreglos de fragmentos musicales o de obras completas, de manera
individual o en conjunto.
e Muestra en ¢l aula de bocetos o trabajos terminados. Experimentacion sonora de lo escrito.
Puesta en comin y opinién sobre los trabajos de los compafieros. Correcciones y/o
sugerencias del docente.
o Interpretacion en concierto/audicion de arreglos terminados.

Modalidad de cursado / Evaluacion

Semestral / Cantidad de clases aproximadas: 14 (catorce)
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Trabajos practicos semanales: de 8 a 10 (diez). Pueden NO presentarse 2 (dos). Pueden recuperarse
2%dos)

Trabajo final: 1 (uno) a presentar hacia el cierre del semestre

Nota final: Se deduce del promedio de todos los T.P con la nota del T.F

Trabajos Practicos pueden implicar:

1. Elaboracion de arreglos sobre fragmentos (1° minimo) musicales de diversos géneros y para
formatos vocales (2, 3 y 4 voces), instrumentales (instrumentos iguales, familias de
instrumentos o conjuntos heterogéneos), o0 mixtos.

2. Presentacion de arreglos interpretados en vivo.

3. Anaélisis integrales sobre arreglos de diversos géneros y autores.

4. Relacionar la préctica y produccién musical del Taller con la bibliografia propuesta.

Trabajo final:

Elaboracion y presentacién en vivo de un arreglo completo sobre obra de libre eleccion. Puede ser
la terminacién de algunos de los trabajos presentados como T.P

Criterios de evaluacion

La complejidad de los arreglos a presentar no esté preestablecida ya que lo “complejo™ o “simple”
nada tiene que ver con Jo correcto, coherente o bien escrito que es lo que aqui vamos a ponderar. No
obstante, es importante que a lo largo de los trabajos, el alumno de cuenta de la incorporacion de los
contenidos propuestos en este programa y trabajados en clases.

La factibilidad de los arreglos sera premisa esencial para considerarlos correctos. O sea: que puedan
ser abordados sin dificultades de comprension, que la escritura permita y facilite la interpretacion.
Se tendrd en cuenta la presentacion en tiempo y forma, como la prolijidad en la maquetacion de
partituras y Ja calidad de las grabaciones o extracciones de audios sampleados.

Acreditacion

¢ Rige lo pautado en la reglamentacion oficial para todas las materias de 1a carrera,

hitp:/fwww fivh.unc.edu.ar/secretarias/academica/regimen-de-alumnos

e Alumno promocional: nota igual o mayor a 6 (seis) en todas las instancias evaluativas
Promedio general mayor a 7. Trabajos practicos entregados: 80%, todos aprobados con nota
mayor a 6 y promedio final de 7.

e Alumno regular: aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o
mayores a 4 (cuatro) y aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con calificaciones
iguales o mayores a 4 (cuatro).

» Se habilita para el alumno que lo necesite el Régimen de alumno trabajador y/o con
familiares a cargo. http:/Aiwww.artes unc.edu.ar/sae/secretaria-de-asuntos-
estudiantilesttregalumnos

¢ Asistencia requerida: 80% del total de las clases del afio.

Presentacion a examen para alumnos en condicién de LIBRES
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1. Presentacion de 2 (dos) arreglos vocales sobre fragmentos musicales (1'minimo). 3 y 4
voces. = -
2. Presentacion de 2 (dos) arreglos instrumentales sobre fragmentos musicales (1'minimo).
Que incluyan al menos un instrumento melédico, uno arménico y uno de percusion.
3. Presentacién de 1 (un) arreglo vocal/instrumental (mixto) sobre fragmento musical.
4. Presentacion de 2 (dos) arreglos completos, al menos uno debe ser mixto e interpretarse en
vivo.
Requisitos generales:
e Trabajar sobre un repertorio de libre eleccion, priorizando el folclore argentino y la
musica latinoamericana. .
Presentar todo impreso, con las respectivas particellas de los arreglos completos.
Presentarlo también en version digital (.pdf)
e Contar con el audio o partituras de versiones originales o que hayan dado pie al
conocimiento de las obras.
e Contar con el audio (grabacion real, extraccion en wav. del sonido midi o samplers)
de todos los trabajos. .
e Incorporar en todo el proceso de produccién la mayoria de los items detallados en los
contenidos de este programa. Saber dar cuenta de ello.
* Para la presentaci6n a examen LIBRE se sugiere a los alumnos entrevistarse con el titular de la cétedra anteriormente.

Sugerencias de cursado:

Para cursar esta materia sin mayores dificultades, y con las herramientas bdsicas suficientes como

para abordar los contenidos, se sugiere haber aprobado los siguientes espacios curriculares:

Audioperceptiva [ y 11 .
Instrumento aplicado I, IT y III

Contrapunto

Armonia I, II y Armonia y contrapunto del S.XX

Introduccién a la informdtica musical aplicada

Taller de Préctica de conjunto vocal e instrumental 1

CRONOGRAMA TENTATIVO / PLANIFICACION GENERAL

Semestral (2° semestre) / Cantidad Qe clases aproximadas: 14 (catorce)

AGOSTO
lase 1: Presentacion del Programa de Catedra. Introduccién al Marco Tedrico. Consigna 1° T.P

: Presentacién de 1° T.P. Marco Teérico/Consultas. Consigna 2° T.P
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Clase 3: Presentacion de 2° T.P. Marco Teérico/Consultas. Consigna 3° T.P

‘Clase 4: Presentacion de 3° T.P. Marco Teérico/Consultas Consigna 4° T.P

SETIEMBRE
Clase 5: Presentacion de 4° T.P. Marco Teérico/Consultas Consigna 5° T.P
Clase 6: Presentacién de 5° T.P. Marco Tebrico/Consultas

Clase 7: Recuperacién de T.P no aprobados. Consigna 6° T.P

OCTUBRE
Clase 8: Presentacion de 6° T.P. Marco Teérico/Consultas Consigna 7° T.P
Clase 9: Presentacion de 7° T.P. Marco Teérico/Consultas Consigna 8° T.P
Clase 10: Presentacion de 8° T.P. Marco Te(’)rico!Consultas Consigna 9° T.P
Clase 11: Presentacién de 9° T.P. Marco Teérico/Consultas Consigna 10° T.P

Clase 12: Presentacién de 10° T.P. Marco Teérico/Consultas — Proyeccion de Trabajo final

NOVIEMBRE
Clase 13: Muestra de avances sobre T.F — Recuperacion de T.P no aprobados

Clase 14: Presentacién Trabajo Final - Planificacién repertorio concierto/audicion

e
ntina Caro

Aux. Ad, Dplo. A. Académicos
Dpto. Académico de Mdsica
Facultad de Ares - UNC

de Cordoba | =
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g PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017

Departamento Académico: MUSICA
Carrera/s: Licenciatura en Direccidén Coral

PLAN 2013
Asignatura: INSTRUMENTO APLICADO IV (PIANO)

Equipo Docente:
Titular: Teodora Maria Inés Caramello
Asistente: Prof. Silvina Issa
Ayudante B: Prof. Cecilia Morsicato
Profesor Adscripto: Prof. Sebastian Nocetto
Ayudante Alumno: Alumno Huarte Santiago
Ayudante Alumno: Alumna Vega Guadalupe
Distribucion horaria
Turno Mafana: Miércoles 8:30 2 12 hs
Turno Tarde: de 12 a 18 horas.
Horario de consulta: miércoles y jueves de 8 a 14 horas.
Consultas via e- mail

Programa:

FUNDAMENTACION
El aprendizaje del pianc como recurso complementario exige contemplar aspectos comunes
inherentes al desarrollo de destrezas motrices basicas y aspectos particulares propios de cada una de

las carreras en las cuales estd incorporado. En consecuencia, la Asignatura se arienta en funcién de la
singularidad de esta carrera a través de la seleccién del repertorio de aplicacién y pautas de trabajo.

OBIJETIVOS
e 'Objetivos generales:
-Adquirir una sélida formacién tedrica-practica.

- Lograr un acabado acercamiento al instrumento.

-Desarrollar una actitud critica y reflexiva permitiendo evaluar y auto-
evaluarse de manera continua.
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. Objetivos especificos:
- Obtener un dominio técnico-musical fac:lltando la lectura de obras de
diferentes dificultades.

- Afirmar en las obras caracteres propios de cada época y estilo.

Recrear posibilidades que brinda el instrumento para la improvisacién.
- Incentivar la lectura a primera vista para conocer otros autores.
- Reducir con un grado de facilidad obras del repertorio orquestal y vocal.
- Improvisar con cierta solvencia trozos musicales de diferentes estilos y
musica en general (folclore, yazz, latinos, etc.) Acompaiiamiento de obras
sencillas.

CONTENIDOS

A — La técnica pianistica. Mecanismo de digitacién de tercera, sextas, octavas, etc. Escalas mayores y
menores. Acordes mayores y menores, |, IV, V. Bajos cifrados. Arpegios y acordes de séptima de
Dominante y de Sensible.

B — Repertorio General: Ejercitacion pura y aplicada de aprestamiento para el abordaje de la
problematica técnica planteada en el punto A.

C - Repertorio Especifico: Ejercicios y obras sencillas en diferentes texturas. Practica de
acompafiamiento de obras del instrumento especifico {4 manos) y con otros instrumentos.

D — Repertorio Orientativo: El siguiente repertorio, sélo tiene cardcter orientativo para docentes y
alumnos. En tal sentido, es indicativo del nivel minimo a adquirir. Las obras incluidas pueden sel.

sustituidas por otras de similar dificultad.

1 - Estudios: Czerny op. 299,0 740, Crammer o de similar dificultad: 3 estudios Velocidad
minima 60.

2 - Obras del periodo Barroco: Bach: invenciones a dos y/o tres voces, 3 obras.

3 - Obras del periodo Clasico: Clementi: Sonatas Vol. I, Haydn: Sonatas Vol. 2, Mozart: Sonatas
K. 280, 282, 284, 331. Beethoven o autor romantico. Una sonata completa.
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4 - Obras del periodo Romantico: Schubert: Momentos musicales. Mendelssohn: Romanzas N° 1
—=11-23-24-31-33-36-40—-41—-47 o similar (1 obra).

5 - Obras Modernas: Bartok: Mokrokosmos IV 6 V (2 obras). Debussy: o Shostakovich: Danzas
fantasticas o. Prokofiev: 10 piezas Op. 12}.etc. (1 obra)

6 — Obra de autores argentinos: C. Lasala. J.1. Castro. G. Graetzer. J. Aguirre. C. Guastavino. A
Williams. L. Gianneo o del cancionero popular folclérico.

7 - Area creativa. Improvisacién y transposicién de pequefias obras. Bajos cifrados. Barrocos y/o
americanos. Lectura a primera vista. Reduccién de partituras vocales a tres o mas voces.
Fomentar la orquesta infantil con trabajo en equipo. Cancionero avanzado para ciclo
secundario (5 canciones). Conocimiento del Himno Nacional Argentino {letra- musica) y de

. otra cancion oficial (Aurora, Marcha a las Malvinas, etc).

NOTA: -
Manejo solvente de tonalidad: escalas, arpegios y acordes. Lectura a primera vista.

BIBLIOGRAFIA

Alfred Cortot Edit.Ricordi Curso de Interpretacion.
Andor Foldes Edit. Ricordi Claves del Teclado.
Marguerite Lang Granica editor Al piano con Claude Debussy.

. K. Leimer-W.Gieseking  Edit. Ricordi La moderna ejecucién pianistica.
Herman Keller Edit. Eudeba Fraseo y articulacidn.
K.U.Schnabel Ed.Cursi Técnica moderna del pedal.
Hugo Rieman Ed. Labor Reduccién al piano de partitura de

Orquesta.

PROPUESTA METODOLOGICA




facultad UNC | Universidad
de artes Nacional

de Cérdoba

musica

La Cdtedra de Piano aplicado es un dmbito abierto para recibir y considerar las propuestas
que pudieran realizar los integrantes de todos los estamentos de la casa, con quienes habra de
colaborar. La misma actitud se tiene con egresados, ex -profesores y todo aquel que sienta que
este espacio puede ser Gtil para allanar dudas y canalizar inquietudes.

'La ensefianza individual de ejecucién del instrumento es una necesidad para poder lograr un

perfeccionamiento integral. Para ello es imprescindible el conocimiento de! propio cuerpo:
reacciones musculares, actitud postural , concentracién y asi lograr una buena sonoridad y
respuesta interpretativa agradable.

Con el fin de ser mas aprovechable ese desarrollo el alumno debe asistir a una clase semanal
con caracter obligatorio.

Por la cantidad de alumnos también nos vemos en la necesidad de la ensefianza grupal. Si bien,
no es lo ideal en este tipo de aprestamientos, la experiencia nos ha deparado ciertas
sorpresas resultando en otros tantos aspectos beneficiosa.{ muscular , desinhibicién
,éxperiencias personales compartidas, auto-controles, observaciones, auto -correcciones, etc.)

Las clases deben ser presenciadas por todos los alumnos .El papel del docente es acompafiar,
ayudar a resolver dificultades, incentivando para que ensaye otras formas de trabajo.
Determinar y comprender distintas practicas para que sean las correctas.

Muestreo permanente del docente sobre el instrumento pues con la observacion se I'Iega
mas pronto a la asimilacién.

Se insiste en forma permanente del cdmo practicar, para que en e! menor tiempo posible se
logren buenos resultados tanto en justeza mecanica, seguridad de toque, o que prodigara una
mayor justeza interpretativa por medio de articulaciones, matices, pedales, etc.

La lectura, la técnica, el analisis integral, la digitacidn, el estilo, son aspectos fundamentales de
tener en cuenta para el logro acabado de cualquier interpretacion. .

Se seguird estimulando especialmente el desarrollo de la lectura a primera vista como
ejercicio importante para tograr una mejor lectura por si misma y como medio para conocer
repertorio de la especialidad. Ayuda en el aprestamiento y la comprension estilistica entre
otros tantos beneficios.

Audiciones internas.
Se insistird en la participacién de audiciones internas. Es un valioso ejercicio para la madurez

interpretativa personal y como experiencia de artista .Al menos dos en el afio. {lunio,
septiembre).
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Presentacion a concursos

Es beneplacito observar el entusiasmo por la competencia creadora-constructiva que se apoya
incondicionalmente desde la Catedra. Estos eventos que escasamente suelen darse desde
dentro como fuera de la Facultad son siempre bienvenidos y receptados activamente y con
logros ya obtenidos.

Dictado de clases.

Se continuara aleccionando al alumnado para el dictado de clases dentro y fuera del dmbito
universitario. El alumno prepara un tema de su eleccién, investiga y desarrolla todos los
procedimientos propios de una clase. Se visa, corrige, se proponen otros aspectos y se

. resuelve en el lugar que haya elegido para tal fin.(escuelas marginales, jardines maternales,
parroquias, centros vecinales, centros de jubilados etc.)A posteriori se evalta el resultado y la
experiencia personal con la participacion del docente y en grupo.

Encuentros de Trahajo

Estos encuentros se realizan en el ambito universitario.

Dirigidos a todos los alumnos en general y con la participacion de los mismos o bien de los
profesores adscriptos como disertantes. Se llevaran a cabo tres en el afio en curso {mayo,
agosto, octubre, DIAS A CONVENIR). Duracién de la clase 30 a 40 minutos. Se le asignara un
reconocimiento por escrito con aval de la Cdtedra y el Dpto. de Musica.

Modo de realizacion:

Se determinard un tema a eleccidn del alumno. El mismo debe incluir: Epoca, autor, obra,

. ubicacion histérica, analisis y posible interpretacion o audicion digital. La obra puede ser de la
naturaleza que se desee como también la posibilidad de estilo. (Vocal, instrumental , de
camara, musica mixta, etc.)

EVALUACION

Se toman dos Parciales: mes de mayo y mes de octubre. Dias a convenir Recuperatorios, quince
dias posterior a los parciales .Se realiza seguimiento de cada alumno mediante una ficha personal
con los datos del alumno, en donde se registra su previo conocimiento del instrumento, si lo
hubiera, 1a 0 las carreras en que se inscribid, documento, foto. Alli se vuelcan todas las
intervenciones y su participacién en clase, en audiciones, dificultades que se aprecian , mejoras,
etc. Se fijan las notas de sus parciales y todo dato que beneficie su actuacian.
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Ajustada a la reglamentacion vigente:
Régimen de alumnos ver: http://artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/
Alumno trabajador wver: http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-

familiares-a-cargo/

REQUISITOS PARA LA REGULARIDAD

]

Visto lo expuesto, el programa de examen de los alumnos regulares y libres debera ajustarse a lo
establecido en el Repertorio Orientativo, en vigencia en la Facultad de Artes: .
1 - Registrar una asistencia no inferior al 80% de las clases dadas por el profesor.
2 — Cumplimentar dos parciales como minimo con una calificacion no inferior a 4puntos, para
regularidad Parciales no promediables. Promocional con 7(siete) puntos

3 — El alumno libre deberd cumplir con el programa completo y el examen seguird los
lineamientos trazados en el Art. 24 del Régimen de Alumnos — Resolucién 363/99 —

4- El alumno libre debe presentar con un mes de antelacién el programa seleccionado. Este
serd revisado, variado en alglin aspecto de ser necesario, y aceptado por el Titular de la
Catedra.

, . 9 .
APROBADO POR (7 AT ¢
. e ‘
m_i, RESOLUCION N° 2(/z/6 _ Profésora Teodora Maria Inés Caramello.
lgx‘. Ai. Dpto. A, Acadéa(;!cos WCcoO = .
’;;:éu];zdg;n‘:‘c:ecle_nﬂz%ca Titular de la Catedra.
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T PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017

Departamento Académico: MUSICA
Carrerafs: LICENCIATURA en DIRECCION CORAL
- Asignatura: INTERPRETACION vy REPERTORIO CORALI
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Adjunto: Prof. Lic. Oscar LLOBET
Distribucion Horaria (dias asignados para el desarrollo de la asignatura y horario de
atencién a alumnos, se puede incluir el correo electronico a través del cual se comunican
con los estudiantes).
Turno Gnico: Viernes 10.00 a 13.00

PROGRAMA -

1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacidn

En el Plan de Estudios de la carrera Licenciatura en Direccion Coral existen 2 (dos) asignaturas de la
misma denominacién (Interpretacion y Repertorio Coral I-1l), correspondientes al eje de Formocion
Especifica, esenciales en la etapa final de la formacién de un futuro director de coro. En esta
primera, los estudiantes disponen de los conocimientos previos adquiridos en las asignaturas
Préctica y Direccién Coral I-If, y adquiriéndose y por adquirir en Armonia I-i, Armonia y Contrapunto
del siglo XX, los Seminarios de Historia de la Musica, € Historia de las Artes.

En virtud de lo anterior, se hace imprescindible el tratamiento de todos los items relacionados con el

espectro completo del canto coral, desde los coros profesionales, que le exigirdn el mas alto grado

de perfeccién artistica, como hasta los coros vocacionales, que supondrdn por parte del futuro

director un rol dotado de una importante carga pedagdgica. Estas diferencias planteadas entre los

distintos tipos de agrupaciones corales y sus repertorios apropiados requieren, cada uno por si,

. tratamientos muy particulares y diferenciados. Por ello, se torna también imprescindible el estudio,
analisis y practica de los mas variados repertorios corales existentes.

La formacion integral de un Director de coros debiera abarcar la totalidad de las expresiones de
todas las etapas de la historia de la musica coral. Por consiguiente se posibilitard esta formacion
integral del futuro director poniéndolo en conocimiento de amplios repertorios y de los diferentes
problemas estéticos e interpretativos que se desprenden de los mismos. Las versiones y arreglos
corales de misica popular tendran su espacio, por ser éste un repertorio recurrente en las
agrupaciones corales de nuestro pais y, probablemente, una de |as primeras necesidades del novel
director que acceda a la direccion de un coro vocacional.
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2- Objetivos
GENERALES

> Acompafiar a los estudiantes en el proceso de su formacion integral como profesionales mdsicos

" ante todo y- a posteriori- ¢como directores de coro, a través del dominio del andlisis v la
adquisicion de criterios de interpretacién de los diversos géneros y estilos del repertorio coral
universal.

» Formar profesionales que:

* Incorporen una imagen ideal de director, rico y sensible en valores humanos y estéticos que les
permita compatibilizar la eficacia de su accionar con el rol de conductor-animador.

» Puedan desempefiarse en |a conduccién de grupos corales de muy diversos tipas, sosteniendo
con rigor los fundamentos en los que se basa su practica.

\
¢ Potencien su sentido de integracion social en base al trabajo grupal vy al afianzamiento del . ‘
espiritu de equipo. : ‘

+ Desarrollen un sélido poder de convocatoria y liderazgo, con capacidad de adaptacién a grupos
de trabajo de caracteristicas muy diversas.

e Comparen, confronten, diferencien, jerarquicen, conozcan y dominen las técnicas y ‘
conocimientos necesarios para poder abordar correctamente -en ensayos y conciertos- un ‘
repertorio de dificultades, periodos, y estilos variados, pudiendo ser objetivos en la eleccién
del repertorio segun las posibilidades {técnicas e interpretativas) de los grupos que dirigen.

manifestaciones musicales universales.

ESPECIFICOS
Lograr que los estudiantes

» Tomen conciencia que en una obra coral conviven y dialogan dos lenguajes compietamente

e Se interesen en el acervo cultural folkldrico nacional y continental, asf como de diferentes l
diferentes -y compiementarios- como son el literario y el musical. . ‘

» Analicen y estudien obras diversas con criterios musicoldgicos y estructurales segun distintos
génergs y estilos.

» Contextualicen las obras estudiadas y analizadas en los marcos histérico, social y estético que les
s0n propios.

» Puedan tomar decisiones interpretativas coherentes, estratégicas y fundamentadas.

» Valoren y critiquen la propia interpretacién de las obras, y hagan lo propio con versiones
realizadas por terceros.

Se espera que los estudiantes adquieran los conocimientos e incorporen las habilidades
imprescindibles para poder desempefiarse con la responsabilidad que un director de coro debe
afrontar ante las més diversas exigencias musicales y sociales. Esto incluye:
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1) La incorporacién del proceso de decodificacion de la partitura de una obra, buscando los
significados que permitan apoderarse con la mayor fidelidad posible de las intenciones del
compositor. Area del CONOCIMIENTO del repertorio coral.

2) La elaboracién de una imagen ideal de la obra teniendo en cuenta todos sus elementos
constituyentes vy las relaciones e interacciones existentes entre ellos. Area de la REFLEXION acerca
del repertorio coral conocido.

3) La elaboracion de un cédigo para comunicar dicha imagen ideal de |a obra a los cantantes quienes,
en colaboracién con el director, ia transforman en un fenémenao poético-musical, estético y cargado
de multiples contenidos. Areas de la TECNICA GESTUAL y de !a TECNICA DE ENSAYO aplicadas a!
repertorio coral acerca del que se ha reflexionado.

4) El control permanente de los resultados, para que se acerquen intensa y detalladamente a la
imagen ideal. Area de Ia INTERPRETACION del repertorio coral ensayado.

Al facilitar que el futuro director de coro conozca, incorpere y domine el empleo de herramientas, se
pretende apuntar al conocimiento y la ejercitacion técnico-musical y a la versatilidad al momento de
responder a toda expectativa, con total solvencia y en el mas alto nivel artistico exigible.

3- Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades

I. Los conceptos de ondlisis, repertoria e interpretacion. Distintas acepciones y alcances.
Il.  Los conceptos de género y estilo. Distintas acepciones y alcances.

Ifl.  El analisis: distintas aproximaciones y metodologias, segiin tipos de géneros y estilos. El
problema de la existencia y presencia de textos fiterarios como antecedentes y constituyentes
de la obra coral. Relaciones entre los pardmetros de los lenguajes literario y musical. Lenguaje
coral como resultante. Texto y significacién literaria, texto vy significacién musical, texto y
significacién coral. Conceptos bdsicos de la teoria de los topicos y su aplicacion al andlisis de
obras corales. Conceptas basicos de Semiologia, y su aplicacién a obras corales.

V. El repertorio coral la segunda mitad del siglo XViil, representado por obras de Wolfgang A.
Mozart. la ausencia casi total de repertorio a cappello en esta época; sus causas y
consecuencias. Caracteristicas generales y particulares, segin distintos géneros y estilos.
Presencia y rol en los repertorios de las agrupaciones corales argentinas y extranjeras. Criterios
de interpretacion. Problemas mas frecuentes.

V. la reaparicion de repertorio coral a cappello a fin del siglo XVIll y comienzos del XIX. El
repertorio coral austro-germana: los Lieder. Obras de Felix Mendelssohn, Robert Schumann,
Johannes Brahms, Anton Bruckner, Hugo Wolf y Max Reger. Dbras corales con textos literarios
seculares y de caracter religioso. Caracteristicas generales y particulares, segin distintos
géneros, estilos y etapas del siglo XIX. Presencia y rol en los repertorios de las agrupaciones
caorales argentinas y extranjeras. Criterios de interpretacién. Problemas mas frecuentes y sus
soluciones.

Vi,  El repertorio coral britanico de transicién entre los siglos XIX y XX: los partsongs. Gbras de
Eduard Elgar, Gustav Holst y Charles V. Stranford. Rol y presencia en los repertorios de las
agrupaciones corales argentinas y extranjeras. Criterios de interpretacidn. Problemas mas
frecuentes y sus soluciones,
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Llas canciones folkléricas y populares como material primario de las versiones corales.
Diferencias entre la musica de tradicion escrita y la de tradicién oral. Problemas conceptuales y
terminoldgicos. Dificultades diversas para la aplicacién del concepto de “estilo” en estos
géneros.

El repertorio coral conformado por versiones corales de canciones pertenecientes a géneros
folkléricos y populares argentinos y americanos: zamba, chacarera, cueca, huayno, tonada,
tango, milanga, candombe, litoralefia, chamamé, loncomeo, choro, joropo, pasillo, marinera,
son, alcatraz, spiritual, gospel. Caracteristicas literario-musicales. Rol y presencia de estos
géneros en los repertorios de las agrupaciones corales argentinas y extranjeras. Criterios de
interpretacion. Problemas mas frecuentes y sus soluciones.

4- Bibliografia

< Obligatoria (en caso de no estar disponible, sera proporcionada por el docente)

Agawu, Kofi: Theory and Practice in the Analysis af the Nineteenth-Century Lied. En Music
Analysis, Vol. 11, N® 1 (Blackwell Publishing, marzo 1992). Trad.: Qscar Liobet

Aguilar, Maria del Carmen: Farmas en el tiempo: Anélisis musical para intérpretes. Edicién del
autor; Buenos Aires, 2015,

Barber, Charles - Bowe, José - Westrup, Jack: Canducting. En The New Grove Dictionary of
Music and Musicians, 22 ed. Comp. Stanley Sadie. London: Macmillan, 2001. Trad.: Oscar
Liohet.

Bent, lan y Blum, Stephen: Repertory. En The New Grove Dictianary of Music and Musicians. 22
ed. Comp. Stanley Sadie. London: Macmillan, 2001. Trad.: Oscar Llobet,

Bent, lan y Pople, Anthony: Analysis. En The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 22
ed. Comp. Stanley Sadie. London: Macmillan, 2001. Trad.: Oscar Liobet.

Bono, Virginia: Notas sobre interpretucion de mdsico coral. En Revista anucl 2015 de
A.DI.CO.R.A {Asociacion de directores de coro de la Republica Argentina). Buenos Aires, 2015.

Davies, Stephen y Sadie, Stanley: interpretatian. En The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. 22 ed. Comp. Stanley Sadie. London: Macmillan, 2001. Trad.: Oscar Liobet.

Gallo, José - Graetzer, Guillermo - Nardi, Héctor - Russo, Antonio: £/ director de caro. Ricordi;
Buenos Aires, 1979.

Gonzélez, Juan Pablo: De lo cancidn-abjeto a la cancidn-proceso: repensando el andlisis en
musica papular. En Revista N° 23 del Instituto de Investigacién Musicoldgica “Carlos Vega”,
Universidad Catdlica Argentina. Buenos Aires, 2009.

Gonzidlez, Juan Pablo: Los estudios de musica popular y la renovacidn de lo musicologia en
América Llatine: éla gallina a el huevo? En Revista Transcultural de Musica, 2010.
www.sibetrans.com/trans

Grau, Alberto: Direccion coral. La forja del directar. GGM Editores; Caracas, 2005.
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Lopez Puccio, Carlos: Algunos problemas de afinacidn en la prdctica caral. Revista Mediante.
Buenos Aires, (en fotocopias)

Madary, Edward: “Musical analysis as reader respanse”, “Style, Signs, and Tropes” vy
"Humanizing analysis®, en Expanding the charal conductar’s horizan: the application af
selected literary thearies to the process of choral scare study. Edicién del autor, University of
Maryiand, 2009. Trad.: Oscar Llobet.

Mansilla, Ricardo: Consideraciones sobre la interpretacidn de misico caral de raiz folkldrica y
popular. En Reviste anugl de A.DI.CO.R.A (Asociacién de directores de coro de ia Republica
Argentina). Buenos Aires, 2010.

Pacheco, Mdnica: Interpretacién y Hermenéutica. En Revista anual de A.DI.CO.R.A (Asociacion
de directores de coro de la Republica Argentina). Buenos Aires, 2010.

Pascall, Robert: Style. En The New Grove Dictianary of Music and Musicians. 22 ed. Comp.
Stanley Sadie. London: Macmillan, 2001. Trad.: Oscar Liobet.

Schoenberg, Arnold: Lo gfinidad can el texto. En El Estila y lo Idea; Taurus Ediciones; Madrid,
1963.

- Recomendada

Alldahl, Per Gunnar: Charal intanation. Gehrmans Musik.

Ericson, Eric - Ohlin, Gosta - Spanberg, Lennart: Choral conducting. Walton Music Corporation;
New York 1974.

Ferreyra, César: Cuentas carales; Ediciones GCC; Buenos Aires, 1999.
Erederck Harris, J.: Canducting with feeling. Meredith Music Publications; USA, 2001.

Tagliabue, Giorgio: La actividad directorial: prdctica y disciplina, 12 y 2% partes; en Coralia,
Revista de !a Fundacién Coral Argentina, Afio 2, NUmeros 1y 2; Buenos Aires, 1996.

Bergman, Ingmar: Linterna mdgica (Fébula). Trad. Francisco Uriz. TusQuets; Barcelona, 1995.
Boulez, Pierre: La escritura del gesta. Gedisa Editorial; Barcelona, 2003.
Crocker, Richard L.: A Histary of Musical Style. McGraw-Hill; New York, 1966.

Nattiez, Jean-lacques: Music and Discourse: Towards a Semiafogy af Music. Trad francés-inglés,
Carolyn Abbate. Princeton University Press; Princeton, 1990. Trad.: Oscar Liobet.

Scarabino, Guillermo: Bases conceptuales de la direccién orquestal. En Revista N° 10 del
Instituto de Investigacién Musicolégica “Carlos Vega”, Universidad Catdlica Argentina. Buenos
Aires, 1988.

“ Complementaria

Ehret, Walter: The Chorol Conductor’s Handbaok. Edward Marks Music Corporation; Nex Cork,
1959,

Fubini, Enrico: La estética musical desde la antigledad hasta el siglo XX; Alianza Editorial, S.A.;
Madrid, 1988.

Maniello, Anthony: Conducting. A Hands - On Appraach. Belwin - Mills Publications Corp, 1996.
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e Mees, Arthur: Choirs and Choral Music. Lightning Source Inc; 2004.

e Parussel, Renata: Querido maestro, querido alumno. La educacion en el Canto. Método Rabine.
Serie Escritos Musicales. Ediciones GCC. Buenos Aires, 1999.

* Prausnitz, Frederik: Scare and Podium; W. W. Norton & Company, New York, 1983.
e Webb, Guy: Up front! E. C. Schirmer Music; Boston, 1993,
* Young, Percy: The Choral Tradition. Hutchinson; London, 1962.

5- Propuesta metodoldgica

Actividades y Trabajos Practicos

v Realizacién y entrega de 8 {ocho) trabajos practicos [4 {cuatro) en cada cuatrimestre],
consistentes en ef andlisis de obras corales, seguin consignas dadas en cada caso.

v’ Précticas de aplicacion de estrategias interpretativas sobre obras del repertorio coral universal, de
diferentes €pocas y estilos. El repertorio se elegira y asignard segun la cantidad y tipo de voces de
las/los estudiantes inscriptas/os. Esta actividad queda ad referéndum de la cantidad y distribucién
vocal de estudiantes inscriptas/os, o cantantes invitadas/os. Si no hubiera cantidad suficiente de
cantantes en el aula, las/los estudiantes deberdn conectarse con agrupaciones corales reales
{Coro de la Facultad de Artes de fa UNC, coros de ias otras facultades de 13 UNC, coros diversos de
la ciudad o ciudades cercanas, etc.), y realizar estas précticas frente a las mismas.

6- Evaluacién

Se propondrdn 2 (dos) exémenes parciales -uno en cada cuatrimestre-, 8 (ocho) trabajos précticos, y
un trabajo practico “eventual”, consistente en la preparacion de obras con el grupo conformado por
los mismos estudiantes, del cual se obtendra una nota de cardcter conceptual.

7- Requisitos de aprobacidn para promocionar o reguiarizar

Para regularizar: obtener una presencia minima de 75%, 4 (cuatro) puntos como minimo en las dos
notas parciaies, y tener como minimo el 80% de los trabajos practicos aprobados.

Para promocionar: obtener una presencia minima de 80%, un minimo de 6 {seis) puntos en cada
parcial, un promedio no menor que 7 {siete).

Se considerard la categoria de alumno con familiar a cargo y/o alumno trabajador, disponible en
hitp://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-asuntos-estudiantilesfiregalumnos

ESTA ASIGNATURA NO PODRA RENDIRSE EN CONDICION DE ALUMNO LIBRE, segin EXP-UNC N°
0030695/2010, Anexo "A”, Resolucién N° 507, pag.10. Disponible en
http://www.cea.unc.edu.ar/artes/estudiantes/contenedor-archivos-estudiantes/lic-en-direccion-

coral
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8- Recomendaciones de materias aprobadas/cursadas/en curso

Seminario de fonética de idiomas: |atin (aprobada)

Préctica y Direccion Coral 1 y Il (aprobadas)

Seminario de Historia de la Musica y Apreciacién musical: Clasicismo (al menos en curso)
Seminario de Historia de la Musica y Apreciacién musical: Romanticismo (al menos en curso)
Seminario de fonética de idiomas: inglés (al menos en curso)

Seminario de fonética de idiomas: aleman (al menos en curso)

Cronograma tentativo (de desarrolio de unidades, trabajos prdcticos y evaluaciones)

Serd mévil, seguin cantidad y tipo de alumnos ¥ conocimientos previos de 1os mismos.

Es imposible “insertar” de manera forzada én un cronograma preestablecido el control del proceso
de ensefianza-aprendizaje de una disciplina como ésta. $élo se indicars un

Cronograma tentativo de Trabajos préicticos

14 de abril: entrega de TP 1: Aproximacion analitica e interpretativa de Lieder de
Mendelssohn, Schumann y/o Brahms.

28 de abril: entrega de TP 2: Aproximacién analitica e interpretativa de un Lieder de
Schumann, Brahms y/o Wolf.

12 de mayo: entrega de TP 3: Aproximacién analitica e interpretativa de motetes de
Mendelssohn y/o Brahms.

2 de junio: entrega de TP 4: Aproximacién analitica e interpretativa de motetes de Bruckner
y/o Reger.

11 de agosto: entrega de TP 5: Aproximacién analitica e interpretativa de algln movimiento
sinfénico-coral de Haydn y/o Mozart.

25 de agosto: entrega de TP 6: Aproximacion analitica e interpretativa de arreglos o versiones
corales de canciones pertenecientes a géneros cominmente {lamados “folkléricos” y/o
“populares”,

15 de septiembre: entrega de TP 7: Aproximacién analitica e interpretativa de arregios o
versiones corales de canciones pertenecientes a géneros cominmente flamados “folkiéricos”
y/o “populares”.

13 de octubre: entrega de TP 8: Aproximacién analitica e interpretativa de arreglos o
versiones corales de canciones pertenecientes a géneros comunmente llamados “folkléricos”
y/0 “populares”.

)
‘i’xﬁm e
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Crohoérama de Exdmenes parciales ‘
¥ 23 de junio: Examen parcial 1. Individual, escrito y en modalidad “libro abierto”. |
¥" 3 de noviembre: Examen parcial 2. Individual, escrito y en modalidad “libro abierto”.
¥ Instancias pérciales de recuperacion, en fecha y modalidad a convenir segdn los casos.

Los parciales se consideran aprobados habiendo alcanzado 4 {cuatro) puntos como minimo.

o

APROBADO POR Prof. Lic. Oscar M. LLOBET .

RESOLUCION N° 2(/zai8 Cdrdoba, abril de 2017
WD

j Ita Caro
Aux, Xd; plo, A, Académicos

Dpto. Académico de Musica
Facultad de Artes - UNG
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PROGRAMA CiCLO LECTIVO 2017

b Wy

Departamento de Muasica

Carrera: Licenciatura en Direccién Coral

Plan de estudio: 2013

Asignatura: TALLER DE PRACTICA VOCAL E INSTRUMENTAL 1
Profesor titular: José Francisco Lépez

Profesor Asistente: Aguostin Dominguez

Turno tinico: Lunes de 12 a 15hs — Aula 7 Pabellén México

Atencion alumnos / Consulta*: Viernes de 10 a 12hs

* Dicho horario debe ser solicitado por aquellos alumnos que lo precisen en la clase previa (jueves de la misma semana). Mientras tanto se

habilita la consulta permanenie al email: joselopez_guit@hotmail.com y/o Aula virtual.

FUNDAMENTACION / Apreciaciones generales:

El espacio curricular que representa un Taller de Conjunto, ensamble o grupo musical, es
absolutamente imprescindible en la formacion de un musico. En esta instancia la interpretacion grupal, la
escucha y el analisis, la lectura musical, la capacidad de arreglar fragmentos de musica y la improvisacion
son los principales puntos a desarrollar. Para esto, la inmensurable variedad estilistica que en este caso
representan las musicas populares de todo el mundo, resultan ser la herramienta y el medio por el cual el
alumno conocerd, razonard y trasmitird todo lo que va incorporando e internalizando a nivel técnico,
vocal e instrumental, asi como a nivel de pensamiento y oficio musical en general.

La palabra “Taller” por su parte, nos inserta en un espacio de aprendizaje eminentemente
practico en donde el quehacer musical y la reflexién sobre el mismo son el punto de partida en cada
encuentro.

La lectura y la improvisacion son competencias que el alumno aprende principalmente en sus
clases de instrumento y aplica y refuerza en este espacio, por su parte la interpretacion grupal 16gicamente
necesita de un lugar como el conjunto para poder desarrollarse. Ahora bien, ser integrante de un grupo no
significa solo leer correctamente la partitura, improvisar con fluidez y acoplarse perfectamente con los
demés musicos. En este sentido es importante reflexionar sobre la Gltima idea del parrafo anterior: el
pensamiento y el oficio musical en general. El Taller de Conjunto debe también ser un espacio que
estimule al alumno a apropiarse de las responsabilidades que superan o puramente técnico, es decir, todo
aquello que aparece inevitablemente en el quehacer de cualquier musico que pretenda proyectar en
conjunto su misica. Por ello, en la lista de contenidos y aprendizajes se comienza detallando los
actitudinales, como un punto de partida general en el proceso de aprendizaje.

Objetivos generales:

¢ Integrar el ensamble logrando la interpretacién vocal y la ejecucion de distintos instrumentos a lo
largo de todo el repertorio anual. )
o Comprender las formas de construccion de las composiciones y los arreglos abordados.

s Desarrollar técnicas para abordar desde la escucha, interpretar y arreglar misica de cualquier sitio
del mundo.
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Objetivos especificos:

.,
[l

¢ Desarrollar el pensamiento musical general en relacion con la interpretacion colectiva y el uso de
instrumentos musicales de diferente indole: percusion, arménico, melédico.

o Lograr una efectiva utilizacién de codigos colectivos de interpretacion musical preestablecidos,
fomentando también la creacion de nuevos codigos utiles para el grupo.

¢ Fomentar una aplicacion sistemdtica y gradual de los diversos elementos del lenguaje musical
(gramética, signos, simbolos, clasificaciones, etc) aplicados a la interpretacion de musica popular
de diferentes regiones del mundo.

e Incentivar conceptos como compromiso, respeto, solidaridad y paciencia, intentando afrontarlos
como punto de partida y de llegada en el quehacer musical.

o Desarrollar inquietudes respecto de la musica de rafz popular, su uso histérico y su evolucion.

e Fomentar la reflexion y el debate a cerca de la historica dicotomia musica popular/misica
académica.

e Desarrollar el entendimiento de los géneros y especies musicales dentro de un mapa fisico,
. politico y cultural.

e Fomentar la superacion de lo plenamente cognitivo e intelectual, para entender a la muisica como
una instancia inexorablemente ligada al plano de las emociones y la inspiracion personal.

e Ampliar los recursos desarrollados durante el primer afio de cursado de este Taller, puntualizando

sobre la capacidad de improvisar y sobre el desarrollo de técnicas para escribir musica y arreglar
repertorio.

CONTENIDOS Y APRENDIZAJES

* ACTITUDINALES:

o Puntualidad, cumplimiento de horarios y de obligaciones asumidas:
“traer la partitura, el CD que {bamos a escuchar, el libro que iba a prestar”, “asistir y llegar a tiempo
al ensayo que pactamos”, “exigir a los demés que también lo hagan”, etc.
» Solidaridad y paciencia:
No todos entendemos las cosas al mismo tiempo, no todos podemos tocar con la misma facilidad, a
veces es necesaria la repeticion, el “machaque”, a veces es necesario parar, dejar de avanzar hasta
que todos podamos incorporar.
¢ Abandono del objetivo pura y exclusivamente personal:
Los resultados son satisfactorios solo cuando el objetivo colectivo se cumple, de este modo, si fa
musica en general no sale como debiera, todos deben revisar y reflexionar sobre lo que estan
haciendo, incluso aquel que aparentemente estd haciendo todo bien.
s Comprension y respuesta a consignas de trabajo
« Esfuerzo, constancia y gusto por el trabajo propio.
o Confeccion de pautas de trabajo, de planes de ensayo, de division de tareas:
N \_El alumno no solo debe responder a las consignas, si no también saber crearlas, actividad
’1\} indispensable en el oficio musical: *hagamos un loop de los ultimos cuatro compases hasta que

2
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ensamblemos bien esta polirritmia™, “la segunda mitad de la hora podriamos hacer una escucha de
rmonizar la parte A, micntras tanto

'este nuevo estilo que no conocemos”, “me gustaria intentar rea
uds. pueden anotar cl patrén que acabamos de armar”, etc.

o Uso de c6digos y términos en comun:

Cuando uno hace miisica con otros comienzan a aparecer formas de decir y de actuar, sin importar
cuan ortodoxas o novedosas sean, que identifican a todos, y que ayudan a construir un sentimiento
de pertenencia grupal, aparte de hacer mas fluido el curso de la comunicacion musical.

« Confianza en uno mismo y en los compaiieros:

El tnico modo de conseguir que una masica interpretada entre muchos esté bien lograda, requierc
de exaltar la confianza que cada uno ticne para con sus compaifieros y para consigo mismo. La

misica asi suena mas segura, mas contenida.

* PRACTICOS:

o Audicion de ejemplos sobre diferentes generos y especies de misica en general.

o Andiisis formnales, armonicos y texturales sobre dichas especies.

» Ejecucion de arreglos preestablecidos a través de lectura de partes individuales.

o Ejecucion de arreglos desarrollados en clase entre alumnos y profesor.

e Confeccion de arreglos propios o en conjunto.

« Improvisacion sobre estilos y esquemas armonicos dados.

e Lectura y escritura de melodias, armonias, patrones, obligados, cortes, €tc.

o Trabajos puntuales sobre diferentes aspectos de la interpretacién: afinacion, ritmo, fraseo,

articulacion, ataques y cortes.

* CONCEPTUALES:

Interpretacion Repertorio (Género o especie)
Forma — Sintaxis — Estrofico — Verso

Acompafiamientos caracteristicos.

Coordinacién grupal, empaste
Regién: cultura, costumbres, folclore, influencias

Ejecucién mecanica

Ejecucion expresiva

Ejecucion de memoria

El patron o clave como esqueleto ritmico.
Eltimbre

La improvisacidn

Precision ritmica

Respeto por las indicaciones del director .
Técnica instrumental e Danza o no danza
Afinacion e Tipo de armonia {tonal-modal)
Tempo e Caracteristicas melodicas
Dindmica s Patron o clave ritmica (métrica)
®
]

Arreglo
El arreglo vocal, instrumental o mixto
La adaptacién vocal, instrumental o mixto
Escritura (p/ inst. melodicos, p/ inst. arménicos, p/ inst. de percusion)

-
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e El abordaje tradicional-convencional / Contemporaneo-novedoso
o Textura - Funciones texturales
o Posibilidades instrumentales — Alcance de los instrumentos (registro, timbres)

UNIDAD 1

Posibles géneros a trabajar:
¢ Jazz del mundo
¢ Rock del mundo

UNIDAD 2
Posibles géneros/paises a trabajar:
e Miusicas populares europeas:
+ Espaiia: flamenco, rumba, fandango, coplas
s Portugal: fado
¢ Europa del este: musica balcénica

UNIDAD 3
e Africa: canto colectivo y percusion.

*[in las tres unidades confluyen todos los contenidos detallados en “Actitudinales”, “Pricticos” y “Conceptuales”. La

Universidad
Naciona!
de Cordoba

separacion por UNIDADES solo aclara el tipo de repertorio en relacion a un género o region a abordar en cada ctapa.

Bibliografia obligatoria

s Berklee College of music, Real Book. Compilado de partituras.
¢ Dominguez, Agustin y Lopez, José: Arreglos de catedra 2017.
e Gabis, Claudio: “Armonia funcional”. Melos 2009

Lapez, José: “Programa de Taller de Préctica vocal e instrumental II” UNC 2017
Pérez Guarneri, Augusto; Africa en el aula. Editorial Universidad de La Plata. 2009

Bibliografia ampliatoria

Alchourrén, Rodolfo: “Composicion y arreglos de misica popular”. Ricordi. 1991
Casella, Alfredo y Mortari, Virgilio: “La técnica de la orquesta contempordnea”
Fischerman, Diego: “Efecto Beethoven: complejidad y valor en la musica de tradicién popular”.
2004

Navarro, Ricardo: “Apuntes de armonfa funcional aplicada a la musica popular”.1999
Plan de Estudios Licenciatura en Direccién Coral, Facuitad de Filosofia y Humanidades, UNC.,
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“¥etodologia de trabajo:

Posibles maneras de abordar la misica:

Un arreglo entero presentado por el profesor, con toda la musica escrita por medio de la notacién
tradicional. El alumno debe poder recibir una parficelli, estudiarla lo suficiente y luego intentar
ensamblarla correctamente con sus compafieros.

Una idea de arreglo, un disparador, una inquietud que el profesor brinda y deja en manos de los
alumnos para que ellos la trabajen.

La confeccién de un arreglo propioc o en conjunto. Es interesante ver que el hecho de producir y echar
mano sobre algo nos permite conocerlo mucho mejor.

En cuanto al tipo de escritura y de lenguaje en general que se va a trabajar desde los distintos instrumentos, surge la siguiente
clasificacion:
e Instrumento Arménico: En funcién de acompafiamiento debe poder leer y escribir lo que va a gjecutar ya sea en un
- ¢ifrado con una simple indicacién de toque o en una partitura con los acordes escritos en pentagrama. En funcién
. melddica idem a item siguiente.
Cmaj’
: A

I A i E—,

e A Eis—ss—2 ._‘__[,
: (rasguido de tango)
Ej. Guitarral) Ej.2)

LR -f- 4

Instrumento Melédico: Es necesario que el intérprete se maneje con partituras escritas correctamente y adaptadas al
instrumento elegido. De esta forma, la relacion det alumno con la parte escrita debe ser constante, contribuyendo al
mejoramiento de su lectoescritura musical aplicada al instrumento. Podemos proponer distintas posibilidades de
abordaje:
- Cuando e} alumno recibe una partitura que cuenta con todo tipo de indicaciones (de articulacion, de toque, de
dindmica, elc) debe saber traducirlo en musica.
También puede recibir solo la informacion melo-ritmica y €l misme encargarse de hacer las notaciones
correspondientes a técnica, expresion, dindmica, etc.
Otra posibilidad es que el alumno respete el arreglo colectivo pautado, prescindiendo de partituras y
recurriendo a la memoria e intuicién musical. )
La tltima opcién es que el misico deba improvisar, en este caso el material escrito sera ¢l mismo cifrado que
podria tener el acompafante, es imprescindible que la improvisacién surja de un correcto manejo y control
de la armonfa.

Percusion: En la mayoria de los casos, y mds aiin en la masica de raiz popular, los percustonistas tecan determinados
patrones ritmicos que se repiten durante sccciones enteras o durante toda la obra. Por esta razdn no es muy usual el
uso de una partitura completa, compés por compés desde comienzo a fin, aunque llegado el caso en que fa funcidn a
" cumplir no sea la estandar, no deberfa haber problema en la ejecucion de toda una particelli.

La mayoria de las veces se trabajara con un ¢squema claro de la forma de la obray la notacién musical de los patrones
que deban ejecutarse en cada parte, asi como la de los cortes, feels, y las indicaciones de tempo, dindmica y
articulacién. A continuacién ejemplos de escritura para bateria cuyas voces podrian distribuirse en varios
instrumentos de percusion, repartiendo los golpes entre graves y agudos.

Patidi cle chacarera

J=50

1" J }' "'j “'I\ — ‘ E r‘
Botaia Y » 13 ‘ i_
° L i i
Ej. 1) np
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e Voz: En este caso la primera consideracién que hay que hacer es que la voz es un instrumento melédico y por lo tanto

- podemos aplicar todas las variables que aparecen en el punto que se explicé anteriormente. A sabiendas de que este

" item es la especialidad de los alumnos, el nivel de interpretacidn/técnica, de elaboracién de arreglos, y de empaste
seré el de mayor exigencia respecto de los {tems anteriores.

Modalidad de Evaluacién
Trabajos practicos y/o examenes parciales (al menos uno por unidad) que impliquen:

Ejecuci6n individual y/o grupal de la obra trabajada en clases (entera o por secciones) _
- Audicionar en conjunto las obras ensayadas hasta el momento. .
* Andlisis integral de un arreglo de una obra perteneciente a un estilo trabajado en clases.

Relacionar la practica musical del Taller con la bibliografia propuesta.

Confeccion de arreglo o propuesta de ensayo para una obra escogida.

Criterios de evaluacion

» Serdn evaluados clase tras clase todos los contenidos conceptuales, practicos y actitudinales ya
descriptos, acordando como cierre de nota, una fecha puntual,

e Se contemplard el nivel de interpretacién con el que cada alumno ingresé al Taller, cuyo
diagnostico sera realizado por el docente durante el primer mes de clases. Teniendo en cuenta
esto, se sumari a la evaluacion la observacion sobre la evoluciéon general del alumno como
misico integrante de un conjunto.

e Respecto del item Puntualidad, cumplimiento de horarios y de obligaciones asumidas,
establecido en Contenidos actitudinales, se aclara que siendo esta asignatura un taller de practica
musical que funciona con la dindmica de un ensayo colectivo, las ausencias y llegadas tarde
afectan a la nota individual de cada instancia evaluatoria.

Acreditacion

e Rige lo pautado en la reglamentacidn oficial para todas las materias de la carrera.
hitp:/fwww fiyvh unc.edu. ar/secretarias/academica/regimen-de-alumnos

e Alumno promocional: nota igual o mayor a 6 (seis) en todas las instancias evaluatorias.
Promedio general mayor a 7. Trabajos practicos entregados: 80%, todos aprobados con nota
mayor a 6 y promedio final de 7.

¢ Alumno regular: aprobar el 80 % de Jos Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores
a 4 (cuatro) y aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales o mayores a

| 4 {cuatro).

| ¢ Se habilita para el alumno que lo necesite el Régimen de alumno trabajador y/o con familiares a
cargo. htip:/fwww.artes.unc edu.ar/sae/secretaria-de-asuntos-estudiantiles#regalumnos

e Asistencia requerida: 80% del total de las clases del afio.

Alumnos libres, precisan superar tres instancias diferentes:
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Exdmen escrito teorico/prictico: desarrollo de marco tedrico de la bibliografia, acordado con el
docente de manera anticipada + presentacion de analisis de dos arreglos vocal/instrumental,
(acuerdo realizado diez -10- dias previos al turno de examen).
Presentacion de tres arreglos propios: cada arreglo acorde a cada unidad, a eleccion personal
del alumno, y en sintonfa con los arreglos interpretados, creados y analizados durante el dltimo
afio de desarrollo de la catedra. Presentacion de partitura general, partes individuales y audio real
o midi. Previo acuerdo y aprobacion del docente. (10 dias previos al turno de examen).
Interpretacion en ensamble vocal instrumental de 5 arreglos:
¢ En todos los casos: 3 o mas voces, 1 o0 mds instrumentos arménicos, 2 ¢ més instrumentos
melddicos, 2 o mas instrumentos de percusion. El alumno que rinde debe cantar y tocar en
los tres temas, utilizando instrumento arménico al menos una vez, e instrumento de
percusién al menos una vez.
e Tres arreglos enteramente escritos, correspondientes a las tres unidades descriptas.
Pueden ser los mismos trabajos personales (punto 2)
o Dos arreglos libres: No necesariamente escritos, sobre cualquier género de las unidades
propuestas.

Sugerencias de cursado:

Para cursar esta materia sin mayores dificultades, y con las herramientas basicas suficientes como para
abordar los contenidos, se sugiere haber aprobado los siguientes espacios curriculares:

Audioperceptival y 11

Instrumento aplicado 1, 11 y 111

Contrapunto

Armonia I, Il y Armonia y contrapunto del $.XX
Introduccion a la informatica musical aplicada

CRONOGRAMA TENTATIVO (entre 26 y 30 clases anuales, aproximadamente)

UNIDAD 1: Marzo, abril, Mayo/Junio (10 a 12 clases). Corte evaluatorio mediados de Junio
UNIDAD 2: Junio, Julio, Agosto. (8 a 10 clases) Corte evaluatorio mediados de Setiembre
UNIDAD 3: Setiembre, Octubre, (8 a 10 clases) Corte evaluatorio fin de Noviembre

Prof. José Lobéz

APROBADO POR 5550 A feert
RESOLUCION N° 3(/20l& r
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017

Departamento Académico: MUSICA
Carrerafs: Licenciatura en Direccién Coral
PLAN 2013
Asignatura: DIRECCION ORQUESTAL |
Equipo Docente:
- Profesor:
Prof. Titular: Eduardo Luis Ghelli

Distribucién Horaria

Turno gnico: Turno Gnico: martes de 18 a 21 h.
_Atencion alumnos: martesde 17 a18 h,

Direccién de correo electrénico: ghelli@hotmail.com

PROGRAMA -

1= -'-*PreSehiacién' _ _
i r'cl)ludluéh asume el Director de Orquesta o de cualquier conjunto instrumental. y los
mecanlsmos y criterios que él use son decisivos al momento de interpretar una composicion.

El hecho de ~que el Director de Coro conozcay maneje los recursos técnicos de un Director
de Orquesta al interpretar una obra, es fundamental al momento de tener que preparar un
coro para ser acompafiado por una orquesta o al tener él mismo que cumplir ambos roles,
Drrector de Coro y de Orguesta.

El Dlrector de Coro debera familiarizarse con las particularidades y caracteristicas de una
Orquesta adaptando su técnica de direccion y ensayo a las necesidades de un conjunto
‘instrumental

Es asi'que para este primer afio este previsto fundamentalmente adaptar las técnicas de
direccion coral que ya maneja el alumno, a las necesidades y requerimientos de una textura
orquestal, comenzando el alumno a familiarizarse con las sonoridades instrumentai
manejd ¥ comprension de partituras orquestales.
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Objetivos:

Que el alumno logre:

* Comprender el rol del Director de Orquesta en el proceso de interpretacion de una obray

su incidencia sobre la misma.

* Vivenciar |la problematica de la grafia musical desde el punto de vista de la interpretacion.

* Adaptar los recursos técnicos-gestuales de la Direccidn Coral a obras instrumentales.

* Conocer e incorporar las técnicas del lenguaje gestual y verbal del Director de Orquesta,

como asi también las técnicas de ensayos adecuadas a las caracteristicas de la obra.

* Vivenciar las necesidades de un Director de Orquesta al momento del estudio de una

partitura y la posterior toma de decisiones desde el punto de vista interpretativo.

3- Cbnteﬁidos / Nucleos tematicos / Unidades:
Unidad 1

* Relacién Compositor = intérprete (orquesta-director) = publico

* El rol del Director de Orquesta a lo largo de la historig y hoy

* La-comunicacion del Director con la Orquesta: lenguaje oral lenguaje gestual.

* gllenguaje gestual.como factor comunicativo-expresivo-organizativo. Sus

posibilidades y limites.

*El gesto: postura corporal basica. La batuta. Independencia de manos.
* El.gesto.con relacidn a la informacién por parte del Director.
“* Detencion.del sonido. Cortes.
* Elgesto y.su relacién con el pulso o su carencia.
“* Drganizacion.de los pulsos en compases :

* Esquemas métricos de 1, 2, 3,4, 5y 6 tiempos. Fundamentos de su disefio con.

" relacion a los distintos tIpOS de compases.
*.E).gesto con relacién a: témpo, dindmica, articulacion.

* Independencia de manos.

* Instrumentos de cuerda tipos, afinacidn, posibilidades y caracteristicas técnicas.
* Instrumentos de vientoy percusién, familias, instrumentos, registros, caracter(sticas

- timbricas. '

* Distintas ubicaciones de una Orquesta o Ensamble en el escenario.

___,Urii'dééi"z" o

* Gesto imcnal , -

* Punto m:c:lal veloadad de salida (el "como”} y de liegada (el “cuando”}, su relacién
con el tempo, dmamlca articulacion.

* _Con‘_ne_n‘zos en distintos tiempos del compas.

* Comienzos anacrucicos. Analisis de los distintos tipos de anacrusas.

* Formacidn de criterios para la eleccion del gesto inicial apropiado.

Universidad .

de Cordoba
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Unidad 3

* Interrupcion del pulso: calderones, cesuras, pausas.
* Distintos tipos de calderones: con enlace, sin enlace.
* Técnicas de acompafiamiento.

* Tiempos activos y tiempos inactivos.

* Tiempos operativos y tiempos no-operativos.

* El recitativo vocal.

Unidad 4

* Unidad de compas y unidad gestual

* Criterios para su eleccion, limites metronomicos.

* Modificaciones de la unidad gestual: gesto subdividido, gesto articulado, gesto contraido.
Combinaciones. -

* Cambios de tempo y de unidad gestual: - cambios subitos, relacién entre los tempbs.
Cambios progresivos (accell. — ritard.)

* Compases irregulares y asimétricos

* Frecuentes cambios de compas, con y sin cambio de unidad gestual.

“* Criterios de direccién de tomposiciones aleatorias y de escritura iconografica.

Unidad 5 ‘(sé.dgsa_rrollaré durante el dictado de las demas unidades)

* La interpretacion de la obra. Plan gestual.

* Estudio.de la partitura en funcion de su interpretacion.

* Eleccion del tempo.

* Pautas para el estudio gestual de una partitura. Entrddas (tipos y soluciones), cortes (tipos
y soluciones).

* Direccidn de una Serenata o Divertimento (dos movimientos) para cuerdas o vientos.

* Direccion de.una Sinfonia (dos movimientos) del periodo Clasico.

* Técnicas de ensayo.

* El.concierto. .

4-Bibliografia obligatoria
* Aﬁdnté’s de Cétedra—Unidades 1a 5
* Donald Hunsberger —Roy E.Erns: “The Art of Conducting” Unidades 1a5. .

5- Bibliografia Ampliatoria

* Hermann Scherchen: “El Arte de Dirigir la Orquesta” (disponible en biblioteca de la
Facultad de Artes) — Unidades 1a 5. :
* Erich Leinsdorf: “Thé Composer’s Advocate”. Unidad 5
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Propuesta metodoldgica:

En el dictado de la asignatura el profesor desarrollara los conceptos tedricos y criterios
de resolucion de todos los contenidos que forman el programa. El caracter de la
asignatura es practico por lo que la instancia de mayor importancia y en la cual se
centralizard el desarrollo de la misma es la clase grupal y la atencién individual de los
alumnos.

Se realizard en forma 'grupa! la ejercitacion necesaria para que el alumno incorpore el
lenguaje gestual adecuado, criterios tedricos y practicos acordes a esos contenidos,
guiados por el docente corrigiendo a cada alumno y déndole pautas y ejercitacion
adecuada a cada item del lenguaje gestual a incorporar y disipando dudas.
Seguidamente e! alumno y en forma individual dirigird fragmentos asignados que
contengan situaciones a resolver de acuerdo a la unidad tematica que se esté
desarrollando, siendo guiado por e! profesor con el objetivo de prepararse para el
trabajo practico o parcial, instancias de caracter gvaluativos. El conjunto instrumental
utilizado para dichas practicas estara formado por alumnos que cursan la asignatura, los
que interpretaran el instrumento de su eleccion.

‘Se observardn y analizaran videos de ensayos y conciertos de orquestas y directores

reconocidos con el fin de debatir sobre los criterios técnicos y artisticos desarrollados.

Se asistird a ensayos programados de organlsmos sinfénicos lo que sera luego motivo de
analisis y debate.

Evaiuacién:

A lo largo de! periodo lectivo se desarrollaran cuatro Trabajos Practicos y dos Parciales.
En cada-trabajo practjco el alumno deberd demostrar haber comprendido criterios
referentes al andlisis y la resolucién de distintos aspectos de la técnica de direccion
orquestal, ensayando y dirigiendo fragmentos musicales asignados por- el docente -a
cargo-de la catedra interpretadas al piano o conjunto instrumental formado por
alumnos inscriptos a cursar la asignatura. La temética de.los trabajos practicos serd
acumulativa, -en cada trabajo practico podran estar incluidos los ‘conceptos de los
anteriores. - .
En-cada evaluacion parcial el alumno deberd demostrar haber superado la resolucién de
distintos aspectos de la técnica de direccion orquestal mediante el ensayo y la direccion
de fragmentos perteneciente al repertorio sinfénico tradicional e interpretado por tino o
dos pianos, o por el -grupo que cursa la asignatura de acuerdo a sus posibilidades y
disponibilidades instrumentales. Cada parcial estara vinculado a determinadas unidades
teméaticas, evaluando ademas la comprension tedrica de los criterios bésicos
desarrollados.

hitp://artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnaos/

http;//artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-familiares-a-cargo/

Pag
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8- Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres

1. Se dictara una clase tedrica-practica semanal de las cuales el alumno gue aspire a
promocionar la asignatura debera asistir a un minimo del 80%. '

2. Se realizardn cuatro trabajos practicos de los cuales el alumno deberd aprobar el
80% con una calificacion minima de 6 (seis) y un promedio de 7 (siete) entre ellos. Se
podran recuperar un maximo del 33% de los trabajos practicos, sustituyéndose la
nota del recuperatorio por la del trabajo practido no aprobado.

3. Se realizarén dos trabajos parciales a lo largo del periodo lectivo en fechas a
establecer de acuerdo a la evolucién del grupo. El alumno deberd aprobar la
totalidad de los parciales con una calificacién minima de & {seis) y con un promedio
de 7 (siete) entre ellos. Se podrd recuperar un parcial sustituyéndose la nota del
recuperatorio por la del parcial no aprobado.

Las clasificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran
consideradas separadamente y no seran promediables a los fines de la promocién.

Todo alumno que esté debidamente matriculado y que supere lo establecido en los
puntos 1, 2 y 3 con una calificacién minima de 4 (cuatro) sera considerado regular
pudiendo inscribirse como tal para aprobar la asignatura accediendo a un examen de
una sola instancia de caracter teérico-practico cuyas pautas seran comunicadas por el
profesor encargado de la cdtedra con la debida antelacion.

Los alumnos trabajadores o con familiares a cargo, y iuego de haber presentado la
documentacion requerida ante la oficina correspondiente, pueden acceder a dicha
modalidad que consta basicamente de: '

Justlﬂcacmn de Ias llegadas tarde a clase y/o examenes S
_Prevé otra instancia de evaluacion que no puede ser c0n5|derada recuperatorlo
Juguﬂcacmn de hasta el 40% de las inasistencias
. Pueden prese‘ntars_e de manera individual los trabajos grupales

* Los alumnos qu'e estando debidamente matriculados en el afio académico, decidan
inscribirse a presentar examen final en Ia condicic’m de libres, accederén aun examen de

gr_; -CQI’]dIC!Qﬂ de_ll.br_e_.- deb_era comunicarse con eI _docente a ca.rgo de la catedra con 3
debida antelacidn con el fin de establecer las caracteristicas del mismo. -

4 Recomendaclones de cursada:
- HIStOfIa de la Masica Ii {analisis)

- Audioperceptiva Iy Il
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5. Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene

i

Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)

Cada practico o parcial se desarrolla de manera individual y personal por la que toma mas de
ura clase evaluar a todos los alumnos. ‘

T.P. N° 1: a partir del 6 de Abril - Unidad 1

T.P. N° 2: a-partir del 16 de Mayo - Unidad 2 y 3
T.P. N° 3. a partir del 5 de Septiembre — Unidad 4
T.P. N° 4:-a partir del 10 de Octubre - Unidad 5

Parcial-N®-1:-a partir del.27 de Junio - Unidades 1-2-3:
Parcial N® 2-a partir del 31 de Octubre Unidades 1-2-3-4-5

'APRTOE;ADO "POR &foﬂ/'c""ﬁ;
'RESOLUGION N 3(/2o8 ..
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017

Departamento Académico: Musica
Carrera/s: Licenciatura en Direccién Coral
PLAN 2013
Asignatura: TALLER DE INVESTIGACION EN ARTES
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Adjunto: Dra. Clarisa Pedrotti
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Adscriptos: Prof. Vanina Aredes; Lic. Valentin Mansilla.
Distribucién Horaria
Turno tarde: martes de 14,30a 17,30.

_Consultas: (talIerinvestigacionmusica@artes.unc.edu.ar)

PROGRAMA

Fundamentacion

La investigacién, como espacio de produccion y difusion Jel conacimiento, canstituye
una de las misiones de la universidad como institucion. Este espacio curricular se propone
generar un émbito propicio para la apropiacién de métodos, técnicas y herramientas del
campo de la investigacion con especial referencia al campo artistico.

La dindmica de taller promueve la interaccidén horizontal entre los docentes y los
estudiantes a fin de generar dindmicas colectivas de trabajo, a través de tareas de
intercambio y participacién activa y abre el espacio de la reflexién y el debate.

Este Taller se encuentra en el Gltimo afio de ia Licenciatura en Direccion Caral y fue
disefiado, dentro del plan de estudio, respondiendo a las necesidades de formacién en el
4mbito de la investigacion aplicada al arte como uno de los requisitos para acceder al titulo.

A partir del contexto en el cual se debe desarrollar dicha instancia curricular, este
programa se vertebra en tres ejes principales que postulamos como afirmaciones:

e Lainvestigacién, como forma de produccién de conocimiento, articula teoria y practica en su

desenvolvimiento;
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¢ Los paradigmas de conocimiento inciden y delinean las metodologias de investigacion

musica

aplicadas a los objetos de estudio;

» La investigacion en el drea de las artes puede verse enriquecida a partir una articutadion
entre la propia préctica artistico-musical de los actores y los objetos de estudio, métodos y
técnicas seleccionados para su desarrollo.

Entendemos a la practica de la investigacion académica, especialmente en el campo
de las ciencias sociales, como un proceso dindmico y complejo de produccion de
conocimientos. En dicho proceso se encuentran estrechamente interrelacionadas ia teoria y
la practica, retroalimentandose de manera constante. Es por esto que para el desarrollo de
los objetivos del Taller se hace necesario establecer un didlogo fluido entre el aparato
tedrico propuesto y las instancias précticas de trabajo y aplicacidn. En el marco de la
metodologia de taller realizamos una propuesta de lectura y discusion de textos
seleccionados que propicien un intercambio dindmico entre saberes tedricos y herramientas
practicas incorporando, también, el analisis de casos ejemplificatorios. La discusion y el
intercambio dinamico de los procesos de lectura permitiran reflexionar sobre los temas gue
organizan esta proposicion.

En la certeza de que toda investiga&idn supone un intercambio y didlogo de saberes
atravesado por un contexto socio-histdrico particular, se torna de capital importancia el
conocimiento de los principales paradigmas de conocimiento y su relacion con las
metodologias de investigacion. Desde la eleccion de un objeto de estudio hasta la redaccidén
de los informes / articulos que permitan su difusion, toda investigacién debe ser un espacio
de produccion creativa y reflexjva,

Nuestro programa toma como fuente bibliografica principal la reciente produccion de
Rubén Lépez-Cano y Ursula San Cristébal®. Estos autores plantean una posicién critica hacia
la formacion en investigacion, sobre todo en el campo artistico, como requisito de la
educacidn superior universitaria. En este sentido, sostienen que:

El marco educativo, ademds de estar teniendo el mérito de atraer la atencién de todos en

torno al concepto mismo de “investigacidn artistica”, muestra el enorme potencial de futuro
implicito en esta clase de investigacion. En primer lugar por las mAltiples aplicaciones

experiencias y modelas. Barcelona: Esmuc / Conaculta-Fonca, 2014,
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didacticas de sus métodos y sus resultados. Y en segundo lugar porque permite pensar la
actividad del musico como un verdadero trabajo de laboratorio: una investigacién en artes que
experimente nuevos camings puede convertirse en una realidad dinamizadora del panorama
musical actual y ofrecerle propuestas de futuro antes inimaginables”.

En consonancia con estas ideas, entendemos que se hace necesaric generar un espacio
propicio para la adquisicidon de métodos, técnicas y herramientas que permitan a Jos futuros
Licenciados en Direccion Coral generar producciones de investigacion propias, genuinas y creativas,
que den cuenta de sus préctiéas artisticas y a la vez, las enriguezcan. Asi, entendemos a la
investigacion como un espacio que permita dar cuenta de las especificidades del quehacer
musical en todas sus distintas ramas.

Otro de los puntos destacables en todo proceso de investigacién, una vez organizado
el proyecto mismo, es el de la escritura y sus caracteristicas particulares en este campo. Para
ello se desarrollaran instancias de produccién escrita a fin de ir avanzando en la adquisicion

de herramientas procedimentales utiles por parte de los estudlantes.

Objetivos:

GENERAL:
- Generar un espacio propicio para el acercamiento a métodos, herramientas y practicas que

permitan al alumno iniciarse en el campo de la investigacin artistica en musica.

ESPECIFICOS:
- Distinguir las caracteristicas principales de las practicas de investigacion académica en

ciencias sociales, especialmente en el campo del arte,

- Comprender las interrelaciones que se establecen entre el investigador, |as distintas partes
del proyecto de investigacion y el contexto gue los contiene.

- Reflexionar acerca de la propia practica de produccién artistica como abjeto de investigacion.

- Sistematizar herramientas, técnicas y métodos de recoleccion de datos para organizar el
trabajo de pesquisa.

- Desarroliar una actitud critica sobre |a investigacion artistica como espacio de produccion de
conocimiento e intercambio de saberes y practicas.

- Poner en préctica |a capacidad de transferencia de saberes y técnicas entre distintos campos
de conocimiento.

- Ejercitar la lectura consciente y reflexiva.

Unidades:

? {épez-Cano y San Cristdbal: investigacion ortistica...p, 13.
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UNIDAD 1: Investigacion académica en Ciencias Sociales, investigacion artistica,
. investigacidn artistica en musica. '

R S

La investigacién como practica de produccién de conccimiento. Investigacion artistica: en
artes, a través del arte, para el arte. Paradigmas de conocimiento y su relacién con las
metodologias de investigacion en Ciencias Sociales. Métodos cuantitativos y cualitativos. El
paradigma indiciario como ejemplo de método cualitative. Campos de accién para la
investigacion y produccidn en Artes.

Bibliografia obligatoria:

Ginzburg, Carlo: “Indicios. Raices de un paradigma de inferencias indiciales”, en Mitos,
emblemas e indicios. Morfologia e historia. Barcelona: Gedisa, 2008, pp. 185-239.

Jiménez Becerra, Absalén: “Carlo Ginzburg: reflexiones sobre el método indiciario”, Esfera, .
vol. 1, N°1, Enero-junio 2011, Bogota (Colombia), pp. 21-28.

Lopez Cano, Rubén y Ursula San Cristobal Opazo: Investigacion artistica en misica.
Problemas, métodos, experiencias y modelos. Barcelona: Esmuc / Conaculta-Fonca, 2014,

Moreira, Diego: “El paradigma indiciario y la abduccién de Peirce”, Intersecciones Psi, Revista
Electronica de la Facultad de Psicologia (UBA), Afo 6, N°18, marzo 2016.

vVasilachis de Gialdino, Irene (coord.) Estrategias de investigacion cualitativa. Barcelona:
Gedisa, 2006.

UNIDAD 2: Métodos y técnicas de investigacidn en ciencias sociales. La practica musical |
como objeto de investigacion. |
|
|

La investigacidn artistica en relacién con la practica musical. La investigacién como reflexidn
sobre la propia practica musical. Planteo del problema. Recoleccién de informacion,
seleccion y sistematizacion de datos, uso de fuentes. Técnicas de registro de informacion:

registros filmicos, sonoros, escritos, plasticos. Archivos virtuales. Andlisis de casos. . ‘

Bibliografia obligatoria:

Lépez Cano, Rubén y Ursula San Cristobal Opazo: Investigacion artistica en musica.
Problemas, métados, experiencias y modelos. Barcelona: Esmuc / Conacuita-Fonca, 2014.

Vega Salvatierra, Zoila: “Siluetas en la oscuridad: el maestro de capilla Cayetano Rodriguez
(Arequipa, Pery, siglo XvIil). Ejemplo del uso de las fuentes no musicales en la

reconstruccidn de la historia de la musica colonial de Sudamérica”, Resonancias: Revista de
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UNIDAD 3: Proyecto, escritura y comunicacion de la investigacion.

Disefio de una propuesta de investigacion: tema, problema, bibliografia. Los sistemas de
comunicacion en la investigacion y la produccién en Artes. Investigacidn y escritura. Géneros
textuales para la investigacién: redaccion de articulos, comentarios criticos, comunicaciones,
ensayos e informes. Normas de citacion: bibliograffa y fuentes.

Bibliografia obligatoria:

Becker, Howard: Manual de escritura para cientificos sociales. Como empezar o terminar una
tesis, un articufo o un libro. 1° ed. Buenos Aires: Siglo XXI, 2011.

Eco, Umberto: Como se hace una tesis. Técnicas y procedimientos de estudio, investigacion y
escritura. Barcelona: Gedisa, 2006.

Lépez Cano, Rubén y Ursula San Cristdbal Opazo: /nvestigacién artistico en musica.
Problemas, métodos, experiencias y modelos. Barcelona: Esmuc / Conaculta-Fonca, 2014,

Bibliografia Ampliatoria

Becker, Howard: Trucos del oficio. Buenos Aires: Siglo XXI, 2009.

Gémez Mendoza, Miguel Angel: "Escribir la investigacion: el informe en el enfoque
cualitativo”, Revista de Ciencias Humanas N° 21. Universidad Tecnolégica de Pereira
(Colombia), 2000. Enlinea: http://revistas.utp.edu.co/index.php/chumanas/issue/archive

Forni, Floreal, Maria Antonia Gallart e Irene Vasilachis de Gialdino: Métodos cudiitativos 1.
La prdctica de la investigacion. Buenos Aires: CEAL, 1993.

Vasilachis de Gialdino, Irene: Métodos cualitativos I. Los problemas tedrico-epistemoldgicos.
Buenos Aires: CEAL, 1992.

Propuesta metodoldgica: consignar las metodologias, las formas de trabajo y los recursos

. para la ensefianza y/o para la informacion y orientacion del estudiante

El enfoque metodologico estd definido por la modalidad de Taller. Se propondra a los
alumnos un cronograma de lecturas seleccionadas para el debate que se desarroliara como
un Taller de lecturas que se realizardn de manera individual y grupal, segun el caso.

Asimismo se prevé el uso de un espacio en la Plataforma de Aulas Virtuales de la Facultad
para el intercambio de informacion y la participacion activa de todos los integrantes.

Se utilizardn recursos audiovisuales {videos, pwp) en el aula para presentar conocimientos y
generar un espacio de intercambio y reflexion sobre los mismos.
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‘También se estimulard a los estudiantes a realizar los primeros avances en el proceso de

escritura y comunicacién de los procesos de investigacion que inicien a través de actividades

programadas para este objetivo.

Las instancias evaluativas (trabajos practicos y parciales) seran organizadas a través de
consignas de participacién grupal o individual, segun corresponda, a través de metodologlas

diversas: exposicién grupal, dramatizacion, juegos de roles.

Evaluacién: Descripcidn de la propuesta de evaluacion ajustada a la reglamentacion vigente
(Régimen de alumnos ver: http://artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/ y alumno
trabajador  ver: http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-

familiares-a-cargo/)

El taller se evaluard mediante 2 instancias de Trabajo préactico y 2 parciales, las cuales

pueden ser recuperadas (1 en cada caso).
En las instancias de evaluacion se tendran en cuenta los siguientes criierios:
- Manejo tedrico y practico de! tema;
- Claridad y coherencia conceptual;
- Capacidad de sintesis;
- Compromiso con las labores propias y las grupales;
- Puntualidad en la presentacidn de tareas requeridas;

- Constancia en la actividad de lectura.

Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres: {segiin

normativa vigente).

Requisitos para la Promocién: serdn alumnos en condicién de Promocionales aquellos que
cumplan con el 80% de aprobacién de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o
mayores a 6 {seis) y un promedio minimo de 7 (siete); aprobar el 100% de las Evaluaciones
Parciales, con calificaciones iguales 0 mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete).
Las calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran
consideradas separadamente y no seran promediables a los fines de 1la PROMOCION. Las
clases son de caracter tedrico-practico y es requisito para la promocién cumplir con el 80%
de asistencia. Para acceder a la Promocion se debera realizar un Coloquio Final cuya
presentacion no debe exceder los 6 {seis} meses posteriores a la fecha de finalizacion del

cursado del Taller,

Requisitos para la Regularidad: Son alumnos REGULARES aquellos que cumplan las
siguientes condiciones: aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o
mayaores a 4 {cuatro) y aprobar e| 80% de las Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales
o mayores a 4 (cuatro). Las calificaciones de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran
consideradas separadamente y no serdn promediadas a los fines de la aprobacion de la

condicion de alumno REGULAR.

s

Alumnos en condicidn de Libres: en la condicidon de LIBRES, accederan a un examen de dos

instancias: la primera de cardcter escrito cuya presentacion se realizara una sem@a'
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la fecha de examen y la segunda oral, contemplandose en ambas los aspectos teériéb‘?f%ﬁ_ggj«fi”
practicos. Una vez aprobada la instancia escrita se procedera al examen oral. Cuando el

tribunal examinador considere que el resultado de la instancia escrita merece la calificacién
de 8 {ocho)} o mas, podra obviar la instancia oral, previo acuerdo expreso de alumno. Se

sugiere tomar contacto con el docente responsable con 15 {quince} dias de antelacién a la
fecha de examen.

En caso de estudiantes trabajadores: se ampliaran las instancias de recuperacién y se
permitira la entrega de trabajos grupales como individuales.

Recomendaciones de cursada:

Al tratarse de un espacio curricular que se encuentra en el ditimo afio de cursado de la

Carrera de Licenciatura en Direccidn Coral se recomienda tener la mayor parte del plan de
estudios realizado. :

Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene: no corresponde.

Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos ¥ evaluaciones)

FECHA

TEMA / DESARROLLO

LECTURA ASIGNADA

01/08

Presentacidn del Taller. Indagacidén sobre la nocién
de investigacién. Introduccién a fa problemética de la
Investigacion aplicada al campo del arte. Plenario
general. Pautas y recomendaciones para el cursado

0g8/08

Unidad 1. Investigacion en arte, desde el arte, para
el arte. Clase expositiva con recursos didacticos
seleccionados

Lépez Cano, Rubén y Ursula San Cristabal
Opazo: Investigacion artistica en musica.
Problemas, métodas, experiencias y
modelos. Barcelona: Esmuc / Conaculta-
Fonca, 2014. {pp. 26 a 58).

15/08

Paradigmas de conocimiento y metodologia de
investigacion.

Vasilachis de Gialdino, Irene (coord.)
Estrategias de investigucion cualitativa.
Barcelona: Gedisa, 2006. {pp. 23-60)

22/08

Paradigmas de conocimiento y metodologla de
investigacidn. El paradigma indiciario como ejempla
de investigacidn cualitativa. Discusion plenaria sobre
lecturas asignadas por grupos de trabajo.

Ginzburg, Carlo: “Indicios. Raices de un
paradigma de inferencias indiciales”, en
Mitos, emblemas e indicios. Morfologia e
historia. Barcelona: Gedisa, 2008, pp. 185-
239,

Jiménez  Becerra, Absaldén: “Carlo
Ginzburg: reflexiones sobre el método
indiciario”, Esfera, vol. 1, N°1, Enero-junio
2011, Bogota {Colombia), pp. 21-28.

Moreira, Diego: “El paradigma indiciario y
la abduccién de Peirce”, intersecciones Psi,
Revista Electrénica de la Facultad de
Psicologia {UBA), ARo 6, N°18, marzo
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29/08 ENTREGA DE TP1.
Unidad 2: Disefio flexible de proyectos de | Vasilachis de Gialdino, Irene (cocsdh)y
investigacidn Estrategias de investigacion cualitativa.
. Barcelona: Gedisa, 2006. (pp. 65-102)
05/09 Disefic Flexible de proyectos. Tema, problema, | Lépez Cano, Rubén y Ursula San Cristébal
: objetivos. Préctica artistica como objeto de la propia [ Opazo: Investigacién artfstica en musica.
investigacidn. Prablemas, métodos, experiencias y
modelos. Barcelona: Esmuc / Conaculta-
Fonca, 2014. (pp. 60-85 y 123-135).
12/09 Cierre de contenidos presentados y repaso para
parcial
13/09 PARCIAL 1
26/09 FECHA DE EXAMEN TURNO SEPTIEMBRE
03/10 Unidad 3: Seleccidn y manejo de fuentes: estudio de | Vega Salvatierra, Zoila: “Siluetas en la
caso. Discusion y puesta en comun de lectura | oscuridad: el maestro de capilla Cayetano
asignada. Rodriguez (Arequipa, Perd, siglo XVII).
Ejemplo del uso de las fuentes no
musicales en la reconstruccion de la
historia de la mdsica colonial de
Sudamérica”, Resonancias: Revista de
investigacion Musical, vol. 21, nro 40,
Santlago de Chile, enero-junio 2017, pp.
33-46.
10/10 ENTREGA TP2
Escritura del proyecto: géneros literarios utilizados | Seleccion de
en investigacién (articulo, ensayo, informe, | Becker, Howard: Manua! de escrittira para
comunicacién) Pautas para consignar bibliografia. | cientificas sociales. Camo empezar a
Normas de citacién. terminar ung tesis, un articula a un libro.
1° ed. Buenos Aires: Siglo XX, 2011.
Eco, Umberto: Cémo se hace una tesis.
Técnicas y procedimientos de estudio,
investigacion y escritura. Barcelona:
Gedisa, 2006.
17/10 Repaso general. Puesta en comin.
24/10 PARCIAL 2
7/11 Recuperatorios de TP y parciales. Pautas para
Coloquio (promacionales).
14/11 Firma de libretas.
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017

- Prafesor:

Departamento Académico:

Carrera: Lic. en Direccién Coral PLAN 2013
Asignatura: Filosofia y Estética Musical
Equipo Docente:

Prof. Adjunto (A cargo): Lic. Daniel Halaban
Distribucién Horaria
Turno Unico: Horario de Cursada: Lunes de 16:30 a 19:30. Horario de Consulta: A acordar
con los alumnos
Contacto: danielhalaban@artes.unc.edu.ar

PROGRAMA

1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacion:

Musica, lenguaje, politica y (critica de la) metafisica

La filosofia puede darse hoy solamente como reforma de la musica. Si
flamamos musica a lo experiencia de la Musa, esto es, del origen 'y del
tener lugar de la palabra, entonces en una cierta sociedad y en un cierto
tiempo la misica expresa y gobierna la relacién que los hombres tienen
con el evento de palabra. Este evento —el archievento que constituye al
hombre como ser parlante—, no puede ser dicho al interior del lengugje:
puede solamente ser evocado y recordado musaicamente 0
musicalmente. Las musas expresaban en Grecia esta articulacion
originaria del evento de palabra que, adviniendo, se destina y
compartimenta en nuevas formas o modalidades, sin que sea posible para
el parlante alcanzarlo o ir mas GHC’J' de él. {..) Los hombres se unen 'y

organizan las constituciones de sus ciudades a través del lenguaje, pero la




facultad de attes

Universidad :
Nacionat N
de Cérdoba

experiencia del lenguaje —en cuanto no es posible aferraria y controlar su

origen— estd o su vez musicalmente condicionada

Agamben, La musica suprema. Musica y politica.

En el fragmento que citamos de Agamben, filosofo que se ocupa del cruce entre
estética y politica, se ponen en juego los nucleos que articulan esta asignatura: lengudje,
politica y (critica) de la metafisica, que desde la antigliedad han entablado relaciones

@
problematicas.

Proponemos para esta asignatura un recorrido historico en el que podemos
reconocer distintas formas en que estos ejes tematicos se dispusieron y entrecruzaron y que
fueron siempre claves para comprender tanto la posicidon de la misica en la sociedad, como
los cambios que se dieron hacia adentro de la técnica musical.

El problema del lenguaje nos lleva desde |a épica homérica hasta Agamben, pasando
por el origen del melodrama, el “Ensayo sobre el origen de las lenguas”, la critica del
lenguaje de Schopenhauer, Nietzsche, Adorno y Weilmer

Al mismo tiempo, desde los pitagéricos, se pensd otra ontologia musical, no
(des)unida al lenguaje sino rastreable a leyes naturales. Si {a herencia homérica significo el
pensamiento de la melodia, esta corriente pitagorica que llega hasta Hindemith pasando por .
Rameau, va a priorizar la armonia, lo vertical en detrimento de la linea.

A su vez, si bien Schopenhauer piensa a la musica como puro significante, adn
pretende posicionarla en un sistema metafisico. Sera el materialismo de Adorno el que
rompa de manera definitiva con la metafisica musical y aun en su critica dialéctica de la
relaciéon entre mudsica y lenguaje, piensa la posibilidad -anticipada por Diderot- de una
conétruccién sin principio, en donde la logica se objetiva en la relacion entre sonidos.

Por dltimo, cada una de estas concepciones musicales tiene sus implicancias politicas:

. Platon insiste en la “Republica” o en las “Leyes” en el poderoso efecto de la musica y su
.."‘:;%f?gncial en la educacion de los ciudadanos. De modo similar se puede proyectar esta
T

_concepcion al iluminismo, donde la musica, ya sea que se entroniza la armonia o la melodia,
: i
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lejos de participar aun del proyecto llustrado es atn un lenguaje de los afectos -colectivos-
que pueden ser transformados mediante aquella.

Ya en el siglo XX Adorno insiste en el potencial politico de la musica que encuentra en
su caracter “aconceptual” y en su capacidad de dirigir las fuerzas de la racionalidad en
relacién dialéctica con los impulsos miméticos del material musical hacia un ambito sin
relaciones de dominacion; escamoteando sin embargo la reconciliacién. Agamben postula
esta propuesta de este modo: la musica como punto donde se tensiona evocativamente la
cosa-en-si con el concepto.

Es asi que proponemos un recorrido historico que ilumine diferentes ejes tedricos
que se entrecruzan siempre y que se articule con el anélisis critico de obras musicales como
objeto de reflexién.

" Como una suerte de epilogo, la ultima unidad del programa se ocupa de la introducir
a los alimnos dedicadosa la direccién coral a la reflexion sobre la interpretacion.musical.
Para esto se tendran en cuenta algunas de las discusiones contemporaneas en torno a esta
practica (c0mo‘e|'debate sobre la interpretacién historicamente informada, la tradicional o

la interprétacién “actualizada”) o el problema de la interpretacién en la era de la

reproduccion técnica.

2- Objetivos:

- Introducir a una discusién sobre algunos de los problemas bésicos de la estética en general

y sobre los problemas de lenguaje, metafisica y politica y su vinculacién con la musica.

- Impuisar revisiones criticas de las nociones de estética y filosofia de la musica que los

alumnos posean.

- Promover el pensamiento Eritico independiente apelando a conceptos filosoficos y a ia
apropiacion de cuestionamientos relac-ionados con la problematica actual en temas de
estética. ‘ _ '

Fomentar la apropiacion de los conceptos filoséficos para profundizar los andlisis
husicales - A o -

eflexionar sobre |a interpretacién musical en nuestro contexto socio-histérico

B A s iE
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3- Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades:

Unidad 1: Introduccion

Filosofia y estética de la musica: problemas, objeto. Lo bello natural y lo bello artistico. Lo
sublime Estética subjetiva, estética objetiva. Consideraciones sobre la filosofia de la musica
hoy. Musica, lenguaje, politica y {critica de la) metafisica

Unidad 2: El pensamiento musical en la antigliedad

Musica y el origen de la palabra. Musica y lenguaje en la épica homérica. Los pitagoricos y la
ontologia musical. El rol de la musica en la educacion.

Unidad 3: La filosofia de la musica medieval y renacentista

La alta edad media: lecturas de la estética clasica - metafisica musical. Iglesia, musica y
politica. Baja edad media y renacimiento: musica y técnica - los tratadistas y la critica de la
metafisica. Musica y Ia reforma luterana. £l melodrama

Unidad 4: Musica e ilustracion

Racionalidad y sentimientos. Afectos colectivos. El debate entre melodia y armonia: los
fundamentos matematicos de la armonia - melodia, origen de las lenguas, afectos. Diderot y
las relaciones entre sonidos.

Unidad 5. Romanticismo, idealismo y critica de la cultura

De la estética subjetiva a la objetiva. Sistemas estéticos (Schelling, Hegel y Schopenhauer).
Romanticismo. Idealismo. La critica de la cultura de Nietzsche

Unidad 6. Filosofia contempordnea de la musica — Estética de la musica contemporénea.
Autonomia y fait social. Critica de la metafisica. Mimesis y racionalidad. Logicidad. “La
musica no es lenguaje”. Musica y significado. Mdsica aconceptual y politica. Vuelta a la
ontologia. La industria cultural. Caracter fetichista.
Unidad 7: Filosofia de la interpretacién musical

@Modos de interpretacion: histérico-reconstructiva, tradicional y actualizadora. El rol del

Q/ v\lﬁtﬁrprete Expresion. La partitura como texto. Interpretacién en la era de la
O B reprgductlb:hdadtecmca :
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4- Bibliografia obligatoria

Unidad 1: Introduccion.

Adorno, Th. W. (2013) “Clase 17 y “Clase 2" en Estética (1958/59). Edicién y Traduccién
de Silvia Schwarzbdck. Buenos Aires. Las Cuarenta.

Bozal, V. {2000) “Origenes de la estética moderna” en Historia de las ideas estéticas y de
las teorias artisticas contempordneas, pp. 19-31. Madird. La balsa de la medusa

Unidad 2: El pensamiento musical enla antigiiedad.

Agamben, G., (2016), “la musica suprema. Musica e politica” en Cﬁe cos’é la filasofia?
Macerata, Quodlibet: [“La musica suprema. Musica y politica” trad. Manuel
Ignacio Moyano, ined.]

Aristoteles (1988), “Libro VILI” en Politica, pp. 455-477. Madrid, Gredos.

| Aristoteles (1988), “Capitulo octavo - Libro VIII” en Acerca del alma, pp. 71-74. Madrid,

{ ' Gredos .

Platén (1988), “Leyes Il -652a-674c” en Leyes, pp. 242-287. Madrid, Gredos
Platon (1988), “Repblica IIl” “Republica VIII”, “Repiblica VIII” en Repuiblica, pp. 166-

. 243, 346-363, 384-391. Madrid, Gredos -

Pseudo Plutarco (1988), “Cap 14-44”, en Sobre la Musica, pp. 78-131. Madrid, Gredos.
West, M. {1981), “The singing of Homer and the modes of early Greek music” en The

. journa! of hellenic studies, Vol. 101, pp. 113-129, Cambridge.

VUnidad 3.1a filosofia de la musica en la edad media y el renacimiento - S

Boecio (2009), Sobre el fundementa de la musica (Fragmentos escogidos). Madrid,

Gredos .

Buchar, I. (2014) “La concepcién estético-filosdfica de la musica en Istitutioni
harmoniche de quseffo Zarlino” en Disputatio. Philosophical Research Bulletin 4.

Vol. 3 N2 4. Pp. 115-155.
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Buszin, W. y Luther, M (1946) “Luther on Music” The musical quarterly. Vol. 32, N2 1. Pp.

80-97.

Guerrero, Francisco (2015) “El pensamiento musical en la edad media” y “El
pensamiento musical en la edad media” en Historia del pensamiento musical. Pp.
9-21. Inéd. ‘

San Agustin (2007), Sobre la musica (Fragmentos escogidos). Madrid, Gredos.

Unidad 4. Musica e ilustracion

Dahthaus, C. {1985) “Musik und Aufkldrung® y “Musikalische Popularphilosophie” en .
Dahlhaus, C. (Hg.) Die Musik des 18. jahrhiunderts. Pp. 8-18. Regensburg. Laaber-

Descartes, R. (¢ ?) Tratado de las pasiones del alma (Seleccién)
Diderot, D. (2002) ‘Corta sobre los ciegos’ seguido de ‘Corto sobre los sordomudos’
(Seleccidn). Valencia. Pre-Textos

Leibniz, G. W. {é?) Principios de la noturafezo y la gracio fundados en la razén

|
|
1
|
Verlag (T}aduccién de la catedra)
Quantz, J. ). (é?) Método pora aprender o tocor fa flauta traversa, con distintas

observociones para promover el buen gusto en la misico. (Seleccién). |
Rousseau, J. ). (2006) “Capitulos XII-XIX” del Ensayo sobre el origen de fas lenguas.

México. Fondo de Cultura Econdmica.

Unidad 5. Romanticismo, idealismo y critica de la cultura

Hegel, G. F. W. (2005) “Musica” en Filosofia del arte o estética (verano de 1826). |
Madrid. Abada. ‘

Nietzsche, F. (2016) "Sobre la masica y la palabra” en Ensayos sobre fos griegos
[Fragmento inédito de 1871]. Buenos Aires. Ediciones Godot

ScheIIi.ng, F. (1999) Filosofia del arte. (Seleccidon). Madrid. Tecnos.

Schopenhauer, A. {2005) “Paragrafo 52" en £/ mundo como voluntad y representacion |.

Madrid. Trotta




misica : \ facultad de artes

Universidadg
Nacionat
de Cérdoba

Schopenhauer, A. {2005) “Capitulo 39. Sobre la metafisica de la musica” de E/ mundo

como voluntad y representacién If. Madrid. Trotta

" Unidad '6. Filosofia contempordnea de la musica — Estética de la musica
contemporanea.

Adorno, Th. (2011) "Sobre la relacién actual entre filosofia y musica” y “Musica, lenguaje
y su relaciéon en la composicién actual” en Escritos musicales V. Obra completa
18. Madrid. Akal. o |

. - (2004) Teoria estética. Obra completa, 7. Madrid. Akal. (seleccién).

Agamben, GZ,"(2016), "La rﬁusica's'upre'ma. Musica e politica” en Che cos’e la filosofia?
Macerata, Quodlibet. [“La musica Suprema. Musica y politica” trad. Manuel
lgnacio Moyano, ined.] - . _

'. 'Q'u:i'gn'a'rd,' P. (1'99.8). El odio a la musica. (Seleccidn) Santiago def’C'hiIe. Editorial Andrés
Bello.

Wellmer, A. (2013;)"’Lehéu;1:jé - (Nueva) misica - Comunicacién” en Lineas de fuga de la

' " modefhidod. Buénos Aires. Fondo de Cultura Econdmica — Universidad

Auténoma Metropolitana.

. Unidad 7: Filosofia de la interpretaciéon musical

Adorno, Th. {2014) “Sobre el problema de la reproduccién” y “La forma del disco” en
Escritos musicales Vi. Obra completa 19. Madrid. Akal.

banuser, 'H. {Hg.) (1985) “Die drei Modi der Interpretation”, “Autorintention und
auktoriale Auffithrungstradition y "lnterpretensubjektiviféit” en Musikalische

" Interpretation. Regensburg. Laaber-Verlag {Traduccion de la catedra) -

5- Bibliografia Ampliatoria

\Unidad 1: Introduccion. ' o g

\
}/Adorno, Th. (2004) Teoria estética. Obra completa, 7. Madrid. Akal.
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Hegel, G. F. W. {2005} Filosofia del arte o estética (verano de 1826). Madrid. Abada.
Kant, 1. (1992) “Critica de la facultad de juzgar estética” en Critica de la facultad de

juzgar. Caracas. Monte Avila

Unidad 2: El pensamiento musical en fa antigiiedad.

Fubini, E. (1996) La estética musical desde la antigliedad hasta el siglo XX. Madrid.

Alianza

Reboul, A. (Ed.) (2006) Palabra y musica. Madrid. Universidad Complutense de Madrid.

Unidad 3. La filosofia de la musica en la edad media y el renacimiento .

Atlas, A. (2002) La musica del Renacimiento. Madrid. Akal.

Dahihaus, C. (Hg.) (1985) Die Musik des Mittelalters. Regensburg. Laaber-Verlag.

Fubini, E. (1996) La estética musical desde la antigiedad hasta el siglo XX. Madrid.
Alianza

- {2008) Musica y Estética en la Epoca medieval. Edicion y traduccion de téxtos latinos

de Cecilia Criado. Navarra. EUNSA.

Hoppin, R. (1991} La musica medieval. Madrid. Akal.

Reboul, A. (Ed.) (2006) Palabra y misica. Madrid. Universidad Compiutense de Madrid.

Unidad 4. Musica e ilustracion .

Bukofzer, M. (1986) La musica en la Epoca barroca. De Monteverdi a Bach. Madrid.
Alianza.

Dahlhaus, C. (Hg.) (1985) Die Musik des 18. Jahrhunderts. Regensburg. Laaber-Verlag

Fubini, E. {1996) Lo estética musical desde la antigliedad hasta el siglo XX. Madrid.

Alianza.

Unidad 5. Romanticismo, idealismo y critica de la cultura
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Dahlhaus, C. (Hg.) (1985) Dre Mus:k des 19. Jahrhunderts. Regensburg Laaber-Verlag

Fubml, (1996) La estet:ca musrcal desde la antrguedad hasta el siglo XX. Madrid.
Alianza.

Hege!, G. F. W. {2005) Filosafia def arte o estética (verano de 1826). Madrid. Abada.

Kant, 1. (1992) “Critica de la facultad. de juzgar estética” en Critica de fa facultad de

" juzgar. Caracas. Monte Avila

Nietzsche, F. (2012) £l caso Wagner. Buenos Aires. Losada

Séhélling, F. (1999) Filosofia del arte. Madrid. Tecnos.

Schiller, F. (1990) Kallias: cartas sobre la educacion estética del hombre. Madrid.
Anthropos _

Schopenhauer, A. (2005) Ef mundo como voluntad y representacion |. Madrid. Trotta

Wagner,.R;. (2011) £l arte del futuro. Buenos Aires. Prometeo

Unidad 6. Filosofia contemporinea de la musica - Estética de la musica
contemporanea.

Adorno, Th. (2004) Teorfa estética. Obra completa, 7. Madrid Akal.

. Dahlhaus, C. (Hg. ) (1985) Die Musik des 20. Jahrhunderts. Regensburg Laaber—Verlag

Dibelius, U. (2004) La musica cantempordnea a partir de 1945. Madrid. Akal

Fubini, E. (1996) La estética musical desde la antigtiedad hasta el siglo XX. Madrid.
Allanza » ‘

' Golea A (1962) Estetrca a'e la musica cantemporanea Buenos Aires. Eudeba

Lachenmann, H. (1996) Musik als existentielle Erfahrung. Wiesbaden. Breitkopf & Hartel.

Unidad 7: Filosofia de la interpretacién musical

~ Benjamin, Walter,-“La obra de arte.en la época de su reprodu_ctibilidadLtécnic_a", en
| Estética y-politica, trad. Tomas ). Bartoletti y Julian Fava, Buenos Aires, Las

Cuarenta, 2009, pp. 81-128

ey
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6- Propuesta metodoldgica:

Los contenidos de la materia se desarrollarén en clases tedricas y précticas; estas
altimas consisten en lecturas colectivas y puesta en comGn de los textos propuestos por la
catedra para cada unidad, asi como la puesta en tension de los conceptos filosoficos y
estéticos con objetos estéticos particulares, evitando “corroborar” o “ejemplificar” los
conceptos tedricos con ¢asos musicales en pos de una actualizacién reciproca.

Contaremos ademas con un espacio virtual, un racimo de aplicaciones -Facebook,
YouTube, Dropbox, etc.- destinados tanto a la comunicacién, cuanto a constituir un
repositorio de material teérico y audiovisual.

Habra un horario de consulta semanal presencial y uno virtual que complementa las
clases tedrico-practicas y précticas y que sera acordado al inicio del cursado.

Evaluacidn: {Régimen de alumnos ver: http://artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/ vy

alumno trabajador ver: http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-

con-familiares-a-cargo/ )

Se tomaran dos parciales y cuatro trabajos précticos. Los parciales consisten en la
redaccién de breves ensayos que aborden los textos trabajados en clase y su
articulacion con andlisis criticos de obras. El trabajo practico niumero 1 consistird en una
guia de preguntas a responder sobre los textos de las primeras unidades, mientras que
el resto de los trabajos practicos consistira en una guia de preguntas y el analisis de una
obra o fragmento de obra musical de acuerdo a los conceptos trabajados en clase.

8- Requisitos de aprobacion para promacionar, regularizar o rendir como libres:

Alumnos Promocionales:

- Cumplir con el 60% (sesenta por ciento) de asistencia a las clases tedricas.

- Cumplir con el 80 % {ochenta por ciento) de asistencia a las clases practicas.

- Aprobar la totalidad de los parciales con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y
un promedio minimo de 7 (siete).

- Aprobar el 80% (ochenta por ciento) de los trabajos practicos con calificaciones
iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete).

Los alumnos que cumplan con estas condiciones deben realizar un cologuio sobre un tema

a decidir entre el estudiante y la catedra.

Alumnos Regulares

.
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- El alumno libre se inscribira en el turno de examen acorde con la reglamentacion y el

\_5_’
de Cérdoba

examen sera elaborado de acuerdo al programa vigente al momento de rendir el examen.

- El alumno libre debe comunicarse con la catedra con suficiente antelacién para que
junto a la catedra se decida un tema sobre el cual escribir una monografia que debe
entregar 7 dias antes del examen.

- Ademas de la monografia hay una instancia oral en la que se debe defender lo escrito
y responder a otras preguntas sobre los distintos ejes tematicos del programa vigente.

. Para abrobar el examen libre es necesario obtener un minimo de 4 (cuatro) en cada

una de las instancias, escrita y oral.

Para alumnos trabajadores y/o con familiares a cargo, consultar el régimen correspondiente

en el siguiente enlace http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-

familiares-a-cargo/

9- Recomendaciones de cursada:

Para el cursado de esta materia se recomienda tener aprobados todos los seminarios de
Historia de la Musica y Apreciacidn Musical, asi como Armonia y Contrapunto del Siglo
XX - o ' ' '

12




facultad de artes

Urivarsidad
Macional
de Cérdoba

- Cumplir con el 80 % (ochenta por ciento) de asistenciaa las clases practicas.
- Aprobar la totalidad de los parciales con 4 (cuatro) o mas.

- Aprobar el 80% (ochenta por ciento) de los trabajos practicos con 4 (cuatro) o mas.

Recuperatorios

Los alumnos tendran la posibilidad de recuperar las instancias de evaluacion segun el
Régimen de Alumnos de la Facultad de la Filosofia y Humanidades hasta que la Facultad de

Artes dicte su propia reglamentacion.

Para los alumnos promocionales:

ARTICULO 16°) Los profesores encargados de cdtedra deberan prever el derecho de los alumnos a recuperar
coma minimo el 25% de las evaluaciones. En caso de que el nimero de evaluaciones fuera igual 0 menor a 3
(tres) los atlumnos tendran derecho a recuperar al menos una de ellas. La calificacién que se obtenga
substituiré a a obtenida en la evaluacién recuperada y debera ser promediada con las previamente obtenidas.
ARTICULO 17°) Los alumnos tendrén derecho a recuperar como minimo el 33 % de los Trabajos Practicos, las
calificaciones de los mismos seran promediadas de acuerdo a la modalidad establecida. En caso de que E]
aplicacion de 33 % al ntimero de trabajos practicos recuperables diera un nimero fraccionario, se considerara
gue el derecho a la recuperacidn se extiende al nimero inmediato superior.

Para los alumnos regulares

ARTICULO 21°) Los profesores encargados de citedra deberan prever el derecho de los alumnas a recuperar
como minimo el 25% de las evaluaciones. En caso de que el nimero de evaluaciones fuera igual o menor a 3
(tres) los alumnos tendran derecho a recuperar al menos una de ellas. ta calificacién que se obtenga
substituira a la obtenida en la evaluacidn recuperada. .
ARTICULO 22°) Los alumnos tendrdn derecho a recuperar como minima el 33 % de los Trabajos Practicos. En
caso de que la aplicacién de 33 % al nimero de trabajos practicos recuperables diera un nimero fraccionario
se considerard que el derecho a la recuperacfén se extiende al namero inmediato superior..

Los alumnos sélo podrdn recuperar si cumplen con todas las demds exigencias para la

promocidn o regularidad {segun corresponda).

Alumnos Libres
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Cronograma tentativo {de desarr

ollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)

PRIMER SEMESTRE
FECHA CLASE TEORICA CLASE PRACTICA

20/03 Presentacion de la Materia

27/03 | Unidad 1: Introduccién Unidad 1: Introduccion

03/04 Unidad 1: Introduccion Unidad 1: introducciéon

10/04 Unidad 2: El pensamiento musical | Unidad 2 El pensamiento musical
en la antigliedad en la antigliedad

17/04 Unidad 2: Ei pensamiento musical | Unidad 2: El pensamiento musical
en la antigiiedad en la antigliedad

24/04 Unidad 2: Ei pensamiento musical | Unidad 2: El pensamiento musical
en la antigliedad en la antigliedad

01/05 Feriado Dia del Trabajador

08/05 Unidad 3: La filosofia de la misica | TP 1
medieval y renacentista

15/05 Unidad 3: La filosofia de la musica | Unidad 3: La filosofia de la musica
medieval y renacentista medieval y renacentista

22/05 Examenes

29/05 Unidad 3: La filosofia de Ia musica | Unidad 3: La filosofia de Ia musica
medieval y renacentista medieval y renacentista

05/06 Unidad 4: Musica e ilustracion Unidad 4: Musica e ilustracion

12/06 Unidad 4: Musica e ilustracion TP2

19/06 Feriado Dia de |la Bandera (Puente)

26/06 Unidad 4: Musica e ilustracion Unidad 4: Mdsica e ilustracion

03/07 12 Parcial
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SEGUNDO SEMESTRE

FECHA CLASE TEORICO-PRACTICA CLASE PRACTICA

24/07 Examenes

31/07 Unidad 5: Romanticismo, Unidad 5: Romanticismo,
idealismo y critica de la cultura idealismo y critica de la cultura

07/08 Unidad 5: Romanticismo, Unidad 5: Romanticismo,
idealismo y critica de la cultura idealismo y critica de la cultura

14/08 Unidad 5: Romanticismo, Unidad 5: Remanticismo,
idealismo y critica de la cultura idealismo y critica de la cultura

21/08 Feriado Paso a la Inmortalidad Gral. J. De San Martin

28/08 Unidad 6. Filosofia contempordnea | Unidad 6. Filosofia contemporédnea
de la musica — Estética de la de la musica — Estética de la
musica contempordnea. musica contemporanea.

04/09 Unidad 6. Filosofia contemporanea | Unidad 6. Filosofia contemporanea
de la musica — Estética de la de la musica — Estética de la
musica contemporanea. musica contemporadnea.

11/09 Unidad 6. Filosofia contempordnea | TP 3
de la musica — Estética de la
musica contemporanea.

18/09 Unidad 6. Filosofia contemporanea | Unidad 6. Filosofia contemporanea
de la musica — Estéticade la de la musica - Estética de la
musica contemporanea. musica contemporanea.

25/09 Examenes

02/10 Unidad 6. Filosofia contemporanea | Unidad 6. Filosofia contemporanea
de la musica — Estética de la de la musica — Estética de la
musica contemporanea. musica contemporanea.

09/10 Unidad 7: Filosofia de Ia Unidad 7: Filosofia de la
interpretacion musical interpretacion musical

16/10 Feriado Dia del Respeto a {a Diversidad Cultural

23/10 Unidad 7: Filosofia de |a TP 4
interpretacion musical

30/10 Unidad 7: Filosofia de |a Unidad 7: Filosofia de |a
interpretacion musical interpretacidn musical

06/11 22 Parcial

Recuperatorios/Coloquios
Firma de Libretas

APROBADO POR

RESOLUCION N°
WCD
14
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017

Departamento Académico: MUSICA
_ Carrerafs: LICENCIATURA en DIRECCION CORAL
Asignatura: INTERPRETACION y REPERTORIO CORAL Il
" Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Adjunta: Prof. Lic. Oscar LLOBET
Distribucién Horaria (dias asignados para el desarrollo de la asignatura y horario de
atencidn a alumnos, se puede incluir el correo electrénico a traveés del cual se comunican
con los estudiantes).
Turno unico: Viernes 08.30 a 11.30

PROGRAMA

1- Fundamentacién f Enfoques / Presentacion

En el Plan de Estudios de la carrera Licenciatura en Direccion Coral existen 2 {dos) asignaturas de la
misma denominacion {Interpretacién y Repertorio Coral M), correspondientes al eje de Formacion
'Especiﬁca, esenciales en la etapa final de la formacién de un futuro director de coro. En esta Ultima
asignatura, los estudiantes disponen de los conocimientos previos adquiridos en las asignaturas
Préctica y Direccién Coral I-1l, e Interpretacién y Repertorio Coral I, y adquiriéndose y por adguirir en
Armonia I-1l, Armonia y Contrapunto del siglo XX, los Seminarios de Historia de la Musica, € Historia
delas Artes.

En virtud de lo anterior, se hace imprescindible el tratamiento de todos los items relacionados con el
espectro completo del canto coral, desde los coros profesionales, que le exigirén el mas alto grado
de perfeccién artistica, como hasta los coros vocacionales, que supondran por parte del future
director un rol dotado de una importante carga pedagégica. Estas diferencias planteadas entre los
distintos tipos de agrupaciones corales y sus repertorios apropiados requieren, tada uno por si,
tratamientos muy particulares y diferenciados. Por ello, se torna también imprescindible el estudip,
analisis y practica de los mas variados repertorios corales existentes. :

La formacién integral de un Director de coros debiera abarcar la totalidad de las expresiones de
todas las etapas de la historia de la mdsica coral. Por consiguiente se posibilitara esta formacién
integral del futuro director poniéndolo en conocimiento de amplios repertorios y de los diferentes
problemas estéticos e interpretativos que se desprenden de los mismos. Las versiones y arreglos
corales de musica popular tendran su espacio, por ser éste un repertorio recurrente en las
agrupaciones corales de nuestro pais y, probablemente, una de las primeras necesidades del novel
director que acceda a ta direccidén de un coro vocacional.

PSSP

.
T
ATTETLONGY

7.
[N
Universiddd =
@ Nacionat | \ 55

N
LCR

%"




musica facultad de artes
@ Universidad

Nacionat
de Cordoba
2- Objetivos
GENERALES
» Acompafiar a los estudiantes en el proceso de su formacion integral como profesionales musicos

ante todo y- @ posteriori- como directores de coro, a través del dominio del andlisis y [a

adquisicidn de criterios de interpretacién de los diversos géneros y estilos del repertoric coral

universal.
> Formar profesionales que:

¢ Incorporen una imagen ideal de director, rico y sensible en valores humanos y estéticos que les
permita compatibilizar la eficacia de su accionar con el rol de conductor-animador.

¢ Puedan desempefiarse en la conduccion de grupos corales de muy diversos tipos, sosteniendo
con rigor los fundamentos en |os que se basa su practica.

¢ Potencien su sentido de integracién social en base al trabajo grupal y al afianzamiento del
espiritu de equipo.

+ Desarrollen un sélido poder de convocatoria y liderazgo, con capacidad de adaptacién a grupos
de trabajo de caracteristicas muy diversas.

s Comparen, confronten, diferencien, jerarquicen, conozcan y dominen las técnicas vy
conocimientos necesarios para poder abordar correctamente -en ensayos y conciertos- un
repertorio de dificultades, periodos, y estilos variados, pudiendo ser objetivos en la efeccion
del repertorio segln ias posibilidades (técnicas e interpretativas) de fos grupos que dirigen.

¢ Se interesen en el acervo cultural folklorico nacional y continental, asi como de diferentes
manifestaciones musicales universales.

ESPECIFICOS

Lograr que los estudiantes

>

>

Tomen conciencia que en una obra coral conviven y dialogan dos lenguajes completamente
diferentes -y complementarios- como son el literario y el musical.

Analicen y estudien obras diversas con criterios musicolégicos y estructurales segun distintos
géneros y estilos.

Contextualicen las obras estudiadas y analizadas en los marcos historico, social y estético que les
son propios.

Puedan tomar decisiones interpretativas coherentes, estratégicas y fundamentadas.

Valoren y critiquen la propia interpretacion de las obras, v hagan lo propio con versiones
realizadas por terceros.

Se espera que los estudiantes adquieran los conocimientos e incorporen las habilidades

imprescindibles para poder desempefiarse con la responsabilidad que un director de coro debe
afrontar ante las mas diversas exigencias musicales y sociales. Esto incluye:
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1) La incorporacidon del proceso de decodificacion de la partitura de una obra, huscando ios
significados que permitan apoderarse con la mayor fidelidad posible de las intenciones del
compositor, Area del CONOCIMIENTO del repertorio coral.

2) La elaboracion de una imagen ideal de la obra teniendo en cuenta todos sus elementos
constituyentes y las relaciones e interacciones existentes entre ellos. Area de la REFLEXION acerca
del repertorio coral conacido.

3) La elaboracion de un cédigo para comunicar dicha imagen ideal de la obra a los cantantes quienes,
en colaboracion con el director, 1a transforman en un fenémeno poético-musical, estético y cargado
de multiples contenidos. Areas de la TECNICA GESTUAL y de Ia TECNICA DE ENSAYO aplicadas al
repertorio coral acerca de! que se ha reflexionado.

4) El control permanente de los resultados, para que se acerguen intensa y detalladamente a la
imagen ideal. Area de la INTERPRETACION del repertorio coral ensayado,

Al facilitar que el futuro director de coro conozca, incorpore y demine el empleo de herramientas, se
pretende apuntar al conocirmiento y la ejercitacion técnico-musical y a la versatilidad al momento de
responder a toda expectativa, con total solvencia y en el mas alto nivel artistico exigible.

3- Contenidos / Nicleos tematicos / Unidades
1. Los conceptos de repertorio e interpretacién. Distintas acepciones y alcances.
{l. Los conceptos de género y estilo. Distintas acepciones y alcances. y metodoelagias.

Ill.  El concepto de analisis. Distintas aproximaciones y metodologias, segun tipos de géneros vy
estilos. €l problema de la existencia y presencia de textos literarios como antecedentes y
constituyentes de la obra coral. Relaciones entre los pardmetros del lenguaje literario vy
musical. Texto y significacidn literaria, texto y significacion musical, texto y significacion coral.
Conceptos basicos de Semiologia general y Semiologia musical, y su aplicacion a obras corales.

IV. £l repertorio coral neocldsico de la primera mitad del siglo XX: obras de Claude Debussy,
Maurice Ravel, Francis Poulenc, Darius Milhaud, Ralph Vaughan Williams, Paul Hindemith,
Zoltdn Kodaly, lgor Stravinski, Benjamin Britten. Ral y presencia en los repertorios de las
agrupaciones corales argentinas y extranjeras. Criterios de interpretacion. Problemas mas
frecuentes y sus soluciones.

V. las canciones folkléricas y populares como material primario de las versiones corales.
Diferencias entre 1a mdsica de tradicion escrita y la de tradicién oral. Problemas conceptualesy
terminologicos. Dificuitades diversas para la aplicacién del concepto de “estilo” en estos
géneros. El repertorio coral basado en melodias folklidricas y/o populares: obras de Zoltan
Kodaly, Béla Bartok. Rol y presencia en los repertorios de las agrupaciones corales argentinas y
extranjeras. Criterios de Interpretacién. Problemas mds frecuentes. Soluciones.

VI. €l repertorio coral conformado por versiones corales de canciones pertenecientes a géneros
folkloricos y populares argentinos y americanos: zamba, chacarera, cueca, huayno, tonada,
tango, milonga, candombe, litoralefia, chamamé, loncomeo, choro, joropo, pasillo,
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V.

4-

marinera, son, alcatraz, spiritual, gospel. Caracteristicas literario-musicales. Rol y presencia de
estos geéneros en los repertorios de tas agrupaciones corales argentinas y extranjeras, Criterios
de interpretacion. Problemas mds frecuentes y sus soluciones.

Bibliografia

# Obligatoria (en caso de no estar disponible, serd proporcionada por el docente)

Agawu, Kofi: Theory and Practice in the Analysis of the Nineteenth-Century Lied. En Music
Analysis, Vol. 11, N° 1 (Blackwelt Publishing, marzo 1992). Trad.: Oscar Llobet

Aguilar, Maria del Carmen: Formaos en el tiempo: Andlisis musical para intérpretes. Edicion del
autor; Bugnos Aires, 2015,

Barber, Charles - Bowe, José - Westrup, fack: Conducting. En The New Grove Dictionary of
Music and Musicigns. 22 ed. Comp. Stanley Sadie. London: Macmillan, 2001. Trad.: Oscar
Llobet.

Bent, lan y Blum, Stephen: Repertory. En The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 22
ed. Comp. Stanley Sadie. London: Macmillan, 2001. Trad.: Oscar Llobet.

Bent, lan y Pople, Anthony: Analysis. En The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 22
ed. Comp. Stanley Sadie. London: Macmillan, 2001. Trad.: Oscar Llobet.

Bono, Virginia: Notas sobre interpretacién de musica caral. En Revista anual 2015 de
A.DI.CO.R.A [Asociacién de directores de coro de la Replblica Argentina). Buenos Aires, 2015.

Davies, Stephen y Sadie, Stanley: interpretatian. En The New Grave Dictionary of Music and
Musicians. 22 ed. Comp. Stanley Sadie. London: Macmillan, 2001. Trad.: Oscar Llobet.

Gallo, José - Graetzer, Guillermo - Nardi, Héctor - Russo, Antonio: Ef directar de coro. Ricordi;
Buenos Aires, 1979,

Gonzalez, Juan Pablo: De la cancidn-abjeta a la cancidn-proceso: repensando ef andlisis en
musica popular. En Revista N° 23 del Instituto de Investigacién Musicoldgica "Carlos Vega”,
Universidad Catdlica Argentina. Buenos Aires, 2009.

Gonzalez, Juan Pablo: Los estudios de mtisica popular y la renovacion de fa musicologia en
América Llatina: éla galling a el hueva? En Revista Transcultural de Masica, 2010.
www.sibetrans.com/trans

Grau, Alberto: Direccién coral. La farja del director. GGM Editores; Caracas, 2005.

Lopez Puccio, Carlos: Algunos problemas de afinacion en la prdctica caral. Revista Mediante,
Buenos Aires, (en fotocopias)

Maclary, Edward: "Musical analysis os reader response”, "Style, Signs, and Tropes” vy
“Humanizing analysis”, en Expanding the charal conductor’s horizan: the applicotion of
selected literary theories to the process of choral score study. Edicion del autor, University of
Maryland, 2009. Trad.: Oscar Liobet.

o
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* Mansilla, Ricardo: Consideraciones sobre la interpretacién de musica coral de raiz folklérica y
popular. En Revista anual de A.DI.CO.R.A (Asociacién de directores de coro de la Republica
Argentina). Buenos Aires, 2010.

¢ Pacheco, Mdnica: Interpretacian y Hermenéutica. En Revista anuo! de A.DI.CO.R.A (Asociacion
de directores de coro de la Republica Argentina). Buenos Aires, 2010.

* Pascall, Robert: Style. En The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 22 ed. Comp.
Stanley Sadie. London: Macmillan, 2001. Trad.: Oscar Llobet.

» Schoenberg, Arnold: La afinidad con ef texto. En E! Estilo y lo idea; Taurus Ediciones; Madrid,
1963.

4- Recomendada
+ Alldahl, Per Gunnar:; Choral intanation. Gehrmans Musik.

. * Ericson, Eric - Ohlin, Gésta - Spanberg, Lennart: Chara/ conducting. Walton Music Corporation;
New York 1974.

» Ferreyra, César: Cuentos corales; Ediciones GCC; Buenos Aires, 1999.
¢ Frederck Harris, J.: Conducting with feeling. Meredith Music Publications; USA, 2001,

» Tagliabue, Giorgio: Lo actividad directarial: prdctica y discipling, 12 y 22 partes; en Coralia
Revista de la Fundacién Coral Argentina, Afio 2, Ndmeros 1 y 2; Buenos Aires, 1996,

’

¢ Bergman, Ingmar: Linterna mdgica (Fdbula). Trad. Francisco Uriz. TusQuets; Barcelona, 1995.
* Boulez, Pierre: La escritura del gesto. Gedisa Editorial; Barcelona, 2003.
* Crocker, Richard L.: A Histary of Musical Styfe. McGraw-Hill; New York, 1966,

o Nattiez, Jean-Jacques: Music and Discaurse: Towords o Semiology of Music. Trad francés-inglés,
Carolyn Abbate. Princeton University Press; Princeton, 1990, Trad.: Oscar Liobet,

* Scarabino, Guillermo: Bases conceptuales de la direccion orquestal, En Revista N° 10 del
Instituto de Investigacién Musicoldgica “Carlos Vega®, Universidad Catdlica Argentina. Buenos

. Aires, 1989.

4 Complementaria

¢ Ehret, Walter: The Choral Canductar’s Handbook. Edward Marks Music Corporation; Nex Cork,
1959.

* Fubini, Enrico: Lo estética musical desde la antigiiedad hasta el siglo XX; Alianza Editorial, 5.A.;
Madrid, 1988.

* Maniello, Anthony: Conducting. A Hands - On Appraach. Belwin - Mills Publications Corp, 1996.
* Mees, Arthur: Choirs and Charal Music. Lightning Source Inc; 2004,

* Parussel, Renata: Querido maestro, querido alumna. Lo educacion en el Canto. Método Rabine.
Serie Escritos Musicales. Ediciones GCC, Buenos Aires, 1999,

s Prausnitz, Frederik: Scare and Padium; W. W. Norton & Company, New York, 1583,
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s Webb, Guy: Up front! E. C. Schirmer Music; Boston, 1993.

e Young, Percy: The Choral Tradition. Hutchinson; London, 1962.

5- Propuesta metodoldgica
Actividades y Trabajos Practicos

v Realizacién y entrega de 8 {ocho) trabajos précticos [4 (cuatro} en cada cuatrimestre],
consistentes en el andlisis de obras corales, segin consignas dadas en cada caso.

v Précticas de aplicacion de estrategias interpretativas sobre obras del repertorio coral universal, de
diferentes épocas y estilos. El repertorio se elegird y asignard segun la cantidad y tipo de voces de
las/los estudiantes inscriptas/os. Esta actividad queda ad referéndum de la cantidad y distribucién
vocal de estudiantes inscriptas/os, © cantantes invitadas/os. Si no hubiera cantidad suficiente de
cantantes en el aula, las/los estudiantes deberdn conectarse con agrupaciones corales reales
{Coro de la Facultad de Artes de 1a UNC, coros de las otras facultades de la UNC, coros diversos de
la ciudad o ciudades cercanas, etc.), y realizar estas practicas frente a las mismas.

6- Evaluacion

Se propondran 2 {dos) examenes parciales -uno en cada cuatrimestre-, 8 (ocho) trabajos précticos, y
un trabajo practico “eventual”, consistente en {a preparacién de obras con el grupo conformado por
los mismos estudiantes, del cual se obtendré una nota de cardcter conceptual.

7- Requisitos de aprobacién para promocionar o regularizar

Para regularizar: obtener una presencia minima de 75%, 4 {cuatro) puntos como minimo en las dos
notas parciales, y tener como minimo et 80% de los trabajos practicos aprobados.

Para promocionar: obtener una presencia minima de 80%, un minimo de 6 {seis} puntos en cada
parcial, un promedio no menor gque 7 {siete).

Se considerara la categoria de alumno con familiar a cargo y/o alumno trabajador, disponible en
http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-asuntos-estudiantilesfiregalumnos

ESTA ASIGNATURA NO PODRA RENDIRSE EN CONDICION DE ALUMNO LIBRE, segliin EXP-UNC N°
0030695/2010, Anexo “A”, Resolucién N° 507, pag.10. Disponible en
http://www.cea.unc.edu.ar/artes/estudiantes/contenedor-archivos-estudiantes/lic-en-direccion-
coral
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8- Recomendaciones de materias aprobadas/cursadas/en curso

¢ Préctica y Direccion Coral 1 y Il {(aprobadas)

interpretacion y Repertorio coral | (aprobada)

¢ Seminario de Historia de la Misica y Apreciacién musical: Clasicismo (al menos en curso)

* Seminario de Historia de la Musica y Apreciacion musical: Romanticismo (al menos en curso)
¢ Seminario de Historia de la Musica y Apreciacién musical: Siglo XX {(al menos en curso)

¢ Seminario de fonética de idiomas: inglés, alemén y latin (aprobadas o al menos en curso)

Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos précticos y evaluaciones)

Serd movil, segin cantidad y tipo de alumnas/os y conocimientos previos de las/los mismas/os.

Es imposible “insertar” de manera forzada en un cronograma preestablecido el control del proceso
de ensefianza-aprendizaje de una disciplina como ésta. Sdlo se indicara un

Cronograma tentativo de Trabajos practicos

* 14 de abril: entrega de TP 1: Aproximacion analitica e interpretativa de Lieder de Debussy,
Ravel, Elgar, Stanford.

e 28 de abril: entrega de TP 2: Aproximacidn analitica e interpretativa de un Lieder de Vaughan
Williams, Hindemith, Poulenc, Milhaud.

¢ 12 de mayo: entrega de TP 3: Aproximacidn analitica e interpretativa de obras de Kodaly,
Bartdk y/o Guastavino.

¢ 2 de junio: entrega de TP 4: Aproximacidon analitica e interpretativa de arreglos de musica
popular argentina.

+ 11 de agosto: entrega de TP 5: Aproximacidn analitica e interpretativa de obras a definir
durante el curso.

+ 25 de agosto: entrega de TP 6: Aproximacion analitica y propuesta interpretativa de obras a
definir durante el curso.

e 15 de septiembre: entrega de TP 7: Aproximacion analitica y propuesta interpretativa de
arreglos o versiones corales de canciones pertenecientes a géneros comunmente llamados
“folkldricos” yfo “populares”.

* 3 de noviembre: entrega de TP B8: Aproximacion analitica, propuesta interpretativa y
direccién en vivo de 2 {dos) obras pertenecientes a géneros v estilos contrastantes al frente
de alguna agrupacion coral existente en la ciudad. (NOTA: La presentacion -en tiempo y
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forma- y aprobacidn de este Trabajo préctico es condicion necesaria para la regularizacion
y/o promocién de esta asignatura)

Cronograma de Exdmenes parciales

v 23 de junio: Examen parcial 1. Individual, escrito y en modalidad "libro abierto”, ademas de
una instancia practica al frente de grupo coral conformado por los/las estudiantes de esta
asignaturay la anterior.

v 13 de octubre: Examen parcial 2. Individual o de a dos (a criterio/s comun/es del docente y
el/la estudiante), escrito y en modalidad “libro abierto”.

v {nstancias parciales de recuperacién, en fecha y modalidad a convenir segun los casos.

Los parciales se consideran aprobados habiendo alcanzado 4 {cuatro) puntos como minimo.

)
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017

Departamento Académico: MUSICA
Carrerafs: Llicenciatura en Direccién Coral
PLAN 2013
Asignatura: DIRECCION ORQUESTAL Il
Equipo Docente:
- Profesor:

Prof. Titular: Eduardo Luis Ghelli

Distribucién Horaria

Turno unico: Turno iinico: Viernes de 13 a 16 h,
Atencidn alumnos: Viernes de 16 a 17 h.
Direccidn de correo electrénico: ghelli@hotmail.com

1- ’P.ré's"eht?écién-

El roI que asume ‘el Director de Orquesta o de cualquier conjunto instrumental y los mecanismos y
criterios que él.use son decisivos al momento de interpretar una composicion.

El hecho de que el Director de Coro conozca y maneje los recursos técnicos de un Director de Orquesta
al mterpretar una obra, es fundamental al momento de tener que preparar un coro para ser
acompanadoﬁ por una _orquesta o al tener él mismo que cumplir ambos roles Director de Coro y de
Orquesta _

El- Dlrector de Coro debera famlllanzarse con las particularidades y caracteristicas de una Orquesta y de
cada familia de instrumentos que la compongan adaptando su técnica de direccidén y ensayo a las
necesidades de un conjunto instrumental.

Es-ast que para‘este segundo afio este previsto desarrollar um programa que abarque todos los aspectos
de la Direccion Orquestal, tales como el estudio de la partitura orquestal desde sus diversos aspectos
estructurales y de interpretacién, el estudio detallado de la instrumentacion, el plan gestual técnico
apropiads, la'metodologia de ensayo y todo lo que lleve al alumno a crear criterios prop
de tener que afrontar una obra en la que participe una orquésta.
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2- Objetivos:

Que el alumno logre:

Vivenciar el rol del Director de Orquesta en el proceso de interpretacién de una obra y su
incidencia sobre la misma.

Aplicar las técnicas del lenguaje gestual y verbal de! Director de Orguesta, como asi también las
técnicas de ensayos adecuadas a las caracteristicas de la obra elegida.

Vivenciar las necesidades de un Director de Orquesta al momento del estudio de una partitura y
ta posterior toma de decisiones desde el punto de vista interpretativo.

Analizar la problematica de la grafia musical desde el punto de vista de la interpretacion.

Formarse una imagen sonpra ideal a través del analisis de cada obra de acuerdo a
decisiones y criterios artisticos propios

» Realizar la planificacidén de los ensayos de acuerdo criterios basados en las dificultades

instrumentales, instrumentacion y caracteristicas de cada obra.

. Adaquirir criterios para la programacion de Conciertos,

'3- Nucleos tematicos:

"Técnicas de Direccion Orquestal (revision) o

.. Esquemas de 5 a 12 pulsos - gesto inicial - calderones - subdivisiones y contracciones - cambios

de tempo (subitos y progresivos) - cambios de compas (con y sin cambio de unidad gestual) - uso
de la mano gue no sostiene la batuta — plan gestual.
Instrumentacion

La Orguesta: surgimiento y evolucién - la orquesta de cuerdas - la orguesta sinfonica - familias
que_ la componen — caracteristicas de cada familia (cuerdas — vientos y percusion).
Cuerdas: morfologia - afinacién y extensién - timbres - produccién del sonido - golpes de arco -
acordes - arménicos. '
Vientos: de madera y de metal - registros - caracteristicas timbricas - instrumentos

‘transp05|tores timbres - caracteristicas técnicas.

Percusmn de altura defmlda e mdeﬁmda - caracteristicas timbricas - reglstros - produccion del
somdo ro!es

La pa rtltu ra

Su estudlo analus:s morfolégico, ‘armonico, contrapuntlstlco textural, dinamico, orquestacién,
estilistico. !

.Decisiones artisticas: tempo - dindmicas y articulaciones. Balance.

- Formacién de la imagen ideal - plan gestual para generarla.

- ensayo parcial y total - ensayo general.

Analisis y antelacién de situaciones técnicamente probleméticas - su resolucion.
E! ensayo
Técnicas y criterios de ensayo - organizacién de acuerdo al organico de las obras - tiempo reloj -

El concierto
- Criterios para su organizacion y eleccién del repertorio.
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- Sesugiere en este segundo afio de cursado abordar el estudio y la direccion de:
*Una Serenata para Cuerdas o Vientos de un Compositor Romantico.
*Dos Sinfonias del S. XIX.
*Uno o mas movimientos de un Oratorio del S.XIX

4- Bibliografia obligatoria

e Apuntes de Catedra - Todos los nucleos

]
» Donald Hunsberger - Roy E. Erns: “The Art of Conducting” — Nucleo: Técnicas de Direccidn.
e ‘Hermann Scherchen: “El Arte de Dirigir la Orquesta” - Nucleo: Técnicas de Direccion

¢ (assella— Mortari :"La Técnica de la Orquesta Contemporanea” — Nucleo: Instrumentacion.
A

5- Bibliografia Ampliatoria

e Samuel Adler: “Estudio de la Orquestacion” - NUcleo: Instrumentacion
e Erich Leinsdorf: “The Composer’s Advocate” - Nlcleo: La Partitura.
¢ Joaquin Zamacois: "Curso de Formas Musicales” - Nucleo: La Partitura.

6- Propuesta metodologica: -

Los médulos. que conforman el programa serédn desarrollando en forma paralela de acuerdo ala
tematica requerida para cada punto a abordar.

En el dictado de la asignatura el docente a cargo desarrollard los conceptos teéricos y practicos,
como también criterios de estudio, de todos los contenidos que forman el programa, los cuales
seran ampliados por los alumnos mediante consulta de apuntes realizados por el docente y por la
bibliografia que se estabiece. Ademas el docente recomendard bases de datos, blogs y todo
material ‘que se considere importante disponible en internet, a modo de investigacién y ampliacién
de los riicieos del programa, o |

El material utilizado en ia clase, como partituras etc. estard disponible para los alumnos en un aula
virtual, enviado en forma grupal via correo electrénico o disponible para fotocopiarlo segln se
decida. ot

Con.respecto.al nicleo Técnicas de Direccion, los alumnos la desarrollaran primeramente dirigiendo
‘a uno o dos pianistas, segin es la metodologia aplicada en las Universidades argentinas y de varios
paises para [a practica diaria del estudiante. Luego se tratara de formar un conjunto instrumental
con alumnos de Perfeccionamiento Instrumental de nuestra Facultad o se propondrd hacer
converios c¢on otras entidades musicales para que los alumnos puedan realizar practicas de
direccion. Se asistird en forma programada a ensayos de la Orquesta de la U.N.C. a los fines de
analizar modalidad y progfamacién de ensayos y criterios para la eleccién de programas, lo que serd
luego debatido en clase. _

El ndcleo instrumentacién serd basicamente dictado por el docente y ampliado por los alumnos a
t_raVés de la bibliografia establecida. Se invitara a instrumentistas para poder vivenciar en forma
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E! nicleo estudio de |a partitura en su primera etapa de andlisis estructural, puede ser realizada por
el alumno en forma personal ya que en su ultimo afio de cursado tiene las herramientas necesarias
para hacerlo solo. En una segunda etapa de analisis cuando se consideren asuntos técnicos e
interpretativos, sera guiado por el docente estableciendo criterios.

Los modulos ensayo y concierto serdan desarrollados por el docente tratando nuevamente de
establecer criterios l6gicos, siendo puesto el tema en permanente debate. Sera muy Util la
concurrencia a ensayos de diversos organismos sinfénicos de nuestro medio a2 modo de poder
vivenciar su organizacion y resultados para un posterior andlisis y establecimiento de conclusiones.

'7-  Evaluacién:

\

\
‘ A lo largo del perfodo lectivo se desarrollaran cuatro Trabajos Practicos y dos Parciales.

. En cada trabajo practico el alumno deberd demostrar haber comprendido criterios referentes al y la
resolucién de distintos aspectos de la técnica de direccion orquestal, ensayando y dirigiendo
fragmentoé musicales asignados por el docente a cargo de la catedra interpretadas al piano.La
tematica de los trabajos practicos sera acumulativa, en cada trabajo practico podran estar incluidos
los conceptos de los anteriores. :

-....En.cada evaluacion parcial el alumno deberd demostrar conocer todos los temas tedricos y de
andlisis desarrollados y haber superado la resolucidn de distintos aspectos de la técnica de direccion
orquestal mediante el ensayo y la direccion de fragmentos perteneciente al repertorio . sinfonico
tradicional e interpretado por uno o dos pianos o algin grupo instrumental que se pueda dlsponer

Cada parcial estard vinculado a determinados nucleos tematlcos
http://artes.unc:edu.arfregimen-de-alumnos/ .

htt :'-artes unc, edu ar estudlantes estudiantes-trabaj adores -g-con-familiares-a-cargo

8- Requmtos de aprobacién para promocionar, regularlzar o rendir como Ilbres

¢ - Se dictard una clase teérica-practica semanal de las cuales el alumno que aspire a promoc:onar Ia
. asignatura debera asistir a un minimo del 80%. A excepcion de los alumnos trabajadores o con
' ... familiares a cargo que sera de hasta el 60%. .
¢ Serealizardn cuatro-trabajos practicos de los cuales el alumno deberd.aprobar el 80% con una
.. calificacién minima de 6 (seis) y un promedio de 7 (siete) entre ellos. Se podrén recuperar. un
. maximo del 33% de los trabajos practicos, sustituyéndose la nota del recuperatorio por la del
. trabajo practico no aprobado. \ ' ' . .
s Se realizaran dos trabajos parciales a lo largo del periodo lectivo en fechas a establecer de
| ,a;_:u_e_rdqa la evolucién del grupo. El alumno deberd aprobar la totalidad de los parciales con una
| calificécic’m minima de 6 (seis} y con un promedio de 7 {siete) entre ellos. Se podré-_re'cu‘pe,ra’r un
- parcial sustituyéndose la nota del recuperatorio por la del parcsal no aprobado.

.. Las clasificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos. practlcos seran

. - consideradas separadamente y no seran promediables a los fines de la promocmn )
. Todo alumno que esté debidamente matriculado y que supere lo establecido en Ios puntos
anteriores con una calificacién minima de 4 (cuatro) serd considerado regular pudiendo
inscribirse como tal para aprobarla asignatura accediendo a un examen de una sola j .c@ de

catedra con la deblda antelacnon
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¢ Los alumnos trabajadores o con familiares a cargo, y luego de haber presentado la

documentacion requerida ante la oficina correspordiente, pueden acceder a dicha modalidad
gue consta basicamente de:

.- Justificacion de las legadas tarde a clase y/o examenes
- Prevé otra instancia de evaluacién que no puede ser considerada recuperatorio
- Justificacion de hasta el 40% de las inasistencias

- Pueden presentarse de manera individual los trabajos grupales

e Los alumnos que estando debidamente matriculados en el afio académico, decidan inscribirse a

presentar examen final en la condicién de libres, accederan a un examen de una sola instancia de

. cardcter tedrica-practico. El alumno que decida presentar examen en condicion de libre deberd

comunicarse con el docgnte a cargo de la cdtedra con la debida antelacidon con el fin de
“establecer las caracteristicas del mismo.

9- 'Recomendaciones de cursada:
- ""Historia de la Musica !l y Il {(analisis)
- Audmperceptuva Tyll

10- Requasntos y dasposacaones sobre segurrdad e higiene

Cronograma tentativo

Como se anunciara en |a propuesta metodologica, los nucleos tematicos que conforman el programa
. seran desarrollando en forma paralela de acuerdo a la temdtica requerida para cada punto a abordar,
por.lo.que los tres primeros nticleos se desarrollaran a lo largo de todo el periodo lectivo, mientras que
los ultimes dos se desarroliarén en la segunda mitad del periodo lectivo. S s
La parte. practica ¢ de cada practico o parcial se desarrolla de manera mdlwdual y personai por Io que
toma mas de una clase- evaluar a todos los alumnos. :

- T.P. N2 1: a partir del 5 de Mayo
- T.P.N22: 3 partir del 17 de Junio
" - TPIN®3:a partir del 18 de Agosto
- T.P.N° 4: a partir del 30 dé Septiembre
- Parcial N° 1: a partir del 23 de Junio
- Parc:al N° 2 a partir de! 3 de Nowembre

APROBADO =

'\ [3=3

RESOLUCION B
Prof. Eduardo Ghell

: by . & Achldericos
W A o) A
Af:)mu L e de ! Nusica

Fauls . du Arles - UNC




	1000. Introducción a los Estudios Musicales Universitarios - 2017
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008

	1001. Audioperceptiva I
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010
	00000011
	00000012
	00000013
	00000014
	00000015

	1002. Introducción a la Informática Musical Aplicada
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010
	00000011
	00000012
	00000013
	00000014
	00000015

	1003. Seminario de fonética de Idiomas Latín
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010
	00000011

	1004. Armonía I
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009

	1005. Introducción a la historia de las artes
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010
	00000011
	00000012
	00000013

	1006. Instrumento Aplicado I (Piano)
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006

	1007. Técnica Vocal Básica y Cuidados de la Voz I
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010
	00000011
	00000012
	00000013
	00000014
	00000015

	1008. Seminario de historia de la música y apreciación musical Medioevo y renacimiento
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006

	1009. Audioperceptiva II
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010
	00000011
	00000012
	00000013
	00000014
	00000015
	00000016

	1010. Sem. Historia de la Música y Apreciación Musical Barroco
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008

	1012. Contrapunto
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006

	1013. Armonía II
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010

	1014. Técnica Vocal Básica y Cuidados de la Voz II
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010
	00000011
	00000012
	00000013

	1015. Instrumento Aplicado II (piano)
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006

	1016. Práctica y Dirección Coral I
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008

	1017. Seminario de historia de la música y apreciación musical Clasicismo
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008

	1019. Sem. Historia de la Música y Apreciación Musical Romanticismo
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010
	00000011
	00000012
	00000013
	00000014
	00000015
	00000016
	00000017
	00000018

	1021. Armonía y Contrapunto del siglo XX
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007

	1022. Instrumento Aplicado III (piano)
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006

	1023. Práctica y Dirección Coral II
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008

	1024. Taller de Práctica Vocal e Instrumental I
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008

	1025. Seminariode historia de la música y apreciación musical Siglo XX
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010
	00000011
	00000012
	00000013
	00000014
	00000015
	00000016
	00000017
	00000018

	1027. Seminario de Folklore Musical Argentino
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010

	1028. Seminario de hitoria de la música y apreciación muical Argentina y Latinoamericana
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006

	1029. Taller de arreglos de música vocal e instrumental
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010

	1030. Instrumento Aplicado IV (piano)
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006

	1031. Interpretación y Repertorio Coral I
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008

	1032. Taller de Práctica Vocal e Instrumental II
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008

	1033. Dirección Orquestal I
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006

	1037. Taller de investigación en artes
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008

	1038. Filosofía y Estética de la Música
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010
	00000011
	00000012
	00000013
	00000014

	1039. Interpretación y Repertorio Coral II
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008

	1040. Dirección Orquestal II
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005


