323. Historia de la Cultura y el Teatro Argentino - Programa 2017 _ 2

329. Produccion Il - Programa 2017 10
331. Andlisis Textual Il - Programa 2017 14
337. Produccion Il - Programa 2017 22
340 - Seminario de Técnicas Autorales - Programa 2017 29
347. Seminario de Sonorizacion Il - Programa 2017 33
348. Seminario de llucionacioén Il - Programa 2017 39
349. Seminario de Caracterizacion - Programa 2017 46
3008. Teatro Occidental - Programa 2017 61
3016. Teatro Argentino - Programa 2017 66
3044. Seminario de Disefo de Vestuario y Maquillaje - Programa

2017 74
3045. Recursos Sonoros - Programa 2017 89

3058. Practica Docente II_Contexto no formales - Programa 2017 _ 95
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017
SEGUNDO CUATRIMESTRE
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO

Carrera/s:  Licenciatura en Teatro Plan: 89y 2016

Asignhatura: HISTORIA DE LA CULTURA Y EL TEATRO ARGENTINO {Plan 1989) TEATRO
ARGENTINO (Plan 2016)

Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Mariana Jesus Qrtecho
Prof. Adjunto: Mauro Alegret
Prof. Asistente: Mariela Serra
Distribucion Horaria
Turno unico (segundo cuatrimestre):
Lunes: de 8.30 a 11hs.
lueves: de 13 a 15hs.

PROGRAMA

1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacion:

Las profundas transformaciones y cuestionamientos téorico-epistemolégicos que,
en las dltimas décadas, han tenido lugar en el amplio campo de las Ciencias
Sociales y Humanas, han puesto en jaque a la propia —y pretendidamente ingenua—
nocién de Historia. '
De esta manera, este término y sus alcances fueron problematizandose y
relativizandose mediante planteos criticos que han sefialado desde diferentes
posiciones geo-politicas los peligros de la narracion unilateral, sca ésta referida a
rasgos identitarios, procesos sociales o fendémenos culturales.
En este marco, uno de los cuestionamientos mas fecundos ha sido probablemente la
denuncia a la organizacion lineal de los pueblos que establece estadios graduales de
desarrollo humano a partir de la division jerarquizada entre culturas que han
empleado a la escritura como recurso representacional para la transmisién de su
memoria frente a aquellas, descalificadas por esta matriz moderno/colonial, que han
-empleado otras formas de representacion, por cjemplo la ritual (teatral) como es el
caso de los pueblos nativos americanos.
Desde esta perspectiva es posible entonces recuperar el potencial epistemoldgico de
la rica y singular forma de representacién teatral para reivindicar y explorar
sentidos vinculados a la experiencia ritual, denostados por la “historia” de matriz
eurocentrada oficial.
El recorrido de esta Cétedra propone entonces partir de una reflexion sensible y
dialogal sobre la nocién de Historia, que ha privilegiado la escritura frente a otras
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formas de representacion, para asomar a las potencialidades (probablemente atin
insospechadas) del Teatro como forma de produccidn/expresion de conocimiento,
capaz de subvertir los postulados mds profundos en relacion a la produccién de
teoria; es decir, desplegando su enorme potencial epistemologico.

La Historia de la Cultura y el Teatro Argentinc se propone de esta manera
circunscripta a una problematica mas amplia vinculada a la cuestién de lo
latinoamericano, su construccion moderno/colonial y sus posibilidades e iniciativas
de emancipacion gnoseolégica y cultural.

Por ello, 1a consideracion de lo argentino en relacién a lo cultural general y lo
teatral particular, se delineard en este recorrido de contenidos desde una perspectiva
atenta a los atributos de la América profunda que vive mas alld de los limites
politicos, tramando una identidad honda e indiscutiblemente regional.

Los singulares géneros y formas dramaticas, caracteristicos de lo cominmente
dencominado como “Teatro Argentino”, requieren de este modo vincularse a ciertos
rasgos que los precedicron y que desde experiencias de opresion y negacion se
derramaron sobre la escena bajo las formas de la eritica, la ironia y la denuncia tras
el humor,

Objetivos

Objetivo General:

Presentar y discutir perspectivas tedrico-conceptuales que problematizan la nocion
de Historia, en pos de trascender las perspectivas eurocéntricas naturalizadas,
recuperando el potencial epistemologico (artistico y gnoseologico) de la forma de
representacion ritual (teatral) a la luz de las formas dramaticas y géneros que se han
entendido como caracteristicos del denominado “Teatro Argentino”,

2.2 Objetivos Especificos:

» Revisar critica y dialogalmente los fundamentos epistemoldgicos que han
sustentado a la “historia” como una nocidén y practica monolitica en
detrimento de concepciones plurales sobre la multiplicidad de sentidos que
traman las memorias de los pueblos.

¢ Presentar y analizar de manera conjunta las caracteristicas semidticas sobre
las que estas dinamicas gnoseologicas se han apoyado.

¢ Promover la exploracién en tormno a las potencialidades singulares de la
forma de representacion teatral como peculiaridad gnoseoldgico/cultural
latinoamericana, y desde alii, argentina.

e Fomentar el pensamiento critico que articula creatividad conceptual con
rigor analitico.

¢ Promover la curiosidad y el respeto por las tradiciones cuiturales y sus
propias formas de registrar la memoria,
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3- Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades

Unidad 1: La Historia; mas alla de “la letra”

La nocion de Historia y su transformacién a la luz de los planteos sociales criticos
contemporaneos.

Organizacién semiética de los pueblos: La ponderacion de la escritura y la negacion del
ritual.

Apertura y subversi6n del teatro, tal como lo conocemos.

Unidad 2: Sobre la/s forma/s de conocer y las heredadas limitaciones
moderno/coloniales

Relacion saber/poder en €l marco del proceso (histérico) moderno/colonial.

Escisién entre “hombre”-mundo, cuerpo-mente y finalmente arte-ciencia.

Revaloracion de la practica artistica como proceso de produccion de conocimiento

Unidad 3: Una aproximacion a la (construccién de) Argentina en el marco de “lo
latinoamericano”

La disputa por la identidad nacional: Fragmentos culturales emergentes y naciones
negadas.

Mas all4 del arte: El ritual cotidiano en el centro de la “América Profunda”.

La observacién de lo propio como (camino) metodologico transdisciplinar.

Unidad 4: La ritualizacién de nuestra propia historia como una “nueva” historia
del ritual

La nocion de Performance como puente conceptual entre diferentes mundos: la ciencia
y el arte, occidente y sus miltiples “otros™.

El ritual como construccion in-corpédrea de la propia historia.

Apertura a concepciones alternativas en torno a la nocidn de teatro y ritual.

Unidad 5: Exploraciones teérico/poético/escénicas en torno al tenor historico del
ritual

Recuperacién a partir de la memoria subjetiva —personal y/o grupal— de practicas
rituales.

Caracterizacion ético/estética de estas representaciones en el marco de tradiciones
culturales, sociales generales y/o familiares.
Analisis de su tenor histdrico y potencial semantico.
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4- Bibliografia obligatoria discriminada por nticleos tematicos o unidades.

Bibliografia Unidad 1:

. Cebrelli, Alejandra. y Arancibia, Victor (2005) Representaciones sociales.
Modos de mirar y hacer. Consejo de Investigacion de la Universidad Nacional de Salta,
Salta.

. Mignolo, Walter (1991) “La colonizacion del lenguaje y de la memoria:
complicidades de la letra, el libro y la historia”. En Iris Zavala (Comp.), Discursos
sobre la invencién de América. Amsterdam, Rodopi.

. Palermo, Zulma (2003) “La cultura como texto: tradicién/innovacién”. En
Culture et discours de subversion. Rev. Sociocritiques. Montpellier,Univ.de
Montpellier.

Bibliografia Unidad 2:

. Lander, Edgardo (2000) “Ciencias Sociales: saberes coloniales y eurocéntricos”
en La - colonialidad del saber: eurocentrismo y ciencias sociales. Perspectivas
latinoamericanas Edgardo Lander (comp.) Buenos Aires, CLACSO.

. Ortecho, Mariana (2014) “Por un intento de subversién interpretativa: Critica a
la forma occidental de producir conocimiento social y recuperacion de saberes
populares” En Interamerican Journal of Philosophy. Vol. 5. Issue 2. USA: University
of Texas. 45-66.

* Palermo, Zulma (2010) “La Universidad latinoamericana en la encrucijada
decolonial” En Otros Logos. N° 1. Argentina: Facultad del Comahue. Universidad
Nacional de Neuquén. 43-69.

Bibliografia Unidad 3:

. Kusch, Rodolfo (1976) Geocultura del hombre americano. Editorial Fernando
Garcia Cambeiro. Buenos Aires.

) Kusch, Rodolfo (1975) América Profunda. Buenos Aires, Editorial Bonum.

. Mignolo Walter (2003) Historias locales / Disefios globales. Colonialidad,
conocimientos subalternos y pensamiento fronterizo. Madrid, Ediciones Akal
Cuestiones de Antagonismo.

. Dubatti, Jorge (2012) Cien afios de Teatro Argentino. Buenos Aires, Biblos.

Bibliografia Unidad 4:
Bianciotti, Maria Celeste y Ortecho, Mariana Jesus (2013) La nocion de

ormance y su potencialidad epistemologica en el hacer cientifico social
nimporaneo. En Tdbula Rasa. N° 19. Bogota, Colombia.
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. Turner, Victor (2002) La antropologia del performance. En: Geist (comp.).
Antropologia del ritual. 103-144. México, Instituto Nacional de Antropologia ¢
Historia.

. Schechner, Richard (2000) Performance. Teoria y prdcticas interculturales.
Buenos Aires, Libros del Rojas-UBA.

Bibliografia Unidad 5:

° Brittany Chavez, Daniel (2015) Devenir performerx: Hacia una erdtica soberana
descolonial niizh manitoag. En Radl Moarquech Ferrera-Balanquet (compilador) Andar
erético decolonial. Buenos Aires, Del Signo.

. Palermo, Zulma (2009) El arte en la encrucijada decolonial. En Zulma Palermo
(Ed.) Arte y estética en la encrucijada decolonial. (pp. 15-26) Buenos Aires, Del Signo,
. Pavis, Patrice (2000) E! andlisis de los espectdculos. Barcelona, Paidos.

5- Bibliografia Ampliatoria

6- Propuesta metodolégica ({teérico-prictica):

La dinamica de cada encuentro sera planteada bajo la modalidad tedrico-préctica, es
decir que propondra la exposicion conceptual de los temas, conceptos y problemas a
desarrollar (abordados con mayor detalle en la bibliografia) con un modo de
ejemplificacién 'empirica’ orientada a suscitar el didlogo ¥ participacién de los alumnos.
De esta manera, la estrategia pedagdgica prevé la formulacién de preguntas a los
propios asistentes asi como el gjercicio de plantco de respuestas que abran hacia nuevos
espacios de sentido. De modo més especifico, puede decirse que el interés se centrara en
promover una reflexion consciente de los propios recursos conceptuales, tedricos e
incluso ideoldgicos que traman nuestra actividad de pensamiento.

De esta manera, se pretende contribuir no séle a la lectura critica de los contenidos
abordados sino a desplegar un proceso auténomo de aprendizaje que pueda ser
transferible a otros espacios de produccion y reflexion.

7- Evaluacién:

A lo largo del dictado de la Catedra se propondra la (paulatina) elaboracion de una
posicion critica personal en relacion a los contenidos abordados; de modo que en la
instancia de evaluaciones parciales y finales los alumnos puedan disponer de un
conjunto de conceptos y posicionamientos propios respecto del recorrido
conceptual planteado.

Se prevé de forma concreta la realizacion de dos parciales (escritos o de
representacion escénica con instancias posterior de reflexion y discusion grupal)
con posibilidad de una instancia recuperatoria.

//m\\
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8- Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres:

¢ Alumnos promocionales: _

Se consideraran alumnos promocicnales los alumnos que cumplan con:

- La asistencia minima del 80% de las clases y la aprobacién del 80% de los trabajos
prdcticos, talleres, o instancias de discusién planteadas.

- Aprobar dos (2) examenes parciales con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis)
¥y un promedio minimo de 7 (siete),

(Tendrén derecho a un recuperatorio de examen parcial.)

¢ Alumnos regulares:

Se considerardn alumnos regulares los alumnos que cumplan con:

- Laaprobacién de dos (2) examenes parciales aprobados con 4 (cuatro) o mds.

- Asistencia y aprobacion del 80 % de los trabajos practicos, talleres o instancias de
discusion planteadas.

- Examen final individual.

(Tendrdn derecho a un recuperatorio de examen parcial)

¢ Alumnos libres:

Se considerardn alumnos libres aquellos alumnos que cumplan con los siguientes
requisitos: '

- Realizacién de examen escrito y/u oral individual.

(Cuando el tribunal considere que el resultado de la instancia escrita merece la -
calificacién de 8 o mas, podra obviarse la instancia oral, previo acuerdo expreso del
alumno.) '

9- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene {cuando corresponda)

Referencias:

Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos prdcticos y evaluaciones)

Agosto
Domingo |Lunes Martes Miércoles |Jueves Viernes
1 2 3
6 7 8 9 10
13 14 15 16 17
20 21 22 23 24
27 28 29 30 31
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO

Carrerafs: Licenciatura en Teatro Plan: 1989
Asignatura: PRODUCCION 11 '
Equipo Docente:

Prof. Titular: Francisco Daniel Giménez
Prof. Asistente : Marcelo Arbach
- Ayudantes alumnos y Adscriptos:

Ayudantes alumnos: Natalia Buyatti
Adscriptas: Andrea Asis, Lourdes Dolphin, Viviana Grandinetti, Bautista Chiampan

Distribucién Horaria (segundo cuatrimestre):
Desarrollo de la asignatura: viernes de 9a 14 h
Horario de atencion a los alumnos: miércoles de 11a12h

PROGRAMA
1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacion:

La segunda parte del afio estar4 dedicada al trabajo del intérprete, a su produccién para
la construccion de un personaje mediante el trabajo grupal de escenas de obras clasicas
ya analizadas en la Catedra de Integracion 111 en el primer cuatrimestre., Es decir que la
integracion de los conocimientos ya adquiridos, se verd reflejada en la produccion.
En esta etapa de produccion, es decir, en esta integracion de realidades, de diferentes
elementos (técriicos, estéticos, etc.) los alumnos tienen que echar mano a lenguajes

: teatrales, o teatralidad para llevar a buen término todo lo que se propone para la escena

. y su produccidn final.

En una palabra, se debera entregar un material elaborado y contundente que refleje la
esencia de la obra. Con este fin, podran reescribir, descontextualizar, incluso trasgredir
el texto original para que sea un verdadero desafio para el estudiante.
Por otra parte, el grupo deberd mostrar no sélo que se siente involucrado con el texto
dramatico que va a abordar sino que debe lograr una unidad de estilo entre los
participantes. :
También debera tener la capacidad necesaria, administrando el tiempo establecido, para
cumplir con ¢l objetivo de la presentacion final de la escena de la obra cldsica elegida.
En una palabra, debe llegar a un resultado consecuente con lo propuesto por la Catedra a
1o largo del cuatrimestre.

2- Objetivos

Que el alumno logre:
- configurar un equipo de trabajo
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- afianzarsu capacidad de trabajar en grupo lograda en la Catedra de
Integracién 111

- resolver los problemas de dindmicas grupales y cronogramas de trabajo y
ensayos para llevar a buen término la produccion final del hecho teatral.

- administrar e integrar todos los elementos necesarios mediante una
intervencion consciente sobre sus capacidades expresivas.

- construir un personaje, asumir un rol, evolucionar en la escena en la relacion
con Otros personajes y sus roles.

gjercitarse en la blsqueda y apropiacion de herramientas tanto para la construccién
de diferentes escenas, como para la construccién de un personaje a partir de un
texto dramatico.

- determinar la naturaleza que permite establecer el tipo de actuacién que se

requiere para el material elegido.

3- Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades

Para el segundo cuatrimestre del afio académico, la Catedra propondra como motivo de
trabajo para la construccidn de personajes, obras clésicas de todos los tiempos. Los
alumnos ya conformados en grupos por su propia decision en el cuatrimestre anterior,
reforzaran las escenas de las obras propuestas ya esbozadas en Integracion I, con el fin
de focalizar en el trabajo del actor-estudiante el desarrollo de algun personaje,
acompafiando su evolucion en la escena, en la obra, y en la confrontacién con otros
personajes. Experimentaran, ajustaran y/o modificaran distintas experiencias que
serviran de punto de partida para la muestra final en Produccién I,

Se tendrd fundamentalmente en cuenta la capacidad particular del actor: el actor como
interpelador del texto; el actor consigo mismo, con su compafiero, con el espacio.
Técnica, estética, compenetracion: territorios de recorrido expresivo en el trabajo de
construccion de personaje. Confrontacion entre personajes. Evolucion del personaje en
la escena. Puesta en escena final del texto elegido.

4- Bibliografia obligatoria discriminada por nacleos tematidos o unidades.

Bentley, Eric, La vida del drama, Paidos, Buenos Aires, 1988.

Brooks, Peter; El espacio vacio, Alba, Barcelona, 1994,

Serano, Raul; Nueva tesis sobre Stanislavski, Atuel, Buenos Aires, 2004. Miranda de T.,
Silvia; Pasos esenciales para una monografia, Facultad de Lenguas, 2009

Y obras “clasicas” elegidas por los estudiantes.

5- Bibliografia Ampliatoria

Ceballos, Edgard; Principios de direccidn escénica, Gaceta, México, 1992
Feral, Josette, Teatro, teoria y prdctica: mas allé de las fronteras, Bs. As., Galerna
2004.

Pavis, Patrice; Diccionario del Teatro, Paidos, Barcelona, 1998. 1’
Abirached, Robert, La crisis del personaje en el teatro moderno, ADEE, Madrid, [
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Bentley, Eric, La vida del drama, Paidos, Buenos Aires, 1988.
Clurman, Harold, La direccion teatral, GEL, Buenos Aires, 1990

6- Propuesta metodolégica:

A comienzo del cuatrimestre, se solicitard a los integrantes de los grupos conformados
en la Cétedra Integracion 111, que realicen una exposicion oral, fruto de las
investigaciones realizadas sobre la obra elegida en el material consultado, para trabajar
luego las diferentes problematicas que tuvieron que afrontar para poder lleva el texto a
escena. Es necesario que el alumno desarrolle la practica fundamentalmente oral
(claridad, coherencia, cohesion), gracias a observaciones, devoluciones, investigaciones
personales para llegar a las conclusiones necesarias para un trabajo final logrado.

7- Evaluacion:

Para aprobar la materia es necesaria una participacién activa en las clases presentando
los trabajos de construccion de escenas propuestos y elaborando conclusiones
conceptuales sobre lo realizado. La sola asistencia a clase o la mera presentacion de
escenas no es suficiente para la aprobacion.
Para la evaluacion final de Ja materia, se tendran en cuenta diferentes aspectos a
relacionarse y promediarse. Los diferentes aspectos a considerar seran:

- presentacion y aprobacién de précticos y parciales;

- logro de los objetivos de 1a materia;

- predisposicién y cumplimiento con la presentacién de trabajos précticos,
parciales cuatrimestrales y finales (ejercicios actorales; presentacion de escenas;
produccion final) como asf también tedricos (acopio de conclusiones;
elaboracion de informes y escritos sobre las diferentes problematicas
presentadas);

asistencia y participacion activa en las clases con aportes y discusiones sobre
trabajos propios y de los compafieros. (La mera asistencia a clases no implica la
aprobacion de la materia)

Segiin Res. N° 363/99 H.C.D (modificada por Res. N° 462/99 y N° 248/02 de este
Cuerpo) seran promocionales aquellos alumnos que aprueben el 80% de los practicos
con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete); que
aprueben el 100% de las evaluaciones parciales con calificaciones iguales o mayores a 6
(seis) y un promedio minimo de 7 (siete): las calificaciones promediadas de
evaluaciones parciales y trabajos practicos seran consideradas separadamente y no serdn
promediables a los fines de la promocion.

Seran regulares aquellos alumnos que aprueben el 80% de los Trabajos Practicos con
calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro) y aprobar el 80% de Evaluaciones
Parciales con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro). Las calificaciones
promediadas de evaluaciones parciales y trabajos practicos serdn consideradas
separadamente y no seran promediables a los fines de la aprobacion de la condicié
alumno regular.
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Quedaran libres aquellos alumnos que no aprueben el 80 % de los trabajos practicos y
al menos un parcial.

Dado que las clases de esta materia son de caracter te6rico-practicas, los alumnos sea
cual fuere su condicién, deberan asistir v participar al 80% de las mismas.

Aquellos alumnos /ibres que por motivos particulares no puedan concurrir a las clases
dictadas por el equipo docente, deberdn presentar una escena de una obra clasica y
fundamentar la eleccion de los procedimientos elegidos a tal fin.

Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos précticos y evaluaciones)

28 dejulio Clase expositiva Presentacion de la catedra. Exposicion de la metodoiogia.

4 de agosto Clase tedrico practica Exposicion de noclones para la composicidén escénica.

11 de agosto Practicos Presentaciones de escenas por grupos. Devoluciones.

18 de agoste Practicos Presentaciones de escenas por grupos. Devoluciones.

25 de agosto Practicos Presentaciones de escenas por grupos. Devoluciones,

1 de sept. Practicos Presentaciones de escenas por grupos. Devoluciones.

8 de sept. Practicos Presentaciones de escenas por grupos. Devoluciones.

15 de sept. Practicos Presentaciones de escenas por grupos. Devoluciones,

29 de sept Précticos Presentaciones de escenas por grupos. Deveoluciones.,

6 de octubre Practicos Presentaciones de es¢enas por grupos. Devoluciones.

13 de octubre Parciales Presentaciones finales de escenas por grupos.

20 de octubre Parciales Presentaciones finales de escenas por grupos.

27 de octubre. Parciales Presentaciones finales de escenas por grupos.

3 de nov. Cierre Coloquios finales

10de nov. Cierre Coloquios finales

AFROBADO POR
RESOLUCION N° 3%/
RCD
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Az, AG, Dpto. AR _
Dpto. Académiss de Musita
Facultad de Anes - UNC
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017
SEGUNDO CUATRIMESTRE
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO

Carrera/s: LICENCIATURA EN TEATRO CON ORIENTACION ACTORAL Y ESCENOGRAFICA
PLAN: 1989

Asignatura: ANALIS TEXTUAL I

Equipo Docente:

Prof. Adjunta - Ordinaria a cargo: Lic. Ana Guillermina Yukelson
Prof. Asistente- interino: Lic. Mauro Alegret

Equipo de catedra

Adscripta: Lic. Fwala-lo Marin

Adscripta: Lic. Maria Veronica Mendieta

Ayudante Alumna: Victoria Vaccalluzo

Distribucion Horaria:

Horarios: Martes y Jueves de 10 a 12 hs.

Atencién de estudiantes: jueves de 12 a 13 hs - Box de profesores- Pab. Haiti

Aula virtual: http://aulavirtual.artes.unc.edu.ar

E.mail de consulta: anayukelson@artes.unc.edu.ar
mauroalegret@artes.unc.edu.ar

l. FUNDAMENTACION

El analisis de la escenificacion y, especialmente, la investigacion de su proceso de
composicion requieren de marcos teéricos que en muchos casos excede la especificidad
de la escena. Mas que conscientes de las distintas problematicas del objeto de estudio
desde la catedra pretendemos reflexionar sobre la autonomia y los modos de auto-
organizacion de las practicas escénicas contemporaneas.

La elaboracion de propuestas de andlisis de distintas escenificaciones combinara
en todas las instancias, la manera dialéctica de fa estética de la produccion y la recepcion.
La recepcion es una operacion anticipada por la produccion y esta ultima se encuentra,
ademas, en la misma actividad que despliega el espectador. Desde estas pretensiones de
analisis de los componentes y elementos de los procesos escénicos contemporaneos es
que la seleccidn de teorias y enfoques metodoldgicos (antropologia cultural,
fenomenologia, estética de la recepcién, pragmatica, sociosemiotica y filosofia teatral,
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etc.) seran delimitados en forma pertinente a las obras analizadas para el presente ciclo
lectivo.

El programa de la asignatura esta orientado a desarrollar la reflexion critica-
analitica dentro de la formacién del artista e investigador en teatro.

Las reflexiones y la produccién de corte critico —ensayistico a desarrollarse en el
transcurso de la cétedra tienen por objetivo que el estudiante confronte e interrogue
distintos aspectos de las concepciones de creacidn escénicas en didlogo con las formas
de comunicacion dominante en la cultura contemporanea.

1.LOBJETIVOS

a) Problematizar algunos conceptos del analisis de las practicas escénicas.

b) Adquirir herramientas metodolégicas para aplicar en el disefio de anélisis de
distintas practicas escénicas contemporaneas.

¢) Incentivar y desarrollar las aptitudes de investigacion del artista- investigador y el
investigador-artista. _

d) Producir ensayos de analisis critico de distintas realizaciones escénicas
contemporaneas.

e) Interrelacionar el pensamiento critico con la experiencia creadora del estudiante.

IILCONTENIDOS Y BIBLIOGRAFIA PARA CADA UNIDAD

UNIDAD I: EL OBJETO DE ANALISIS: LA REALIZACION ESCENICA

1.a) Lineamientos generales del analisis critico como actividad hipotética- interpretativa.
Valoracién de las practicas escénicas como objeto de andlisis critico y de investigacion.
1.b) Posiciones y condicionamientos del analista investigador segln los tipos de analisis:
de reportaje, reconstruccion, modalidad mixta, critico dramaturgista y de desmontaje.

1.c) El objeto de analisis: las realizaciones escénicas contemporaneas como
acontecimiento de colaboracidn entre performance y representacién.

Bibliografia obligatoria ordenada segun los contenidos de la unidad
- FERAL, J. (2004), "Qué puede (o quiere) la teoria del teatro. La teoria como
traduccién” en Teatro, teoria y practica: mas alla de las fronteras, Buenos Aires,
Galerna, pp35-54.
- PAVIS, P.(2000), "Conclusiones. ;Qué teorias para qué puestas en escena?”, en
El andlisis de los espectéaculos, Barcelona, Ed. Paidos,pp.299-301/309-316.
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- PAVIS, P. (2000), “Dos tipos de analisis”, en El andlisis de los espectaculos,
Barcelona, Paidés,pp.25-27.
HORMIGON, JA. (2002), “La dramaturgia como analisis y como préactica
dramaturgica”, en Trabajo dramattrgico y puesta en escena, Madrid, Asociacién
de Directores de Escena,pp.112-119.

- DIEGUEZ, [(Comp) (2009), "Des/Tejer, desmontar, defvelar. (A modo de
introduccién)”, en Des/Tejiendo escenas. Desmontajes: procesos de investigacion
y creacion, Mexico, Universidad Iberamericana, pp.9-20.

- FERAL, J. (2004), “La escena y su texto,” en Teatro, teoria y préctica: mas alla de

. las fronteras, Buenos Aires, Galerna, pp107-128.

- FISCHER-LICHTE,E. (2011), "Aclaraciones de conceptos”, en Estética de lo

performativo, Madrid, Abada Editores, 47-76.

Bibliografia complementaria
- DE MARINIS, M.(1997), “Capitulo VIil. Notas sobre la documentacion audiovisual
del espectaculo”, en Comprender el teatro. Lineamientos de una nueva teatrologia.
Buenos Aires, Ed. Galerna, pp.187-196.

UNIDAD II: PROBLEMATICAS DE ANALISIS-DE LAS REALIZACIONES ESCENICAS
2.a) Acercamiento al estudio de algunas problemdticas para el analisis de ias
realizaciones escénicas contemporédneas desde enfoques multidisciplinarios:
2.a.1) el caracter liminar;

C 2.a.2) la interferencia de la frontera entre la dimensién estético y la dimension real;
2.a.3) la manifestacion de la alteridad y/o el lugar del otro en el acontecimiento.

Bibliografia obligatoria ordenada segun los contenidos de la unidad
DIEGUEZ CABALLEROQ,I.(2007), “Il. Articulaciones liminales/metaforas teéricas®,
en Escenarios liminales. Teatralidades, performances y politica, Buenos Aires,
Atuel, pp.35-66.
DIEGUEZ CABALLERO,I.(2007), “Estéticas liminales®, en Escenarios liminales.
Teatralidades, performances y politica, Buenos Aires, Atuel, pp.185-197.
- DURAN, A. (2012), “La vuelta a lo real. El teatro después del 2001" en Revista
Funambuios, Buenos Aires, Junio 2012, pp.1-29.
EIERMANN, A. (2012), “Teatro postespectacular. L.a alteridad de la representacién
y la disolucion de las fronteras entre las artes”, en Telondefondo Revista de Teoria
y Critica teatral, Buenos Aires, N°16, dic. www.telondefondo.org
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Bibliografia complementaria
- SANCHEZ,J.(2013), "Teatro y Realidad”, en Précticas de lo real en fa escena
contemporanea, México, Paso de gato, pp.317-332.
- BOURRIAUD,N.(2013), “La forma y la mirada del otro", en Estética relacional,
Buenos Aires, Adriana Hidalgo Editora, pp.21-25.

UNIDAD lil: CONSIDERACIONES PARA EL ANALISIS DE LA CORPORALIDAD EN LA
ACTUACION

3.a) El cuerpo del actor como construccién dramatirgica. El personaje y el performer
desde el movimiento. Variedades de composiciones de la actuacién: construccién de
personaje; el actor evocador del personaje y el performer o |a accion del actor.

3.b) Delimitacién de componentes y herramientas de notacién para el analisis de la
corporalidad del actor. Formas de estar presente en escena, modos de comprender el
cuerpo y la accion, la relacion actor-espacio — tiempo.

Bibliografia obligatoria ordenada segun los contenidos de !a unidad

- FISCHER LICHTE, E. (2011),"Corporalidad” en Estética de fo performativo, Madrid,
Abada Editores,pp.157-220.

- MAURQ, K. (2014), “Elementos para un anélisis de la actuacién. Los conceptos de
Yo Actor, Técnica de Actuacion y Metodologia Especifica”, en Tefondefondo Revista
de Teoria y Critica Teatral, Buenos Aires, N°19-julio, pp.137-156.
www.telondefondo.org

Bibliografia complementaria
- PAVIS,P. (2014), "Cuerpo y corporeidad”, en Diccionario de la performance y del
teatro contemporaneo, México, Paso de gato, pp.66-69.
- TRASTOY, B. y ZAYAS DE LIMA, P. (2008), “El cuerpo”, en Lenguajes escénicos,
Buenos Aires, Prometeo Libros, pp.43-84.

UNIBAD IV: LA EXPERIENCIA Y EL PLACER DEL ESPECTADOR TEATRAL

4.a) Aportes y probleméticas de las investigaciones sociosemidtica en la relacion
espectador — espectaculo.

4.b) La valoracién de la escenificacion desde el placer estético teatral.

4.c) Aportes de la neurociencia para observar la experiencia del espectador vy su
percepcion del ritmo escénico.  Atencién conjunta: intersubjetividad, co-construccisn de
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Bibliografia obligatoria ordenada segun los contenidos de la unidad

- PAVIS, P.(2000), "La aproximacién sociolégica al espectador, en Ef andlisis de
los espectéculos, Barcelona, Paidés, pp. 251-269.

- TRANCON, S. (2006),"Placer estético y placer teatral’, en Teorla del teatro,
Madrid, Fundamentos, pp.331-343.

- SOFIA, Gabriele (2015), "La experiencia performativa del espectador’, en Las
acrobacias del espectador. Neurociencia y teatro, y viceversa, México,
Artezbai, pp. 125-189.

® BIBLIOGRAFIA GENERAL

BOURRIAUD,N.(2013), Estética relacional. Buenos Aires, Adriana Hidalgo Editora.
DE MARINIS, M.(1997), Comprender el Teatro I. Lineamientos de una nueva
teatrologia, Buenos Aires, Galerna.

(2005), Comprender el Teatro #I. En busca del actor y del
espectador, Buenos Aires, Galerna.

DIEGUEZ CABALLERQ,1.(2007), Escenarios liminales. Teatralidades,
performances y politica, Buenos Aires, Atuel.

DIEGUEZ, |.{Comp) (2009), Des/Tejiendo escenas. Desmontajes: procesos de
investigacion y creacién, México, Universidad Iberamericana.

DURAN, A. (2012), “La vuelta a lo real. E| teatro después del 2001" en Revista
Funambulos, Buenos Aires. Junio 2012, pp.1-29.

EIERMANN, A. (2012), "Teatro postespectacular. La alteridad de a representacién
y la disolucién de las fronteras entre las artes”, en Telordeforido Revista de Teorla
y Critica teatral, Buenos Aires, N°16, dic. www.telondefondo.org

FERAL, J. (2004), “Teatro, teoria y practica: més alid de las fronteras, Buenos
Aires, Galerna.

F!SCHER-LICHTE, E.(2011), "Estélica de lo performativo, Madrid, Abada Editores.
HORMIGON, José Antonio (2002), Trabajo dramaturgico y puesta en escena,
Madrid, Asociacién de Directores de Escena,

LEHMANN, H-T. (2013, Teatropostdramético, México, Paso de gato.

MAURO, Karina (2010), "La actuacibn como obra de arte”, en Revista
Funédmbulos, Buenos Aires, Afio 12, N°32, pp.43-48.

(2014), "Elementos para un andlisis de la actuacién. Los
conceptos de Yo Actor, Técnica de Actuacién y Metodologia Especifica”, en
Telondefondo Revista de Teoria y Critica Teatral, Buenos Aires, N°19-julio, pp137-
156. www.telondefondo.org




- PAVIS, P. (2000), £/ analisis de los espectaculos, Barcelona, Paidos.
- ----—----(2014), Diccionario de la performance y del teatro contemporéneoc,
México, Paso de gato, pp.66-69.
- PRICCO, A. (2015), Sostener la inquietud, Rosario, Univ. Nac. de Rosario- Ed.
Bibios.
| - SANCHEZ, J. (2013), "Practicas de lo real en la escena contemporanea, México,
| Paso de gato.
| - SCHECHNER, R. (2011), Estudios avanzados de performance, México, Fondo de
Cultura Econdémico.
. - SOFIA, G (2015), Las acrobacias del espectador. Neurociencia y teatro, ¥
viceversa, México, Artezbai.
- TRANCON, S. (2008), Teoria del teatro, Madrid, Fundamentos.
- TRASTOY, B.. y ZAYAS DE LIMA, P. (2008), Lenguajes escénicos, Buenos Aires,
Prometeo Libros.

IV. METODOLOGIA DE TRABAJO
Los contenidos de la asignatura seran desarrollados en clases tedricas (exposicion
de temas y procedimientos analiticos) y tedrico —practicas (aplicacion y practica de

| distintas herramientas metodologicas para el analisis, visionados de escrituras

ensayisticas y debates).

Para el andlisis de las practicas escénicas se emplearan videos, ademds de Ia
asistencia a diversas realizaciones escénicas que se ofrezcan en la ciudad de Cérdoba,
previo acuerdo con los estudiantes.

V. SISTEMA DE EVALUACION

Esta asignatura entiende |a instancia de evaluacion como parte del proceso de
aprendizaje del estudiante.

El disefio de las evaluaciones tendrd énfasis en la integracion de los
conocimientos y en la consolidacion y transferencia de los contenidos, asi como en las
actitudes asumidas frente al desarrolio de las clases y/o trabajos practicos, atendiendo al
regimen elegido para el cursado de la asignatura.

La asignatura prevé para la evaluacion:

Trabajos Practicos: Total 2 (dos);

- Trabajo Practico N° 1: Contenidos: La posicion del sujeto de analisis y
la valoracién del objeto de estudio. Modalidad de trabajo: escrito y grupal.
Asistencia a una funcién de una obra de teatro de la ciudad de Cérdoba escogida
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por la catedra Fechas: 29 y 31 de agosto. Bibtiografia: LEON, F. (2005),
Registros. Teatro reunido y otros textos, Buenos Aires, Adriana
Hidalgo, pp. 3-16.; URE, A. (2003), “El ensayo teatral, campo critico
(1)", en Sacate la careta, Buenos Aires,Norma, pp.92-112. ARFUCH,
L.{1995), "Los lenguajes de la entrevista’, en La entrevista una
invencién dialégica. Barcelona, Ed. Paidos, pp.22.

Trabajo Practico N°2: Contenido: Analisis de la corporalidad en la actuacién.
Modalidad de trabajo: grupal- escrito. Profundizacién del analisis de la obra
elegida para el andlisis en el trabajo practico n°1 y parcial. Fechas: 10 y 12 de
octubre. Bibliografia: URE, A. (2003), "El ensayo teatral, campo critico
(2)", en Sacate /a careta; Buenos Aires, Norma, pp.113-150.;
PRICCO, A. (2015), “Los “dominios” en la practica actoral: un
dispositivo de produccién y de aprendizaje”, en Sostener la
inquietud, Rosario, Univ. Nac. de Rosario- Ed. Biblos, pp.108-122.

Parciales: Total 2 {(dos). Modalidad: escrita. Fechas: Parcial N°1- 21 de setiembre.
Parciat N°2: 31 de octubre.

Recuperatorios de trabajos practicos y parciales para alumnos promocionales y
regulares.

En el caso de |a asignatura Andlisis Textual il el/la alumno/a podra recuperar 1
{(una) evaluacién parcial y 1 trabajo practico. Fecha de recuperacién: 2 de noviembre
(trabajos practicos 1y 2. Parcial 1):7 de noviembre (parcial 2)

Condiciones de alumno y modalidades de cursado
ESTUDIANTES PROMOCIONALES
-Serd considerado PROMOCIONAL el alumno que cumpla con las siguientes condiciones
minimas: aprobar ef 80 % de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales 0 mayores
a 6 (seis) y un promedio minimo de 7(siete); aprobar el 100% de las Evaluaciones
Parciales, con calfficaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7
(siete). Las calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos practicos
seran consideradas separadamente y no seran promediables a los fines de la
PROMOCION. La cétedra no exige la condicién de un minimo de asistencia a las clases
practicas y tedrico-practicas para el estudiante PROMOCIONAL. Los alumnos tienen
derecho a recuperar un Parcial y un Trabajo Practico. Se incluye para los alumnos
E}‘;X[:{omocionales la exigencia extra de un coloquio oral e individual. Se profundizara en un
R
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tema acotado por [a catedra, con aplicacién en uno de los espectaculos vistos. -La
‘promocion tendra vigencia hasta el semestre subsiguiente.

ESTUDIANTES REGULARES

-Son alumnos REGULARES aquelios que cumplan las siguientes condiciones: aprobar el

80 % de los Trabajos Précticos con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro} y

aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales o mayores a 4

(cuatro). Las calificaciones de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran

consideradas separadamente y no serdn promediadas a los fines de la aprobacion de la

condicién de alumno REGULAR. La catedra no exige la condicion de un minimo de |
asistencia a las clases practicas y teérico-practicas para el estudiante REGULAR. Los |
alumnos tienen derecho a recuperar un parcial y un trabajo practico. La regularidad se

extiende por el término de 3 (tres) afios, a partir de que se deja constancia fehaciente de

que el alumno accede a esa condicién. El alumno rinde con el programa dado durante su

ano de cursado. El examen es oral con el tribunal de examen designado para cada fecha.

ESTUDIANTES LIBRES |
-Los alumnos que, estando debidamente matriculados en el afio académico, decidan
inscribirse a presentar examenes finales en la condicién de LIBRES, accederan a un
examen de dos instancias: fa primera de caracter escrito y la segunda oral
contemplandose en ambas los aspectos tedricos y précticos. Una vez aprobada la
instancia escrita se procedera af examen oral. Cuando el tribunal examinador considere
que ef resultado de /a constancia escrita merece fa calificacién de 8 (ocho) o mas, podra
obviar fa instancia oral, previo acuerdo expreso de alumno.

La catedra establece como requisito previo a la presentacion de los examenes de
los alumnos libres, un ensayo de anilisis critico por escrito donde se analice una
obra teatral de Cardoba, previo acuerdo con la docente durante los horarios de
consulta. En dicho andlisis debera especificar el marco teorico y metodoiégico del
analisis que le permita disefiar el analisis seleccionado parte de ios contenidos del
programa. El trabajo no debera superar las 15 paginas. La presentacién debe realizarse 7
(siete) dias antes del examen correspondiente.

Lic. Ana Guillermina Yukelson
Legajo 32.814
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017

Departamento Académico: TEATRO
Carrera/s: Licenciatura en Teatro- PLAN 1989
Asignatura: PRODUCCION Ill, régimen cuatrimestral
Equipo Docente:
- Profesares:
Prof. Titular: Roberte Videla
Prof. Asistente: Rodrigo Cuesta
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Adscriptos: Ximena Silbert
Distribucion Horaria:
£nla facultad ala tarde, pero a toda hora y por toda la ciudad, soh ensayos

1-Fundamentacién/Enfoques/Presentacién

Produclr: engendrar, crear, elaborar, exhibir, manifestar pruebas o razones, alegar, citar un hecho,
explicarse, manifestar '

Produccidn: accidon de producir/cosa producida/acto de mostrar una cosa/en cinematografia
organismo que facilita el capital para la realizacion de una pelicula/programa o emision radiofdnica
o televisada que se presenta al puiblico.

Pequefio Larousse

“La creacion y/o participacion en un espectaculo teatral es el objetivo y el interés principal de la
mayoria de los estudiantes del departamento. Aunque lo que percibe el espectador es el hecho
teatral concreto, su realizacién es un proceso complejo, con distintas etapas, consecutivas y
superpuestas. La ensefianza y sistematizacidn de los mecanismos de produccion artistica teatral en
general es lo que se propone la catedra de Produccion 1.7 Asi dice la fundamentacion de la catedra
PRODUCCION |, de |l Afio de la Licenciatura en Teatro. Al llegar a cuarto afio el recorrido hecho por
los alumnos permite abordar ain més en profundidad el mecanismo de produccidn artistica de una
obra teatral. La experiencia impulsada desde la catedra es la de abordar textos de la dramaturgia
contemporanea universal, profundizar en el analisis del texto, en Ia construccion de los personajes
y de las acciones fisicas que los sustentan, llegar a la realizaciéon de un espectaculo abierto ai
publico y hacer una profunda evaluacion del proceso y de su resultado artistico.

F
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2-Objetivos y 3- Contenidos / Nicleos tematicos / Unidades

-Que los alumnos comprendan en profundidad los mecanismos de creacién-produccién de un
espectaculo.

-Que intervengan activamente en el proceso de construccion teatral.

-Que reconozcan al trabajo en equipo como un elemento esencial para la realizacién de una obra.
-Que desarrollen [a responsabilidad frente al grupo y la disciplina de trabajo como aportes
necesarios para la concrecion de un espectdaculo y su resultado artistico.

-Crear criterios de seleccion de obras para su montaje: caracteristicas, sentido, posibilidades reales
de su concrecion, desafios actorales, etc.

-Estudio y analisis del contexto histérico y social del autor y de la obra elegida.

-Analisis del texto teatral.

-Analisis de intenciones y sentido.

-Anadlisis y busqueda de las acciones fisicas inherentes al texto.

-La construccién del personaje.

-La puesta en escena.

-La iluminacion.

- El espacio escénico. La escenografia.

-Vestuario, maquillaje.

-La Produccién ejecutiva.

-E! disefio grafico: afiches, programas.

-La difusién: publicidad, prensa.

-Los ensayos técnicos, los ensayos generales. Correcciones. ;

-Las presentaciones: critica y correcciones. C
-La evaluacidn final

Consideraciones: la divisién en unidades convencionales de aprendizaje es casi un elemento
formal para Ja ensefianza de las etapas de un proceso productivo de una obra teatral, en el que
las etapas de adquisicion de conocimientos practicos se superponen en un disefio que
dificilmente sea cronolégico-consecutivo.

UNIDAD |

Eleccién de la obra, analisis, trabajo de mesa
-La busqueda: analisis de las diferentes corrientes contemporaneas en las que los textos escogidos
se entroncan,

-Estudio e investigacidn sobre el autor, su época y su entorno.
-Acercamiento al texto. Primeras Lecturas grupales.
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-Primer acercamiento a la comprension del personaje.

-El desarrollo dramaturgico: escenas, secuencias. Divisiones en el desarrollo.

-La divisidn de roles, la eleccion del personaje. Posibilidades, limites, desafios para el actory el
Erupo.

-Maodificaciones del y los personajes en si mismos o en su relacién con los demas.

UNIDAD I
El trabajo en la escena

-Acercamiento a [a comprension de las acciones fisicas que sustentan el rol.
-Puesta a prueba de posibilidades.
-Estructuracion de los materiales teatrales aparecidos:

sintesis

rigor

sencillez

expresividad

fluidez

irradiacion

forma
-Perfeccionamiento técnico: cuerpo y voz como instrumentas eficaces y confiables.
-Desarrollo de partituras precisas.
-Integracidn del elenco en la escena. Problemas posibles: deteccidn y solucién.

UNIDAD 11l
La produccion del especticulo

-Division en comisiones:
Produccion ejecutiva
Espacio y escenografia
Utilerfa, vestuario
lluminacidn
Sonorizacién
Disefio gréafico
Prensa, publicidad
-Eficacia, rapidez, responsabilidad de las comisiones




fFacultad

de artes UNC | Universidad

Nacional
de Gérdoba

~ teatro

UNIDAD IV
La puesta en escena

-Concepcion de la puesta

-Concepcién del espacio escénico

-El lugar necesario

-La disposicién espacial necesaria para la puestay el espectador
-Criterio de escenografia

-Criterios de iluminacién
-El desplazamiento escénico
-El ritmo y sus modificaciones

-Ensayos téchicos

-Ensayos generales

-Componentes éticos. Rigor, puntualidad, responsabilidad

-Dinamicas del grupo

-Deteccion y problemas de |a estructura teatral

-Correcciones de los problemas que aparecen a lo largo de las funciones
-Que la experiencia sea un verdadero “work in progress”

3-Bibliografia

Stanislavsky, K La construccién del perscnaje
Barba, E. La canoa de papel, Méjico, Grupo
editorial Gaceta, 1992

Mas alld de las islas flotantes
Experiences

Brook, P. El espacio vacio

Brook, P. : La puerta abierta, Barcela, Alba
Editorial, 1997

Grotowsky, J Hacia un teatro pobre,Méjico, Siglo

XX, 1970 {prim. Edicion 1968) 7/
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| Chejov, M. Al actor
| Stanisiavsky, K El trabajo de! actor sobre si mismo,
|

| Buenos Aires, Ed. Quetzal
| Mi vida en el arte
La construccién del personaje

Strasberg, Lee Un suefio de pasion
Torpokov Stanislavsky dirige
Ingmar Bergman Linterna magica, Ed. Tusquets
Imagenes, Edit. Tusquets
Sergei Eisenstein La forma en el cine
. El sentido del cine
Francois Truffaut El cine segun Hitchcock
Antonin Artaud El teatro y su doble
Lecciones de Cine |
Laurent Tillard :Lecciones de Cine |l

4- La presentaciones a publico y Evaluacidn

-Ensayos técnicos
-Ensayos generales
-Componentes éticos. Rigor, puntualidad, responsabilidad
-Dindmicas del grupo
.' -Deteccién y problemas de la estructura teatral
-Correcciones de los problemas que aparecen a lo largo de las funciones
-Que la experiencia sea un verdadero “work in progress”

4- Requisitos de aprobacion para promocionar, regularizar o rendir como libres

Rendirdn examen aquellos alumnos que habiendo cursado la materia en forma regular no alcancen
la promocion. El examen censistira en la puesta en escena completa de una obra de dramaturgia
contemporanea y en un trabajo escrito que dé cuenta acabada del proceso de trabajo e
investigacién, y que contenga planta de luces, disefio escenografico, de vestuario, etc. Y afichesy
programas. Y la presentacién-examen debera realizarse ante publico en general.

,?',\’"'D ~@T\r los libres: se exige |a construccion y presentacién de un espectaculo de creacién colectiva o un
_{f"b\’ Ej\e autor contemporaneo, adaptado o en version libre, a pablico, por lo menos realizar dos
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funciones; el grupo debe estar conformado por dos integrantes como minimo, con la mitad mas
uno de alumnos del Departamento de Teatro a partir de tres integrantes, Ademas'deben presentar
en horarios de consulta una carpeta con el proyecto dos meses antes del estreno y acordar con el
docente dos encuentros de seguimiento del proceso. Deben presentar un informe sobre el proceso

‘ de creacion y puesta en escena. Y la evaluacion requiere también de dos encuentros previos de
supervision con el titular y una entrevista final.

Son condiciones para la promocion:

* Tener aprohadas las materias correlativas.

* Qchenta por ciento de asistencia a clases. Cifra referida al nimero de clases que
efectivamente se concretan y que por lo tanto puede variar por distintas razones.

* Un minimo de 7 (siete) como calificacion final luego de la presentacion del espectaculo.
* Aprobacion de las monografias y carpetas si las hubiere.

* Calificacidn final minima de 7 esta calificacién es un promedio entre las notas de los
prdcticos y una nota de concepto.

* La promocién de la materia sera valida por seis meses.

Obtendrdn la condicidn de regular aquellos alumnos que:

* Tengan aprobadas o regularizadas las asignaturas correlativas
' = Aprueben los précticos y la puesta en escena con un promedio de 4 con calificaciones
. iguales o mayores de a 4.
* Laregularizacion tendra una validez de 3 afios

Asistencias, llegadas tardes, justificaciones, etc.

* Cualquier falta sera computada como tal. A fin de justificar inasistencias que sobrepasen
el limite fijado reglamentariamente se consideraran justificativos médicos, laborales o de
cualquier otro tipo al concluir el afio luego de evaluar el rendimiento total del alumnoy
solamente en casos puntuales.

* Hasta 10 minutos después de comenzada la clase se computard media falta, luego de
este intervalo se considerara falta completa.

* No se considerara la asistencia pasiva, es decir que al alumno que asista a clases pero no
participe activamente se fe computara falta.
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Los horarios son a convenir con cada uno de los grupos de produccién en que se dividen los
alumnos. Esto genera dedicacién extra del equipo docente. A lo largo de todo el afio, pues la
materia es cuatrimestral.

Julio 2016

vath
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO

Carrera/s: Lic. en Teatro Plan:89
Asignatura: SEMINARIO DE TECNICAS AUTORALES
Equipo Docente:

Prof. Titular: Cipriano J. Argiiello Pitt

Prof. Adjunto: Ana Yukelson

Prof. Asistente:

Prof. Ayudante:

Distribucién Horaria
Turno Unico: Miércoles de 11:30 a 13:30hs.

PROGRAMA

Seminario de Técnicas Autorales 2017

Consideraciones generales:

La dramaturgia es un campo en tensiéon permanente debido a la complejidad y practicas
que implica crear sentido en el teatro. Si bien podria pensarse una especificidad de la
dramaturgia, cada vez son mas las experiencias de dramaturgos/directores y de
dramaturgos/actores que abordan la complejidad de la escritura cruzandola con la
experiencia de la escena; los campos disciplinares; técnicos metodolégicos ya no son
especificos de una disciplina, y el entrecruzamiento de experiencias ha modificado
profundamente la escritura teatral en nuestra contemporaneidad. La creacién
dramatirgica rompe con los canones de la literatura y avanza sobre la especificidad de

la escena.

Guillermo Heras (2010) desarrollaba un articulo donde la diferencia entre “escribir para
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mismo de la escena y abre la discusion sobre qué entendemos por escritura. Si tomamos
la palabra texto en su etimologia como textus, es decir, “tejer, trenzar, entrelazar”, pero
también en la acepcion indoeuropea que esta conectada con la nocién de “técnica”,
podriamos pensar que toda manera de tejer, entrelazar, trenzar es una forma de crear
sentido dramatirgico, una trama de materiales significantes que generan una tercera
cosa. Precisamos despejar la nocién de “texto dramatico” de una poética particular, para
des-jerarquizar el sentido del texto, de la escena y de esta manera democratizar la
escritura teatral.

Los procesos de creacion dramatirgica implican avanzar sobre diversos procedimientos
que ya no tienen una especificidad técnica o disciplinar. La “escritura teatral” se vincula
con un conocimiento profundo la escena, ambas se transforman mutuamente. La idea de
dramaturgo es un conicepto que presenta varias dificultades desde diversas perspectivas,
por una parte, ya no es posible pensar a un autor como parte disociado de la creacion
escénica sino como un integrante de un equipo que desarrolla técnicas particulares en su -
trabajo. Esta propuesta se centra en las operaciones dramatirgicas como eje para la

construccion de sentido.

Objetivos

Fomentar la escritura dramatica.

Promover la multiplicidad de poéticas. .

Indagar en diversas técnicas de escritura creativa.

Objetivos Especificos

¢ Que los estudiantes puedan escribir una obra de pequefio formato.
¢ Problematizar problemas especificos de la propia escritura dramdtica
¢ Vincular el proceso de la escritura a la escena teatral.

Propuesta metodolodgica:

Se proponen herramientas técnicas de lo que se denomina “escritura creativa”. No se

piensa en un modelo de dramaturgia sino en que cada alumno pueda desarrollar una //g(}" °

propia experiencia poética en la construccion de una obra de pequefio formato. Todallr{zgJ
|
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las clases se proponen una serie de ejercicios que presentan algunas problematicas de la

dramaturgia. Se realiza una breve introduccion tedrica, se propone un gjercicio de
escritura y se leen los trabajos realizado en clases. También se leen ejemplos de la
dramaturgia que permitan pensar probleméticas comunes y generales de la escritura. El
trabajo de correccién y de sugerencia es permanente y los prdcticos y parciales estan
orientados a la concrecién del proyecto final. Al finalizar el curso se lee en publico el

trabajo realizado.

Contenidos

1-Accidn, espacio, tiempo:

Elaboracién de sinopsis,

Construccién de la accion dramatica. Conflicto/s y fuerzas.
Construccioén de dialogos y discurso.

Personajes. Mondlogos, soliloquios.
Acotaciones/didascélicas.

Concatenacion, rupturas y caos.

2- Procedimientos creativos:

Pares fantasticos.

Imagen creadora.

Cartas de Propp,

Restricciones. Principios de L' Qulipo.

Cadéver exquisito, collage, azar y manipulacion, asociacién libre.

Perspectivas del relato, polifonfa de voces.

Figuras retoricas, figuras de la Jucha de Vinaver: Ataque defensa, contra ataque,
evasion, usar la fuerza del otro.

Bibliografia:

AAVYV. 2008- Cuadernos de Dramaturgia. Ed. Muestra de Dramaturgo Espafioles
Contemporaneos. Alicante.

AAVYV. 2008- En Torno al Azar. Ed. Muestra de Dramaturgo Espafioles

Contemporaneos. Alicante. )

AAVYV. 2008.Dramaturgia. Programa laboratorio. Direccion Nacional de Cultura.
Montevideo-

ARISTOTELES. 1990. Poética. Trad. De Angel Cappelletti Monte Avila editores, P
Caracas. ZRRD O
BAREI S. 1998.Teoria de la critica. Ed. Aleién. Cordoba '
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BELLATIN M. 2006.E! arte de ensefiar a escribir. Ed. Fondo de Cultura Econémica.
Stgo. De Chile.
- BENS J. 2005. L oulipo, genese de L oulipo 1960-1963. Ed. Le Castor Astral. Paris.
Danan Joseph. 2012- Qué es la dramaturgia y otros ensayos. Paso de Gato. México
DANAN Joseph y SARRAZAC Jean Pierre 2103. Taller de escritura teatral. Paso de
Gato. México.
DACHS Ramén 2004-Escritura Fractal II, Codex Mundi. Mobil-Home. Marseille.
DELEUZE G. Y GUATTARIF. 1997-El Rizoma. Pre-textos. Madrid
DELEUZE Gilles. 1996-La imagen tiempo. Editorial Paidos Barcelona.
DERRIDA Jacques.1989-La Escrituray su Diferencia. Editorial Antrhopos,
Barcelona.
HERAS Guillermo. 2010- Escribir para el teatro. Ed, Muestra de Dramaturgo
Espafioles Contemporaneos. Alicante. _
PIGLIA R. SAER 1. J. 1990-Dialogo. Ed. Centro de Publicaciones Universidad : .
Nacional del Litoral.. Santa Fe. :
RODARI Gianni. 1997(1972). Gramatica de la Fantasia. Ed. Colihue. Buenos Aires.
SANCHIS SINISTERRA. 2003-Dramaturgia de Textos Narrativos, Naque Editora.
Barcelona
SARRAZAC Jean Pierre. 2011. Juego de suefio y otros rodeos: alternativas a la
Sfabula en la dramaturgia.
UBERSFELD Anne. 2004- El Didlogo Teatral. Ed Galerna. Buenos Aires.

Cronograma

Agosto: primer practico.

Septiembre: primer parcial

Octubre: segundo practico. ,
Noviembre: parcial final; entrega de una obra de pequefio formato

Evaluacion.
#% Se prevén dos parciales individuales.
Y dos practicos.

* Se prevén dos-pasciales.individuales y tres practicos grupales.
Alumnos Promocionales: 80% de asistencia;7(sigte) o méas promediar en tedricos y 7
o mds a promediar entre si en los practicos. Nota minima a promedia 6 (seis) Rendir
coloquio final.
Alumnos Regulares: 80% de asistencia.
Alumnos Libres: Deberan presentar una obra escrita de pequefio formato y debera DR
acordar con ¢l docente titular de la catedra una semana antes de la fecha fijada de la \’;\3
mesa de examen. f'é
La materia se ajusta al régimen de Alumnos vigentes de la Facultad de Artes UNC. (( “

APROBADO POR
RESOLLICION N° 390//8
HED
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO
SEGUNDO CUATRIMESTRE

Carrera/s: LICENCIATURA EN TEATRO Plan: 1989 y 2016

Asignatura: SEMINARIO DE SONORIZACION 11 {Plan 1989) RECURSOS SONOROS
(Plan 2016)

Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: MGTR JOSE HALAC

Distribucion LUNES 15 a 17hs salon AZUL abajo.

I. FUNDAMENTOS

El estudiante de teatro (al igual que muchos participantes en el mundo de las artes
escénicas) subestima el profundo impacto que tiene lo sonoro dentro del fendémeno
teatral. En este seminario, se trata de zanjar este vaclo crucial, introduciendo los
conceptos mas basicos y fundamentales del fendmeno acistico desde el punto creativo
hasta lo mas estrictamente técnico (nunca totalmente separados).

Las causas de esta gran contradiccién y desbalance de conocimientos radica en la fuerte
influencia hoy en dia y mas que nunca de lo visual por sobre lo sonoro en todos los
aspectos de la vida y de las artes visuales/sonoras/multimediaticas/cinéticas. La
bisqueda en el actor, el dramaturgo v el director de teatro, asi como también de las

areas llamadas técnicas como la escenografia, el vestuario y la iluminacién, debe ser

completa e incluir todos los parametros que hacen el fenémeno total del evento teatral,
incluyendo no sélo los conocimientos que atafien a su 4rea especifica sino también a las
demas.

El sonido, en general queda relegado al final de las prioridades y el resultado se obsepv
en las puestas teatrales no sélo en Cordoba sino también en otras partes:

*Falta de disefios apropiados sonoros para la sala teatral.
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*Falta de criterios y de manejo tecnoldgico para elegir, crear y organizar sonidos
grabados y misicas, que escapan al concepto del texto teatral.

*Superficialidad en el disefio de las bandas que meramente ilustran lo que ya se ha
entendido con el texto.

*Desconocimiento casi total del uso de los micréfonos en los actores

*Desconocimiento del uso de elementos sonoros no electronicos (incluyendo a la voz
del actor) que puedan, sin el uso de parlantes, generar sentido tanto como lo digital ¥
clectronico y de manera tan expresiva como el vestuario o la iluminacion.

*Falta de lenguaje apropiado para comunicarse con especialistas en sonido (ingenieros
en audio) o musica (compositores, musicalizadores),

*Falta de conciencia de lo sonoro al escribir una obra que resulta en la ausencia total de
datos actsticos en las puestas,

*Descoordinacion entre los técnicos de distintas areas de la puesta que resulta en la
pobreza de la audicion de las voces de los actores, la misica o los sonidos grabados y

*Falta de conciencia aciistica al momento de entrar a una sala y entenderla desde los
potenciales problemas acisticos que la puesta traerd consigo o desde las posibilidades
de utilizar la sala a favor de un buen resultado artistico.

El seminario de sonorizacién busca explotar las posibilidades de lo sonoro en cada
instancia teatral e iluminar al alumno en una busqueda conciente de esta area
fundamenta! que incluye a la musica, al sonido (grabado y en vivo) y al habla.

IL. OBJETIVOS

Introducir al alumno en los conceptos de escucha y diferenciacion acilstica en una sala
de teatro.

Elaborar el concepto de descubrimiento de lo sonoro en el texto escrito y dicho a traves
de trabajos de sonorizacion de textos sin el uso de incentivos visuales (luces, vestuario,
escenografia), descubriendo el concepto de “lo acusmatico”.

Crear recursos sonoros dentro v fuera de la escena sin el uso de lo tecnolégico para dar
valor al puro sonido en un contexto de disefio sonoro acistico.

Introducir al alumno a una terminologia técnica y tecnolégica de los fendmenos
acusticos, psicoaciisticos introduciéndolos en el manejo de las instalaciones sonoras de
los teatros (microfonos, consolas de sonido etc) y de cémo manejarse como
sonorizadores en este sentido.

Generar en el alumno una practica para usar lo sonoro como potencial narrativo y de
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creacion de sentido.

teatral.

[II. CONTENIDOS

UNIDAD 1: LA ESCUCHA

Escuchar — Oir

La escucha total —- reducida

Definicion de teatro en tanto lo sonoro

Aspectos morfologicos de la escucha de lo sonoro: curvas de intensidad, densidad,
registro, textura, dinamicas de relacionamiento sonoro, velocidad, ataque, tensiones y
distensiones.

Escuchar en distintos 4mbitos acusticos.

La escucha acusmatica.

UNIDAD 2: EL SONIDO

Caracteristicas — Altura — Duracion — Intensidad — Timbre — Espectro — Silencio
Tipologias sonoras: Habla — Efectos sonores — Ruidos — Musica — Sonido diegético —
Sonido dentro y fuera de la escena — Sonido “on the air” — Sonido extradiegético —

El sonido dentro del espacio: cualidades sonoras en relacién a los materiales presentes
en

la escenografia, la construccién de la sala, las dimensiones, el lugar del publico.
Sonidos empéticos, anempdticos y contrarios al texto teatral.

Funciones de los sonoro dentro del texto teatral: potencial narrativo del sonido y de la
musica (enfasis, ocultamiento, determinacion geografica/cultural, temporalizacién,
intensificacién, ambientacion, identidad de los personajes, simbolos y metaforas
sonoras,

funciones estructurales y articulativas).

Ruido - definicion —que es ruido y que es sefial?

UNIDAD 3: EL ESPACIO TEATRAL

Definicion de espacio teatral — sala — ejemplos de salas en Cérdoba
Cualidades acusticas y arquitectonicas de una sala

El teatro al aire libre

Reverberacion — Eco (cdmara anecoica)

Aislamiento y acondicionamiento de una sala — Problemas acusticos

UNIDAD 4: LA CADENA TECNOLOGICA

La consola de sonido ~ potes de volumen — envios — salidas-
Aspectos técnicos— la consola digital automatizada

- . i
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Micréfonos direccionales, no direccionales, Patrones polares, inalambricos
Parlantes auto potenciados, cuadrafonia, estereofonia — 5.1, surround sound
Cables
Concepto de volumen, delay, reverberacion digital, encascaramiento, filtros,
ecualizacion
de consola, paneo.
Trabajos practicos:
1 Generar una experiencia en clase sobre la audicion
2 Tabla de opuestos sonoros — unidad de opuestos
3 Crear un escrito basado en una experiencia actstica dentro de un reciento a eleccion y
describiendo en términos sonoros lo que se escucha y las implicancias teatrales que esa
experiencia puede sugerir.
4 Creacidn de una lista de preguntas importantes en relacién con lo sonoro y el teatro. -
5 Producir en grupo un disefio sonoro sobre un texto de libre eleccion utilizando .
materiales puramente acusticos, incluyendo la voz humana para generar sentido.
6 Crear un trabajo acusmatico para un publico imaginaric no-vidente o para la total
oscuridad
7 Crear un trabajo sonoro, sin texto, sin el uso de palabras y que tenga sentido teatral.
8 Crear un trabajo basado den un texto conocido teatral sin que el texto esté dicho ni
presentado de ninguna manera excepto a través de un disefio sonoro.

(La lista de trabajos no es completa)

IV.METODOLOGIA DE CLASES
Las clases duran 2 horas. Son tedrico-précticas.

Se identifican los aspectos tedricos del dia y luego se procede a trabajar grupalmente

con experiencias sonoras que el profesor propone (canto, texturamiento, localizacion en

el espacio, improvisacion, juegos sonoros y teatrales) para descubrir los efectos del .
sonido en vivo y en relacidn a otros y a la sala o aula. También se hacen experiencias al

aire libre.

Se proponen los trabajos practicos que deberan ser resueltos semana a semana. Luego se
escuchan o leen en clase los resultados.

Se escuchan ejemplos grabados y en video de obras teatrales y disefios sonoros.
V. PROMOCION DE LA MATERIA

Se deben cumplir con el 80% de los trabajos practicos y clases asistidas para

promocionar la materia. 4/%—5 % -

A A
Se pedirdn trabajos escritos tedricos y practicos en grupo sobre las unidades estud'}gf:c_iﬁs.



Universidad
Nacional
de Cérdaba

Ateatro Afecultad de artes

La materia se promociona también aprobando un parcial de eleccién multiple y de
descripcion tedrica de 2 o 3 fenémenos sonoros presentados en ese momento por el
profesor.

Se deben presentar justificaciones tedricas por escrito de cada trabajo practico pedido.
ALUMNOS LIBRES: Los alumnos libres deben presentar todos los trabajos préacticos y
rendir un examen de opcién miltiple y un coloquio con el profesor para responder sobre
todos los aspectos tedricos presentados en el programa.

YI. RECURSOS DIDACTICOS

El Seminario de Sonorizacion invita a sonidistas y musicos que trabajan en la escena
teatral cordobesa para charlar y compartir su experiencia con los alumnos. CIAL: se
realiza una visita al Centro de Investigaciones Acusticas y Luminotécnicas para recibir
una clase sobre actstica y para experimentar las dos salas de reverberacion y anecoica
que el centro posee para sus investigaciones,

Sitio de carga de la cdtedra:

FACEBOOK: htips://web.facebook.com/groups/291202147750051/

Equipo de investigacion. Como profesor de la Catedra de Composicion dirijo también
un equipo de investigacion en el que participan varios alumnos interesados en realizar
tareas investigativas. Las reuniones son abiertas y puiblicas y los alumnos tienen acceso
a escuchar los debates de los diferentes temas tratados por el equipo dentro de sus varios
enfoques tematicos compositivos, musicales y referidos a 1o sonoro como fenémeno
cultural, social y creativo.

SOFTWARE

En la clase se utilizan varios programas de edicion y grabacion de audio recomendados
para que los alumnos trabajen en sus casas y en clase:
AUDACITY
ADOBE AUDITION
CUBASE
NUENDOG
FRUITY LOOPS
/p\\) EJ[‘\\
Los alumnos proponen Ios programas que ya utilizan y son avalados por €l Semmax‘ia —5,

S \(\\
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VL -EVALUACION

A.- Contenido de las evaluaciones

1. Realizacién de trabajos practicos aplicando los contenidos del
programa.

2. Aprobacion de un examen escrito de técnica y tecnologia.

3. Entrega y aprobacion del trabajo final.

VIL. -EXAMENES LIBRES

Comprenden dos instancias:
a) Evaluacion oral de los contenidos del programa.
b) Evaluacién de las obras y trabajos de fundamentacion y analisis escritos.

- El material , que incluird grabacién o secuenciacién de las obras, debera ser -

presentado con 7 dias corridos de antelacién a 1a fecha elegida para el examen.

VIIIL. BIBLIOGRAFIA

Michel Chion EL SONIDO

Michel Chion LA VOZ EN EL CINE

John Pierce LOS SONIDOS DE LA MUSICA

Revista TECTONICA #14 — Dossier dedicado a la actistica arquitectdnica y
acondicionamiento de salas

Eloise Ristad La musica en la mente ~

Murray Shaeffer — EL RINOCERONTE EN EL AULA

Murray Shaeffer - LIMPIEZA DE CIDOS

Pierre Shaeffer - Tratado del objeto sonoro

Apuntes de cétedra

“Antes de apretar REC” apunte de la catedra de Sonido III de la escuela de Cine
“E] disefiados de sonido” ~ apunte de Pablo Iglesias Sim6n

Firma del docente

APROBADO POR /;?’
RESOLUCIGN N°299/8
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017
SEGUNDO CUATRIMESTRE
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO

Carrerafs: LICENCIATURA EN TEATRO CON ORIENTACION ESCENOGRAFICA - PLAN 1989.
Asignatura: SEMINARIO DE ILUMINACION I1.
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Daniel Alejandro Maffei.
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Matias Silveri — Micaela Isaia — Emilia Bravo.
. Mariela Cebalios — Gabriela Pasalaqua — Enrrique Cisneros.
Sol Moreno — Tamara Dominguez Shocron.

Distribucién Horaria: Jueves de 13:00 hs a 15:00. Saldn Azul. Practica y montajes.
Miércoles de 9:00 hs. a 11:00 hs. Azul Primer Piso — Sala
Escenotécnica.
Viernes de 8:30 hs. a 11:30 hs. Salén Azul. Practica y montajes
aplicados.
Turno mafiana: Turno tnico (mafiana) ~ Catedra unica.
Atencidn de estudiantes: martes y viernes de 11:00 a 12:30 o a través del correo
electrénico danielmaffei@artes.unc.edu.ar

PROGRAMA

. 1- Fundamentacién

El desarroilo del pensamiento cientifico, el advenimiento de la tecnologia v el pProgreso
industrial sintetizados en este caso con la aparicion de la luz eléctrica, generé un nuevo y
moderno panorama en relacién a “alumbrar la escena”. Aqui comenzaria la busqueda
permanente de encontrar un sentido distinto al “alumbrar” y surge el término propuesto por
Adolf Appia de “liuminar”, en el sentido de dar luz, de descubrir la verdad, de iluminacién
ante la duda, no alumbrande para ver sino iluminar para entender.

Apartados ya del entendimiento primitive de comprender que lo iluminado es el bien y la
penumbra y oscuridad son lo malo, la probiematica se instala en qué mostrar, qué iluminar,
donde y porqué delimitar un lugar y otro; en este punto podriamos hacer un corte analitico y
pensar la iluminacién teatrai en el sigio XVIll por un lado y pensarla en el siglo XIX con la

industrializacion y la luz eléctrica.
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pensamiento luminico, la escena ya no esta dentro de una caja 6ptica (Teatro a la Italiana)
sino que esta incluida en un entorno que a veces no posee delimitacién material concreta.

La luz como constructora de una sensacién visual visible y una composicion estética que
ilumina la escena, es el fundamento desde ddnde construir, entrenar y potenciar el
concepto de luz en escena.

Enfoque

La Catedra propone en este recorrido un analisis profundo de |a iluminacién escénica
como lenguaije.

La luz no solo como recurso efectivo para sectorizar un espacio o guiar la atencién del

. espectador, sino como un soporte donde el mensaje visual estd construido por la relacién
dialéctica entre otros y con otros recursos que intervienen en la puesta en escena para
potenciar la diseminacién de sentidos, ayudando a la produccién de multiples y complejas
lecturas del hecho escénico.

Entendiendo la luz como un potencial cédigo de comunicacién entre el espectador y la
puesta en escena, nos permite pensar la iluminacién no solo como producto del material
tecnologico que la produce sino indagar en posibilidades infinitas que posee y que estan
relacionadas con la construccién del sentido v la sensibilizacion de [a mirada.

Presentacién

Pinturas, imagenes, esculturas, palabras, paisajes, sensaciones, colores, texto
dramaético y otra infinidad de componentes pueden ser soportes de la construccién de una
idea luminica proveniente del pensamiento luminico, que en definitiva tendrd como objetivo |
acompanar la puesta en escena, pero, la construccion material del lenguaje luminico es la |
propia inmaterialidad de la luz, que al chocar con las cosas, los objetos, muestra una 1

. materialidad, una forma, una textura y un color ... hasta que eso curre pasa inadvertida. En |
este entre radica el trabajo de! iluminador, construir imagenes poéticas para un espectaculo,
mostrando, ocultando, oscureciendo e iluminando.

La traduccion de la idea luz, supone una articulacién entre herramientas propias de la
produccion luminica y herramientas del disefio que permiten a! iluminador comunicar,
escribir y producir una transferencia concreta que construird sensaciones visuales
interpelando al ojo del espectador y estableciendo didlogos entre lo que se mira y se ve,

En el Seminario de lluminacién |l se intentara fomentar un crecimiento del pensamiento
luminico como la primera operatoria del proceso y desarrollo del lenguaje luminico ademas
de una sistematizacion de procedimientos derivados a sostener las muitiples

combinaciones, entre arte y tecnologia de las que el Disefiador se vale para lograr un
discurso luminico.

2- Objetivos
Objetivos generales
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Los objetivos generales se agrupan en tres nucleos de conocimiento desarrollando las
herramientas necesarias para el disefio luminico:

. Comprendiendo la luz como lenguaje y por ende como sistema de comunicacion
visual desarrollar capacidades de pensar, escribir, traducir y comunicar proyectos
luminicos en relacién a un hecho escenico.

Il. Analizando las estructuras que componen el espectaculo y los muitiples lenguajes
gue se entrecruzan construir sistemas luminicos que ademas de iluminar, potencien
y establezcan un didlogo coherente entre sentidos y significados.

ill. Entendiendo el hecho escénico como un proceso en conjunto de diferentes actores
que en su particularidad intentan desarrollar un dnico y particular acontecimiento
incorporar, desarroliar y consolidar el rol del iluminador como parte del proyecto.

Objetivos especificos
. En el racorrido del Seminario de lluminacién !l el estudiante debera:

Desarrollar y potenciar la construccion de ideas luminicas.
Componer situaciones fuminicas partiendo de diferentes estimulos.
Analizar, comprender y modificar composiciones luminicas dadas.
Realizar lecturas e interpretaciones de plantas luminicas.

Elaborar plantas luminicas de simple y mediana complejidad.
Dar cuenta del criterio de las elecciones, a través de |a teorizacion del trabajo.

Asumir decisiones de composicion y dar cuenta del desarrollo que sostiene la
eleccion del material, colores, luminarias etc.

e Reconocer los diferentes roles de trabajo que se desprenden de la iluminacion
teatral.

3- Contenidos

. Pardmetros espaciales para la iluminacion teatral — Composicién, Sensacién Visual,
Visibilidad, Estilo.

Nucleo tematico |
Construcciéon del pensamiento luminico.

Unidad |
Escenario barroco — Fuentes de Hiuminacion.

[
¢ [luminacién contempordnea — Recursos y posibilidades.
¢ |dea cubo —ideazona.

Unidad Il
e lLuz General.
® luz Principal.
® [uz puntual.
Luz de efecto.
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Nucleo tematico I
Parametros de visibilidad — Sensacién Visual — Composicién — Concepto/Estilo

Unidad Il1
¢ Cantidad de luz - Color — Contraste — Brillo.
s Leyes de composicion visual.
¢ Parametros fisicos de sensaciones visuales asociadas con Ja luz.
e Construccién de sistemas luminicos.

Unidad IV
s Estructuras del disefio de iluminacién: Barroco — Puntual — Fondo Figura y Zonal.
¢ Andlisis — observacién — construccién y traduccion de la idea luz.

Nticleo tematico Il
Practica luminica escénica

Unidad V
e Disefiador — Operador — Técnico.
e Organizacion de la informacion.
® Interpretacion: Partir de la planta disefiada e interpretar el pedido del Disefiador.
®

Grafico de plantas luminicas en relacién a escenas u objetos o escenografias que se
realizan en las catedras de las diferentes &reas.

¢ Registros

4- Bibliografia obligatoria

Sirlin EYi, La luz en el Teatro — manual de iluminacion, \nteatro, editorial del INT, Buenos Aires
2005.

Ganslandt Riidiger y Hofmann Harald, "Manuaf - Cémo planificar con luz”, Erco Edicién
Guadalupe Lydia Alvarez Camacho del Instituto de Ingenieria, UABC; Jesus M. Siqueiros
Beltrones del Centro de Ciencias de la Materia Condensada, UNAM; “Qué es la luz?: historia
de las teorias sobre la naturaleza de la luz” Revista Universitaria- UABC No. 50, abril-junio
2005.

Parque Astrondmico La Punta, Universidad De La Punta San Luis, "Ondas”

Hallyday-Resnick,, “Fisica para estudiantes de Ciencias e Ingenieria” Segunda Parte.

Apuntes de Catedra: “Evolucion Histérica De Las Teorias Acerca De La Naturaleza De La Luz”
"Qué es un nanémetro” — “Percepcion visual”.

Juan Cordero Ruiz, Profesor Emérito de la Universidad de Sevilla, “Apuntes sobre
Percepcion”.

Documental “Cuerpo humano al limite: E} sentido de la vista”.
http://teleformacion.edu.aytolacoruna.es/FISICA
http://edison.upc.edu/curs/llum/luz vision/luz
http://elprisma.com/apuntes/curso.asp?id=8947
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Asociacidn Argentina de Luminotecnia, Manual De Luminotecnia, Editado por la AADL,
Buenos Aires 2005,
Calmet Héctor, Escenografia: Escenotecnia — lluminacion, Ediciones de la flor, Buenos Aires
2003.
José Maria Cornide, El disefio luminico en la escena teatral, Ediciones Memphis, Buenos Aires
1997.
Cordova Gonzalo, Fuentes De Luz.
Cdrdova Gonzalo, La trampa de Ghoete.
Diccionario, Theatre Words, Ediciones Entré, Jénkdping 1989.
Gomez, José Antonio, Historia Visual Del Escenaria.
Lopez Saez, Disefio de iluminacion escénica, Ediciones 2000.
Pavis, Patrice, Diccionario del Teatra, Ediciones Paidds Ibérica, Barcelona 1998.
Rinaldi Mauricio, Disefio de lluminacién Teatral, Edical, Buenos Aires 1998.
Trastoy Beatriz — Perla Zayas de Lima, Lenguajes escénicos, Ediciones Prometeo, Buenos
Aires 2007.
Zayas Perla de Lima y Beatriz Trastoy, Los lenguajes no verbales en el teatro argentino,
Buenos Aires UBA., 1997

5- Propuesta metodoldgica

El seminario pretende implementar un trabajo de experimentacion préctico con un
fuerte soporte tedrico, donde el alumno pueda ir aplicando las herramientas que fueran
adquiridas en el Seminario de lluminacién | y que al controlarlas obtiene posibilidades de
variaciones en la construccion del lenguaje luminico.

Se plantea que el estudiante pueda realizar sus propias conclusiones de las situaciones
practicas planteadas en relacién con la teoria, generando un entendimiento substancial del
fenomeno luz, y no un mero repetir, que le permitird en el futuro pensar en lluminar y no en
alumbrar ia escena.

Coordinar la interrelacion con otras areas para llevar adelante proyectos de
experimentacién con los estudiantes.

Las clases tedricas se complementaran con proyecciones de material audiovisual y
documentales referidos al tema para una mejor comprensién. Los diferentes contenidos se
trabajaran a partir de una, dos o més bibliografias referidas al mismo tema para que el
estudiante elabore diferentes perspectivas. La Catedra plantea ademas, la utilizacién de
montajes luminicos que ocurren en las salas del Departamento Académico de Teatro como |
fuentes de desmontajes y andlisis de situaciones concretas.

El estudiante deberd poder dar cuenta del recorrido dentro del Seminario a través de
un cuaderno bitacora, donde archivara todo el material que produzca.

Actividades tedrico — practicas
El objeto de conocimiento del Seminario es la Luz, especificamente aplicada al teatro, _

las herramientas que permiten desarrollar un lenguaje, y desde alli elaborar un dlscurso,,u@D Dg\\
dramaturguna Iummlca
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haciéndolo y haciéndose visible. Teniendo en cuenta este presupuesto, las actividades
tedricas iran dirigidas a comprender la manifestacién luminica, que solo es tangible cuando
entra en contacto con la materia, cuando un emisor produce luz, un objeto la refleja y un
espectador la visualiza,

No es posible pensar el estudio y el desarrollo del lenguaje luminico sin la practica de
observacidn, desarrollando una mirada aguda que permita comprender desde varios angulos
tas posibilidades del espacio, las necesidades técnicas, el presupuesto de recursos y la
adaptabilidad a una decision estética.

Al inicio del Seminario cada estudiante recibird una planilla donde podra registrar la
actividad que realiza en los diferentes montajes en los que participa. Cuando la actividad se
realice en salas de la Facultad, la planilla la firmarad el Coordinador Técnico y si los
estudiantes realizan actividades fuera de la Facultad, deberan informar con antelacion para
solicitar a la Direccion del Departamento la renovacion de la Pdliza de Seguros para
estudiantes que realizan actividades fuera de la U.N.C. y la actividad que realicen serd
acreditada por el Técnico de Sala.

La planilla con las actividades registradas serd requerida en las diferentes instancias de
examen.

6- Evaluacion

Esta asignatura entiende la instancia de evaluacidn como parte del proceso de
aprendizaje del alumno.

La evaluacion intentara reflejar aquello que el estudiante logré durante el periodo del
Seminario en forma progresiva, poniendo énfasis en la integracion de los conocimientos y en
la consolidacion y transferencia de los contenidos, asi como en las actitudes asumidas frente
al desarroilo de las clases y/o trabajos précticos.

Para acreditar la aprobacién del seminario el estudiante debera aprobar
satisfactoriamente el tedrico y el practico con mas de 7 (siete) por tratarse de un Seminario.

Condiciones para el cursado

Para realizar el cursado del Seminario de lluminacidn Il, el estudiante debera tener
aprobado el Seminario de lluminacién | correspondiente al cuarto afio; seglin el régimen de
correlatividades establecidos para la carrera.

Requisitos de aprobacion

Alumnos promocidnales ,

Sera considerado PROMOCIONAL al estudiante que cumpla con las siguientes
condiciones minimas: asistir al 70% de las clases tedricas, aprobar el 80% de los Trabajos
Practicos con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete);
aprobar el 100% de las Evaluaciones Parciales, con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis)
y un promedio minimo de 7 (siete). Las calificaciones promediadas de evaluaciones parciales

y trabajos practicos seran consideradas separadamente y no serdn promediables a_j!e’é’t?i;%sﬁ P

de la PROMOCION.
Alumnos regulares
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Serd considerado REGULAR aquellos estudiantes que cumplan las siguientes
condiciones minimas: aprobar el 80% de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o
mayores a 4 {cuatro} y aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con calificaciones
iguales o mayores a 4 (cuatro). Las calificaciones de evaluaciones parciales y trabajos
practicos seran consideradas separadamente y no seran promediadas a los fines de [a
condicion de alumno REGULAR.

Alumnos libres
El examen libre constara de tres partes:

Primera Parte: Examen tedrico.
Segunda Parte: Examen Oral que consistira en la interpretacion de graficos proyectados y
elegidos al azar; y el desarrollo de un tema del programa elegido por el estudiante donde

debera dar cuenta del manejo de terminologias especificas de la técnica de iluminacién
escénica.

Es condicion indispensable haber aprobado el examen teérico, caso contrario serd
considerado desaprobado.

Tercera Parte: Examen Practico con luminarias teatrales y presentacion de la planilla que se
consigna en el apartado “Actividades tedrico — practicas”.

La nota final serd el resultado del promedio de las tres instancias.

El estudiante que decida rendir el examen libre podra realizar todas las consultas que crea
convenientes y necesarias, de manera virtual a través del correo electrénico o de manera
presencial, debiendo asistir por lo menos a dos {2) clases de consultas previas a la fecha de
examen, de no asistir no se considerard la inscripcién a examen.

Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene; LEY 24.557 (Accidentes y Riesgos del
Trabajo}

Serd obligatorio para los estudiantes que cursan el Seminario de luminacion |l asistir a
la primer clase del afio (independiente a la condicidn de cursado que opte el estudiante),
donde se explicaran las pautas de trabajo en relacidon a las normas de higiene y seguridad
vigentes para el trabajo con materiales eléctricos.

Clases de consulta: A finalizar [a clase el equipo de trabajo destina 45 minutos como
horarios estables de consulta; cabe aclarar que desde la Catedra se brinda al estudiante un
asesoramiento constante y permanente desde el momento que ingresa al Seminario hasta el
momento que egresa de la Licenciatura en Teatro, incluso en situaciones donde los

U' ) , L] ’ -
la})es‘ge consultas, preferentemente 30 dias previos al examen y 10 dias previog
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO

Tecnicatura en escenotechia Plan: 2016

Asignatura: SEMINARIO DE CARACTERIZACION (349)
o SEMINARIO DE DISENQ DE VESTUARIO Y
MAQUILLAJE
Equipo Dacente:
— Profesor:
Prof. Adjunto (a cargo- Inter.) Lic. Ariel Merlo
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudante alumno: Gordilio Cristian
Distribucién Horaria:
— Turno dnico: Miércoles de 15:00 a 18:00

— Horario de atencidn a alumnos: Miércoles de 18:00a 19:00

Carrerafs: Licenciatura en Teatro Plan: 1989

| .- FUNDAMENTACION:

Desde los origenes del hombre su cuerpo ha sido el soporte de productos,
encontrados de manera azarosa en el entorno 0 manufacturados intencionalmente
que le han permitido comunicar una idea, transmitir un mensaje, infundir temor
provocando a enemigos, ocultarlo o simplemente con el deseo de atraer a
otros.

La corporalidad del actor, del bailarin o del performer es el instrumento mas
preciado en el espacio donde se desarrolla una accion dramatica. Convergen alli
elementos que pueden conjugarse con sus acciones para de este modo, Yy en
situacion de expectacion, transformarse en signos que reafirmen, oculten o
contradigan el sentido total del texto de la representacion.

Vestuario y maquiliaje nos introducen en un sistema que recomponen
incesantemente una presencia, la de otro que no es real, sino ficticia: e/ personaje.
Estos, entendidos como signos, tienen la finalidad de contribuir a la construccion
de la red significante que es el espectaculo teatral.

Es indispensable que los alumnos, futuros profesionales del campo teatral o
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asumir propuestas no solo de realizacion de maquillaje y vestuario, sino también la
planificacion y el disefio de esos aspectos, que ayudan al actor a crear un
personaje y que lo hagan desde una actitud profesional.

En virtud del tiempo asignado al Seminario y a los vastisimos contenidos
que posee cada objeto de estudio la propuesta se enfoca en brindar un panorama
general de ambos, para generar en el alumno inquietudes. Este espacio debe
constituirse en el punto de partida de una investigacion personal en constante
construccion aplicables tanto al desarrollo de su campo profesional como actores,
técnicos, investigadores, directores u otros.

Enfoque:

El espacio de conocimientos que brinda la catedra ha sido pensado como
un continuo intercambio de saberes: el que poseen los alumnos y el que aporta el
equipo docente.

La propuesta se centra en brindar herramientas para que el alumno
adquiera destrezas en el disefio y utilizacion de materiales y procedimientos para
la concrecion  de vestuarios y el maquillaje. Al poseer el formato de Seminario,
en virtud de la carga horaria del mismo y de la amplitud de los contenidos, se
estimulara al alumno hacia la constante busqueda en diversas fuentes
bibliograficas, cinematograficas u otras y en la indagacion de técnicas que pueden
quedar sin el tratamiento en el presente curso.

También se brindaran instrumentaciones para que sistematice de manera
creativa su iabor, con la finalidad que pueda desarrollarla de manera ordenada y
metodica en cualquier sistema de produccion escénica en que le pueda ejercer la
profesion.

El marco tedrico de la Historia de la Indumentaria y la “modologia” ' les
brinda un panorama general sobre la evolucién de este fendbmeno sociocultural
que adquiere caracter signico en la escena.

El alumno se apropiara del lenguaje, desde la practica, desde su indagacion
y desde la experiencia previa en el transito realizado por las diversas areas de
conocimiento de la carrera. De ese modo le permitira hacer una lectura critica de
la caracterizacion como parte de! todo integral que implica una produccion
espectacular.

Concepto de Kawamura, Y. (2005) traducido del término “fashion- ology” en: GODART,
REDERIC, (2012) pag. 11,
N
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Pensar en los contenidos que se vierten en este Seminario nos coloca en
un conflicto importante: por un lado ambos convergen en la figura del actor bailarin
0 perfo_rmer en una totalidad complementaria e inseparable y por otro son objetos
de disefio cuyas materialidades y procedimientos de realizacion son distintos.
Esto obliga a pensarlos y presentarlos separados en sus construcciones pero
integrados en sus resultados finales a partir de las propuestas de trabajos
practicos.

Para poder transitar el estudio de éstos, los alumnos deberan haber
adquirido solidos conocimientos sobre los procesos de disefio, los aportes desde
lo plastico visual (estudio del color, figura humana) los principios basicos de la
iluminacion y su incidencia en diversas superficies y la manipulacion de diversas
materialidades y las herramientas que lo permiten; ademas de un manejo fluido
del lenguaje técnico de las areas escenotécnicas.

Concluyendo, el alumno podra, una vez transitado los contenidos de este
Seminario y profundizando permanentemente, hacerse cargo de los signos
estudiados de un modo responsable e integrar equipos de trabajo tanto en el
ambito teatral como cinematografico y del espectaculo en general.

Il.- OBJETIVOS:

Al finalizar el cursado del seminario se espera que los estudiantes puedan:

* Reconocer los procesos de disefio y realizacion del Vestuario y el
Maquillaje como una parte fundamental del complejo entramado que se
aboca a una tarea en comun: la produccién teatral.

* Disefar ambos objetos teniendo en cuenta su fuerte caracter productor de
sentidos en la escena.

* Fortalecer las adquisiciones previas, brindandole nuevos conocimientos que
lo capaciten para enfrentarse de manera profesional al campo
escenotecnico en sus diversas modalidades.

* Expresarse a través de un lenguaje técnico preciso, sistematizado y
descriptivo que permita una fluida comunicacién con sus pares, profesores
y en las demds areas de trabajo de la carrera.

» Graficar y transferir de manera precisa toda la documentacién técnica que

solicita el proyecto de disefic y que permita la realizacion de la

caracterizacidon y el vestuario en cualquier modalidad de las artes
escenicas.

Adquirir diversos métodos y técnicas que lo capaciten para concretar la idea

que genera el disefio de Vestuario y Maquillaje.
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poliuretano.

Efectos especiales: Quemaduras- Contusiones- Efectos de sangrado-
Cicatrices.

]
Vestir el
personaje

El Vestuario como sistema expresivo. Relacion del vestuario en la
Puesta en escena. Cddigos intraescénico y extraescénico. La tarea
del disefador de Vestuario. Tipologias de personajes

El proceso de disefio de Vestuario.

Fase analitica: Analisis del Texto dramatico y Necesidades textuales
del Vestuario. Desglose escénico- Jerarquias de disefio de personajes.
Relacién con los otros disefios- Condicionantes del disefio.

Fase creativa: Conceptualizacién- Los paneles inspiracionales- Panel
conceptual. Formulaciéon estética -  Panel universo del personaje-
Referentes visuales- Documentacién- Recursos del Disefio- Artbook
del personaje- Creacion del Vestuario como un signo- Nivel denotativo
y connotativo - Funcion retorica y estética. Funcion dramatica del
Vestuario. Los accesorios, su eleccion y disefio.

Fase ejecutiva:  El taller de realizacion- Organizacion. Textiles
empleados en la realizacion de Vestuarios para teatro, cine y television.
Molderia basica y trazados. Ornamentos y terminaciones del Vestuario

v
Las fuentes de
documentacion

Historia del Traje: Arquetipos del traje. Breve panorama de la historia
social del traje. El traje impersonal de la prehistoria hasta el S. XiV- El
traje personalizado hasta el S. XVIll- El traje de la era industrial - Los
ISMos en la historia del traje. Siluetas del traje

El traje de teatro: Usos y costumbres en el traje del actor a lo largo de
la historia.

Vv
El proyecto de
Disefio de
Vestuarioy
Maquillaje

La documentacion técnica. El figurin de Vestuario- Caracteristicas
del figurin de Vestuario- Fichas técnicas y despiezos- Presupuestos-
Planificacion de los tiempos de realizacién. Carpeta técnica de
Vestuario y Maquillaje.




< : teatre

IV.- BIBLIOGRAFIA:

: > facultad de artes

UNIDAD

BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA

ANGELINI, JOSE M. y otr. (2004} EI maquillaje escénico. Ed.Libros del
Rojas. Bs. As.

BELLI, ADRIANA (2017) Apuntes para el curso Maquillaje y Peinados
1. 1.8.A. Teatro Colén. Inéd. Buenos Aires.

HEFFNER, HUBERT; (1980) Técnica teatral moderna. Eudeba. Bs. As.
KEHOE, VINCENT J-R. (2008) La técnica del maquillaje profesional,
Ed. Omega. Barcelona.

LIVSCHITZ, P. y otr. (1982) Magquillaje teatral- Pelucas. Cortizo ed. Bs.
As.

MERLO, ARIEL. (2003) La actualizacion de la Metifora escénica.
Inéd. UN.C. Cba.

MERLO, ARIEL. (2017) Seminario de Caracterizacion y Vestuario.
Apuntes de cdtedra. Inéd. UN.C. Cba.

TRASTOY BEATRIZ y otr. (2006) Lenguajes escénicos. Ediciones
Prometeo, Buenos Aires.
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* AVELLANEDA, DIANA; (2007) Debajo del vestido y por encima de la
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v G.G. Barceiona.

» CROSGRAVE, BRONWYN; (2006) Historia de la moda. Desde Egipto
hasta nuestros dias. Ed. G.G. Barcelona.

= DESLANDRES, IVONNE; (1998) EI traje, imagen del hombre.
Tusquets ed. Barcelona.

» DK.; (2012) Moda, historia y estilos. Cosar editores. Chile.
. » LAVER, JAMES; (2012) Breve historia del traje y la moda. Ed.
Catedra. Salamanca.

»  MACKENZIE, MAIRI; (2010) Ismos para entender la moda. Turner

) Ed.Madrid.

| * MERLO, ARIEL; (2016) Seminario de Caracterizacion y Vestuario.

Apuntes de catedra. Inéd. UN.C. Cba.

» SPOSITO, STEFANELLA,; Historia de la moda. Ed. Promopress.
| Barcelona.
\
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» Eldisefo teatral- iluminacion, vestuario y escenografia. Material digitalizado
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VI.- PROPUESTA METODOLOGICA:

Se propone una metodologia eminentemente practica, de taller con un
anclaje teérico importante y objeto de andlisis y consulta constante. El alumno
tendra la posibilidad de adquirir instrumentos que luego aplicara en diversas
situaciones las cuales derivan de las decisiones proyectuales del disefio de
Vestuario y Maquillaje.

Partira desde consignas que planteen alguna necesidad de disefio para
personajes en teatro, cine o televisién, su analisis y un plan estratégico para
optimizar los tiempos de materializacion haciendo uso de conocimientos previos,
los que adquiera en el cursado de la presente asignatura y de aquellas
posibilidades que permita el intercambio con el docente, sus compafieros y su
propia iniciativa e inventiva.

El trabajo es individual para poder asegurar un proceso Optimo de
aprendizaje y su seguimiento personal en las realizaciones, aunque se incentiva
la colaboracién mutua en la materializacion alternando los roles de realizador y
soporte en las ejercitaciones, trabajos practicos y en evaluaciones integradoras.
Si bien se planifica una tarea 4ulica que abarca gran parte de la carga horaria, se
solicitara el avance de la misma en instancia domiciliaria para optimizar los
tiempos.

Las clases tedricas se apoyan con profuso material proyectado vy
audiovisual pertinentes a los temas en estudio. Existe un material bibliografico
obligatorio de consulta permanente el cual se encuentra en biblioteca de la
facultad y se confeccionard un compendio de seleccién de textos que se editara
graficamente y mediante soporte digital.

Como parte del planteo metodolégico el alumno deberd documentarse
constantemente sobre disefios, materiales, y realizaciones de maquillaje y
vestuario. La documentacion se asentara en la carpeta técnica o cuaderno de
registros (bitacora) y podran ser: fotografias, imagenes recortadas, direcciones
web de interés, croquis y otras.

Existe una instancia de comunicacién, mediante redes informaticas
acordadas previamente con el grupo de cursada, para consulta y elevacion de
material complementario, no obligatorio, pero si de interés en las tematicas en
estudio.
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VIl.- EVALUACION:

La evaluacion, desde la mirada de esta catedra, es una practica
sistematizada y constante no sélo desde el docente hacia el alumno, sino desde
sus propias observaciones y registros en relacién a sus procesos individuales.
Cada clase se plantea como una ejercitacion que debe obtener un resultado y el
mismo es evaluable tanto en sus aspectos positivos como aquellos inconvenientes
que pueden ser parte del proceso de aprendizaje.

Se prevé la instancia evaluatva como una comprobacién de las
adquisiciones que realicen de las diversas fases de los aprendizajes.

Se programan dos examenes parciales de caracter teérico practico donde
se plantee una situacion a resolver en taller y consignas teéricas. Tres Trabajos
Practicos que progresivamente iran integrando los conocimientos adquiridos en las
unidades anteriores y un proyecto integrador, que dé cuenta de una planificacion
cuidada resolviendo de manera hipotética una problematica derivada de un
disefio de caracterizacion o vestuario, teatral, audiovisual u otros.

VIIl.- REQUISITOS PARA APROBACION DEL SEMINARIO:

Requisitos de Alumnos Promocionales:

Sera considerado PROMOCIONAL el alumno que cumpla con las
siguientes condiciones minimas:

‘= Aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o
mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete), aprobar el 100% de
las Evaluaciones Parciales, con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis)
y un promedio minimo de 7 (siete). Las calificaciones promediadas de
evaluaciones parciales y trabajos practicos seran consideradas
separadamente y no serdn promediables a los fines de la PROMOCION.
(Art.10 Régimen de alumnos)

* Un minimo de asistencia de 80% del total de clases practicas y teodrico-
practicas. (Art. 11 Régimen de alumnos)

* Los alumnos en condicion de promocionar deberdn presentar un trabajo
designado por la catedra en instancia de coloquio final. Este trabajo puede
implicar la practica profesionalizante en producciones del Departamento de
Teatro u otro de la Facultad de Artes que sean pertinentes con los
contenidos del Seminario. La condicion promocional no queda restringida a

la mera asistencia a clases practicas y teéricas practicas y aprobacion de

Parciales y Practicos. (Art.12 Régimen de alumnos)

10
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* Las evaluaciones finales de los alumnos promocionales se llevaran a cabo
en fechas distintas de los examenes finales regulares, la cual sera
informada por la catedra. La promocion tendra vigencia por el semestre
subsiguiente y se elaborara un acta por cada fecha de evaluacion final
fijada por la catedra.. Se entiende por semestre subsiguiente el que sucede
inmediatamente después del cursado, incluyendo las fechas de examenes
correspondientes. (Art. 18 Régimen de alumnos)

Requisitos para Alumnos Regulares:
Son alumnos REGULARES aquellos que cumplan las siguientes condiciones:

' * Aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o
mayores a 4 (cuatro) y aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con
calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro). Las calificaciones de
evaluaciones parciales y trabajos practicos seran consideradas
separadamente y no seran promediadas a los fines de la aprobacion de la
condicidon de alumno REGULAR. (Art. 20 Régimen de alumnos)

Podra recuperar al menos 1 (uno) de las evaluaciones parciales
programadas y un minimo de trabajos practicos establecido por régimen de

alumnos segln el nimero de trabajos practicos que se planifiquen. (Ver Art.
21y 22 del Régimen de alumnos)

Requisitos y modalidad de examen libre:

Los alumnos que, estando debidamente matriculados en el afio académico,
decidan inscribirse a presentar examenes finales en la condicion de LIBRES,
accederan a un examen de dos instancias: la primera de caracter escrito y la
segunda oral, contemplandose en ambas los aspectos teoricos y practicos. (Art.
24 Régimen de alumnos)

Instancia escrita:

* Realizara una evaluacién escrita con los contenidos tedricos de la
asignatura de acuerdo a lo consignado en la bibliografia obligatoria de cada
unidad.

Resolvera una propuesta hipotética de Caracterizacion y Vestuario segtn
una propuesta otorgada por la mesa examinadora. Debera presentarse
con los materiales indispensables para el trabajo grafico de interpretacion y
diagramacion de piezas graficas (Hojas A3, lapices de dibujo, elementos
para emplear el color a eleccion, otros que considere necesario)
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Instancia Oral

= Presentara un trabajo que dé cuenta de un proceso de disefio y realizacion
partiendo del analisis textual de una propuesta para cualquier modalidad
de trabajo (teatro- opera- danza- cine- television) Utilizara las piezas
graficas necesarias para la comprension total del fenémeno: Bocetos,
fichas técnicas, muestrario de textiles, molderia basica, modelados para
protesis, etc. Memoria del proceso con un registro fotogréfico.

* Defendera el proyecto frente al tribunal de examen haciendo uso de un
correcto lenguaje técnico.

= Para presentar este trabajo debera comunicarse con el profesor a cargo de
la catedra quien aprobara la pertinencia o no de la propuesta. Este
requisito estad contemplado en el Régimen de alumnos en su art. 25. Es
importante antes de rendir el examen libre la consulta de su proyecto ante
el docente a cargo al menos en dos instancias.

IX.- DISPOSICIONES SOBRE SEGURIDAD E HIGIENE:

Como la asignatura tiene un desarrollo practico en el que muchas veces se
emplean elementos himedos (vaciados, moldeados en arcilla, etc.) es importante
que exista siempre un lugar de desecho (bolsa de consorcio grande) Debe existir
un botiquin de primeros auxilios, matafuegos y un modo de comunicacién ante
cualquier emergencia.

Se recomienda que los espacios tengan buena ventilacion para acelerar
secados y evitar también |la contaminacion del aire. Se solicitara a los alumnos el
uso de barbijos al utilizar pegamentos y productos especiales.

Son importantes las adecuadas condiciones de higiene de los taileres,
concientizando al alumno y los colegas docentes para que al finalizar cada
encuentro el lugar quede en condiciones dptimas.

ARIEL 8. ME
LtC £ TEA
Praf Forghocion Aelstica
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CRONOGRAMA TENTATIVO DE DICTADO DE CONTENIDOS, DESARROLLO DE ACTIVIDADES Y EVALUACIONES

CURSO: 5° (Lic. Teatro) | CATEDRA: i CICLO:
2° (Tec. Esceno) \ SEMINARIQ DE CARACTERIZACION 2017
' SEMINARIO DE DISENO DE VESTUARIO Y MAQUILLAJE
PROFESOR: Lic. Ariel Merlo |
MES DIA CONTENIDOS ACTIVIDADES EVALUACI
ON
02 | La caracterizacion como signo escénico. | Clase tedrica. Diagnostica-
Relacion con la Puesta en escena. mediante
Magquillaje social y escénico. De caracterizacion | Proyeccion de iméagenes. cuestionarios
y Efectos especiales para cine, teatro y television. Y
El departamento de maquillaje. Mobiliario en | Graficado de figura humana y rostro observacién
camarines, en estudio y en exteriores. El equipo de directa.
maquillaje- Cosméticos y aplicadores- Tipos y
utilizacion. El profesional del maquillaje. Planilla
de maquillaje.
Estructura del rostro humano. Anatomia facial | Clase tedrica. Proyeccion de imagenes.
09 | masculina y femenina-Tipos de rostro. Reconocimiento del tipo de rostro personal
AGOSTO Maquillaje convencional. Magquillaje femenino- | y del companero.
Maquillaje masculino- Maquillaje corporal. Orden Practica de aplicacién de maquillaje.
de aplicacién del maquillaje. Tapamiento y dibujo expresivo de cejas.
Maquillaje de Caracterizacion Pictérico. El | Clase tedrica. Proyeccion de imagenes.
boceto de caracterizacién- Cambios faciales- Observacion
Distintos tipos de caracterizacién-Fantasia vy | Ejercitaciones sobre correcciones faciales sobre
16 | Fantastico.. Importancia del claro - oscuro. con técnica del claroscuro. ejercitaciones
El Vestuario como sistema expresivo. Relacién
del vestuario en la Puesta en escena. Cdédigos
intraescénico y extraescénico. La tarea del
disefiador de Vestuario. Tipologias de personajes.




A&eatm Afacultad de artes

Universidad
Nackonal
da Gérdeba

Efectos especiales y prétesis efimeras. Con
técnica pictorica.

Practica sobre efectos especiales sencillos
en técnica pictorica. Aplicacion de protesis

23 | Progresion de edades. Edad madura y tercera | de algodén y aquilon.
edad. Envejecimiento progresivo y técnicas de | Inicio de T.P. 1 Disefio de un personaje
rejuvenecimiento. Diferentes aspectos- Raciales e | fantastico y un personaje de edad
histéricos. variable. Trabajo de boceteria.
Desarrollo del Trabajo Practico N° 1 Observacion
30 directa
sobre
practicaly
fentregalde
Carpéta
técnica?
Maquillaje de Caracterizacion Plastico y
Efectos especiales. Técnicas de laboratorio- Clase tedrica
06 | Vaciado y moldeados- Impresiones- Duplicaciones- | Practica de laboratorio.

Moldes.

Aplicaciones y Protesis de latex y plasticas.
Efectos especiales: Quemaduras- Contusiones-
Efectos de sangrado-Cicatrices.

Obtencion de moldes y vaciados.
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El proceso de disefio de Vestuario.

Presupuestos- Planificacién de los tiempos de

realizacién.

Solicitar materiales de molderia.

13 | Fase analitica: Andlisis del Texto dramatico y | Clase expositiva con proyecciones
SEPTIEM. Necesidades textuales del Vestuario. Desglose | o
escénico- Jerarquias de disefio de personajes. Ejemplo de desglose d? guidn tecnico.
- o - Practica en taller a partir de un texto
Relacién con los otros disefios- Condicionantes del dramatico
diseno.
Fase creativa: Conceptualizacidon- Los paneles Trabajo Practico 2: Desarrollo prétesis
inspiracionales- Panel conceptual. Formulacion sencilla en latex.
estética - Panel universo del personaje-
Las fuentes de documentacion. Breve Inicio exposicion de panorama histérico del
20 | panorama de la historia social del traje. traje.
Desarrollo de colocacion de protesis.
27 EXAMENES TURNO ESPECIAL SEPTIEMBRE
04 JLas fuentes de documentacién. Breve | Continua exposicién sobre Ia historia del
panorama de la historia social del traje. traje Entrega ]
Inicio Trabajo Practico Integrador. T.P.2 J
Carpeta
técnica
11 JLas fuentes de documentacion. Breve | Contina exposicion sobre |a historia del
panorama de la historia social del traje. traje
OCTUBRE Desarrollo Trabajo Practico Integrador.
18 | La documentacion técnica. El figurin de | Clase tedrica con apoyo audiovisual.
Vestuario-Fichas técnicas y despiezos-
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25 | La realizacion de Vestuario. El taller de | Desarrollo ejercicio de molderia basica. Observacion
realizacién- Organizacién. Textiles empleados en | Trazados y cortes. directa

la realizacién de Vestuarios para teatro, cine y | 1rabajo de taller. Ic\iﬂonltoreo de
: isefio

television. Molderia basica y trazados.
Molderia basica y trazados.

Trabajo Taller sobre proyecto integrador

NOVIEMBRE 01

Presentacion y defensa del Trabajo - Parcial 1 .

08 Integrador - Entrega -
Trabajo -

Integrador ¥

15 | ULTIMA CLASE- Recuperatorios- Acreditacion Recuperatorios- Firma libreta Acreditacion |

_Final

= Total clases Teorico-Practicas: 1
=  Total clases Evaluativas: 3
*  Recuperatorios: 1
=  Asueto; 0
»  Tofai clases 15
ABIEL
LIC
Frat. FErmazion
APROBADO POR
RESQOLUCION N° 3¢o/r8

HCD _ Un, \ Lo

an

Aux. Ad. Dpto. A Académicos
Dpto. Académico de Musica
Facuitad de Ares - UNC
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017

| Departamento Académico: TEATRO

Carrera/s: LICENCIATURA EN TEATRO - PROFESORADO EN TEATRO - PLAN 2017
Asignatura: TEATRO OCCIDENTAL

‘ Equipo Docente:

| Profesora Titular: Lic. Ménica Inés Flores

} Profesores Asistentes: Daniela Martin, Maura Sajeva, Mauro Allegret

| Turno Unico: Lunes y viernes 12 hs a 14.30 hs

Horario de atencion alumnos: viernes 11,30

® PROGRAMA ‘

Fundamentacion

En el analisis de la evolucion del Teatro Occidental consideramos al Teatro como una
practica cultural. Adoptamos la definicidén de cultura con la perspectiva de Raymond
Williams, quien la enuncia desde un punto de vista antropoldgico-sociolégico como un
“modo de vida diferenciado”, un conjunto de creencias, hébitos, y conductas relativos a un
grupo social y en un sentido mas restringido como aquellas actividades intelectuales y
artisticas que se conforman como “practicas significantes”. Dentro de estas ultimas
incluimos al teatro como un fendémeno que crea identidad cultural, traduciendo la |
experiencia que el artista posee de su propia cultura en un acontecimiento estético.

Nuestro programa propone una seleccidon acotada de los referentes teatrales que
dieron origen y continuidad al Teatro Occidental. El eje diferenciador estara centrado en la
cosmovision —ideas filosoficas, ideoldgicas y estéticas- preponderante en cada contexto de

. produccién, asi como en las modificaciones notorias de la teatralidad, del discurso y del

imaginario producidas al pasar de una etapa a otra. S

Respecto a la denominacion de las poéticas teatrales, suelen coincidir con Ia de Ias
artes en general (realismo), otras veces con las de la filosofia (Absurdo) y otras con
tipificaciones especificas de la teatralidad (Commedia dell’arte).

Objetivos

-Descubrir en el ‘hecho teatral’ la influencia de! contexto histdrico-social objetivo, de los
valores dominantes y de sus representaciones simbdlicas.
-Aproximarse a |os sentimientos y conflictos de la época a través de la obra de los |
dramaturgos y de sus concepciones sobre el quehacer teatral.
mgbservar los fendmenos teatrales en una linea de continuidad y de rupturas que condensan
/%}3/ "’@5 problematicas estéticas del artista situado historicamente.
i \tinguir las caracteristicas de las distintos géneros teatrales, su evolucidn y su refundicion
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en el tiempo.
-Diferenciar los rasgos de las poéticas a través del andlisis individual y comparativo de obras
de aquellos autores referentes, clasicos o canonizados en un determinado periodo.

Contenidos
Unidad 1.

1.1.Civilizacion Griega: Incidencia de la politica, las artes, la filosofia, las festividades
religiosas. La génesis del teatro. La mitologia como fuente para la tragedia cldsica. Los
géneros draméticos. Los autores y obras conservadas. La representacion, el espacio
teatral, los actores. Tragedia y Comedia Antigua. :
Obras seleccionadas: Tragedia: Antigono de Séfocles. Extractos de Los Ronos de
Aristéfanes.

1.2. El mundo romano: la conquista, el otium, la espectacularidad, la absorcién de la cultura
griega. El teatro [atino. La representacion. Los actores.

1.2.1. Obras seleccionadas: Los Gemelos (Siglo |l a.c.} Plauto.

Unidad 2.

2.1. Sociedad feudal. Resurgir del teatro en el drama litargico.
Drama sacro. Drama mixto. Drama comico. Variantes y nominaciones: Misterios.
Milagros. Moralidades. Juegos. Farsas. Mascaradas. Las representaciones. Aparato
escénico. Juglares.

2.1.1. Obras seleccionadas: Tres juglarias de Misterio Bufo. 1969 (Dario Fo).

Moese Pothelin. Siglo XIV (Anonimo).

2.2. Transicién al periodo renacentista. Concepciones Antropocéntricas.
Commedia dell’arte. Caracteres del teatro barroco. Tragedia y comedia isabelina. Los
edificios teatrales. Las Representaciones. Comedia neoclasica.

2.2.1. Obras seleccionadas: Hamlet (Shakespeare). Don Juon (Moliére}

Unidad 3.

-Transformaciones técnicas, econémicas, sociales, politicas e ideolégicas dei siglo XIX.
-Georg Biichner: Dramaturgo post-romadntico. Antecedente del expresionismo.
-Caracteristicas dramatdrgicas del realismo.
-De la estética del texto a la poética de ia escena. Los teatros de arte.
-Inicio de la ruptura vanguardista: Alfred Jarry.
Obras seleccionadas: -Woyzeck 1837 (Biichner).
- Ubu Rey. (Jarry)
- El enemigo del Pueblo (Ibsen)
-Tio Vonio 1899 (Chejov)
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-Variaciones Meyerhold. 2004-2005. (Eduardo Pavlovsky)
Unidad 4.

-Impacto de las conflagraciones mundiales, revoluciones socialistas y totalitarismos.
-Innovadores en el teatro espafiol: Valle Inclan y Garcia Lorca.
-El teatro épico de Bertold Brecht. Su obra dramatica y su teoria.
-Obras seleccionadas: -Yerma.1936. {G. Lorca).
- Ef alma Buena de Se-Chudn, 1939 (Brecht).
Unidad 5.

-Crisis de los fundamentos de la modernidad y de las visiones totalizadoras.

-Las propuestas del teatro artaudiano.
. -Las poéticas del absurdo.

-El Teatro Politico. La Creacién Colectiva. La dramaturgia de actor.
-El teatro de la posmodernidad.
-Obras seleccionadas:

-Fragmentas de El Teatra de la Crueldad

-Esperando a Godot 1953. (Samue! Beckett)

-Living Theatre. Open Thetre. Bread and Puppet. San Fco. Mime troupe. Teatro

campesina. -(Marco De Marinis)

-Maragt-Sade 1963 (Weiss)

Bibliografia del Dacente:

Bibliografia especifica unidad 1
-Adrados Rodriguez, F. Fiesta, comedia y tragedia. Alianza Ed. Madrid. 1983.

. -Bauzd, Hugo F. “A propdsito de Antigana” en Reflexiones sobre el Teatro. Galerna. 2004,
-D’Amico, Silvio. Historia del Teatro Dramatico. Tomo i. México, U.T.H.E.A .1961.
-Jaeger, Werner. Paideia. Pag. 223 a 344. Ed. F.C.E. México, 1962.
-Matteini, Carla."Anatomia del juglar’en Misterio Bufo, Dario Fo. Ed. Siruela. Madrid. 1998,
-Navarre, Octave. Las representaciones dramdticas en Grecia. Ed. Quetzal. Bs. As. 1977.
-Spungberg, Alberto. Orfgenes de la Tragedia Griega. Bs. As. 1997.

Bibliografia especifica unidad 2.

-Iriarte Nufiez, Amalia. Lo teatral en la abra de Shakespeare. Univ.Antioquia.Colombia. 1996

-Kott, Jan. Apuntes sabre Shakespeare. Ed. Seix Barral. Barcelona. 1969.

-Pujante, Angel Luis. Introduccién a Hamlet. Ed. Espasa Calpe. Madrid. 2001.

-Hernandez, F. Javier.Moliére y la comedia cldsica Francesa. Una vida bajo el signo del
teatro. Ed. Catedra. Madrid. 1993.

-Naugrette, Catherine. Estética de! Teatro. Cap. 6 a 9. Ed. Artes del Sur. Bs. As. 2004,

-Verjat, Alain. Introdruccidn a Don Juan de Moliere.

Bibliografia especifica unidad 3
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-Abirached, Robert. La crisis def personaje en el teatro moderno. Pag. 155 a 222. Publicacion
de la Asociacion de Directores de Escena de Espafia. Madrid. 1994.

-Braun, Edward. El director y la escena. Del naturalismo a Grotowski. Galerna. Bs. As. 1982,

-Brunstein, Robert. La Rebelion en el Teatro. Cap. |i, Il y'IV. Ed. Eudeba. Bs.As. 1970.

-Cerrato, Laura. Caos y cosmos en la obra de Shakespeare. Ed. Atuel. Bs. As. 2003.

-Lopez, Liliana."Woyzek de Georg Biichner: Los hilos invisibles de fa comunicacion

estética”en De Bertold Brecht a Ricardo Monti. GETEA. Ed.Galerna. Bs,As. 1994.
pag. 18 a 23. Editorial Abril. Bs. As. 1987.

-Quesada, Alvaro. “El teatro de Chejov: Tragedia y comedia de la vida cotidiana” en revista
Escena N2 7, Costa Rica. 1982.

-Tolmacheva, Galina. Prologo. Teatro Completo Anton Chejov. Ed. A Hidalgo. Bs.As. 2003.

-Vicente, Isabel. Introduccién. Antén Chejov. Pag.9 a 70. Editorial Cdtedra. Madrid. 2001.

-Williams, Raymond.”Georg Biichner: una mirada retrospectiva” en El Teatro de Ibsen a

Brecht. Ed. Peninsula. Barcelona. 1975.

Bibliografia especifica unidades 4y 5
-Abirached, Robert. La crisis del personaje en el teatro moderno. pag.223 a 431.Publicacion
de la Asociacion de Directores de Escena de Espafia. Madrid.1994,
-Artaud, Antonin. £/ Teatro y su doble. Pag. 83 a 113. Ediciones Edhasa. Bs.As. 1978.
-Bauza, Hugo. La posmodernidad en el teatro. Ed. Atuel. Bs. As. 2003.
-Brecht, Bertold. Breviario de estética teatral. Ediciones Rosa Blindada. Bs.As. 1963.
Escritos sobre Teatro. Ediciones Nueva Vision. Bs, As. 1970,
Escritos sobre Teatro. Ediciones Nueva Vision. Bs. As. 1976.
-Brook, Peter. £/ espacio vacio. Ediciones Peninsula. Barcelona. 2002.
"El puntapié inicial de Peter Weijss” en Provocaciones. Ed. Fausto. Bs. As. 1995.
-Degoy, Susana.”La trifogia del encierro” en En lo mas oscuro de! pozeo. Ed. Miguel Sanchez.
Granada. 1999. Yerma: pag. 141a 179.
-De marinis, Marco.£/ nuevo teatro, 1947-1970. Ed. Paidds. Barcelona. 1887.
-Fernandez S., J. El realismo poético de Chejov. Estudio. Catedra de eslavistica.U.A. Madrid.
-Margarit, Lucas. Samuel Beckett.Las huellas en el vacio. Ed. Atuel/La avispa. Bs. As. 2003.
-Matteini, Carla. Introduccicn. Muerte accidental de un anarguista. Ed. Orbis. Espafia. 1998.
-Sanchis Sinisterra, J. "Beckett dramaturgo: la penuria y la plétora”. Pag. 105 a 130.
-Wellwarth, George. Teatro de protesta y paradoja. Pag.13 a 166y 241 a 260. Alianza Ed.
Madrid. 1974,

BIBLIOGRAFIA DE ESTUDIO Y CONSULTA GENERAL PARA EL ALUMNO.

-Flores, Mdnica Inés. Cuadernillo de Catedra.

-Oliva, C./ Torres Monreal, F. Historia Bdsica del Arte Escénico. Ed. Catedra. Madrid. 2000.
-Pavis, Patrice. Diccionario del teatro. Editorial Paidos, Barcelona. 1998.

Propuesta metodoldgica:

- . P . 44D O
El objetivo es que ésta sea una materia practica. El tiempo de cada una de las clases ser§-
empleado para el analisis y el debate de las obras seleccionadas en el programa. ;;iff
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El docente facilitard previamente guias de lectura para el abordaje de los textos, con breves
resefias que sirvan de marco teorico, informacion que ird completandose durante el
desarrollo de la clase y con el aporte y reflexidn de los alumnos acerca de lo leido o visto.

En los practicos evaluables se establecerdn las analogias y las divergencias entre varios
textos a manera de profundizacién y de discriminacién de sus peculiaridades. A medida que
se desarrollen las clases se subira al aula virtual y se podran obtener en fotocopiadora los
materiales tedricos, que son sintesis realizadas por la catedra a partlr del material
bibliografico indicado en este mismo programa,

Evaluacion:

La evaluacion informal se realiza en el transcurso de las clases, ya que implica la lectura de

los textos seleccionados, las observaciones y sefialamientos de los alumnos acerca de estos.
La evaluacion formal se concreta a través de 4 practicos que se realizaran en forma

individual, grupal, oral o escrita. También a través de exposiciones, monografias y de dos

parciales escritos. ‘

En los parciales se evaluara el conocimiento con precision de las obras leidas y analizadas en

clase y del material analitico provisto por la cdtedra.

Alumnos Promocionales: Deberan asistir al 70 % de las clases, aprobar el 80% de los
practicos y los dos parciales deberan ser aprobados con un minimo de 6 pero cuyo promedio
final deberd ser de 7. Los parciales se recuperan la semana inmediata posterior a su
evaluacion y los practicos la semana previa a cada parcial.

Después del segundo parcial y finalizado el dictado de la materia, 1os alumnos deberan
realizar un cologuio oral sobre un tema especifico con bibliografia provista por la catedra
quince dias antes y que integra tanto los contenidos desarrollados en la materia como el
modo de abordaje de la misma.

Alumnos regulares: Deberan aprobar al 80% de los pricticos y aprobar dos parciales con un
minimo de 4. Uno de los parciales podra ser recuperado {a semana inmediata posterior a su
evaluacion.

Alumnos libres: Los alumnos con conocimiento previo del programa de la asignatura podran
realizar durante consultas en el horario previsto arriba sefialado, o via mail. Para rendir
deberan presentar una carpeta con un informe por cada unidad del programa (5)
estableciendo el contexto sociohistdrico de cada autor analizado y las caracteristicas de su
poética. A partir del material de cdtedra, ejemplificar los conceptos basicos con la obra
seleccionada. Esos informes deberan ser entregados en horario de consulta hasta una
semana antes de la fecha de examenes. El examen libre consiste en un escrito sobre tres
ftems. Los alumnos disponen de dos horas reloj para desarrollar este escrito. Si el alumno
obtiene una calificacion de ocho o mayor podra elegir si a continuacién, realiza o no un
coloquio oral. Si el alumno obtiene una calificacion de cuatro a siete, deberd realizar un
coloquio oral a continuacion, para aprobar la materia.

APROBADO POR N
RESCLUTION N° 3¢0/(8 — 1 Flores-

ina Carg
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017
SEGUNDO CUATRIMESTRE
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO

Carrera/s:  Licenciatura en Teatro Plan: 89y 2016

Asignhatura: HISTORIA DE LA CULTURA Y EL TEATRO ARGENTINO {Plan 1989) TEATRO
ARGENTINO (Plan 2016)

Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Mariana Jesus Qrtecho
Prof. Adjunto: Mauro Alegret
Prof. Asistente: Mariela Serra
Distribucion Horaria
Turno unico (segundo cuatrimestre):
Lunes: de 8.30 a 11hs.
lueves: de 13 a 15hs.

PROGRAMA

1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacion:

Las profundas transformaciones y cuestionamientos téorico-epistemolégicos que,
en las dltimas décadas, han tenido lugar en el amplio campo de las Ciencias
Sociales y Humanas, han puesto en jaque a la propia —y pretendidamente ingenua—
nocién de Historia. '
De esta manera, este término y sus alcances fueron problematizandose y
relativizandose mediante planteos criticos que han sefialado desde diferentes
posiciones geo-politicas los peligros de la narracion unilateral, sca ésta referida a
rasgos identitarios, procesos sociales o fendémenos culturales.
En este marco, uno de los cuestionamientos mas fecundos ha sido probablemente la
denuncia a la organizacion lineal de los pueblos que establece estadios graduales de
desarrollo humano a partir de la division jerarquizada entre culturas que han
empleado a la escritura como recurso representacional para la transmisién de su
memoria frente a aquellas, descalificadas por esta matriz moderno/colonial, que han
-empleado otras formas de representacion, por cjemplo la ritual (teatral) como es el
caso de los pueblos nativos americanos.
Desde esta perspectiva es posible entonces recuperar el potencial epistemoldgico de
la rica y singular forma de representacién teatral para reivindicar y explorar
sentidos vinculados a la experiencia ritual, denostados por la “historia” de matriz
eurocentrada oficial.
El recorrido de esta Cétedra propone entonces partir de una reflexion sensible y
dialogal sobre la nocién de Historia, que ha privilegiado la escritura frente a otras
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formas de representacion, para asomar a las potencialidades (probablemente atin
insospechadas) del Teatro como forma de produccidn/expresion de conocimiento,
capaz de subvertir los postulados mds profundos en relacion a la produccién de
teoria; es decir, desplegando su enorme potencial epistemologico.

La Historia de la Cultura y el Teatro Argentinc se propone de esta manera
circunscripta a una problematica mas amplia vinculada a la cuestién de lo
latinoamericano, su construccion moderno/colonial y sus posibilidades e iniciativas
de emancipacion gnoseolégica y cultural.

Por ello, 1a consideracion de lo argentino en relacién a lo cultural general y lo
teatral particular, se delineard en este recorrido de contenidos desde una perspectiva
atenta a los atributos de la América profunda que vive mas alld de los limites
politicos, tramando una identidad honda e indiscutiblemente regional.

Los singulares géneros y formas dramaticas, caracteristicos de lo cominmente
dencominado como “Teatro Argentino”, requieren de este modo vincularse a ciertos
rasgos que los precedicron y que desde experiencias de opresion y negacion se
derramaron sobre la escena bajo las formas de la eritica, la ironia y la denuncia tras
el humor,

Objetivos

Objetivo General:

Presentar y discutir perspectivas tedrico-conceptuales que problematizan la nocion
de Historia, en pos de trascender las perspectivas eurocéntricas naturalizadas,
recuperando el potencial epistemologico (artistico y gnoseologico) de la forma de
representacion ritual (teatral) a la luz de las formas dramaticas y géneros que se han
entendido como caracteristicos del denominado “Teatro Argentino”,

2.2 Objetivos Especificos:

» Revisar critica y dialogalmente los fundamentos epistemoldgicos que han
sustentado a la “historia” como una nocidén y practica monolitica en
detrimento de concepciones plurales sobre la multiplicidad de sentidos que
traman las memorias de los pueblos.

¢ Presentar y analizar de manera conjunta las caracteristicas semidticas sobre
las que estas dinamicas gnoseologicas se han apoyado.

¢ Promover la exploracién en tormno a las potencialidades singulares de la
forma de representacion teatral como peculiaridad gnoseoldgico/cultural
latinoamericana, y desde alii, argentina.

e Fomentar el pensamiento critico que articula creatividad conceptual con
rigor analitico.

¢ Promover la curiosidad y el respeto por las tradiciones cuiturales y sus
propias formas de registrar la memoria,
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3- Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades

Unidad 1: La Historia; mas alla de “la letra”

La nocion de Historia y su transformacién a la luz de los planteos sociales criticos
contemporaneos.

Organizacién semiética de los pueblos: La ponderacion de la escritura y la negacion del
ritual.

Apertura y subversi6n del teatro, tal como lo conocemos.

Unidad 2: Sobre la/s forma/s de conocer y las heredadas limitaciones
moderno/coloniales

Relacion saber/poder en €l marco del proceso (histérico) moderno/colonial.

Escisién entre “hombre”-mundo, cuerpo-mente y finalmente arte-ciencia.

Revaloracion de la practica artistica como proceso de produccion de conocimiento

Unidad 3: Una aproximacion a la (construccién de) Argentina en el marco de “lo
latinoamericano”

La disputa por la identidad nacional: Fragmentos culturales emergentes y naciones
negadas.

Mas all4 del arte: El ritual cotidiano en el centro de la “América Profunda”.

La observacién de lo propio como (camino) metodologico transdisciplinar.

Unidad 4: La ritualizacién de nuestra propia historia como una “nueva” historia
del ritual

La nocion de Performance como puente conceptual entre diferentes mundos: la ciencia
y el arte, occidente y sus miltiples “otros™.

El ritual como construccion in-corpédrea de la propia historia.

Apertura a concepciones alternativas en torno a la nocidn de teatro y ritual.

Unidad 5: Exploraciones teérico/poético/escénicas en torno al tenor historico del
ritual

Recuperacién a partir de la memoria subjetiva —personal y/o grupal— de practicas
rituales.

Caracterizacion ético/estética de estas representaciones en el marco de tradiciones
culturales, sociales generales y/o familiares.
Analisis de su tenor histdrico y potencial semantico.
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4- Bibliografia obligatoria discriminada por nticleos tematicos o unidades.

Bibliografia Unidad 1:

. Cebrelli, Alejandra. y Arancibia, Victor (2005) Representaciones sociales.
Modos de mirar y hacer. Consejo de Investigacion de la Universidad Nacional de Salta,
Salta.

. Mignolo, Walter (1991) “La colonizacion del lenguaje y de la memoria:
complicidades de la letra, el libro y la historia”. En Iris Zavala (Comp.), Discursos
sobre la invencién de América. Amsterdam, Rodopi.

. Palermo, Zulma (2003) “La cultura como texto: tradicién/innovacién”. En
Culture et discours de subversion. Rev. Sociocritiques. Montpellier,Univ.de
Montpellier.

Bibliografia Unidad 2:

. Lander, Edgardo (2000) “Ciencias Sociales: saberes coloniales y eurocéntricos”
en La - colonialidad del saber: eurocentrismo y ciencias sociales. Perspectivas
latinoamericanas Edgardo Lander (comp.) Buenos Aires, CLACSO.

. Ortecho, Mariana (2014) “Por un intento de subversién interpretativa: Critica a
la forma occidental de producir conocimiento social y recuperacion de saberes
populares” En Interamerican Journal of Philosophy. Vol. 5. Issue 2. USA: University
of Texas. 45-66.

* Palermo, Zulma (2010) “La Universidad latinoamericana en la encrucijada
decolonial” En Otros Logos. N° 1. Argentina: Facultad del Comahue. Universidad
Nacional de Neuquén. 43-69.

Bibliografia Unidad 3:

. Kusch, Rodolfo (1976) Geocultura del hombre americano. Editorial Fernando
Garcia Cambeiro. Buenos Aires.

) Kusch, Rodolfo (1975) América Profunda. Buenos Aires, Editorial Bonum.

. Mignolo Walter (2003) Historias locales / Disefios globales. Colonialidad,
conocimientos subalternos y pensamiento fronterizo. Madrid, Ediciones Akal
Cuestiones de Antagonismo.

. Dubatti, Jorge (2012) Cien afios de Teatro Argentino. Buenos Aires, Biblos.

Bibliografia Unidad 4:
Bianciotti, Maria Celeste y Ortecho, Mariana Jesus (2013) La nocion de

ormance y su potencialidad epistemologica en el hacer cientifico social
nimporaneo. En Tdbula Rasa. N° 19. Bogota, Colombia.
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. Turner, Victor (2002) La antropologia del performance. En: Geist (comp.).
Antropologia del ritual. 103-144. México, Instituto Nacional de Antropologia ¢
Historia.

. Schechner, Richard (2000) Performance. Teoria y prdcticas interculturales.
Buenos Aires, Libros del Rojas-UBA.

Bibliografia Unidad 5:

° Brittany Chavez, Daniel (2015) Devenir performerx: Hacia una erdtica soberana
descolonial niizh manitoag. En Radl Moarquech Ferrera-Balanquet (compilador) Andar
erético decolonial. Buenos Aires, Del Signo.

. Palermo, Zulma (2009) El arte en la encrucijada decolonial. En Zulma Palermo
(Ed.) Arte y estética en la encrucijada decolonial. (pp. 15-26) Buenos Aires, Del Signo,
. Pavis, Patrice (2000) E! andlisis de los espectdculos. Barcelona, Paidos.

5- Bibliografia Ampliatoria

6- Propuesta metodolégica ({teérico-prictica):

La dinamica de cada encuentro sera planteada bajo la modalidad tedrico-préctica, es
decir que propondra la exposicion conceptual de los temas, conceptos y problemas a
desarrollar (abordados con mayor detalle en la bibliografia) con un modo de
ejemplificacién 'empirica’ orientada a suscitar el didlogo ¥ participacién de los alumnos.
De esta manera, la estrategia pedagdgica prevé la formulacién de preguntas a los
propios asistentes asi como el gjercicio de plantco de respuestas que abran hacia nuevos
espacios de sentido. De modo més especifico, puede decirse que el interés se centrara en
promover una reflexion consciente de los propios recursos conceptuales, tedricos e
incluso ideoldgicos que traman nuestra actividad de pensamiento.

De esta manera, se pretende contribuir no séle a la lectura critica de los contenidos
abordados sino a desplegar un proceso auténomo de aprendizaje que pueda ser
transferible a otros espacios de produccion y reflexion.

7- Evaluacién:

A lo largo del dictado de la Catedra se propondra la (paulatina) elaboracion de una
posicion critica personal en relacion a los contenidos abordados; de modo que en la
instancia de evaluaciones parciales y finales los alumnos puedan disponer de un
conjunto de conceptos y posicionamientos propios respecto del recorrido
conceptual planteado.

Se prevé de forma concreta la realizacion de dos parciales (escritos o de
representacion escénica con instancias posterior de reflexion y discusion grupal)
con posibilidad de una instancia recuperatoria.

//m\\
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8- Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres:

¢ Alumnos promocionales: _

Se consideraran alumnos promocicnales los alumnos que cumplan con:

- La asistencia minima del 80% de las clases y la aprobacién del 80% de los trabajos
prdcticos, talleres, o instancias de discusién planteadas.

- Aprobar dos (2) examenes parciales con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis)
¥y un promedio minimo de 7 (siete),

(Tendrén derecho a un recuperatorio de examen parcial.)

¢ Alumnos regulares:

Se considerardn alumnos regulares los alumnos que cumplan con:

- Laaprobacién de dos (2) examenes parciales aprobados con 4 (cuatro) o mds.

- Asistencia y aprobacion del 80 % de los trabajos practicos, talleres o instancias de
discusion planteadas.

- Examen final individual.

(Tendrdn derecho a un recuperatorio de examen parcial)

¢ Alumnos libres:

Se considerardn alumnos libres aquellos alumnos que cumplan con los siguientes
requisitos: '

- Realizacién de examen escrito y/u oral individual.

(Cuando el tribunal considere que el resultado de la instancia escrita merece la -
calificacién de 8 o mas, podra obviarse la instancia oral, previo acuerdo expreso del
alumno.) '

9- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene {cuando corresponda)

Referencias:

Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos prdcticos y evaluaciones)

Agosto
Domingo |Lunes Martes Miércoles |Jueves Viernes
1 2 3
6 7 8 9 10
13 14 15 16 17
20 21 22 23 24
27 28 29 30 31
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Septiembre
1 2
3 4 5 P 5
10 11 12 T T
17 18 19 % >3
24 25 26 29 30
Octubre
8 9 10 11 12 13 14
15 16 17 i8 19 20 21
22 23 24 25 26 27 28
29 30 31
Noviembre
1 2 3 4
12 3 14 15 16 17 18
26 27 28 29 30
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO

Tecnicatura en escenotechia Plan: 2016

Asignatura: SEMINARIO DE CARACTERIZACION (349)
o SEMINARIO DE DISENQ DE VESTUARIO Y
MAQUILLAJE
Equipo Dacente:
— Profesor:
Prof. Adjunto (a cargo- Inter.) Lic. Ariel Merlo
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudante alumno: Gordilio Cristian
Distribucién Horaria:
— Turno dnico: Miércoles de 15:00 a 18:00

— Horario de atencidn a alumnos: Miércoles de 18:00a 19:00

Carrerafs: Licenciatura en Teatro Plan: 1989

| .- FUNDAMENTACION:

Desde los origenes del hombre su cuerpo ha sido el soporte de productos,
encontrados de manera azarosa en el entorno 0 manufacturados intencionalmente
que le han permitido comunicar una idea, transmitir un mensaje, infundir temor
provocando a enemigos, ocultarlo o simplemente con el deseo de atraer a
otros.

La corporalidad del actor, del bailarin o del performer es el instrumento mas
preciado en el espacio donde se desarrolla una accion dramatica. Convergen alli
elementos que pueden conjugarse con sus acciones para de este modo, Yy en
situacion de expectacion, transformarse en signos que reafirmen, oculten o
contradigan el sentido total del texto de la representacion.

Vestuario y maquiliaje nos introducen en un sistema que recomponen
incesantemente una presencia, la de otro que no es real, sino ficticia: e/ personaje.
Estos, entendidos como signos, tienen la finalidad de contribuir a la construccion
de la red significante que es el espectaculo teatral.

Es indispensable que los alumnos, futuros profesionales del campo teatral o
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asumir propuestas no solo de realizacion de maquillaje y vestuario, sino también la
planificacion y el disefio de esos aspectos, que ayudan al actor a crear un
personaje y que lo hagan desde una actitud profesional.

En virtud del tiempo asignado al Seminario y a los vastisimos contenidos
que posee cada objeto de estudio la propuesta se enfoca en brindar un panorama
general de ambos, para generar en el alumno inquietudes. Este espacio debe
constituirse en el punto de partida de una investigacion personal en constante
construccion aplicables tanto al desarrollo de su campo profesional como actores,
técnicos, investigadores, directores u otros.

Enfoque:

El espacio de conocimientos que brinda la catedra ha sido pensado como
un continuo intercambio de saberes: el que poseen los alumnos y el que aporta el
equipo docente.

La propuesta se centra en brindar herramientas para que el alumno
adquiera destrezas en el disefio y utilizacion de materiales y procedimientos para
la concrecion  de vestuarios y el maquillaje. Al poseer el formato de Seminario,
en virtud de la carga horaria del mismo y de la amplitud de los contenidos, se
estimulara al alumno hacia la constante busqueda en diversas fuentes
bibliograficas, cinematograficas u otras y en la indagacion de técnicas que pueden
quedar sin el tratamiento en el presente curso.

También se brindaran instrumentaciones para que sistematice de manera
creativa su iabor, con la finalidad que pueda desarrollarla de manera ordenada y
metodica en cualquier sistema de produccion escénica en que le pueda ejercer la
profesion.

El marco tedrico de la Historia de la Indumentaria y la “modologia” ' les
brinda un panorama general sobre la evolucién de este fendbmeno sociocultural
que adquiere caracter signico en la escena.

El alumno se apropiara del lenguaje, desde la practica, desde su indagacion
y desde la experiencia previa en el transito realizado por las diversas areas de
conocimiento de la carrera. De ese modo le permitira hacer una lectura critica de
la caracterizacion como parte de! todo integral que implica una produccion
espectacular.

Concepto de Kawamura, Y. (2005) traducido del término “fashion- ology” en: GODART,
REDERIC, (2012) pag. 11,
N
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Pensar en los contenidos que se vierten en este Seminario nos coloca en
un conflicto importante: por un lado ambos convergen en la figura del actor bailarin
0 perfo_rmer en una totalidad complementaria e inseparable y por otro son objetos
de disefio cuyas materialidades y procedimientos de realizacion son distintos.
Esto obliga a pensarlos y presentarlos separados en sus construcciones pero
integrados en sus resultados finales a partir de las propuestas de trabajos
practicos.

Para poder transitar el estudio de éstos, los alumnos deberan haber
adquirido solidos conocimientos sobre los procesos de disefio, los aportes desde
lo plastico visual (estudio del color, figura humana) los principios basicos de la
iluminacion y su incidencia en diversas superficies y la manipulacion de diversas
materialidades y las herramientas que lo permiten; ademas de un manejo fluido
del lenguaje técnico de las areas escenotécnicas.

Concluyendo, el alumno podra, una vez transitado los contenidos de este
Seminario y profundizando permanentemente, hacerse cargo de los signos
estudiados de un modo responsable e integrar equipos de trabajo tanto en el
ambito teatral como cinematografico y del espectaculo en general.

Il.- OBJETIVOS:

Al finalizar el cursado del seminario se espera que los estudiantes puedan:

* Reconocer los procesos de disefio y realizacion del Vestuario y el
Maquillaje como una parte fundamental del complejo entramado que se
aboca a una tarea en comun: la produccién teatral.

* Disefar ambos objetos teniendo en cuenta su fuerte caracter productor de
sentidos en la escena.

* Fortalecer las adquisiciones previas, brindandole nuevos conocimientos que
lo capaciten para enfrentarse de manera profesional al campo
escenotecnico en sus diversas modalidades.

* Expresarse a través de un lenguaje técnico preciso, sistematizado y
descriptivo que permita una fluida comunicacién con sus pares, profesores
y en las demds areas de trabajo de la carrera.

» Graficar y transferir de manera precisa toda la documentacién técnica que

solicita el proyecto de disefic y que permita la realizacion de la

caracterizacidon y el vestuario en cualquier modalidad de las artes
escenicas.

Adquirir diversos métodos y técnicas que lo capaciten para concretar la idea

que genera el disefio de Vestuario y Maquillaje.
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poliuretano.

Efectos especiales: Quemaduras- Contusiones- Efectos de sangrado-
Cicatrices.

]
Vestir el
personaje

El Vestuario como sistema expresivo. Relacion del vestuario en la
Puesta en escena. Cddigos intraescénico y extraescénico. La tarea
del disefador de Vestuario. Tipologias de personajes

El proceso de disefio de Vestuario.

Fase analitica: Analisis del Texto dramatico y Necesidades textuales
del Vestuario. Desglose escénico- Jerarquias de disefio de personajes.
Relacién con los otros disefios- Condicionantes del disefio.

Fase creativa: Conceptualizacién- Los paneles inspiracionales- Panel
conceptual. Formulaciéon estética -  Panel universo del personaje-
Referentes visuales- Documentacién- Recursos del Disefio- Artbook
del personaje- Creacion del Vestuario como un signo- Nivel denotativo
y connotativo - Funcion retorica y estética. Funcion dramatica del
Vestuario. Los accesorios, su eleccion y disefio.

Fase ejecutiva:  El taller de realizacion- Organizacion. Textiles
empleados en la realizacion de Vestuarios para teatro, cine y television.
Molderia basica y trazados. Ornamentos y terminaciones del Vestuario

v
Las fuentes de
documentacion

Historia del Traje: Arquetipos del traje. Breve panorama de la historia
social del traje. El traje impersonal de la prehistoria hasta el S. XiV- El
traje personalizado hasta el S. XVIll- El traje de la era industrial - Los
ISMos en la historia del traje. Siluetas del traje

El traje de teatro: Usos y costumbres en el traje del actor a lo largo de
la historia.

Vv
El proyecto de
Disefio de
Vestuarioy
Maquillaje

La documentacion técnica. El figurin de Vestuario- Caracteristicas
del figurin de Vestuario- Fichas técnicas y despiezos- Presupuestos-
Planificacion de los tiempos de realizacién. Carpeta técnica de
Vestuario y Maquillaje.
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* ECHARRI, MARISA. (2004) Vestuario Teatral, Cuadernos de Téc.
Escénicas. Ed. Naque. Madrid.
» GODART, FREDERIC; (2012) Sociologia de la moda. Ed.Edhasa. Bs.
As.
* HEFFNER, HUBERT,; (1980) Técnica teatral moderna. Eudeba. Bs. As.
|| » MERLO, ARIEL. (2017) Seminario de Caracterizacién y Vestuario.
Apuntes de catedra. Inéd. Cba.
= NADOOLMAN, DEBORAH;(2003) Disefiadores de vestuario- Cine.
Ed. Océano. Barceiona
= NADOOLMAN, DEBORAH;(2014) Disefio de vestuario. Ed. Blume.

Barcelona.
» TRASTOY BEATRIZ y ofr. (2006) Lenguajes escénicos. Ediciones
‘ @ Prometeo, Buenos Aires.
» WORSLEY, HARRIET. (2011) Décadas de Moda. Ed. Ullmann.
| Barcelona.

* AVELLANEDA, DIANA; (2007) Debajo del vestido y por encima de la
piel. Ed. Nobuko. Bs.As.

* BLACKMAN, CALLY; (2012) 100 Afos de moda. Ed. Blume.
Barcelona.

» BOUCHER, FRANCOIS; (2009) Historia del Traje en occidente. Ed.

v G.G. Barceiona.

» CROSGRAVE, BRONWYN; (2006) Historia de la moda. Desde Egipto
hasta nuestros dias. Ed. G.G. Barcelona.

= DESLANDRES, IVONNE; (1998) EI traje, imagen del hombre.
Tusquets ed. Barcelona.

» DK.; (2012) Moda, historia y estilos. Cosar editores. Chile.
. » LAVER, JAMES; (2012) Breve historia del traje y la moda. Ed.
Catedra. Salamanca.

»  MACKENZIE, MAIRI; (2010) Ismos para entender la moda. Turner

) Ed.Madrid.

| * MERLO, ARIEL; (2016) Seminario de Caracterizacion y Vestuario.

Apuntes de catedra. Inéd. UN.C. Cba.

» SPOSITO, STEFANELLA,; Historia de la moda. Ed. Promopress.
| Barcelona.
\
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HUAIXIANG, TAN (2004) Character costume figure drawing. Elsevier Ed.
China.

NADOOLMAN, DEBORAH. (2003) Disefiadores de vestuario- Cine. Bs. As.
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LANGER, ARNOLD; (2003) Kryolan, manual make up. Ed. Kryolan. Alem.

LEVENTON, MELISA; (2009) Vestidos del mundo. Ed. Blume. Barcelona.

PAVIS, PATRICE; (1998) Diccionario del Teatro. Ed. Paidos Ibérica, Barcelona.

ROMANA KERR, EDUARDO; ( s/d) EI gran libro de los efectos especiales.

Ined. WOLFE, BRIAN y NICK; (2011) Magquillaje extremo. Ed. Drac. Madrid.
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* Procesos creativos y trabajos de la maquilladora Silvana Caruso
http://Awww.silvanacaruso.com/irabajos.htm

= Procesos creativos y realizativos de disefiadora de vestuario Daniela Taiana:
http://danielataiana,com.ar/index.html

» Eldisefo teatral- iluminacion, vestuario y escenografia. Material digitalizado
http://iwww. kioskoteatral.com/descarga-ei-libro-el-diseno-teatral/
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VI.- PROPUESTA METODOLOGICA:

Se propone una metodologia eminentemente practica, de taller con un
anclaje teérico importante y objeto de andlisis y consulta constante. El alumno
tendra la posibilidad de adquirir instrumentos que luego aplicara en diversas
situaciones las cuales derivan de las decisiones proyectuales del disefio de
Vestuario y Maquillaje.

Partira desde consignas que planteen alguna necesidad de disefio para
personajes en teatro, cine o televisién, su analisis y un plan estratégico para
optimizar los tiempos de materializacion haciendo uso de conocimientos previos,
los que adquiera en el cursado de la presente asignatura y de aquellas
posibilidades que permita el intercambio con el docente, sus compafieros y su
propia iniciativa e inventiva.

El trabajo es individual para poder asegurar un proceso Optimo de
aprendizaje y su seguimiento personal en las realizaciones, aunque se incentiva
la colaboracién mutua en la materializacion alternando los roles de realizador y
soporte en las ejercitaciones, trabajos practicos y en evaluaciones integradoras.
Si bien se planifica una tarea 4ulica que abarca gran parte de la carga horaria, se
solicitara el avance de la misma en instancia domiciliaria para optimizar los
tiempos.

Las clases tedricas se apoyan con profuso material proyectado vy
audiovisual pertinentes a los temas en estudio. Existe un material bibliografico
obligatorio de consulta permanente el cual se encuentra en biblioteca de la
facultad y se confeccionard un compendio de seleccién de textos que se editara
graficamente y mediante soporte digital.

Como parte del planteo metodolégico el alumno deberd documentarse
constantemente sobre disefios, materiales, y realizaciones de maquillaje y
vestuario. La documentacion se asentara en la carpeta técnica o cuaderno de
registros (bitacora) y podran ser: fotografias, imagenes recortadas, direcciones
web de interés, croquis y otras.

Existe una instancia de comunicacién, mediante redes informaticas
acordadas previamente con el grupo de cursada, para consulta y elevacion de
material complementario, no obligatorio, pero si de interés en las tematicas en
estudio.
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VIl.- EVALUACION:

La evaluacion, desde la mirada de esta catedra, es una practica
sistematizada y constante no sélo desde el docente hacia el alumno, sino desde
sus propias observaciones y registros en relacién a sus procesos individuales.
Cada clase se plantea como una ejercitacion que debe obtener un resultado y el
mismo es evaluable tanto en sus aspectos positivos como aquellos inconvenientes
que pueden ser parte del proceso de aprendizaje.

Se prevé la instancia evaluatva como una comprobacién de las
adquisiciones que realicen de las diversas fases de los aprendizajes.

Se programan dos examenes parciales de caracter teérico practico donde
se plantee una situacion a resolver en taller y consignas teéricas. Tres Trabajos
Practicos que progresivamente iran integrando los conocimientos adquiridos en las
unidades anteriores y un proyecto integrador, que dé cuenta de una planificacion
cuidada resolviendo de manera hipotética una problematica derivada de un
disefio de caracterizacion o vestuario, teatral, audiovisual u otros.

VIIl.- REQUISITOS PARA APROBACION DEL SEMINARIO:

Requisitos de Alumnos Promocionales:

Sera considerado PROMOCIONAL el alumno que cumpla con las
siguientes condiciones minimas:

‘= Aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o
mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete), aprobar el 100% de
las Evaluaciones Parciales, con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis)
y un promedio minimo de 7 (siete). Las calificaciones promediadas de
evaluaciones parciales y trabajos practicos seran consideradas
separadamente y no serdn promediables a los fines de la PROMOCION.
(Art.10 Régimen de alumnos)

* Un minimo de asistencia de 80% del total de clases practicas y teodrico-
practicas. (Art. 11 Régimen de alumnos)

* Los alumnos en condicion de promocionar deberdn presentar un trabajo
designado por la catedra en instancia de coloquio final. Este trabajo puede
implicar la practica profesionalizante en producciones del Departamento de
Teatro u otro de la Facultad de Artes que sean pertinentes con los
contenidos del Seminario. La condicion promocional no queda restringida a

la mera asistencia a clases practicas y teéricas practicas y aprobacion de

Parciales y Practicos. (Art.12 Régimen de alumnos)

10
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* Las evaluaciones finales de los alumnos promocionales se llevaran a cabo
en fechas distintas de los examenes finales regulares, la cual sera
informada por la catedra. La promocion tendra vigencia por el semestre
subsiguiente y se elaborara un acta por cada fecha de evaluacion final
fijada por la catedra.. Se entiende por semestre subsiguiente el que sucede
inmediatamente después del cursado, incluyendo las fechas de examenes
correspondientes. (Art. 18 Régimen de alumnos)

Requisitos para Alumnos Regulares:
Son alumnos REGULARES aquellos que cumplan las siguientes condiciones:

' * Aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o
mayores a 4 (cuatro) y aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con
calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro). Las calificaciones de
evaluaciones parciales y trabajos practicos seran consideradas
separadamente y no seran promediadas a los fines de la aprobacion de la
condicidon de alumno REGULAR. (Art. 20 Régimen de alumnos)

Podra recuperar al menos 1 (uno) de las evaluaciones parciales
programadas y un minimo de trabajos practicos establecido por régimen de

alumnos segln el nimero de trabajos practicos que se planifiquen. (Ver Art.
21y 22 del Régimen de alumnos)

Requisitos y modalidad de examen libre:

Los alumnos que, estando debidamente matriculados en el afio académico,
decidan inscribirse a presentar examenes finales en la condicion de LIBRES,
accederan a un examen de dos instancias: la primera de caracter escrito y la
segunda oral, contemplandose en ambas los aspectos teoricos y practicos. (Art.
24 Régimen de alumnos)

Instancia escrita:

* Realizara una evaluacién escrita con los contenidos tedricos de la
asignatura de acuerdo a lo consignado en la bibliografia obligatoria de cada
unidad.

Resolvera una propuesta hipotética de Caracterizacion y Vestuario segtn
una propuesta otorgada por la mesa examinadora. Debera presentarse
con los materiales indispensables para el trabajo grafico de interpretacion y
diagramacion de piezas graficas (Hojas A3, lapices de dibujo, elementos
para emplear el color a eleccion, otros que considere necesario)
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Instancia Oral

= Presentara un trabajo que dé cuenta de un proceso de disefio y realizacion
partiendo del analisis textual de una propuesta para cualquier modalidad
de trabajo (teatro- opera- danza- cine- television) Utilizara las piezas
graficas necesarias para la comprension total del fenémeno: Bocetos,
fichas técnicas, muestrario de textiles, molderia basica, modelados para
protesis, etc. Memoria del proceso con un registro fotogréfico.

* Defendera el proyecto frente al tribunal de examen haciendo uso de un
correcto lenguaje técnico.

= Para presentar este trabajo debera comunicarse con el profesor a cargo de
la catedra quien aprobara la pertinencia o no de la propuesta. Este
requisito estad contemplado en el Régimen de alumnos en su art. 25. Es
importante antes de rendir el examen libre la consulta de su proyecto ante
el docente a cargo al menos en dos instancias.

IX.- DISPOSICIONES SOBRE SEGURIDAD E HIGIENE:

Como la asignatura tiene un desarrollo practico en el que muchas veces se
emplean elementos himedos (vaciados, moldeados en arcilla, etc.) es importante
que exista siempre un lugar de desecho (bolsa de consorcio grande) Debe existir
un botiquin de primeros auxilios, matafuegos y un modo de comunicacién ante
cualquier emergencia.

Se recomienda que los espacios tengan buena ventilacion para acelerar
secados y evitar también |la contaminacion del aire. Se solicitara a los alumnos el
uso de barbijos al utilizar pegamentos y productos especiales.

Son importantes las adecuadas condiciones de higiene de los taileres,
concientizando al alumno y los colegas docentes para que al finalizar cada
encuentro el lugar quede en condiciones dptimas.

ARIEL 8. ME
LtC £ TEA
Praf Forghocion Aelstica
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CRONOGRAMA TENTATIVO DE DICTADO DE CONTENIDOS, DESARROLLO DE ACTIVIDADES Y EVALUACIONES

CURSO: 5° (Lic. Teatro) | CATEDRA: i CICLO:
2° (Tec. Esceno) \ SEMINARIQ DE CARACTERIZACION 2017
' SEMINARIO DE DISENO DE VESTUARIO Y MAQUILLAJE
PROFESOR: Lic. Ariel Merlo |
MES DIA CONTENIDOS ACTIVIDADES EVALUACI
ON
02 | La caracterizacion como signo escénico. | Clase tedrica. Diagnostica-
Relacion con la Puesta en escena. mediante
Magquillaje social y escénico. De caracterizacion | Proyeccion de iméagenes. cuestionarios
y Efectos especiales para cine, teatro y television. Y
El departamento de maquillaje. Mobiliario en | Graficado de figura humana y rostro observacién
camarines, en estudio y en exteriores. El equipo de directa.
maquillaje- Cosméticos y aplicadores- Tipos y
utilizacion. El profesional del maquillaje. Planilla
de maquillaje.
Estructura del rostro humano. Anatomia facial | Clase tedrica. Proyeccion de imagenes.
09 | masculina y femenina-Tipos de rostro. Reconocimiento del tipo de rostro personal
AGOSTO Maquillaje convencional. Magquillaje femenino- | y del companero.
Maquillaje masculino- Maquillaje corporal. Orden Practica de aplicacién de maquillaje.
de aplicacién del maquillaje. Tapamiento y dibujo expresivo de cejas.
Maquillaje de Caracterizacion Pictérico. El | Clase tedrica. Proyeccion de imagenes.
boceto de caracterizacién- Cambios faciales- Observacion
Distintos tipos de caracterizacién-Fantasia vy | Ejercitaciones sobre correcciones faciales sobre
16 | Fantastico.. Importancia del claro - oscuro. con técnica del claroscuro. ejercitaciones
El Vestuario como sistema expresivo. Relacién
del vestuario en la Puesta en escena. Cdédigos
intraescénico y extraescénico. La tarea del
disefiador de Vestuario. Tipologias de personajes.
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Efectos especiales y prétesis efimeras. Con
técnica pictorica.

Practica sobre efectos especiales sencillos
en técnica pictorica. Aplicacion de protesis

23 | Progresion de edades. Edad madura y tercera | de algodén y aquilon.
edad. Envejecimiento progresivo y técnicas de | Inicio de T.P. 1 Disefio de un personaje
rejuvenecimiento. Diferentes aspectos- Raciales e | fantastico y un personaje de edad
histéricos. variable. Trabajo de boceteria.
Desarrollo del Trabajo Practico N° 1 Observacion
30 directa
sobre
practicaly
fentregalde
Carpéta
técnica?
Maquillaje de Caracterizacion Plastico y
Efectos especiales. Técnicas de laboratorio- Clase tedrica
06 | Vaciado y moldeados- Impresiones- Duplicaciones- | Practica de laboratorio.

Moldes.

Aplicaciones y Protesis de latex y plasticas.
Efectos especiales: Quemaduras- Contusiones-
Efectos de sangrado-Cicatrices.

Obtencion de moldes y vaciados.
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El proceso de disefio de Vestuario.

Presupuestos- Planificacién de los tiempos de

realizacién.

Solicitar materiales de molderia.

13 | Fase analitica: Andlisis del Texto dramatico y | Clase expositiva con proyecciones
SEPTIEM. Necesidades textuales del Vestuario. Desglose | o
escénico- Jerarquias de disefio de personajes. Ejemplo de desglose d? guidn tecnico.
- o - Practica en taller a partir de un texto
Relacién con los otros disefios- Condicionantes del dramatico
diseno.
Fase creativa: Conceptualizacidon- Los paneles Trabajo Practico 2: Desarrollo prétesis
inspiracionales- Panel conceptual. Formulacion sencilla en latex.
estética - Panel universo del personaje-
Las fuentes de documentacion. Breve Inicio exposicion de panorama histérico del
20 | panorama de la historia social del traje. traje.
Desarrollo de colocacion de protesis.
27 EXAMENES TURNO ESPECIAL SEPTIEMBRE
04 JLas fuentes de documentacién. Breve | Continua exposicién sobre Ia historia del
panorama de la historia social del traje. traje Entrega ]
Inicio Trabajo Practico Integrador. T.P.2 J
Carpeta
técnica
11 JLas fuentes de documentacion. Breve | Contina exposicion sobre |a historia del
panorama de la historia social del traje. traje
OCTUBRE Desarrollo Trabajo Practico Integrador.
18 | La documentacion técnica. El figurin de | Clase tedrica con apoyo audiovisual.
Vestuario-Fichas técnicas y despiezos-




® ®

Aﬁem Afaw'tad o ] ‘
@ Universidad

Naclona) )

oo Cordoba {

25 | La realizacion de Vestuario. El taller de | Desarrollo ejercicio de molderia basica. Observacion
realizacién- Organizacién. Textiles empleados en | Trazados y cortes. directa

la realizacién de Vestuarios para teatro, cine y | 1rabajo de taller. Ic\iﬂonltoreo de
: isefio

television. Molderia basica y trazados.
Molderia basica y trazados.

Trabajo Taller sobre proyecto integrador

NOVIEMBRE 01

Presentacion y defensa del Trabajo - Parcial 1 .

08 Integrador - Entrega -
Trabajo -

Integrador ¥

15 | ULTIMA CLASE- Recuperatorios- Acreditacion Recuperatorios- Firma libreta Acreditacion |

_Final

= Total clases Teorico-Practicas: 1
=  Total clases Evaluativas: 3
*  Recuperatorios: 1
=  Asueto; 0
»  Tofai clases 15
ABIEL
LIC
Frat. FErmazion
APROBADO POR
RESQOLUCION N° 3¢o/r8
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO
SEGUNDO CUATRIMESTRE

Carrera/s: LICENCIATURA EN TEATRO Plan: 1989 y 2016

Asignatura: SEMINARIO DE SONORIZACION 11 {Plan 1989) RECURSOS SONOROS
(Plan 2016)

Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: MGTR JOSE HALAC

Distribucion LUNES 15 a 17hs salon AZUL abajo.

I. FUNDAMENTOS

El estudiante de teatro (al igual que muchos participantes en el mundo de las artes
escénicas) subestima el profundo impacto que tiene lo sonoro dentro del fendémeno
teatral. En este seminario, se trata de zanjar este vaclo crucial, introduciendo los
conceptos mas basicos y fundamentales del fendmeno acistico desde el punto creativo
hasta lo mas estrictamente técnico (nunca totalmente separados).

Las causas de esta gran contradiccién y desbalance de conocimientos radica en la fuerte
influencia hoy en dia y mas que nunca de lo visual por sobre lo sonoro en todos los
aspectos de la vida y de las artes visuales/sonoras/multimediaticas/cinéticas. La
bisqueda en el actor, el dramaturgo v el director de teatro, asi como también de las

areas llamadas técnicas como la escenografia, el vestuario y la iluminacién, debe ser

completa e incluir todos los parametros que hacen el fenémeno total del evento teatral,
incluyendo no sélo los conocimientos que atafien a su 4rea especifica sino también a las
demas.

El sonido, en general queda relegado al final de las prioridades y el resultado se obsepv
en las puestas teatrales no sélo en Cordoba sino también en otras partes:

*Falta de disefios apropiados sonoros para la sala teatral.
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*Falta de criterios y de manejo tecnoldgico para elegir, crear y organizar sonidos
grabados y misicas, que escapan al concepto del texto teatral.

*Superficialidad en el disefio de las bandas que meramente ilustran lo que ya se ha
entendido con el texto.

*Desconocimiento casi total del uso de los micréfonos en los actores

*Desconocimiento del uso de elementos sonoros no electronicos (incluyendo a la voz
del actor) que puedan, sin el uso de parlantes, generar sentido tanto como lo digital ¥
clectronico y de manera tan expresiva como el vestuario o la iluminacion.

*Falta de lenguaje apropiado para comunicarse con especialistas en sonido (ingenieros
en audio) o musica (compositores, musicalizadores),

*Falta de conciencia de lo sonoro al escribir una obra que resulta en la ausencia total de
datos actsticos en las puestas,

*Descoordinacion entre los técnicos de distintas areas de la puesta que resulta en la
pobreza de la audicion de las voces de los actores, la misica o los sonidos grabados y

*Falta de conciencia aciistica al momento de entrar a una sala y entenderla desde los
potenciales problemas acisticos que la puesta traerd consigo o desde las posibilidades
de utilizar la sala a favor de un buen resultado artistico.

El seminario de sonorizacién busca explotar las posibilidades de lo sonoro en cada
instancia teatral e iluminar al alumno en una busqueda conciente de esta area
fundamenta! que incluye a la musica, al sonido (grabado y en vivo) y al habla.

IL. OBJETIVOS

Introducir al alumno en los conceptos de escucha y diferenciacion acilstica en una sala
de teatro.

Elaborar el concepto de descubrimiento de lo sonoro en el texto escrito y dicho a traves
de trabajos de sonorizacion de textos sin el uso de incentivos visuales (luces, vestuario,
escenografia), descubriendo el concepto de “lo acusmatico”.

Crear recursos sonoros dentro v fuera de la escena sin el uso de lo tecnolégico para dar
valor al puro sonido en un contexto de disefio sonoro acistico.

Introducir al alumno a una terminologia técnica y tecnolégica de los fendmenos
acusticos, psicoaciisticos introduciéndolos en el manejo de las instalaciones sonoras de
los teatros (microfonos, consolas de sonido etc) y de cémo manejarse como
sonorizadores en este sentido.

Generar en el alumno una practica para usar lo sonoro como potencial narrativo y de
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creacion de sentido.

teatral.

[II. CONTENIDOS

UNIDAD 1: LA ESCUCHA

Escuchar — Oir

La escucha total —- reducida

Definicion de teatro en tanto lo sonoro

Aspectos morfologicos de la escucha de lo sonoro: curvas de intensidad, densidad,
registro, textura, dinamicas de relacionamiento sonoro, velocidad, ataque, tensiones y
distensiones.

Escuchar en distintos 4mbitos acusticos.

La escucha acusmatica.

UNIDAD 2: EL SONIDO

Caracteristicas — Altura — Duracion — Intensidad — Timbre — Espectro — Silencio
Tipologias sonoras: Habla — Efectos sonores — Ruidos — Musica — Sonido diegético —
Sonido dentro y fuera de la escena — Sonido “on the air” — Sonido extradiegético —

El sonido dentro del espacio: cualidades sonoras en relacién a los materiales presentes
en

la escenografia, la construccién de la sala, las dimensiones, el lugar del publico.
Sonidos empéticos, anempdticos y contrarios al texto teatral.

Funciones de los sonoro dentro del texto teatral: potencial narrativo del sonido y de la
musica (enfasis, ocultamiento, determinacion geografica/cultural, temporalizacién,
intensificacién, ambientacion, identidad de los personajes, simbolos y metaforas
sonoras,

funciones estructurales y articulativas).

Ruido - definicion —que es ruido y que es sefial?

UNIDAD 3: EL ESPACIO TEATRAL

Definicion de espacio teatral — sala — ejemplos de salas en Cérdoba
Cualidades acusticas y arquitectonicas de una sala

El teatro al aire libre

Reverberacion — Eco (cdmara anecoica)

Aislamiento y acondicionamiento de una sala — Problemas acusticos

UNIDAD 4: LA CADENA TECNOLOGICA

La consola de sonido ~ potes de volumen — envios — salidas-
Aspectos técnicos— la consola digital automatizada

- . i
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Micréfonos direccionales, no direccionales, Patrones polares, inalambricos
Parlantes auto potenciados, cuadrafonia, estereofonia — 5.1, surround sound
Cables
Concepto de volumen, delay, reverberacion digital, encascaramiento, filtros,
ecualizacion
de consola, paneo.
Trabajos practicos:
1 Generar una experiencia en clase sobre la audicion
2 Tabla de opuestos sonoros — unidad de opuestos
3 Crear un escrito basado en una experiencia actstica dentro de un reciento a eleccion y
describiendo en términos sonoros lo que se escucha y las implicancias teatrales que esa
experiencia puede sugerir.
4 Creacidn de una lista de preguntas importantes en relacién con lo sonoro y el teatro. -
5 Producir en grupo un disefio sonoro sobre un texto de libre eleccion utilizando .
materiales puramente acusticos, incluyendo la voz humana para generar sentido.
6 Crear un trabajo acusmatico para un publico imaginaric no-vidente o para la total
oscuridad
7 Crear un trabajo sonoro, sin texto, sin el uso de palabras y que tenga sentido teatral.
8 Crear un trabajo basado den un texto conocido teatral sin que el texto esté dicho ni
presentado de ninguna manera excepto a través de un disefio sonoro.

(La lista de trabajos no es completa)

IV.METODOLOGIA DE CLASES
Las clases duran 2 horas. Son tedrico-précticas.

Se identifican los aspectos tedricos del dia y luego se procede a trabajar grupalmente

con experiencias sonoras que el profesor propone (canto, texturamiento, localizacion en

el espacio, improvisacion, juegos sonoros y teatrales) para descubrir los efectos del .
sonido en vivo y en relacidn a otros y a la sala o aula. También se hacen experiencias al

aire libre.

Se proponen los trabajos practicos que deberan ser resueltos semana a semana. Luego se
escuchan o leen en clase los resultados.

Se escuchan ejemplos grabados y en video de obras teatrales y disefios sonoros.
V. PROMOCION DE LA MATERIA

Se deben cumplir con el 80% de los trabajos practicos y clases asistidas para

promocionar la materia. 4/%—5 % -

A A
Se pedirdn trabajos escritos tedricos y practicos en grupo sobre las unidades estud'}gf:c_iﬁs.
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La materia se promociona también aprobando un parcial de eleccién multiple y de
descripcion tedrica de 2 o 3 fenémenos sonoros presentados en ese momento por el
profesor.

Se deben presentar justificaciones tedricas por escrito de cada trabajo practico pedido.
ALUMNOS LIBRES: Los alumnos libres deben presentar todos los trabajos préacticos y
rendir un examen de opcién miltiple y un coloquio con el profesor para responder sobre
todos los aspectos tedricos presentados en el programa.

YI. RECURSOS DIDACTICOS

El Seminario de Sonorizacion invita a sonidistas y musicos que trabajan en la escena
teatral cordobesa para charlar y compartir su experiencia con los alumnos. CIAL: se
realiza una visita al Centro de Investigaciones Acusticas y Luminotécnicas para recibir
una clase sobre actstica y para experimentar las dos salas de reverberacion y anecoica
que el centro posee para sus investigaciones,

Sitio de carga de la cdtedra:

FACEBOOK: htips://web.facebook.com/groups/291202147750051/

Equipo de investigacion. Como profesor de la Catedra de Composicion dirijo también
un equipo de investigacion en el que participan varios alumnos interesados en realizar
tareas investigativas. Las reuniones son abiertas y puiblicas y los alumnos tienen acceso
a escuchar los debates de los diferentes temas tratados por el equipo dentro de sus varios
enfoques tematicos compositivos, musicales y referidos a 1o sonoro como fenémeno
cultural, social y creativo.

SOFTWARE

En la clase se utilizan varios programas de edicion y grabacion de audio recomendados
para que los alumnos trabajen en sus casas y en clase:
AUDACITY
ADOBE AUDITION
CUBASE
NUENDOG
FRUITY LOOPS
/p\\) EJ[‘\\
Los alumnos proponen Ios programas que ya utilizan y son avalados por €l Semmax‘ia —5,

S \(\\
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VL -EVALUACION

A.- Contenido de las evaluaciones

1. Realizacién de trabajos practicos aplicando los contenidos del
programa.

2. Aprobacion de un examen escrito de técnica y tecnologia.

3. Entrega y aprobacion del trabajo final.

VIL. -EXAMENES LIBRES

Comprenden dos instancias:
a) Evaluacion oral de los contenidos del programa.
b) Evaluacién de las obras y trabajos de fundamentacion y analisis escritos.

- El material , que incluird grabacién o secuenciacién de las obras, debera ser -

presentado con 7 dias corridos de antelacién a 1a fecha elegida para el examen.

VIIIL. BIBLIOGRAFIA

Michel Chion EL SONIDO

Michel Chion LA VOZ EN EL CINE

John Pierce LOS SONIDOS DE LA MUSICA

Revista TECTONICA #14 — Dossier dedicado a la actistica arquitectdnica y
acondicionamiento de salas

Eloise Ristad La musica en la mente ~

Murray Shaeffer — EL RINOCERONTE EN EL AULA

Murray Shaeffer - LIMPIEZA DE CIDOS

Pierre Shaeffer - Tratado del objeto sonoro

Apuntes de cétedra

“Antes de apretar REC” apunte de la catedra de Sonido III de la escuela de Cine
“E] disefiados de sonido” ~ apunte de Pablo Iglesias Sim6n

Firma del docente

APROBADO POR /;?’
RESOLUCIGN N°299/8
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2017

Departamento Académico: TEATRO

Carrera/s: PROFESORADO EN TEATRO - PROFESORADO EN EDUCACION MUSICAL -
PROFESORADO EN ARTES VISUALES. Plan/es: 2016/2017.

Asignatura: PRACTICA DOCENTE Il Contextos no formales. (Materia correspondiente al segundo
afio),

Equipo Docente:

- Profesoras:

Prof. Titular: LIC. MARIA MAUVESIN
Prof. Adjunta: LIC. MAURA SAJEVA
Prof. Asistente: LIC. FERNANDA VIVANCO

Distribucién Horaria:

Turno Unico: Viernes de 15 a 18hs (2do cuatrimestre).

Modalidad: Cuatrimestral. '

Horario de atencién a estudiantes: 4 hs semanales y comunicacién por internet a organizar con
cada uno/a, mail: mariamauvesin@artes.unc.edu.ar

Lugar de cursado: Teatrino Maria Escudero. Ciudad Universitaria.

Aula Virtual: Prictica Docente |

El mail de la citedra es practicadocentedos2017 @gmail.com

Web Facultad: http://www.artes.unc.edu.ar

I. FUNDAMENTACION / ENFOQUES / PRESENTACION:

Esta materia se cursa en el segundo cuatrimestre del 22 afio del Profesorado, es correlativa a Practica
Docente | y Pedagogia, y debido al cambio de plan de estudios, el ciclo 2017 es el segundo afio en el
que se dicta la materia. En este nuevo Plan de Estudios la materia es comun a todos los Profesorados

de la Facultad de Artes.

En esta Cdtedra confluyen estudiantes de diferentes disciplinas, por lo cual lo interdisciplinario vy lo

transdisciplinario seran un factor de enriquecimiento e intercambio de saberes fundamentales.

Esta Catedra esta directamente relacionada con Prictica Docente |, contextos formales, en donde se
relazan y abordan tematicas relacionadas a la identidad docente, la experiencia, la narrativa y la

t
mcién através del arte. Se realizaran reuniones de apoyo e intercambios con dicha Catedra.
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En este segundo afio, la tarea conjunta que se propone a las y los estudiantes, es la de indagar en el
ambito de la Educacién No Formal, desde el enfoque de la Educacién Popular (Freire), la interpelacién
desde el arte a la sociedad, los aportes y posibilidades del trabajo educativo artistico territorial y la
praduccion cultural.

La propuesta que se presenta, intenta posibilitar espacios de enseflanza y aprendizaje colectivos,
desde la perspectiva politico-pedagdgica de la Educacion Popular, para promover espacios educativos
de inclusion social, coordinados por artistas educadores/as y/o educadores/as artistas.

Los contenidos propuestos intentan promover un marco tedrico-practico dinamico, que permita la
posibilidad de construir una conciencia critica reflexiva individual y colectiva.

En esta Catedra, se pone en valor la potencia transformadora de este posicionamiento en relacién a la
practica docente y la observaremos en su contexto y singularidad como Pra ctica Politica Pedagodgica.
Los saberes previos de las y los estudiantes se articulardn con esta propuesta que aqui se presenta.

II. OBJETIVOS

Objetivos Generales:

¢ Conocer los fundamentos y caracteristicas singulares de la Educacion Popular.

e Conocer algunas précticas y teorias de "educacion popular a través del arte” vigentes en la
actualidad, para poder rescatar sus aportes fundamentales.

e Crear espacios de construccion colectiva del conocimiento y horizontalidad pedagégica.

e Comprender, valorar y estimular a los /las futuros/as docentes en su capacidad de transformacion
social.

Objetivos Especificos:

e Poder diferenciar practicas territoriales que empoderan, a diferencia de las practicas
. asistencialistas.
e Conocer e indagar algunas practicas artisticas educativas en su contexto no formal.
e Fomentar el andlisis critico reflexivo de la realidad para crear instrumentos practicos que
favorezcan y mejoren el quehacer artistico educativo.

» Estimular la creatividad, el pensamiento dindmico y transformador, como fuente generadora de
nuevas practicas artisticas y socio-educativas.

1. CONTENIDOS / NUCLEOS TEMATICOS / UNIDADES

UNIDAD 1: Educacién, contextos y sujetos.

v Introduccion: Educacién formal, no formal, informal.

a 1: ¢Qué es la Educacion Popular? ¢ Qué es ensefiar? ¢ Qué es lo politico pedagdgico?
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Tema 2: Formas de politica cultural y educacién. Educacién y produccion cultural. Cuando el arte
interpela la realidad. Otros universos educativos.

Tema 3: Experiencias educativas en el contexto sociocultural local. La Universidad Trashumante.
Formacién de formadores/as en la Escuelita Trashumante.

UNIDAD 2: La funcion del arte en |a construccién de lo comunitario.

. v" Tema 1: Teatro Comunitario. El espacio publico y la identidad colectiva.

v Tema 2: Comunidad y organizaciones que llevan propuestas educativas més all4 de la escuela.
Analisis de campo y entrevistas de prdcticas locales desde la educacién popular. '

UNIDAD 3: Educacién no formal y practicas extensionistas.

v Tema 1: Asistencialismo vs Empoderamiento.

v Tema 2: La practica extensionista como intervencién pedagégica. Rescate de experiencias.

v" Tema 3: Elaboracién de propuestas artisticas y disefio de proyectos.

IV. BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA

Nota: A fa bibliografia citada, se le sumard todo tipo de material que los/as estudiantes puedan aportar
y material emergente.,

UNIDAD 1: Educacién, contextos y sujetos.,

Bibliografia para Tema 1:

-Introduccion a la Educacion formal, no formal e informal.

-FREIRE, Paulo. £/ grito manso.2da Edicion. Buenos Aires, Siglo XX| Editores. 2014,

-FREIRE, Paulo. “Cuarta carta: De las cualidades indispensables para el mejor desempefio de las maestras y

fos maestros progresistas”, de Cartas a quien pretende ensefigr. 1ra Edicidn. Buenos Aires, Siglo XXI
Editores. 2014,

-Video /Qué es ensefiar? de Paulo Freire.

Bibliografia para Tema 2:
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-MICHI, Norma. Movimientos campesinos y educacion. El Movimiento de fos Trabajadores Rurales

Sin Tierra y el Movimiento Campesino de Santiago del Estero-VC. El Colectivo, Bs.As. Argentina, 2010. Leer
Capitulo 2 (Produccién de Cultura) y Capitulo 3 (Las organizaciones populares y la educacidn). Paginas 44 a
95. Buscar online como “Movimientos campesinos y educacion, La Periférica”.

-EJERCITO ZAPATISTA DE LIBERACION NACIONAL. Elfos y Nosotros. V. La Sexta. Ef tiempo del no, el tiempo
del si. Chiapas, México, enero del 2013.

-GARCIA, Guadalupe. GIGANTE, Paola. Proyecto ENSAMBLE: Cuando el arte interpela la realidad. Trabajo
Final de la Lic. en Teatro. UNC. (Disponible a partir del 20 de septiembre).

Bibliografia para Tema 3:

-IGLESIAS, Roberto. “Universidad Trashumante 15 afios” y “Grupos y Educacién Popular”, en Un viaje
hacia la autonomia. Editorial UNIRIO. 1ra Edicién. Rio IV, Cordoba, 2014.

.—UNIVERSIDAD TRASHUMANTE. Arte, artista, lo artistico trashumante. 2004.

“W-CUADERNOS DE EDUCACION POPULAR AUTONOMA.NUMERO 0. Ediciones del Quirquincho. La
Universidad Trashumante. La Escuelita Trashumante.

-CUADERNOS DE EDUCACION POPULAR AUTONOMA. NUMERO 1. Ediciones del Quirquincho, 2015. La
Educacion Popular.

UNIDAD 2: La funcidn del arte en la construccién de lo comunitario.

Bibliografia para Tema 1:

-LA EDUCACION PROHIBIDA. Pelicula Documental. Buscar online como “La Educacién Prohibida.
-BIDEGAIN, Marcela. Teatra comunitario. Resistencia y transformacion social. Ed. Atuel. Buenos Aires,
2007. http://parnaseo.uv.es/Ars/Stichomythia/stichomythia11-12/pdf/estudio_8.pdf

-SCHER, Edith. Teatro de vecinos de la comunidad para la comunidad. Coleccién estudios teatrales. Ed.
Instituto Nacional del Teatro, Buenos Aires, 2010. http://editorial.inteatro.gob.ar/librosPDF/scher.pdf

__ Bibliografia para Tema 2:
Recopilacidn de précticas locales de organizaciones y o comunidades.

UNIDAD 3: Educacion no formal y pricticas extensionistas.

Bibliografia para Tema 1:

-SEU. Politica de Extensién de la Secretaria de Extensién Universitaria. Gestion 2007-2010. Concepciones
sobre la extensién universitaria.

- Apuntes sobre Perspectiva de Género.

Bibliografia para Tema 2:
-Compendio de Proyectos de Extension Universitaria y experiencias territoriales varias.

Bibliografia para Tema 3:

lo teatral, (Leer Proyecto: pag. 136 a 139). Editorial Atuel, 2009. Buenos Aires.
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-COLECTIVO DE EDUCACION POPULAR PANUELOS EN REBELDIA. 2006. Jugar y jugarse. Las técnicas y la
dimensién lddica de la educacién popular. Ed. América libre. (versién online)

NOTA: Toda la bibliografia obfigatoria estd en el Aula Virtual y en el compendio bibliogrdfico impreso.

V. BIBLIOGRAFIA AMPLIATORIA
UNIDAD 1: Educacién, contextos y sujetos.

-COLECTIVO DE EDUCACION POPULAR PANUELOS EN REBELDIA. 2007. Hacia una pedagogia feminista.
Géneros y Educacion popular. Editorial El Colectivo.
-FREIRE, Paulo. 1985. Pedagogio del oprimido. Argentina. Siglo XX! editores.

.GALEANO, Eduardo. 1998. Patas Arriba. La escuela del mundo al revés. Siglo XX|. Editores Méjico.
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los Proyectos de Traduccion Social, organizados por Sintesis FL, organizacion de Egresados de la Facultad de
Lenguas, UNCy la Cétedra de Dindmica de Grupos |). '

- Revistas El Otro pals. 2007. Argentina.
- Universidad Trashumante. WEB. 2007/2008. Buscar online como Universidad Trashumante (Our Project).

UNIDAD 2: La funcion del arte en la construccién de lo comunitario.

:.‘DU BATTI, Jorge y PANSERA Claudio (Coord) Cuando el arte da respuestas. 43 proyectos de cultura para el
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Buenos Aires. Estan todas las Revistas en, www.rojas.uba.ar, publicaciones (estd a la derecha) CORSITO alli
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UNIDAD 3: Educacién no formal y practicas extensionistas.

-MENENDEZ, Gustavo. Desarrollo y conceptualizacién de la extensién universitaria.
-RED DE EXTENSION UNIVERSITARIA. Visitar pagina web y revistas.

- SZULKIN, Carlos (2003) Entretelones. Una propuesta para ef uso def teatro de titeres como herromiento
socio-pedogdgica en las escuelas ruroles. Comunic-arte, Cérdoba, Argentina.

NOTAS:

-Consultar ol Equipo de Cdtedra por el material complementario por pedido y/o en Biblioteca de la
Facultad de Artes. 1° piso del Cepia.

" .Compendio bibliografico impreso en Fotocopiadora La Luciérnaga (digitalizado).

VI. RECURSOS

- Se cuenta con proyector de DVD/pantalla y equipo de sonido (reservar y probar con tiempo)
- Hay equipo de sonido a disposicién en [a Sala.

- Se cuenta con una notebook (reservar y probar con tiempo), aportada por el equipo de la Citedra.

VII. PROPUESTA METODOLOGICA

Los contenidos de esta materia se trabajaran en clases teéricas-pricticas, sustentadas en la dialéctica de
que “la accion mueve el pensomiento y que el pensamiento mueve la accién” (lglesias, Roberto.
Universidad Trashumante) y en la construccién colectiva del conocimiento (Educacién Popular, Paulo
Freire). Es por esto indispensable |a asistencia y participacién activa.

El tiempo de cada una de las clases serd empleado para el andlisis y el debate de los contenidos propuestos
en el programa, mediante la utilizacion de técnicas de dindmica de grupos ya creadas, contemplandose la
posibilidad de que se construyan colectivamente otras dinamicas nuevas,

La cdtedra facilitara previamente desde el Aula Virtual guias de lectura, videos y articulos especificos para
garantizar un abordaje més pleno de los contenidos a tratar en clase, informacién que ird completédndose

durante el desarrollo de la misma con el aporte y reflexién de los/las estudiantes acerca de lo leido o visto.
Se incluirdn:

e (lases Expositivas

Trabajo en pequenios grupos de discusién

Visitas a campo

Panel con invitados a la clase

Presentacion de monografias o informes

Ejercicios permanentes de opinién personal vy juicio critico.
Trabajos de observacidn, reflexién y analisis de lo realizado.
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VIil. EVALUACION

Descripcion de la propuesta de evaluacion ajustada a la reglamentacion vigente {Régimen de alumnos y
alumnas trabajadores/as en: http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-asuntos-
estudiantilestiregalumnos

La materia serd evaluada en relacién directa a la consecucién de los objetivos propuestos, para lo cual se
instrumentarén indicadores que den cuenta del proceso individual durante todo el afio. Los mismos seran:
* 2 Trabajos tedrico-practicos (*): (TP 1 individual, participacién en instalacion y cine debate con
fecha ya pautoda y eloboracién de escrito de 1 hojo; TP 2 grupal, reffexivo de indagocién y
entrevisto escrito grupal.
* 2 Parciales teorico-pricticos: Parcial 1 escrito individual domiciliario sobre Unidades 1 y 2; Parcial 2
9 de a dos personas, escrito en clase sobre la Unidad 3.
* 1 Recuperatorio para practicos.
® 1 Recuperatorio de 1 parcial.
* 1 Coloquio Final para estudiantes promocionales.

(*1) Para la evaluocién de los trabajos procticos escritos se tendrén en cuenta una serie de indicadores que
permiten establecer un acuerdo entre el equipo de cétedro-estudiante, sobre parémetros de colidad del
trabajo presentado. Los mismos tendrdn en cuenta lo siguiente:

- Nivel de lectura comprensiva de los textos propuestos, y uso y apropiacion de conceptos claves.

- Grado de sintesis, cohesion y elaboracion prapia a partir de los textos leidos.

- Capocidad de reflexion y critico sobre las temdticos y modos de abordaje de los/las outores/as
propuestos/as.

Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres:

a*Estudiantes promocionales: 80% de asistencia y aprobar los trabajos teérico-pricticos con 6 (seis) y
Qromedio minimo de 7 {siete). Aprobar el 100% de los parciales con 6 (seis) y promedio de 7 (siete).
Realizar coloquio/trabajo de campo final. ,
*Estudiantes regulares: Aprobar e! 80% de trabajos tedrico-practicos con un minimo de 4 (cuatro).
Aprobar el 80 % de los parciales con un minimo de 4 (cuatro). Rendir como regular en fecha de examen. La
regularidad se extiende por 3 afios.

*Estudiantes modalidad libre 2017: Segin Plan del Profesorado actual vigente la materia no tiene
modalidad LIBRE. Por consultas comunicarse por mail a practicadocentedos2017@gmail.com




CRONOGRAMA TENTATIVO de Desarrollo de Unidades, Trabajos Practicos y Evaluaciones.

PRACTICA DOCENTE I — 2017.
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