PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: TEATRO
Carrera/s: Licenciatura en Teatro PLAN 1989
Asignatura: FORMACION EXPRESIVA |

Equipo Docente:

- Profesores:

Prof. Titular: Monica B. Barbieri

Prof. Adjunto: Adridn Andrada

Distribucién Horaria
Comision a: lunes de Shs a 11hs
Comisién b: jueves de 16hs a 19hs

Programa

Fundamentacion:

Esta catedra se inscribe en la curricula de la Licenciatura en Teatro, y juntamente con
las catedras Formacién Actoral 1 y Formacién Sonora I, constituye el bloque de las
materias expresivas de la Carrera.

Se ocupa de la formacion técnica , creativa y expresiva del cuerpo del actor Su
orientacién se ubica en la corriente renovadora que se inicia en el siglo XX por la cual
el actor deja de estar al servicio de lo que se dice para pasar a pensarse a si mismo en
un proceso de indagacion y reflexion sobre sus posibilidades de movimiento y el uso
conciente y reflexivo del espacio y el tiempo.

De los dos casos limite citados por Pavis en su Diccionario Teatral:'

a) El cuerpo como apoyo de la creacion teatral, la cual se sustenta en otra parte,
el texto. '

b) El cuerpo como material que s6lo se remite a si mismo con el cual el actor no ilustra
una idea, sino que la realiza organicamente,

nos situamos en esta Gitima y pretendemos transmitir, indagar y componer desde la
concepcion de que el cuerpo es una zona de teatralidad propia.

Considerando que esta catedra corresponde al primer afio de la carrera, comenzaremos
con propuestas que desbloqueen la creatividad y estimulen su desarrollo. Trabajaremos
los elementos basicos del movimiento: energia, tiempo y espacio, propiciando la toma
de conciencia de las posibilidades expresivas del cuerpo, el desarrollo de un training
fisico propio, y la practica de distintas formas de improvisacion, para culminar con la

! pavis,Patrice. 1998.Diccionario de! teatro, Barcelona, Paidos,




composicion de una escena a partir del estimulo de una imagen poética que debera ser
trabajada con un objeto o elemento que mantenga con ella una relacion de analogia.
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Objetivos Generales

Desarrollar la creatividad. ,

Conocer los principios fundamentales para el desarrollo del pensamiento
creativo. :
Construir teatralidad a través del cuerpo.

Vincular los contenidos tedricos con la practica especifica.

Analizar criticamente el material propuesto por la catedra

Valorar a la representacion como la estructuracidn estética de una particular
vision del mundo.

Objetivos especificos

Postergar el juicio critico y desbloquear |a capacidad creativa.
Desarrollar Ja flexibilidad, la fluidez y la originalidad, caracteristicas
fundamentales de la personalidad creativa.

Manejar los elementos fundamentales del movimiento, tiempo 'y espacio.
Desarrollar un training fisico propio.

Desarrollar la capacidad de armar escenas.

Contenidos

Unidad 1
Desbloqueo y entrenamiento de la Creatividad

Principios de distanciamiento y de valoracion diferida.
Bloqueos y facilitadores del pensamiento creativo.
Pensamiento 1ogico y Pensamiento lateral.

Unidad 2
Cuerpo y movimiento

Localizacion del movimiento
Formas de locomocion.
Calidades del movimiento.
Dinamicas.

Cuerpo y tiempo

Ritmo, acento, ostinato.




Frase musical.
La duracién del movimiento.
Tiempo interno.

Cuerpo y espacio

Espacio total. Espacio parcial.
Niveles, planos, direcciones.
Recorridos espaciales.

Unidad 3
Presencia Escénica y Representacion

El trabajo de las tensiones en la construccion de la presencia escénica.
El valor de los opuestos en el manejo de la energia y del equilibrio.
Bios escénico.

Desarrollo de la percepcion.

El objeto como estimulo de la improvisacion.

El objeto como mediador en la comunicacion.

La imagen poética como punto de partida del movimiento expresivo.
Montaje de escenas. ' '

Bibliografia de la Unidad 1

De Bono,Edward. 1970. El pensamiento lateral Bs.As. Paidos
Fiorini,Héctor, 1995.E! psiquismo creador Bs.As. Paidds
Moccio,Fidel, 1991. Hacia la creatividad Bs.As. Lugar Editorial.
Stephen Nachmanovitch, 2004 Frre Play Bs As. Paidos.

Bibliografia de la Unidad 11

Argiiello Pitt, Cipriano, 2006. Nuevas tendencias escénicas.
Ed.DocumentA/escénicas. Cérdoba

Barba,Eugenio, Nicola Savarese, 1999. Ef arte secreto del actor México
Ed.Pértico de la ciudad de México.

Barba Eugenio, 2010 Quemar la casa Ed. Epilogo.

Laban, Rudolf, 1978. Danza Educativa Moderna Ed. Paidés Bs. As.
Pavis, Patrice. 2000. £l andlisis de los espectaculos Barcelona. Paidds.
Perez Cubas, Gabriela, 2011 Cuerpos con sombra Bs.As.Ed .LN.T
Valey, Julia, 2010 Piedras de agua Bs.As. Ed LN.T

Bibliografia de la Unidad 111




Barbieri,Ménica B. La imagen poética como origen del movimiento

Rev. Avances Ciffyh.

Barbieri Ménica, Janovich Maria. En torno a la concepcion de mimesis.
(Apunte de catedra)

Nietzsche, Federico, 1952. El origen de la tragedia, Ed. Espasa Calpe Bs. As.
Sanchez Montes, Maria José, 2004 El cuerpo como signo. Ed. Biblioteca Nueva
Madrid ~

Bibliografia ampliatoria

Artaud,Antonin, 2008. E/ teatro y su doble. Bs. As Ed. Retérica

Bachelard, Gastén, 1990. La poética del espacio .Bs. As. Fdo. de Cultura
Econémica

Barba Eugenio, 2009. La canoa de papel Bs. Ed. Catalogos

D. Bohm y F.D.Peat, 1988. Cienci, orden y creatividad. Barcelona Ed. Kairds
Lecoq, Jacques, 2001.E/ cuerpo poético. Santiago de Chile, Ed. Cuarto Propio
Mnouchkine,Ariane, 2007 El arte del presente. Bs. As Ed.Atuel.
Pavis,Patrice, 1998.Diccionario del teatro Barcelona. Paidds

Paz, Octavio, 2003. El arco y la lira. México Fdo. de Cultura Econdémica
Suarez, Cristina, 2003.Una aproximacion al sistema de Fedora Aberastury. Lumen
Bs. As.

Trastoy, Beatriz, 2006. Lenguajes Escénicos Prometeo Bs. As.

Ubersfeld, Anne, 1997.La escuela del espectador Asociacion de directores de
Escena de Espaiia. Madrid..

Valenzuela, José Luis, 2004. Las piedras jugosas. Inst. Nac. del Teatro Bs. As.

Propuesta metodolébgica.

Las clases seran de carédcter practico- tedrico.

Se realizaran trabajos de creacion escénica, individuales y grupales.

El primer cuatrimestre se centrard en el desbloqueo de la capacidad creativa y su
entrenamiento y en los tdpicos: Movimiento, Tiempo y Espacio.

El segundo cuatrimestre tendrd como eje central la representacion, llevando al plano
de la composicion escénica los elementos incorporados en la primera etapa.

Propuesta de evaluacién

La evaluacion se realizara a través de 4 trabajos practicos y dos parciales.

Requisitos para los alumnos promocionales, regulares y libres

Sera considerado alumno promocional el que cumpla las siguientes condiciones
minimas: 74
o Aprobar el 80 % de los trabajos practicos con calificaciones iguales o 65\’

mayores a 6 (seis) y un promedio de 7(siete). <




¢ Aprobar el 100% de las evaluaciones parciales con calificaciones iguales 0

~ mayores a6 (seis) y un promedio minimo de 7(siete).

e Asistir como minimo al 80% de las clases.

e E] alumno tendra derecho a recuperar por lo menos el 25% de las
evaluaciones.

Ser4 considerado alumno regular quien obtuviera una calificacién igual o mayor
a 4(cuatro) en los trabajos practicos y evaluaciones parciales.

En cuanto a los alumnos libres, las condiciones que deberan cumplir seran las
siguientes: _

Solicitar una entrevista con la catedra que debera tener lugar al menos dos meses
antes de la fecha del examen. En dicha entrevista se Je daran indicaciones
especificas acerca de los requisitos que debera cumplimentar:

. - Un trabajo corporal expresivo realizado a partir de una imagen poética y que
tendrd como apoyo un objeto que permitira la proyeccién de una sensacion
analoga a la producida por el texto. Esta presentacion debera estar
acompafiada de un breve texto en el que el alumno dara cuenta del manejo
conceptual de los elementos exXpresivos.

- El analisis de una obra teatral que esté en cartelera en el momento del
examen y para el cual tendra que seguir los lineamientos indicados en la
entrevista.

- El manejo del material tedrico propuesto por la catedra.
Distribucién horaria
Las clases se desarrollaran los dias lunes en el horario de 9 a 1] hs. para el turno
. mafiana y de 16 a 18 hs. para el turno tarde.

Las fechas para atencion a los alumnos se asignaran en los dias previos a los
eXamenecs.
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Cronograma tentativo

El 1° TP. sera de carécter te6rico y tendré lugar en la 2° quincena del mes de
mayo.

E1 2° TP, de cardcter practico se desarrollaré en la 2° quincena del mes de junio.
El 3° TP. de caracter tedrico, en la 2° quincena del mes de agosto yel 4°en la
segunda quincena del mes de septiembre.

En cuanto a los exdmenes parciales, ¢l primero tendra lugar en la segunda
quincena del mes de agosto y sera de caracter tedrico; el 2°, de caracter tedrico-
préctico, en la 2° quincena del mes de octubre.

APROBADO POR
RESOLUCION N° {77201

HTD C
NI
Lic. Valentina Caro
Aux. Ad. Dplo. A. Académicos

Eplo, Académico de Musica
Facultad de Artes - UNC
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: Teatro

Carrera/s: Licenciatura en Teatro

Asignatura: FORMACION SONORA |

Equipo Docente:

- Profesores:
Prof. Titular Regular de dedicacién Exclusiva: Marcelo Comandu.
Prof. Adjunta Interina de dedicacién Simple: Emilia Ziauvinen.

, - Ayudantes Alumnos:
' Natalia Buyatti, Hugo Casas, Aldo Castillo, Fabricio Cipolla, Gerardo Cordero,
Ana Luz Cérdoba Gatica, Santiago Pianta.

Distribucion Horaria
Lunes

Turno mafana: 12 a 14 hs.
Turno tarde: 19 a 21 hs.

PROGRAMA

1. Fundamentacién
’ Formacién Sonora I pertenece al primer afio de la Licenciatura en Teatro de la
UNC. Es la primera de un conjunto de tres materias (junto a Formacién Sonora 11 y 111)
que conforman la Linea Sonora del Area Actoral del Plan’89.

Como primera materia de la Linea Sonora, su principal objetivo es introducir al
estudiante a  conocimientos basicos de orden practico y tedrico en tormo al
entrenamiento vocal del actor, la voz en la actuacion, las caracteristicas del sonido y la
construccion sonora de la escena.

Es importante que el estudiante de 1° afio reconozea, como primera instancia de

formacion, que el cuerpo y la voz no son aspectos separados o escindidos. Concebimos

el entrenamiento vocal del actor como una préctica directamente ligada a pro SpE DE‘}\,
\j\x
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transforma y extiende. Al mismo tiempo la voz es transformada en el devenir corporal
que la produce y proyecta.

El desarrollo de esta “reciprocidad cuerpo-voz” inmanente a la presencia
corporal-sonora del actor requiere de una practica especifica en la que se hacen
concientes los procesos corporales y las tensiones/conexiones psico-fisicas que en él
operan. Observando el acto de produccidn de la voz como acontecimiento en el cuerpo,
el estudiante de primer afio descubre el devenir vocal en sus relaciones constitutivas.
Lo vocal se produce en un espacio de “tension entre” o “condensacién de” aspectos de
la propia corporeidad. Respiracién, estado corporal y tono muscular, resonancia y
amplificacién, proyeccién en el espacio y capacidad auditiva son procesos simultdneos
que operan en la produccion vocal como acto corporal y complejo.

Una vez comprendida esta unidad actuante “cuerpo-voz”, el estudiante podra
explorar sus relaciones “tensivas”, segun la composicidn v variacioén de sus fuerzas. En
una logica del devenir, el cuerpo-voz del actor es materia vulperable, rica en
variaciones, pliegues y texturas.

Es también necesario introducir al estudiante a las caracteristicas del sonido.
Comprender la materialidad sonora en su constitucién, aprender a escuchar y
discriminar sus variables. Para ello es importante realizar actividades basicas de audio-
perceptiva que desarrollen la capacidad auditiva del estudiante. Que logre reconocer
estas variables en su propia voz, la voz de sus compaficros y otras fuentes sonoras que
conforman la materia y el paisaje sonoro de la escena.

Comprensién de los procesos corporales en la produccién vocal, desarrollo de
una concepcion ampliada de cuerpo-voz que integre también los procesos psico-
emotives y reconocimiento del sonido como materia creativa, son tres aspectos
fundamentales que el estudiante de teatro necesita tener en cuenta para su formacion y
problematizacién en la especificidad actoral y la construccién escénica, un proceso

creativo que inicia en esta primera etapa de su formacion para ser profundizada en

instancias formativas posteriores.

2, Objetivos:

* Introducir a conocimientos fundamentales de orden préctico y tedrico e
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al entrenamiento vocal del actor, las caracteristicas del sonido, la voz en la
actuacién y la construccién sonora de la escena.

* Conocer concepciones tedricas y -metodoldgicas de reconocidos investigadores
de la voz y lo scnoro en ¢l teatro y comprender. su devenir historico, rupturas
estéticas y variables poéticas a los fines de dimensionar la extensién del campo
a estudiar, sus principales probleméticas y re-significaciones en el tiempo.

e Entender la produccién vocal como proceso corporal de orden psico-fisico y
concebir ¢l trabajo vocal del actor como una practica directamente ligada a
dichos procesos.

* Identificar las caracteristicas y cualidades del sonido para su analisis y
aplicacion en la voz propia, la voz ajena y otras fuentes sonoras.

e Indagar la construceion escénica desde la interaccion de las esferas
vocal/sonoray corporal/espacial y sus articulaciones en el hecho-performitico.

® Articular los conocimientos tedricos y empiricos, estableciendo conexiones
entre ellos en la produccién de los trabajos précticos, para el desarrollo de una
reflexidn tedrica y critica en relacién a la produccion artistica propia y ajena.

* Reflexionar en torno a los procesos de creacién valorizando el deseo, las

motivaciones subjetivas y relaciones interpersonales en el grupo de trabajo.

3. Contenidos

Unidad N°

Presencia y tono corporal en la respiracién y vocalizacién.

Esta unidad retne actividades de concientizacién de la respiracién, la produccién vocal
y la resonancia; principios de fonética y fonologia del espafiol; la influencia de los
estados corporales en la voz producida, sus variaciones de tono y consecuencias
expresivas, e -

Se trabajard a un nivel técnico y expresivo con el objetivo de que el estudiante
desarrolle sus potencialidades sonoras desde la psico-fisicalidad y la unidad actuante
CUErpo-voz.

Contenidos especificos:

* Concientizacién de la respiracion: La funcién del diafragma y la con




WAL f£]A

Universidad
TEATRO PACATADDEARTES

de Clindobay

del aire. Tipos respiratorios: Respiracién Alta, baja y Total. Fl valor de la
respiracién y sus repercusiones en el estado corporal. Interaccién y
reciprocidad entre estado corporal y respiracion: Su ubicacién fisica y
transformacion en funcién de la re-distribucion de las tensiones corporales.
Aparato de fonacioén y produccién de la voz. La distribucién de las tensiones
corporales y sus repercusiones en la emisién vocal. El tono vocal y sus
relaciones con la postura, el movimiento, el estado y el tono corporal.
Principios de fonética y fonologia del espafiol. Reconocimiento de los
diversos sonidos vocdlicos y consonanticos. Clasificacién del sonido segiin la
accion de las cuerdas vocales, del velo del paladar y de acuerdo al modo y
lugar de articulacion. Identificacion de estos principios en la propia cavidad
bucal y su influencia en el trabajo corporal.

El Sistema resonador. Amplificacién de la voz y proyeccion, El CUErpe como

caja de resonancia. Resonadores y vibradores corporales.

Unidad N° 2

Concepciones y procedimientos: cuerpo-voz en performance.

Esta unidad se ocupa del estudio, observacion y practica de las operaciones

performativas que el actor realiza al corporizar el sonido y la palabra, en texto hablado y

cantado. Reflexionaremos en torno al acontecimiento performatico desde la presencia

corporal-sonora del actor. En funcién de los contenidos abordados se analizardn

diversas propuestas conceptuales del cuerpo y la voz en performance.

Contenidos especificos:

Concepciones y representaciones del cuerpo-voz: El cuerpo-voz como unidad
actuante corporal-vocal. Resonancias melodicas del cuerpo  extendido
pentamuscular (Taanteatro). Cuerpo dilatado, presencia ¥ v0ozZ como extension
sonora del cuerpo (Antropologia teatral) La voz como fluyjo e intensidad. El

cuerpo sonoro: logica de tensiones y conexiones en la constitucién de la

presencia corporal-vocal. El cuerpo—voz en el acontecimiento escénico.




m £|A

TEATRO FACULTAD DE ARYES

Brook, Stephen Cheng, Suzuki, Baiochi y Davini.

Unidad N° 3

La voz y el sonido en la construccion escénica.

Esta unidad desarrolla contenidos que instrumentan al estudiante para la composicién de
escenas, prestando especial atencién a las fuentes sonoras y su articulacion con los otros
materiales  escénicos. Planteamos la escena como espacio en que el
sujeto/estudiante/actor se sitlia para hacer y decir. Abrimos un espacio taller para la
composicién de escenas desde dichos procesos subjetivos, con foco en la sonoridad y

. sus relaciones con la psico-fisicalidad.

Contenidos especificos:

¢ El tono vocal. Pardmetros sonoros: altu;a, intensidad, ritmo, timbre.
Correspondencias entre estado/tono corporal y tono vocal.

* El cuerpo-voz como espacio del acontecimiento. La presencia del actor como
proceso corporai-vocal en integracion. Construccién de escena desde la
materia sonora y sus correspondencias con la psico-fisicalidad del actor: su
articulacion en la escena. La voz, los objetos sonoros y la musica en escena. |
Aspectos dramatirgicos del sonido en performance. Lo no-dicho. Lo sonoro
en la composicion del texto performativo. El trabajo sobre la cancién y el
texto: Andlisis de sus variables sonoras y exigencias/necesidades vocales. La

. cancion y el texto en un devenir escénico. El tono corporal-vocal: variables

expresivas y produccion de sentido. El actor como sujeto creador. El cuerpo-

VOZ como espacio para la produccién de subjetividad.

4, Bibliografia especifica (discriminada por unidades)

Unidad N° 1 :

BARBA, Eugenio. Mzis alli de las islas flotantes. México. Universidad Auténoma
Metropolitana/ Grupo Editorial Gaceta, 1968

CHUN-TAO CHENG, Stephen. El Tao de la Voz. Gaia. Madrid. 1995
- GROTOWSKY,, Jerzy Técnicas y teorias de la direccién eseénica. Vol. I

Meéxico Universidad Nacional Auténoma de México/ Grupo Editorial Gaceta, 19
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ORTEGA, Ana Gloria. “Una vision desde la voz. Método de entrenamiento de Tadashi
Suzuki.” Cuadernos de picadero N® 6. La Voz. Bs. As. Instituto Nacional del Teatro.
Abril 2005.

RUIZ LUGO Marcela. FIDEL MONROY Bautista. Desarrollo Profesional de la Voz.
Meéxico ~ Grupo editorial Gaceta. 1993

Unidad N° 2

BAIOCCHI, Maura. PANNEK, Wolfgang. Taanteatro. Teatro coreogrifico de
tensiones. Editorial de la UNC, El apuntador, Transcultura. Cérdoba. 2011

BANEGAS, ALDABURU, PELICORI, SCHWARTZ, HERRERO. Caligrafia de la
voz. Leviatan. Bs. As. 2007

CHUN-TAO CHENG, Stephen. EI Tao de la Voz. Gaia. Madrid. 1995

COMANDU, Marcelo. Capitulo Pricticas corporales. Mover desde el silencio, En el libro “Fragmentos para una
historia de las artes en Cérdoba”™ Autores: Marcelo Nusenovich y Clementina Zablosky (directores) Editorial
(pag.125 a 142) Ed. Brujas y UNC. Cérdoba 2013. ISBN 978-987-591-403-2 (pag. 125 2 142)

DAVINI, Silvia Adriana. Cartografias de la voz en el teatro contemporaneo. El caso
de Buenos aires a fines del siglo XX, Universidad Nacional de Quilmes. Bernal. 2007
DELEUZE, Gilles Francis Bacon. Logica de la sensacion. Arena Libros. Madrid
2004,

DUBATTI, Jorge. Filosofia del Teatro II. Cuerpo poético y funcién ontolégica.
Atuel. Bs. As. 2010.

ORTEGA, Ana Gloria. “Una vision desde la voz. Método de entrenamiento de Tadashi
Suzuki.” Cuadernos de picadero N° 6. La Voz. Bs. As. Instituto Nacional del Teatro.
Abril 2005.

RUIZ LUGO Marcela. FIDEL MONROY Bautista. Desarrollo Profesional de la Voz.
México — Grupo editorial Gaceta. 1993

VALENZUELA, José Luis. Antropologia Teatral y Acciones Fisicas. Notas para un
entrenamiento del actor. Instituto Nacional de Teatro. Bs As. 2000

Articulo:

Disponible en: http://www.seer.ufrgs.br/presenca
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Unidad N° 3

DAVINI, Silvia Adriana. Cartografias de la voz en el teatro contemporaneo. El caso
de Buenos aires a fines del siglo XX. Universidad Nacional de Quilmes. Bernal. 2007
RUIZ LUGO Marcela. FIDEL MONROQY Bautista. Desarrollo Profesional de la Voz.
Meéxico — Grupo editorial Gaceta. 1993 7

VALENZUELA, José Luis. Antropologia Teatral y Acciones Fisicas. Notas para un
entrenamiento del actor, Instituto Nacional de Teatro. Bs As. 2000

Articulos:

GROTOWSKI, Jerzi. “El performer” Revista de artes escénicas El Apuntador. N°8.
Cba. 2003.

SASSONE, Ricardo. “EI ser del “Ser otro” y la conformacicn del territorio escénico:
El caso Grotowski.” Cuadernos de picadero N° 5. Presencia de Jerzi Grotowski. Bs. As.
Instituto Nacional del Teatro. Marzo 2005

VARLEY, Julia. “El eco del silencio.” Cuadernos de picadero N° 6. La Voz. Bs. As.
Instituto Nacional del Teatro. Abril 2005.

universidad. 2000.

5. Bibliografia general ampliatoria

ALEXANDER, Gerda: La eutonia, un camino hacia la experiencia total del cuerpo.
Paidos. Bs. As. 1998

BARBA, Eugenio: El arte secreto delactor. Brunc Bert Ed. Meéxico 1990

CHION, Michel. El sonido. Musica, cine, literatirua...Bs As. Ed. Paidés. 1999
MAUGRETTE, Catherine. Estética del teatro. Bé. As. Artes del sur. 2004.

SANCHEZ MONTES. Marfa José, EI cuerpo comeo signo: Ia transformacion en la
textualidad en el teatro contempordneo. Madrid. Biblioteca nueva. 2004.

SCHECHNER, Richard. Performance, teoria Y pricticas interculturales. Bs. As. La
6. Metodologia.

semanal de 2 hs.
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Las clases son de cardcter tedrico-practico, con espacios empiricos de técnica,
expresion y desarrollo creativo y espacios de orden conceptual, dictados en articulacién
con la prictica y en trabajos extra-dulicos de lectura y desarrollo de informes.

Si bien los contenidos estdn agrupados en unidades para su organizacién
tematica, estas unidades no se desarrollan de modo cronolégico o correlativo, sino que
se irdn introduciendo en forma alternada y en ocasiones simultinea, pudiendo una
misma actividad ejercitar diferentes aspectos. No obstante, el desarrollo anual respeta
una progresién que comienza con el reconocimiento del cuerpo-voz y el sonido como
materiales escénicos, para culminar con la construccion de “performance” y el estudio
de las operaciones actorales y compositivas.

Logicamente, los desarrollos realizados en el 1° afio de una linea que contempla
tres aflos de formacidn especifica y en correlatividad, deben ser pensados como
introductorios, para su profundizacién en los afios posteriores, en los que se irdn
complejizado aspectos de la préctica artistica y especificando temas de la teoria teatral.
No obstante, este cardcter introductorio de la materia entrafia una complejidad a tener
en cuenta, ya que a modo de iniciacidn, el estudiante necesita tomar contacto y
dimensionar la extension del campo a estudiar, sus problemadticas devenidas en el
tiempo y las principales rupturas en la tradicién teatral que lo re-posicionan. Esta
comprension ubica al estudiante en un contexto propicio para la préctica y la reflexion

no sélo en el 1° aiio de la carrera sino en los estudios posteriores.

7. Evaluacién:
* Se realizarén 4 evaluaciones parciales:

1. Evaluacidn escrita del material te6rico. Se observars particularmente la
comprension de los conceptos, la capacidad de asociaciéon y la
adecuacion al lenguaje especifico planteado por los autores.

2. Analisis sonoro de una obra teatral en que se reflexionara en torno a
problematicas abordadas en la catedra y que vinculan: 1- cuerpo-voz del
actor, el texto y la cancion en escena. 2 - procedimientos actorales'enm
relacién al desarrollo corporal-vocal. 3 fuentes soncras. 4 - la /H'ht(—

i

sonora y su devenir dramatirgico. {
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3. Produccién de dos escenas teatrales con aplicacién de la practica
especifica desarrollada en clase en torno a la voz hablada y/o cantada
Se realizardn 3 Trabajos Practicos de lectura, analisis, comprension y discusion

del material tedrico propuesto por la catedra.

Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como

libres:

Alumnos en condicion promocional o regular

El alumno debera asistir al 80 % de clases tedrico-practicas para promocionar la materia

Para la promocién y regularidad se tendrd en cuenta el Régimen de alumnos vigente en

nuestra facultad. En el mismo se estipulan las calificaciones propias de cada condicién y

el porcentaje de recuperatorios de Trabajos précticos y Parciales,

Alumnos en condicion libre:

Los estudiantes que rindan la materia en condicién de libres seran evaluados en 3 ctapas

1.

Presentacion de una escena en que el estudiante resuelve actoralmente la puesta
en escena de un fragmento de texto y cancion, teniendo en cuenta los
procedimientos trabajados en la cdtedra. La escena deberé estar acompafiada por
un informe escritoc a modo de descripcion del proceso de creacidn y
materiales/procedimientos utilizados. - |
Evaluacién de los contenidos conceptuales de la materia (médulos tedricos
impresos en los apuntes de cédtedra) Se observard particularmente la
comprension de los conceptos, la capacidad de asociacién y la adecuacién al
lenguaje especifico planteado por los autores.

Andlisis de un especticulo del medio en que se- reflexionara en torno a
problemdticas abordadas en la citedra y que vinculan: 1- cuerpo-voz del actor,
el texto y la cancidn en escena. 2 - procedimientos actorales en relacion al
desarrollo corporal-vocal. 3 fuentes sonoras. 4 - la materia sonora y su devenir

dramatirgico.
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dicha entrevista se especificaran las pautas de evaluacién y se acordaran

instancias de consulta.

9. Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene

Se trabajaré con ropa comoda (tipo deportivo)} para el desarrollo de los gjercicios fisicos.
Es necesario que el estudiante sea puntual, concurra aseado a las clases, cuide su salud,
lleve una alimentacidon adecuada y rica en nutrientes y ejercite la atencion y respeto

hacia sus compafieros de trabajo.

Cronograma tentativo

Trabajos Practicos:

La fecha indicada corresponde a la clase en que ser4n entregadas las pautas.
N°¢1) 13 de Abril

N°2)4 de Mayo

N° 3) 1 de Junio

Parciales.

’j. - | N°1) 29 de Junio
N°2) 17 de Agosto
N°3) 14 de Septiembre
N°®4) 2 de Noviembre

1 g
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: TEATRO
Carrera/s: Licenciatura en Teatro PLAN 1989
Asignatura: FORMACION ACTORAL |

Equipo Docente:

- Profesores:

Prof. Titular Marcelo Arbach

Prof. Adjunto Andrés Rivarola

- Adscriptos:
Lic. Daniela Copertari; Lic. Viviana Grandinetti.

- Ayudantes Alumnos:
Julieta Zamora, Lautaro Ruiz, Isaias Charra, Florencia Bravo, Agustina Buenader, Victoria
Mateu.
Distribucion Horaria
Cursado presencial de 2 horas semanales.
Comisién A: Lunes de 16 a 18 hs.
Comisién B: Martes de 9 2 11 hs.
Atencién a estudiantes: Martes de 11a 13 hs.
Consultas al correo: marceloarbach@artes.unc.edu.ar; andresrivarola@artes.unc.edu.ar

INTRODUCCION

“En general el cuerpo de los actores se va a concebir (a partir del siglo XX) ya no
como entidad psicoldgica sino como entidad instrumental dentro de la escena, es
decir como instrumento significativo en si mismo en jugar de como medio para
llevar la palabra y el discurso racional y dialogado a la escena teatral”. (Maria José
Sanchez Monte)

Este programa propone una invitacion a reconocer las probleméticas de la actuacion por
medio de las necesidades emergentes en la formacion del actor como productor/creador/constructor
de sentido en su trabajo sobre la escena.

Damos por sentado que no existe una unica manera de abordar la problematica de la

actuacidn, que no hay formulas infalibles a transmitir directamente, pero que es necesario realizar un

recorrido experimental y practico por esas problematicas y, al mismo tiempo, reflexionar p
sobre esa praxis y lograr una sistematizacidon que fundamente nuestre inicio en el re

carrera universitaria.
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Para introducir al estudiante en la formacién del actor partiremos de algunas hipétesis sobre

la actuacién, construidas a partir de los cambios de paradigmas que proponen los referentes del teatro
més influyentes, tanto histéricos como contemporéaneos, y que han contribuido para que el concepto
de teatralidad se base en la corporalidad de los actores (Sanchez Montes, 2004); y asi ponerlas en

préctica, interpelarlas y reflexionar sobre ellas.

FUNDAMENTACION

“El arte del actor consiste en organizar su propio material, es decir, en la
capacidad de utilizar de forma correcta los medios expresivos del propio
cuerpo”. (Vsevolod Meyerhold)

Haciendo eje en el cuerpo y la accién como nociones fundamentales en la construccién
significante y elementos claves para la composicién en la actividad creadora del actor, pensaremos la
actuacion como: un estar en la escena ¥ un dejarse hacer; una serie de operaciones y de ejecuciones
concretas; una preocupacién por la percepcion, la presencia, la expresividad y la accién. Y
pensaremos el rol del actor como productor de su propio trabajo que organiza el material ¥ potencia
sus capacidades tanto expresivas como poéticas. Acordamos que actor se dice de aquel que hace', es
un jugador (player), acciona, opera.

Este posicionamiento se pondra en tensién y discusién con ciertas consideraciones generales
sobre la actuaci6n que pertenecen més bien al sentido comin instalado en el medio, y de las que han
hablado y dado respuestas los tedricos de referencia.

Si actuar, para Paco Giménez, “es lo Opuesto a seguir como estoy” (Valenzuela, 2004)
entonces seré necesario recurrir, para la actuacién, a un uso extra-cotidiano de las energias. Este
modo de poner/se el cuerpo esti presente en todas las técnicas espectaculares codificadas, desde el
ballet y la danza clésica, pasando por las danzas populares y el mimo, hasta los distintos tipos de
teatro oriental; y mas alla de los distintos lenguajes teatrales pueden encontrarse principios (equilibrio
precario, pre-expresividad, preocupacion por la presencia escénica, uso particular/extracotidiano de la
energia y del cuerpo) que atraviesan todas las técnicas. De estos principios que retornan se ha
ocupado la antropologia teatral desarrollada por Eugenio Barba que, con estudios que no intentan

“fusionar, acumular o catalogar las técnicas del actor”, busca “Ia técnica de las técnicas, (...) aprender
a aprender” (Barba 2009:26).

[N .
“Recordemos que to actores son llamados asi actores, es decir hacedores. No habladores, ni pensad

Hacedores ya que su praxis fisica y real es la que los compromcte, la que al 1
instancia, construye los signos legibles desde la platea” (Serrano 2004; 189)

o
ransformar los transforma y
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Desde este enfoque volveremos constantemente sobre dos preguntas fundamentales: ;Qué es
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actuar?, y ;Qué debe considerarse en y para la formacion del actor?

OBJETIVOS
Objetivo general
. introducir al estudiante a las problematicas generales de la actuacion por medio de

ejercitaciones pertinentes y posteriores instancias de reflexién y elaboraciones conceptuales.

Objetivos particulares
. reconocer y adquirir herramientas para el trabajo en la formacion actoral integral,
. desarrollar una disciplina particular para el trabajo teatral en los estudios universitarios.
. identificar los elementos y nociones fundamentales que se ponen en juego en el trabajo
actoral.
. desarrollar la capacidad de administracién y dosificacién de esos elementos ¥ nociones
del trabajo actoral para la construccién de sentido en la escena.
. abordar procesos creativos, tanto individuales como grupales, a partir de las nociones
trabajadas para la construccién de escenas.
. gjercitarse en la elaboracién Y apropiacién de conceptos surgidos a partir de Ia
experimentacién de las propuestas.
o claborar conclusiones, preguntas ¥ conceptos sobre el trabajo particular del actor y las

probleméticas emergentes.

. desarrollar un espiritu y pensamiento critico frente a las problematicas de la actuacion.

CONTENIDOS

Unidad I: Un actor se prepara .

Calentamiento. Preparacién del cuerpo y la voz.

Del desarrollo fisico al desarrollo expresivo del calentamiento.
Impulso. Equilibrio. Resistencia.

Actitud, gestualidad, expresividad,

Posibilidades expresivas de ojos, rostro, manos.

Unidad IX: Del juego a Ia actuacion
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Herramientas, nociones y procedimientos basicos para la gjercitacion actoral:
Aceleracion, ralentamiento, interrupcion.

Silencio, intercalacion, saturacion.

Velocidades, planos, fuerzas.

Accibn, reaccion, represion.

Unidad H1I: Un cuerpo que dice.

La narracion expresiva. Desarrollo expresivo y desarrollo verbal de la escena,
Relacidn accidn-palabra, cuerpo-voz. _

La accién como herramienta de construccién y conocimiento de la l6gica no verbal.
Lo que se ve, lo que se oye, lo que no se ve.

De lo que se dice a fo que se hace / siente / piensa.

Unidad IV: Del hacer al estar. Hacia un cuerpo decidido
El uso de la energia como un prepararse para el trabajo.
Energia, obstaculo, transformacién de la energia.

El hacer como accidn, como tarea, 0 como posibilidad.
Tensidn, contradiceidn, oposicion.

Técnicas cotidianas, técnicas extra-cotidianas del uso del cuerpo: relacion dialéctica.

Unidad V: Una nueva percepcio’ﬁ.

Foco, escucha, aceptacion.

Relacién con uno mismo, con el compafiero, con el entorno.,
Estimulos externos y motivaciones internas.

Mundo interno v territorio externo.

Del hacer/proponer/ofrecer al dejarse hacer/aceptar/recibir.

Unidad VY: Primeras aproximaciones a la creacion escénica
Integracién, combinacion y dosificacién de nociones.
Sintesis, condensacion, precision,

Creacion, composicién, repeticion.

Composiciones simples de recorridos actorales individuales.

Composiciones simpies de escenas grupales,

o N
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PROPUESTA METODOLOGICA

“El hombre sensible obedece a los impulsos de la naturaleza y no
ofrece mas que el grito de su corazén; en el momento en que
atempera o fuerza ese grito, ya no es el mismo, es un comediante”

(Diderot)

Por medio de diversos ejercicios, juegos teatrales, improvisaciones y construccién de escenas
apuntaremos al reconocimiento de las diversas nociones que intervienen en el trabajo del actor v
sefialan las necesidades fundamentales para su formacién.

Ahora bien, no se pretende que el estudiante repita conceptos aprendidos o extraidos de
textos, o escuchados de teatristas, sino que la materia propone una invitacién a pensar la problematica
de la actuacién por medio de la experimentacién practica; es una invitacién a relacionar conceptos,
experiencias y recorridos posibles que apunten a fundamentar una formacién del actor con eje en el
trabajo del cuerpo y en la nocién de accion. Esto nos llevara a pensar directamente la formacién del
actor, sus necesidades y las problemdticas generales emergentes. En este sentido para nosotros es
sustancial la importancia reflexionar constantemente sobre la practica escénica, el lugar y el
desempefio del actor.

Las clases tendran un caracter tedrico-practico con:

* una instancia de experimentacién con presentacion de ejercitaciones para el
reconocimiento de probleméticas por medio del uso y control de nociones y herramientas
actorales; realizacion de ejercicios o escenas tanto individuales como grupales;
presentacion de trabajos actorales y escenas grupales.

* Y otra instancia de reflexién y elaboracién conceptual por medio de discusién y
devoluciones sobre los trabajos presentados; exposiciones teéricas de la bibliografia
propuesta; propuestas de lecturas complementarias para su discusion y utilizacién en las

clases, en los escritos, o en las presentaciones actorales.

Se solicitardA a los estudiantes trabajos a elaborar en instancias extra-ailicas, tanto
presentaciones de escenas donde se explicite €l uso, dominio y comprension de las herramientas
expuestas en clases como escritos donde se dé cuenta de la elaboracién de preguntas, dilemas o

conceptos.

Se propondrd constantemente generar una disciplina necesaria para los estudios univc?i

de la disciplina teatral. En este sentido, se estimulard y se solicitard a los estudiantes un 13

coherente y pertinente.
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PROPUESTA DE EVALUACION

VLS 1A DE KVALUACION
La cétedra propondra para la aprobacién de la materia, ajustdndose a las reglamentaciones
vigentes, instancias de parciales cuatrimestrales, finales y coloquio final; ademas de considerar los
trabajos practicos presentados que van desde los ejercicios actorales realizados en clases, las
presentaciones, discusiones y defensa de escenas hasta la presentacion de los trabajos escritos que se
soliciten.
Es importante destacar que consideramos que en este tipo de procesos de aprendizaje
relacionados con la practica de una disciplina artistica necesitamos de instancias que superen la
transferencia directa de conocimientos y fomenten el desarrollo de pensamiento critico por medio de

la experimentacién practica sobre las problematicas emergentes en la formacién del actor y la
posterior reflexion.

Condicién Promocional: Asistir al 80% de las clases tedrico-précticas; aprobar el 80 % de los

Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7
(siete); aprobar el 100% de las Evaluaciones Parciales, con calificaciones iguales o mayores a
6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete). Las calificaciones promediadas de evaluaciones
parciales y trabajos practicos serdn consideradas separadamente y no seran promediables a los

fines de la Promocién. Podra recuperar un parcial y un trabajo préctico.

Condicién Regular: Aprobar el 80 % de los Trabajos Préacticos con calificaciones iguales o
mayores a 4 (cuatro) y aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales
0 mayores a 4 (cuatro). Las calificaciones de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran
consideradas separadamente y no seran promediadas a los fines de la aprobacién de la

condicion de alumno Regular. Podra recuperar un parcial y un trabajo practico.

Condicién Libre: 1) Realizar una escena individual;

2) Realizar una escena grupal; 3)
Realizar un examen escrito a partir del corpus de material bibliogréfico dado por la catedra.

Para las escenas deberé: a) Considerar los temas del programa trabajados en clases; las
consignas dadas para los trabajos practicos y parciales de presentaciones de escenas; los

procedimientos de trabajo en clases, b) Dar cuenta de un reconocimiento Yy apropia

probleméticas y nociones actorales trabajadas en la defensa y exposicion de los m

de composicion de las escenas, ¢) Relacionar todo lo trabajado practicamente con

tedricos propuestos por la catedra.
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El estudiante debera concretar, alrededor de 30 dias antes de la mesa de examen, una reunion

previa con los docentes donde expondra parte del proceso de trabajo sobre las escenas.

Cronograma

*recordamos que la misma clase de dicta dos veces por el doble horario que se ha dispuesto debido a

la cantidad de estudiantes.

*Damos en llamar las clases “préctica-teérica” ya que se invita primero a la experimentacion de las

problematicas para luego relacionarlas con el material bibliografico de los referentes tericos.

*Los contenidos de las unidades se exponen de manera espiralada ya que en las problematicas de la

actuacion la mayoria de las nociones no son lineales sino que estan presentes permanentemente en

distintas capas.

10

L

| 6y 7 de abril Clase presentacién Presentacién de la materia, Programa, Contenidos,
Desarrollo, Metodologia

2 13 y 14 de abril Clase préctica-tedrica | Inicio de reconocimiento de las probleméticas de
actuacién (Unidad I)

3 20y 21 de abril Clase practica-tedrica | Inicio de reconocimiento de las problematicas de
actuacion (Unidad I y IT)

4 27 y 28 de abril Clase préctica-teérica | Reconocimiento ¥ apropiacion de las probleméticas y
nociones trabajadas (Unidad |, 11 y III)

5 4y 5 de mayo Clase préctica-tedrica | Reconocimiento Y apropiacién de las problematicas y
nociones trabajadas (Unidad I, 11 y I1T)

6 11y 12 de mayo Préctico N°1 Reconocimiento y apropiacién de las problematicas y
nociones trabajadas (Unidad I, 11 y I

7 25y 26 de mayo Préctico N°1 Reconocimiento y apropiacién de las problemiticas y

(Continuaci6n) nociones trabajadas (Unidad I, II y III)

8 1 y 2 de junio Clase tedrica Exposicion de materiales bibliograficos. Primera parte
del corpus tedrico.

9 8 y 9 de junio Parcial N°1 Parcial escrito sobre materiales bibliogréficos. Primera
parte del corpus tedrico.

10 | 15y 16 de junio Clase préctica-tedrica | Reconocimiento ¥ apropiacién de las problematicas y
nociones trabajadas (Unidad I, II y III)

I | 22y 23 de junio Clase préctica-teérica | Reconocimiento ¥ apropiacion de las problematicas y
nociones trabajadas (Unidad I, I1 y I

12 ] 29y 30 de junio Practico N°2 Reconocimiento y apropiacién de las problematicas y
nociones trabajadas (Unidad Lyl

13 | 27y 28 de julio Préctico n®2 Reconocimiento y apropiacién de las probleméticas y

(Continuacién) nociones trabajadas (Unidad LIy I

14 | 3y 4 deagosto Clase practica-tedrica | Inicio de reconocimiento de las probleméticas de
actuacion (Unidad V)

15 | 10y 11 deagosto | Clase practica-tedrica | Inicio de reconocimiento de las probleméticas de
actuacion (Unidad V) FZD ]

16 | 17y 18deagosto | Clase practica-teérica | Inicio de reconocimiento de las problematicas d Sy
actuacién (Unidad VI) é f '

17 | 24y25deagosto | Clase practicatedrica Reconocimiento y apropiacién de las problom ﬁ:a/{ Yo _tfa
Nociones trabajadas (Unidades IV, V, VI) )

18 | 31ago/1 sept

Clase prictica-tedrica

Reconocimiento y apropiacién de las problemiificds y f
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nociones trabajadas (Unidades IV, V, VI)

19 | 7y 8 desept. Practico N°3 Reconocimiento y apropiacién de las problematicas y
nociones trabajadas (Unidades IV, V, VI)

20 | 14 y 15 de sept. Préctico N°3 Reconocimiento y apropiacion de las problematicas y

(Continuacion) nociones trabajadas (Unidades IV, V, VI)

2] | 28y 29 de sept. Clase tedrica Exposicién de materiales bibliograficos. Segunda parte
del corpus tedrico.

22 | 5y6.de octubre Practico N°4 Trabajo Practico escrito sobre materiales
bibliograficos. Segunda parte del corpus teérico.

23 |12y 13 deoctubre | Clase practica-tedrica | Reconocimiento y apropiacion de las probleméticas y

nociones trabajadas. Integracién de todos los
contenidos.

24 | 19y 20 de octubre | Clase practica-tedrica | Reconocimiento y apropiacion de las probleméticas y
nociones trabajadas. Integracion de todos los

contenidos.

25 |26 y27 de octubre | Finales / Parcial N°2 Presentacion de escena final

26 | 2y3denov Finales /Parcial N°2 Presentacién de escena final
(Continuacion)
27 |9y 10 de nov, Recuperatorios

Consideraciones

Tanto para el desarrollo de la materia como para una revisién constante de una metodologia que
facilite los procesos de aprendizaje de la disciplina teatral en general y actoral en particular, se tendra
€n cuenfa:

* El lugar que ocupa la materia en el plan de estudios: Pertenece al area troncal de la
disciplina, se encuentra en el 1° afio de la carrera ¥y se relaciona directamente con las otras
materias del drea actoral: Formacién Expresiva I, Formac:lon Sonora I y también con

Integracién 1.

¢ La cantidad de estudiantes: En los altimos afios ha aumentado considerablemente la
cantidad de ingresantes. Formacién Actoral L, al igual que varias materias del primer afio de
la carrera, divide sus clases en dos comisiones para poder desarrollar su programa y lograr los
objetivos propuestos en un proceso de ensefianza y aprendizaje que posibilite un seguimiento
personalizado de cada estudiante.

* La cantidad de clases anuales: Se estiman entre 22 y 26 encuentros al afio. En esa
cantidad de encuentros se deben presentar los temas, realizar las pricticas pettinentes, los

procesos de elaboraciones conceptuales y los exdmenes parciales, finales ¥y recuperatorios.

* La conformacién del grupo: Por un lado, muchos de los ingresantes no han_tenido

. . " D
formacién actoral previa; por otro lado, son jovenes, muchos de ellos alejados d S ?D eﬂsp
familiares, que se encontraran frente a un nuevo modo de vida ¢
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universitarios; y por Gltimo, también para muchos de ellos serd novedoso y desafiante Ia

experiencia de trabajar en grupos.

BIBLIOGRAFiA

La presente bibliografia se ofrecerd como primer abordaje a los estudios teéricos sobre la
problemtica de la actuacién y la formacién del actor. El criterio de seleccién de la misma recupera
autores que han reflexionado sobre la préctica particular y concreta de la actuacién, o que realizan
relatos de experiencias personales que dan cuenta de una preocupacién y una bisqueda sobre la
formacién y el trabajo del actor, o que presentan respuestas a dilemas fundamentales de la actuacién,
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y directores exponen desafios y conceptualizaciones significativas elaboradas a partir de sus propias
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SERRANO, Ratil (2004) Nueva tesis sobre Stanislavski,

Buenos Aires, Atyel.

URE, Alberto, (2003) Sacate Ia careta, Buenos Aires, Norma,

VALENZUELA, José Luis (2000) Antropologia Teatral Y acciones fisicas. Notas para un
entrenamiento del actor, Buenos Aires, Editoria] del INT.

VALENZUELA, José Luis (2004) Las Piedras jugosas. Aproximacicon al teatro de Paco Giménez,

Buenos Aires, Editorial del INT.
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico Teatro
Carrera: Licenciatura en Teatro
Asignatura: HISTORIA DE LA CULTURA AMERICANA I. Problematicas de la Cultura y
el teatro.
Equipo Docente:
- Profesores:

Prof. Titular: Mgter. Silvia Villegas

Prof. Asistente: Lic. Mariela Serra
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:

Ayudantes Alumnos: Mariano Cervantes

Natalia Neves

Adscriptos: Lic. Carla Andrea Asis
Distribucién Horaria Desarrollo de la asignatura Viernes de 9 a 14hs. Horario de
atencidn a alumnos Viernes de 14.30 a 15.30. Correo electrénico a través del cual se
comunica con los estudiantes: silviavillegas@artes.unc.edu.ar
Turno Mafiana

PROGRAMA

1- Fundamentacién / Enfoques / Presentacién:

Cultura y el teatro son abordados en esta asignatura desde una perspectiva histérica
en tanto ambas dimensiones son resultado de procesos que suponen acuerdos,
convenciones, compromisos asf como crisis y conflictos. La perspectiva segun 1a cual
proponemos analizar la cultura es inscribiendo los acontecimientos Y procesos en .
tramas de significacién culturales, simbdlicas, sociocecondmicas locales y mundiales'._ El
teatro, en tanto espacio social fundamental para simbolizar, socializar, hacer politica,
pone de manifiesto la necesidad de una muy experta instrumentacién teérica para
acceder a la obra de arte y subraya la importancia de generar espacios para la reflexién
y la apropiacion de explicaciones histéricos culturales latinoamericanas.

El teatro es a la cultura una fuente permanente de emergencia de valores, ideas, |
creaciones, opiniones y perspectivas del mundo. Como experiencia cultural arcaica )

~ conserva en los modos de representacién, en la diversidad de lenguajes que conjugam
en su matriz colectiva y societaria, la significacién humana expresada desde las mads; . ‘
remotas experiencias histéricas. Su disposicién critica, su permanente puesta en
cuestion del orden del poder y de las formas arcaicas y conservadoras lo colocan
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necesariamente en un particular angulo de construccion de nuevos saberes,
deconstruccion y reconstruccién de procesos histéricos, creando de esta manera
inagotables situaciones que operan como un espejo social.

La orientacién de nuestra asignatura, o si se prefiere, una serie no regular de
respuestas provisorias, esta organizada desde el campo transdisciplinar de la historia,
la sociologia y la antropologia. Situarnos desde la historia y la sociologia implica una
conciencia, una modalidad cognitiva, un tipo de analisis, propio de las ciencias sociales,
cuyo propdsito es explicar y comprender como y por qué se han constituido las
relaciones sociales vigentes. En este aspecto lo consideramos lugar de construccion de
conocimiento artistico y cultural insoslayable.

La identidad como um producto histérico

2- Objetivos OBJETIVOS

Desarrollar practicas de lectoescritura a fin de apropiarse del lenguaje propio de
fas Ciencias Sociales y la teatrologia en particular.

Apropiarse de Teorias, conceptos, categorias, informacién, data e indicios propios
de las problematicas dela Cultura y el teatro.

Reconocer al Teatro y la Cultura en tramas de construccion transdisciplinar.
Analizar los conceptos de Teatro, teatralidad y performance,
Vincular el Teatro con procesos y acontecimientos de la Modernidad.

Problematizar el Teatro en torno a las definiciones propias de la identidad como
variable étnica, de género, politica y memoria.

Reflexionar sobre problematicas de orden epistemolégico en la trama de las
Ciencias Sociales y la teatrologia.

3- CONTENIDOS. UNIDADES

Unidad UNO. Teatro y Cultura

Teatro y Cultura, una construccidn transdisciplinar. Teorias, conceptos y categorias
de la Cultura, el Arte y el Teatro. Teorias y conceptos némades. La problemética
de la Cultura y el arte en los discursos de las Ciencias Sociales. Teatro y cultura
Iatinoamericana El convivio teatral. Relativismo y etnocentrismo cultural

Mito: la palabra. M:tos de origen, fundacron y creacidn. Produccién, circulac
consumo de bienes materiales y simbélicos. El reordenamiento mundial y IJ
efectos de la globalizacién




NI £]A @m
TEATRO FACLTADLE ARTES . b Congot

Unidad DOS. Teatro, teatralidad y performance

Teatro, estética, poética. Teatralidad del teatro. Teatralidad de la vida social y
politica. Performance. El acontecimiento convivial. El acontecimiento poético. El
acontecimiento expectatorial. Artes liminares. El teatro como dimension artistica.
Modalidades de representacion, reproducciéon y memoria. Rito, ceremonia. Teatro
y cultura popular.

UNIDAD TRES: Teatro y Modernidad

Teatro y Modernidad. Modernidad y Barroco. Hitos culturales de un capitalismo
periférico. Modernidad /modernismo/modernizacién. Modernidad vs. tradicion.
Modernidad/posmodernidad. Las Culturas Hibridas. El ethos Barroco. Relaciones
interétnicas: aborigenes-americanos-europeos-africanos. Sincretismo, Mestizacion
e hibridacién cultural. .-Quinientos afios de resistencia cultural.-Transculturacion y
endoculturacion. Permanencia de la relacion colonizados-colonizadores. Lo culto y
lo popular. Los desarrollos culturales contemporaneos y la perspectiva histérica de
su analisis. Cultura y poder, arte y politica. Teatro y sociedad.

UNIDAD CUATRO: Teatro e identidad

Teatro e identidad. Perspectiva histdrica a la cultura latinoamericana y sus
constitutiva problematica identitaria. Identidades emergentes en el marco de [a
Modernidad. Derechos Humanos. Teatro y problemética de Género. Culturas de
los pueblos originarios. La problematica de 1a identidad. Diversidad, subjetividad.
Memoria, historia e identidad. El Tiempo, el Espacio y los Sujetos Historicos como
triangulacidn basica para la explicacion en Historia, Tiempo y temporalidades.
Imaginario y representaciones. Mitos, relatos y ficciones de las identidades de un
espejo trizado. El departamento de Teatro de la UNC.

Unidad CINCO. Teatrologia y Ciencias Sociales. Problematicas de orden
epistemolégico

Enfoque tedrico epistemoldgico para el tratamiento de la cultura y el teatro. Una
perspectiva teatroldgica. Los presupuestos epistemolégicos de la nueva
teatralogia: el hecho teatral como conjunto de relaciones, proceso complejo y
fendmeno cultural y social. Practicas especificas y autonomia. Capital cultural y
capital artistico.

Bibliografia obligatoria discriminada por nlcleos temétidos o unidades.

BIBLIOGRAFIA UNIDAD UNO

ALTAMIRANO, Carlos. Textos criticos de Sociologia de la Cultura. Paidds, Buenos
Aires, 2002

BARBA, Eugenio. Discurso con motivo de recibir el Titulo de doctor Honoris ¢
IUNA. 2008
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CUCHE, Denise. La nocidn de Cultura en las Ciencias Sociales. Ediciones Nueva
Vision. Buenos Aires, 1996

DUBATTI, Jorge. El convivio teatral. Atuel (2007)

GRIMSOM, Alejandro. Los limites de la Cultura. Critica de las teorias de la
identidad. Siglo XXI Editores 2011.

HOPKINS, Cecilia. Tintinaku. Teatralidad y celebracidon popular en el Noroeste
argentino. Coleccion estudios teatrales. Ed. Instituto Nacional del Teatro. 2012

BIBLIOGRAFIA UNIDAD DOS

DUBATT], Jorge. Filosofia del Teatro I. Convivo, experiencia y subjetividad. Atuel
{2007)

FERAL, Jossete. Acerca de la Teatralidad. Galerna. Buenos Aires. 2003

PRIETO-STAMBAUGH, Antonio. Actuaciones de teatralidad y performance.
Universidad Veracruzana. 2002

SCHENER, Richard. Teoria y practicas interculturales. Libros del Rojas. Bs.As., 2000,

PAVIS, Patrice. Diccionario de teatro: Dramaturgia, estética, Semiologia. Paidds
Ibérica. 1998

BIBLIOGRAFIA UNIDAD TRES

BERMAN, Marshal. Todo lo sélido se desvanece en el aire. Siglo XXl ed. 1988.
México. .

GARCIA CANCLINI, Néstor. Las culturas hibridas. Estrategias para entrar y salir de la
Modernidad. Editorial Grijalbo. México. $1990.

HELLER, Agnes. Vida Cotidiana y movimientos Culturales. Revista Vuelta, México,
1990

GEERTZ, Cliford. Conocimiento Local. Buenos Aires. Piados. 1990,

BOLIVAR ECHEVERRIA. R. y otros. Ethos Barroco. Editorial UAM. México. 1995
Bibliografia Unidad CUATRO

BRUNNER, José Joaquin. América Latina : Cultura y Modernidad. Grijalbo
México.1992

CANDEALU, Joel. Memoria e Identidad. De! So!. Buenos Aires. 2001

LAMAS, Marta. Usos y posibilidades del concepto de género. Papeles de Poblacién,
julio-septiembre, nimero 021. México, 1999.

CAPPONA PEREZ, Danjela: trasvestismos pobres para teatralidades politicas

http://parnaseo.uv.es/Ars/stichomvthia/stichomvthia?[cagona.pdf ~

S
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GARCIA CANCLINI, Néstor. Las culturas hibridas. Estrategias para entrar yi&a
Modernidad. Editorial Grijalbo. México. 1990,
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BIBLIOGRAFIA UNIDAD CINCO

DUBATTI, Jorge. Filosofia del Teatro . Convivo, experiencia y subjetividad. Atuel
{2007)

BOURDIEU, Pierre. Los tres estados del capital cultural. Gedisa. Buenos Aires,
1987.

VILLEGAS, Silvia. Teatro y politica en Argentina. El Libre Teatro Libre de Cdrdoba.
1969/1975. Ed. Universitas. 2015

5- Evaluacion: Las modalidades de evaluacidn se definen en relacién al diagndstico
del grupo de alumnos de a promocién en curso y a la critica situacién que se
plantea en torno a la masividad en virtud del escueto nimero de docentes a cargo,
a la sazén, Una Profesora Titular Regular de dedicacién semiexclusiva y Una
profesora Asistente Simple . Se trata en términos generales de seis evaluaciones
Cuatro trabajos practicos y dos evaluaciones parciales. Asimismo se definen
modalidades de evaluacidn especificas para alumnos con capacidades especiales.
Las evaluaciones se ajustan a la reglamentacion vigente ( Régimen de alumnosy

alumno trabajador en: http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-asuntos-
estudiantiles#regalumnos

6- Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres:
{segun normativa vigente

REGULACION DEL CURSADO Y ACREDITACION

Esta materia se cursa durante el primer semestre del afio, de marzo a julio. Los
alumnos pueden acceder a la aprobacién de la materia en su condicién de alumnos
Promocionales, Regulares o Libres segln asistencia y acreditacién obtenidas. Las
instancias de evaluacién previstas se desarrollan a través de 4 trabajos practicos y2
evaluaciones parciales.

Para acceder a la condicién de alumno Promocional se deberd tener registrada
asistencia al 80% de las clases précticas. Y, obtener notas que acrediten 6/10 o mas
de 6/10 promediando 7 como minimo, en todas las instancias de evaluacion, ya sean
practicos o parciales; con la posibilidad de recuperar 1 (uno) de los 2 (dos) parciales.
Excepto aquellos alumnos que justifiquen su inasistencia a evaluacién mediante
certificacién. Acordadas las fechas de entrega del informe parcial, las formas de

recuperacion de estos parciales es individual, escrito y para realizar en 80 minutos en
horario a convenir.

Para acceder a la condicidn de alumno Regular se deber4 tener registrada asistencia al
80% de las clases practicas. Y, obtener notas que acrediten no menos de 4/10 tanto en
evaluaciones de Trabajos Practicos como en evaluaciones Parciales. Para estos
alumnos existe la posibilidad de recuperatorio para acceder a la regularidad d
menos dos evaluaciones de Trabajos practicos y las dos evaluaciones parcialés,
Acordadas las fechas de entrega del informe parcial, las formas de recupe’r) ‘Eién.\_dg;,
. E o

|
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estos parciales es individual, escrito y presencial, para realizar en 80 minutos en
horario a convenir.

La condicion de Libre se dispone para aquellos alumnos que, sin obligaciones
previamente contraidas con la citedra, se presentan directamente a rendir en mesas
de examen en fechas previstas por el Despacho de alumnos segin Reglamento de
alumnos.

e
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: TEATRO
Carrera/s: LICENCIATURA EN TEATRO Plan/es: 1989
Asignatura: PSICOPEDAGOGIA TEATRAL
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Lic. Maura J. Sajeva
Prof. Asistente: Lic. Maria Fernanda Vivanco

- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Josefina Demo Secco, Belén Vega, Maria Guadalupe
isola, Maria Sol Moreno Magliano

Distribucion Horaria;

Turno tarde: Primer cuatrimestre: Viernes de 14:30 a 17:30hs. / CONSULTA: Viernes
de 13 a 14 hs.

Turno mafiana: Segundo cuatrimestre: CLASE Viernes de 10:30 a 13:30 hs. /
CONSULTA: de Viernes 13:30 a 14:30 hs.

Medios de comunicacion virtual (para consultas): correo electrdnico:

maurasajeva@artes.unc.edu.ar; fernandavivanco®@artes.unc.edu.ar

PROGRAMA

1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacion:

La propuesta de catedra intenta rescatar un enfoque socio-antropolégico sobre el
teatro y propone accidn y reflfexion como procesos vinculados entre si, de manera de

lograr un acercamiento a las pricticas de investigacién y produccién teatral desde el |
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tenga como ejes el autoconocimiento y la conciencia de las capacidades ludicas que

son desplegadas a to largo de la vida.

La persona que desea adquirir las capacidades especificas de la profesién del actor
debe tomar conciencia que en el juego de la ficcién se involucra la totalidad de su
estructura psicofisica. El estudiante de primer afio llega generalmente de un medio
geografico que posee su propia escala de valores, juicios y prejuicios, estructuras éticas
y estéticas, potencialidades y limitaciones expresivas individuales. Se hace necesario
generar un compromiso consciente para la creacién de un espacio de libertad y
confianza, donde cada integrante pueda desarrollar sus capacidades expresivas. Esto
se hace posible estableciendo cédigos de convivencia y trabajo que respeten la

identidad y el cuidado de si mismos y del otro.

Desde nuestro punto de vista el teatro posibilita la expresién de un saber que se
comparte con otros a través de la re-presentacién, los actores con su trabajo muestran
y permiten a la gente ver, mirar, aspectos potenciales de su personalidad. El imaginario
estd en el actor, el contenido a trabajar lo tiene él, y aparecerda como

autoconocimiento, © como re-conocimiento de lo propio y de lo otro.

En este sentido, admitimos la conciencia desde el punto de vista fenomenoldgico, en
tanto, experiéncia del mundo que se organiza a partir de los significados que le
conferimos a las vivencias. Esos significados son construidos con otros y otras con
quienes compartimos el mundo de la vida y una vez que se organizan como conciencia,
“intencionan” nuestra actitud en el mundo. De este modo, la mirada a la interioridad
nos va a revelar formas de constitucidn de la exterioridad, asi como también, la mirada

a la exterioridad en tanto vivencias y significaciones compartidas con otros y otras, nos

puede mostrar formas de experiencia subjetiva.
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Cuando hablamos de sujeto estamos haciendo alusién a una categoria historica ya que
la historia del sujeto es, de algiin modo, la historia misma de la humanidad y de los
modos de reflexionar sobre lo humano. El sujeto y sus vivencias instalan la mirada

fenomencldgica en nuestro razonamiento.

Porque somos cuerpo, sera preciso despertar la experiencia del mundo tal como se nos
aparece en cuanto somos-del-mundo por nuestro cuerpo, en cuanto percibimos el
mundo con nuestro cuerpo. En virtud del contacto del cuerpo con el mundo, también
volvemos a encontrarnos a nosotros mismo, puesto que, si percibimos con nuestro
cuerpo, el cuerpo es un yo natural y el sujeto de la percepcion. Es por mi cuerpo que
comprendo al otro, como es por mi cuerpo que percibo “cosas”. Lo que importa es la
manera como se utiliza el cuerpo, es la puesta en forma simultédnea del cuerpo y del

mundo en la emocidén.

Maria Teresa Luna en su tesis doctoral La intimidaod y la experiencia en lo publico,
acuerda con Hannah Arendt {2002} en que “... somos conscientes de que somos, y de lo
que somos, en virtud de que aparezcamos para alguien”. Considera que para que esta
aparicién sea posible son indispensables nuestra inclinaciéon natural a conformar
grupos y los sentidos que nos permiten ver, tocar, oler, oir y gustar; y que a través de
la percepciéon nos damos cuenta que estamos en un mundo compartido, que tiene

preexistencia.

Responder a la pregunta ¢Quién soy? nos conduce a la aparicion del yo. Entendemos el
yo en el sentido que le atribuye Taylor (1996: p, 49) como un ser que tiene requisitos
de complejidad y profundidad y lucha por tener una identidad: la identidad se

entiende como la conciencia de tener un lugar en el mundo, un propio punto de vista,

una posibilidad de hablar por si mismo, y ser un i'nterlocutor entre otros. Es
p y en I/\PD B
5 4

intimidad donde afloran los sentimientos, nuestros criterios, nuestros gustos, nue

s

decisiones, por eso es experiencia ptblica, entendiendo o publico como escen
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el que emergen significaciones e interpretaciones personales: “la pregunta por quién
soy yo, producird respuestas confusas si no se situa en un espacio, un tiempo y una

genealogia”

Las interpretaciones de ese universo de significaciones que resuenan dentro, devienen
en los encuentros intersubjetivos, produciendo diferenciaciones cada vez mas
progresivas del propio yo. En el dambito de la intimidad se realiza un proceso de
discernimiento de lo plural con su carga tanatica y erdtica. Teresa Luna califica a la
intimidad como el lugar del discernimiento comunicable, lo que la convierte en
objetivable, re-construible y modificable; el lugar en donde se discierne lo plural. Si la
intimidad es experiencia de discernimiento consciente, y si este emerge por medio de
simbolos legibles y comunicables, la intimidad es asi fuente de contenidos del

pensamiento, pensamiento sobre el yo y a favor de su estructuracién.

La tarea del pedagogo consiste, entonces, en facilitar la expresién de la subjetividad
del alumno frente a su propia mirada y la de los otros; permitir el reconocimiento de
los obstaculos que impiden que el imaginario del actor aparezca; guiar hacia la

conciencia de lo subjetivo y de lo objetivo, a través del juego y de |a teatralizacion.

La palabra “juego” en el contexto del dmbito académico universitario conlleva
asociaciones desvalorizantes; hemos escuchado hasta el cansancio decir que ‘a la
universidad se va a estudiar, no a jugar’, muchos se han educado bajo esa premisa del
pensamiento educativo, anclado en el profundo abismo establecido entre juego y

aprendizaje. El juego esta permanentemente asociado a conductas infantiles e

irresponsables.
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instrumentando un saber socratico que construye un ‘espacio protegido’, un extra-
territorio no-competitivo dentro de la institucién, rompiendo y apartando canones, sin
productividad pautada desde afuera sino desde adentro, un lugar donde podemos

jugar a nuestras anchas, transformandolo en un refugio maravilloso para la creacion.

“El jugar tiene un lugar y un tiempo. Para dominar lo que esté afuera es preciso hacer
cosas, no s6lo pensar o desear, y hacer cosas lleva tiempo. Jugar es hacer... porgue lo universal

es el juego, facilita el crecimiento y conduce a relaciones de grupo.” (Winnicott, 1986, 64-65)

Entendemos al acto teatral como una construccion ficcional pero también como la
destruccién de una forma; como un acto creativo que implica una “provocacién”, “un
llamar para que salga afuera” alguien o algo; como un hacer visible, ante los otros, lo
que estamos siendo o podriamos ser. Implica abrir el yo como escondite e imaginar 12

identidad desde otro espacio.

2- Objetivos

En el proceso de conocimiento se espera que el estudiante logre:

- Expresar la subjetividad frente a la mirada propia y ajena.

- Propiciar la intersubjetividad como acceso al conocimiento.

- Reconocer los obstaculos que impiden que el imaginario del actor aparezca
y se visibilice.

- Jugar y teatralizar con lo propio y con lo de todos.

- Concientizar las representaciones y roles sociales.

- Comprender la autogestién como implicita en los procesos de investigacion
y produccion teatral.

- Acceder al conocimiento de su imaginario, personal y social.

- Escuchar y ser escuchado.

- Reconocer la alteridad y la diferencia.
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de Conjobe .

- Diferenciar entre ficcién y realidad.

- Vivenciar el juego y el personaje que se esy que se puede ser socialmente.

- Experimentar el juego como espacio del secreto.

- Desolemnizar la relacion con la “verdad” a través del juego y del humor.

- Desarrollar la imaginacién, creatividad y expresién personal.

- Generar procesos de aprendizaje orientados 2 la actualizacién, indagacién
y reflexion de problematicas referidas a la actuacion.

- Conocer los fundamentos tedricos bésicos de los procesos de creacidn
actoral.

- Reflexionar sobre el papel del artista en todos los dmbitos y especialmente
en el de la actuacion.

-

3- Contenidos / Niicleos tematicos / Unidades

1- El autoconocimiento

1.1 Como proceso

Subjetividad — objetividad.
Elyoyel otro. Nosotros y los otros.
Interior — extérior.

Ficcion y realidad.

La tarea de auto-interpretar. ‘

1.2 Como lenguaje

Lo corporal, lo gestual, lo sonoro. El movimiento y la palabra.
La emision. Escuchar y ser escuchado.

La introspeccion y el darse cuenta.

La mirada. La alteridad. E! otro, el publico.

Contar, exponer, presentar.
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1.3 Como accion

De la intencidn a la accién comunicativa.

De lo intimo a lo publico. Los limites de lo intimo: el secreto. intimo/ privado.
La confianza, laincertidumbre el encuentro.

Del comportamiento y sus efectos a la representacion,

Mimesis. Representacion. Actuacién.

2 El juego
2.1 El juego como fundamento educativo y eje del proceso de aprendizaje.

El juego escénico. Dramatizacién y creatividad. Trabajo individual y colectivo.

2.2 Juego y representacion. Desarrollo de la creatividad a través de la incorporacién de
habilidades y destrezas especificas de las artes escénicas. Espontaneidad - e
improvisacion. Elementos de composicién de una partitura escénica a partir de

estimulos sonoro, literario, plastico, y de objetos auxiliares.
2.3 Juego y sujeto: reconocimiento del cuerpo, su teatralidad. Imitacion pantomima,
representacion. Sustitucién, simbolizacién, humanizacién, metafora, etc. El juego

invisible-mental. La imaginacidn, la fantasia. El cuerpo v la libido.

2.4 Actualizacién de los mecanismos de juego en las distintas etapas evolutivas (bebés,

nifios, adolescentes, adultos, adultos mayores)

2.5 Imaginario y roles sociales. Juego de personajes, sociales, profesionales, etc. La

evocacién. La memoria.

2.6 Investigacion cientifica en las Ciencias Sociales. Modos de conocimiento en las

Ciencias Conjeturales.
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4- Bibliografia obligatoria

“Como crénica del itinerario de un pensamiento,
sera necesariamente autobiogrifico, en la medida
en que el esquema de referencia de un autor no
se eastructura sdlo como wuna organizacién
conceptual, sino que se sustenta en un
fundamento motivacional, de experlencias
vividas. A través de ellas, construird el
investigador su mundo interno, habitado por
personas, lugares y vinculos, los que articuldndose
con un tiempo propio, en un procesoc creador,
configurardn la estrategia del descubrimiento”.
(Pichon-Rivigre, 1999)

NOTA: A LA PRESENTE BIBLIOGRAFIA, SE SUMARA LA-APORTADA POR LOS ESTUDIANTES EN
EL DESARROLLO DE LOS TRABAIOS TEORICO DICTADOS POR LA CATEDRA!

Unidad 1:

ARGUELLO PITT, Cipriano. Nuevas tendencias escénicas. Teatralidad y cuerpo en el
teatro de Paco Giménez. Ediciones Documenta Escénicas. Cérdoba, 2006.

BATESON, Gregory. Metdlogos. Ediciones Buenos Aires S.As. 1982.

LECOQ, Jacques. El cuerpo poético. Una pedagogia de la creacién teatral. Alba
Editorial. Barcelona, 1997.

SZTAINSZRAIBER, Dario. ¢Para qué sirve la filosofia? Editorial Planeta. Buenos Aires,
2014.

VATTIMO, Gianni y ROVATTI, Pier Aldo. £/ pensamiento Débil. Cdtedra, Madrid, 1990.
WATZLAWICK, Paul. Ef sinsentido del sentido o el sentido del sinsentido. Editorial
Herder. Barcelona, 1995.

WATZLAWICK, Paul. Lo malo de lo bueno. Editorial Herder. Barcelona, 1994,

Unidad 2:;

BOAL, AUGUSTO. Boal, Augusto. Juegos para para actores y no actores. Ed. Alba, 1998.
GROTOWSKI, J. “Teatro Laboratorio”. Ed. Tusquets, Barcelona, 1970.
NAUGRETTE, Catherine, Estética del Teatro. Ediciones Artes del Sur. Buenos Ai S
2004.

PICHON-RIVIERE, Enrique. Ef proceso grupal. Ed. Nueva Visién.Buenos Aires, 199
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WINNICOTT, D. W, Realidad y Juego. Gedisa. Buenos Aires, 1986.

Bibliografia Ampliatoria:

ARENDT, Hannah. La vida del espiritu. Pidés. Barcelona, 2002

ARISTOTELES, Poética. Colihue Clasica. Buenos Aires, 2006.

BARDET, Marie. Pensar con mover. Un encuentro entre danza y filosofia. Cactus.
Buenos Aires, 2012.

DIDEROT, Denis, La paradoja del comediante. Editorial Leviatan. Buenos

Aires.
MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia de la percepcién. Planeta. Buenos Aires,
1984.

El mundo de la percepcion. Siete conferencias. Fondo de Cultura

econdmica.
FLAVELL, John H. La Psicologia Evolutiva de Jean Piaget. Editorial Paidds. Buenos Aires.

FRIGERIO, Graciela. “De Aqui y de afld. Textos sobre la institucion educativa y su
direccidn”. Kapelusz. Buenos Aires, 1994. -
KOUDELA, Ingrid. Jogos teatrais. Ed. Perspectiva Sao Paulo, 2009,

Un jogo de aprendizagem. Ed. Perspectiva. Sao Paulo, 2010.

LAING, Roland D. La politica de la experiencia. Editorial Critica. Espafia, 1983.

LE BRETON, David. Antropologia del cuerpo y modernidad. Nueva Visién. Buenos Aires,
1995,

NACHMANOVICHT, Stephen. Free play. La improvisacién en la vida y en el arte.
Editorial Paidés. Barcelona, 2004.

RANCIERE, JACQUES. 2003. & maestro ignorante. Cinco lecciones sobre lg
emancipacion intelectual. Libros El Zorzal. Buenos Aires. 2007,

SPOLIN, Viola. Improvisagdo para o Teatro. Ed. Perspectiva. Sdo Paulo, 2010.

Propuesta metodoldgica:

La catedra plantea como metodologia clases de caracter tedrico-practico. En donde se
aplican técnicas de comunicacién grupal que garanticen la participacion de todos los
estudiantes, acentuando la importancia de la escucha y el respeto a la diferencia,

instrumentando si es necesario estrategias de desinhibicién y contacto.
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Durante el primer médule de aprendizaje los items del nicleo temdtico se abordan a
partir de propuestas vivenciales que luego serén motivo de reflexién colectiva,
apelando a la concientizacién del propio saber y a los aportes de la disciplina y las
reflexiones que contribuyan al autoconocimiento.

Para el segundo mddulo se promueve la formacion de grupos y subgrupos a fin de que
realicen un estudio compartido y propongan experiencias de juego, segun las
diferentes edades que se aborden tematicamente. Cada grupo escenifica y vivencia el
saber explorado y luego socializa incorporando al resto de los compafieros.

Como se atiende a los emergentes mas que a una linealidad programatica se flexibiliza
el orden de los contenidos a desarrollar integrando la experiencia, convencidos de que
la metodologia de trabajo implementada esta contribuyendo a potenciar las relaciones
entre la investigacion y la creacidn, a través del estimulo y la formacion de sujetos,
para el ejercicio de una ciudadania solidaria y responsable, propiciando |a libertad de
pensamiento, |a participacion, la innovacion y el espiritu critico.

Se realizaran exposiciones orales, trabajos escritos y registros sistematicos del proceso.
Se trabajara sobre la composicion de escenas de creacidn colectiva y dramaturgia de

actor/actriz. Por esta razon es indispensable 1a asistencia y participacién activa.

6- Evaluacion: Descripcion de la propuesta de evaluacidn ajustada ala

reglamentacion vigente { Régimen de alumnos y alumno trabajador en:

http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-asuntos-estudiantilestiregalumnos

Aun cuando en el transcurso de cada encuentro el reconocimiento de lo explorado opera
como evaluacidn parcial, al final de cada médulo se requieren autoevaluaciones escritas,
individuales, que se pautan con preguntas dirigidas a la recuperacién de los procesos
cumplidos en el trayecto.

Al concluir el cursado de la materia y a los fines de la acreditacién y aprobacién de la

misma se trabajan las autoevaluaciones en una reflexion abierta a todo el grupo y de la

docente; considerando como pardmetros evaluativos la presencia, la participa

pertinencia de las intervenciones de los alumnos durante las clases.
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7- Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres:

Requisitos de cursado

Alumnos/as promocionales:

80% de asistencia a las clases practicas y téérico-précticas; y aprobar el 80% de los
trabajos practicos con calificaciones iguales o mayores a 6 {seis) y un promedic minimo
de 7 (siete). Aprobar el 100% de las evaluaciones parciales con calificaciones iguales o

mayores a 6 (seis) y promedio de 7 (siete). Realizar coloquio.

Alumnos/as regulares:
Aprobar el 80% de trabajos practicos con calificaciones iguales 0 mayores a 4 (cuatro).
Aprobar el 80 % de las evaluaciones parciales con calificaciones iguales o mayores a 4

et e

(cuatro). Examen final,

En ambos casos se podra recuperar el 25% de las evaluaciones parciales y el 33% delos

trabajos practico.

Alumnos/as libres:

1.- Reunion con la docente de la citedra para organizar el plan de trabajo.

2.- Un escrito tedrico basado en la bibliografia propuesta por la catedra. Se pautara
conjuntamente la fecha de entrega.

3.- Segunda reunién con la docente para hacer devolucidn e intercambio reflexivo del

trabajo escrito.
4.- Coordinar una presentacién, a modo de clase préctica. El/la alumno/a tiene que

contar con un grupo de pares para participar de una clase donde desarrolle el tema 4el5 D
N

convenir conjuntamente.
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5. Presentacién de un trabajo monogréfico reflexivo acerca del juego en las diferentes
edades.

6.- Examen escrito de reflexién y produccién tedrica acerca de toda la materia segun
programa en vigencia, en fecha de examen, con coloquio oral.

La nota final se obtiene del promedio de los trabajos realizados y el examen.

8- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene {cuando corresponda)

& et Y e O S e e e
o -

-Todo el material bibliogréfico se encuentra en fotocopiadora del Centro
Estudiantes de Artes. Retirar programa de la C4tedra. Comunicarse con docente
para la primera reunién. Mail: maurasajeva@artes.unc.edu.ar

Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluacion
CRONOGRAMA PSICOPEDAGOGIA TEATRAL — 2015 -
FECHAS ACTIVIDAD
MARZO
27 Presentacion cétedra y programa. Inicia
i Unidad 1.
. ABRIL
3 FERIADO oo ee oo aeme e o
10 Unidad 1: teérico/préctico: Biografia
cultural.
17 Unidad 1: teérico/practico: Museo
Personal.
24 Unidad 1: teérico/préactico. Teatro Foro
MAYO
1 FERIADO
8 Evaluacién de contenidos. o
15 Unidad 2: El juego S
22 Semana de mayo. Exadmenes sir&,/éfa,sés%;;';:« o)

L
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29 Unidad 2: 2 afios / 4 afios / 8 afios
JUNIO
5 Unidad 2: 15 a 18 afios / 30 afios
12 Unidad 2: 40 afios /55 a 65 afios
19 Unidad 2: 80 afios / Bebés
26 Periodo evaluativo/ balance grupal de las
evaluaciones. Coloquios promocionales.
JULIO
3
J- . RECESO INVERNAL

APROBADO™POR
RESOLUCION Ne

HCD

DAY 23344 F0R

477

77 /2015

i€. Valenting Ca
Aux. Ad. Dplo, A Académicos
Dplo. Académico de Musica
Facultad de Artes - UNC
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: TEATRO
Carrera/s: PLAN 1989
Asignatura: SEMIOTICA APLICADA |
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Mgter. Cipriano J. Argiiello Pitt.
Prof. Adjunto:
Prof. Asistente: Lic. Daniela Martin
Prof. Ayudante:
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
. Ayudantes Alumnos:
: Adscriptos: Jorge Almuzara, Mariana Caén
Distribucion Horaria
Turno Unico: Miércoles de 9Hs a 11hs. Consultas Lunes de 9 a 10:45,

PROGRAMA
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SEMIOTICA APLICADA 1(2013)

Licenciatura en Teatro
Departamento Teatro
Facultad de Artes

Profesor Titular: Mgter. Cipriano J. Argiiello Pitt
Profesora Auxiliar: Lic. Daniela Martin.

;Como asumir las cosas-la sociedad,

Yo, el arte, la vida misma y la muerte-

en ese mundo que tiende a desaparicion del signo?
Winfried Hassler'

El presente programa propone a partir de conceptos basicos de la semidtica teatral abordar
principios basicos de la teoria del teatral.

Si acordamos que todo en el teatro puede ser leido como signo; es decir que el aspecto de la
representacién es el fundamento del teatro, tendremos que indagar cuales son los sentidos de
los sucesos que se nos (re)presentan. Frente al hecho teatral surge la pregunta ¢Signo/s de
qué? Por lo cual resultan fundamentales las perspectivas tedricas por las cuales abordamos el
andlisis del acontecimiento teatral ya que estas enmarcan el sentido de lo percibido. El
sistema teatral es complejo y es la misma representacion y los procesos de produccion de
sentido lo que se pone en juego en el momento del analisis del hecho teatral.

Consideramos, entonces que en un primer afio, es fundamental brindar herramientas te6ricas
que permitan al alumno abordar un lenguaje especifico de la teoria teatral y de la semidtica
del teatro en particular, que le permita desarrollar un discurso critico-analitico del fendmeno
teatral.

La perspectiva de esta propuesta es partir de la semiologfa del teatro hacia un planteo de la

teoria del teatro en general ya que nos resulta importante por un lado pensar sistemas_de

. , . . .l . L 0
signos que operan entre si, pero al mismo tiempo poner en cuestidn la interpr %\
o (@ N
acontecimiento en el marco de las teorias del teatro. /5 fﬁ\
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La propuesta es relacionar la practica del teatro y su analisis permanentemente, aplicando los
contenidos tedricos en andlisis concretos de obras. Por lo cual los trabajos practicos estan

pensados a partir de lo que se presenta en la cartelera teatral de Cérdoba a lo largo del affo.
Objetivos generales:

e Desarrollar un discurso critico-analitico del fenomeno teatral.
¢ Abordar un lenguaje especifico de la teoria teatral y de la semidtica del teatro en
particular.

* Plantear las problemdticas generales de la semidtica teatral y de la teoria teatral y su

relacién con la practica.

Objetivos especificos:
e Conocer los marcos generales tedricos de la semidtica teatral.

¢ Adquirir distintas herramientas de la semidtica que le permitan realizar analisis del

especticulo,
¢ Discutir el concepto de representacion teatral.
» Reconocer la organizacién del espectaculo teatral,

* Analizar los signos que constituyen la teatralidad.

Contenidos

Unidad I

Introduccion a la Poética de Aristoteles.

Mimesis/ Mimesthai.

Concepto teatralidad y la relacion con la definicién del teatro.
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Cronograma tentativo de dictado: Marzo a Mayo.

Bibliografia
ARISTOTELES, 1990. Poética. Trad. De Angel Cappelletti Monte Avila editores , Caracas
CEBALLOS Edgar, 1994.Principios de Direccion Escénica. Editorial La Gaceta.
CORNAGO Oscar Qué es la teatralidad Paradigmas estéticos de la modernidad. En
www.telondefondo.org
DUBATTI Jorge, 2007. Filosofia del teatro 1, Editorial Atuel. Buenos Aires.
-------------------- 2002. El teatro Jeroglifico, Editorial Atuel, Buenos Aires.

. MERLAU PONTY Maurice, 2008. EI mundo de la percepcién-Siete conferencias- Ed. Fondo
Cultura Econémico. Buenos Aires,
1977- Sentido y sin Sentido. Editorial Peninsula. Barcelona.

Zucchini Vittorio, 2006. La danza de los signos. Editorial Crujia. Buenos Aires.

Unidad I1
Aproximaciones tedricas a la definicion de signo.
Definicién del signo en el teatro. (Sisternas de significacion).
La particularidad de los signos en el teatro. Artificializacién, movilidad, intercambiabilidad,
polivalencia, ambigiiedad, multiplicidad. Denotacién, connotacion.
El problema del referente en teatro.
. El teatro como sistema semiotico.
Ejes sinticticos y paradigmaticos.
Metafora y metonimia como figuras retoricas bésicas en la construcciéon del sentido.

Cronograma tentativo: Mayo a Agosto.

Bibliografia:
FISCHER-LICHTE 1999 Semidtica del teatro Arco Libros. Madrid.

KOWZAN Tadeusz, 1997. El signo y el teatro. Editorial Arco, Madrid.

Cultura Econémico. Buenos Aires,

DE MARINIS Marco , 1992. Comprender el teatro .Editorial Galerna . Bs.As.
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SAEZ TORDERA 1999 Elementos paré una sem'i.étic'a del texto artistico. Catedra. Madrid.
UBERSEFELD Anne. 1997. La escuela del espectador. Catedra Madrid
ZUCCHINI Vittorio, 2006. La danza de los signos. Editorial Crujia. Buenos Aires.

Unidad III

Signos no verbales en el teatro: espacio, escenografia, luz, sonido, vestuario, objeto,
maquillaje. Mascara. Travestismo.

El actor: introduccion al analisis del trabajo actoral.

Leer el cuerpo, el cuerpo como signo.

Cronograma tentativo: Septiembre a Noviembre.

Bibliografia

ARGUELLO PITT Cipriano, 2006, Nuevas tendencias escénicas: teatralidad y cuerpo en el
teatro de Paco Giménez. Editorial DocumentA/Escénicas. Cérdoba.

BOBES NAVES Carmen, 2001.Semiologia de la escena, andlisis comparativo de los
espacios dramdticos en el featro europeo. Editorial Arco 2001, Madrid,

BROOK Peter, 1993. El Espacio Vacio. Editorial Nexos. Barcelona

DE MARINIS Marco , 1992. Comprender el teatro Editorial Galerna . Bs.As.
FISCHER-LICHTE 1999.Semidtica del teatro Arco Libros. Madrid.

KOWZAN Tadeusz, 1997. E! signo y el teatro. Editorial Arco, Madrid.

PAVIS Patrice 1998. Diccionario del Teatro, Edicién Corregida y ampliada. Editorial Paidos
Barcelona.

------------------ 2000. El Analisis del Espectdculo. Paid6s. Barcelona

------------------ - 1994. El Teatro, y su recepcion, semiologia, cruce de culturas y
postmodernismo. Editorial Casa de las Améficas, La Habana

------------------ 1998. Teatro contempordneo: imdgenes y voces. Editorial Lom, Universidad
Arcis, Santiago de Chile.

SANCHEZ José, 1992, Dramaturgias de la Imagen. Editorial de la Universidad Castilla La
Mancha — Espafia. ' :
SANCHEZ MONTES Maria José, 2004. El cuerpo como signo, la transformacion de/@‘

textualidad en el teatro. Biblioteca Nueva. Madrid. {é?

A
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ZAYAS DE LIMA Perla y TRASTOY Beatriz. 2006. Lenguajes escénicos. Editorial

Prometeo. Buenos Aires.

----------- 1994. El lenguaje no verbal en el teatro argentino. Editorial Galerna. Buenos Aires .

Metodologia
Las clases seran tedricas y tebricas- practicas, donde se incentivard a los alumnos el anélisis
critico de los textos tedricos propuestos por la cétedra. Se propondra también la asistencia a
espectaculos para analizar algunos de los conceptos propuestos, aunque no se ahondara en una
'. metodologia de andlisis en particular por considerar que es objeto de estudio de otras
| asignaturas. También se propondra material audiovisual pertinente a los contenidos. La
catedra cuenta con un profesor auxiliar por lo cual se coordinaran con el mismo los trabajos
précticos pertinentes a cada unidad. La condicion de cursado es el establecido en el
reglamento vigente de la Facultad.

Evaluacion

La Catedra se rige a partir de la resolucion vigente del Régimen de Alumnos de la Facultad.
(http://www.ffyh.unc.edu.ar/secretarias/academica/regimen-de-alumnos)
Se proyectan dos parciales, (Junio y Octubre) con la posibilidad de recuperar uno de ellos.
Estan planificados cuatro trabajos practicos. Dos en el primer cuatrimestre y dos en el

. segundo, con la opcidn de recuperar uno de ellos,
Los alumnos Libres deberdn presentar una semana antes del turno de examen un analisis de

obra, segun las consignas acordadas previamente.

Mgter/ Cipriano J-Argiiello Pit

i

Héctor Libertella en “El 4rbol de Saussure” Adriana Hidalgo Editora. Buenos Aires,2000.

APROBADO POR

RESO:UCION N° g?/z:xs
H C D= Valentina Cdrg
Aux. A pto cadémicos

Dplo, Academico de Misica
Facullad de Artes - UNT
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: Teatro
Carrera: Licenciatura en Teatro Plan: 89
Asignatura: DISENO |
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Lic. Zulema Borra
Prof. Asistente: Lic. Analia Juan

Distribucién Horaria

Turno Gnico.

‘ . Dictado de clases: Miércoles de 11:15 a 13:15hs.

| Horario de consulta:

| Lunes de 14:00 a 15:00hs (Profesora titular)

| Miércoles de 13:30 a 14:30hs (Profesora asistente)

Consultas:

Aula virtual: http://aulavirtual.ffyh.unc.edu.ar/moodle/artes/login/index.php

PROGRAMA

1- Enfoque:

El lenguaje plastico-visual y viso-espacial estd fuertemente comprometido en todas las
areas de la teatralidad. Desde la traduccion escenografica de un texto literario a la
. tarea del actor/actriz componiendo su personaje, pasando por el/la director/ay el
disefio de cada escena, atraviesa cada diversos lenguajes del texto espectacular.
La asignatura DISENQ I tiene valor formativo primero, en cuanto al conocimiento y
aplicacion del lenguaje plastico visual en todas las areas de la teatralidad y segundo,
en cuanto a las bases cientifico-técnicas de la disciplina.
Permitira abrir un espacio de reflexion critica en relacién a la modificacién de la
organizacion plastico visual y los aspectos compositivos dentro de la comunicacién
visual y el arte del siglo XX, asi como la relacion de la imagen plastica con el contexto
socio cultural, la influencia de la cultura de imagen sobre la propia produccion plastico
visual, lo multimedial y en relacidn a la problematica visual de la puesta en escena.

2- Objetivos

La importancia de esta asignatura en el Ciclo Bésico del presente plan de estudio ¢
la Licenciatura en Teatro responde a la necesidad de que el/la estudiante logre:



http://aulavirtual.ffyh.unc.edu
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- Conocer y reconocer el lenguaje pldstico-visual como herramienta para la
creacion. .

- Adquirir dominio de los principios de la organizacién de mensajes visuales en la
bi y tridimensién aplicandolos a la produccion artistica.

- Acotar contenidos del lenguaje plastico visual a lo relativo y concerniente al
teatro, tanto en sus aspectos técnicos-escenograficos como en sus aspectos de
composicion actoral.

- Desarrollar la capacidad de juzgar critica y reflexivamente la imagen.

- Participar activa y eficientemente en trabajos compositivos que problematicen
elementos basicos del lenguaje visual.

- Participar activa y responsablemente en trabajos de creacion grupales.

3- Contenidos / Nacleos tematicos / Unidades

UNIDAD 1: TEORIA DE LA IMAGEN APLICADA AL DISENO TEATRAL

OBJETIVOS:

- Facilitar el desarrollo de la creatividad e imagen personal a través de los medios
plasticos y de técnicas proyectivas.

- Que el alumno logre superar el prejuicio de la imposibilidad de dibujar, adquirir
soltura de la linea; realizar bocetos y dibujos que le permitan graficar y comunicar
sus ideas; realizar bocetos y dibujos con bastante aproximacion a la realidad.

CONTENIDOS:
- Introduccion a la teoria de la imagen. Elementos de representacion de primera
sintaxis; elementos espaciales, temporales y escalares.
- Dibujo constructivo. Perspectiva caballera.
- Lo autoreferencial, mandala personal, retrato, autorretrato.
- Disefio de mascara, de maquillaje, construccidn.
- Dibujo de figura humana. Bocetos de vestuario.
- Perspectiva a un punto de fuga.
- Performance.

PRODUCTO: Proceso de dibujo. Propuesta de disefio visual para una escena teatral:
Disefio de espacio. Disefio de Maquillaje y/o Mascara. Disefio de vestuario. Disefio
Gréfico para la propuesta. Disefio de Carpeta de presentacion. TP N2 1.

UNIDAD 2: EL COLOR EN EL ESPACIO

OBJETIVO:

- Que el alumno logre apropiarse de la teoria del color, para su aplicacién e
escena, tanto para el espacio como para el vestuario, el maquillaje y la
escenografia.

k)
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CONTENIDOS:
- Teoria del color de Johannes ltten.
- El color y la atmosfera, o clima escénico

PRODUCTOQ: Carpeta de Color. Bocetos escenograficos con coloreados, atmésferas. TP
Ne 2

UNIDAD 3: LA PERCEPCION

OBIJETIVOS:

- Conocer la base cientifica del proceso perceptivo (fundamentos
psicobiolégicos)

- Comprender las leyes de la organizacién perceptiva (Teoria de la Gestalt)

- Aplicar las leyes de la organizacion perceptiva en la produccién de mensajes
visuales y el analisis de obras plasticas y.de disefio.

- Aplicar dichas leyes para la organizacién de los aspectos visuales de una escena
en el espacio teatral.

CONTENIDOS:

- Teoria de la Gestalt. Leyes de la organizacidn perceptiva: Figura-fondo. Leyes
de agrupamiento. Simplicidad. Cierre.

- Aplicacidn y andlisis de la vigencia de estas leyes en el disefio.

- Experiencias aplicadas al disefio de escenas teatrales.

- Intervenciones urbanas. Antecedentes en las artes plasticas y el teatro.

PRODUCTO: Procesos graficos y diagramas. Proceso fotografico. TP N2 3

UNIDAD 4: IMAGEN Y ACTUALIDAD

OBJETIVOS:
- Comprender la importancia e incidencia del contexto socio-cultural en los
cédigos visuales y el modo en que influyen en |a produccion artistica.
- Descubrir los hilos conductores y factores comunes de la imagen actual en la
. plastica, el cine, el teatro, etc.
- Adquirir nociones basicas para abordar la problematica de la multimedia.

CONTENIDOS:

- Analisis de la problematica de la imagen en el mundo actual sobre la base /%A
histdrica de la sociedad post-industrial y la cultura post-moderna.

- Debate modernidad-postmodernidad. La imagen actual en plastica, teatt
cine.
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- Hilos conductores, factores comunes, reflexion critica.
- Problematica de la multimedia.

PRODUCTO: Anilisis critico de imagenes visuales en el teatro y el cine.

UNIDAD 5: ESTRUCTURA, MOVIMIENTO Y ESPACIO

OBJETIVOS:
- Conocer distintas teorias del movimiento y aplicarlas en la composicion de una
escena.
Conocer los eilementos escalares de la imagen reflexionando sobre sus
variantes y posibilidades en la produccién de artes visuales para el teatro y el cine.
Tener una visién de la estética de las proporciones y la divina proporcion.
Adquirir el concepto de estructura.
Analizar comparativamente las manifestaciones estructurales en el arte del
siglo XX en las artes visuales y el teatro.

| CONTENIDOS: Elementos escalares de la imagen: el tamafio, la escala, la proporcién, el
formato. Estética de las proporciones. Tramas como estructuras formales. Concepto de
| estructura. Estructura integral, estructura aditiva, estructura pre mérfica, estructura

| basada en la reproducciéon mecanica. Las manifestaciones estructurales en el arte del
siglo XX. Tipos de movimiento: estroboscdpico, expresivo, secuencial. Relacién entre
espacio y movimiento. El espacio como significante. Espacio escénico - Objeto
escénico. Arquitectura escénica de grandes disefiadores del teatro.

PRODUCTO: Carpeta con los conceptos basicos. Analisis de distintos tipos de

estructura a través de la seleccion de producciones plastico visuales. Transposicion de
. una obra plastica a un plantec escenogréfico.

4- Bibliografia obligatoria.

UNIDAD 1:
Villafafie, Justo. “Introduccién a la teoria de la imagen”.

UNIDAD 2:

Itten, Johannes. “Arte del color: aproximacién subjetiva y descripcién objetiva del
arte.” '

UNIDAD 3:
Kepes, Gyorgy. “El lenguaje de la vision”.
Kanizsa, Gaetano “Gramdtica de la vision ,percepcion y pensamiento.”
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UNIDAD 5:

DVD Arte del siglo XX.

5- Bibliografia Ampliatoria

UNIDAD 1:
Edwards, Betty. “Dibujando con el hemisferio derecho”.
Manfred Maier. “Procesos de proyectacion y configuracion “

UNIDAD 2:
Alberts, Josef. “Interaccion del color.”

UNIDAD 3:

Crespi, Irene — Ferrario, Jorge. “El léxico técnico de las artes plasticas”

Scott, Robert Gillam. “Fundamentos del disefic”.

Gutnisky, Gabriel. “Impecables Implacables, marcas de la contemporaneidad en el
arte” Editorial Brujas 2006

UNIDAD 5.
Bloomer, Kent C. “Cuerpo, memoria y arquitectura”.
Varios autores “Los nuevos rumbos del teatro”

6- Propuesta metodolégica:

La asignatura es teérico-practica. Se impone el formato pedagdgico taller, activo,
participativo, donde el estudiante es protagonista de su proceso de ensefianza y
aprendizaje.

Se tiende al logro de aprendizajes significativos a través de la consulta o didlogo en
cuanto a expectativas y necesidades. Al inicio de la actividad se realizard un
diagndstico que permita un conocimiento aproximado de los saberes previos. Habra
instancias de trabajo individual y otras de trabajos grupales socializantes.

La actividad dulica se complementa con el material digital subido al blog de la materia
al finalizar cada clase.

7- Evaluacion:

Criterios de evaluacién

4 trabajos practicos y 2 parciales.

En la presentacidn de carpeta de trabajos practicos y producto de las diferent
unidades se consideraran los siguientes items:

- Pertinencia de los trabajos en relacion a las consignas dadas.

- Conceptualizacion de lo realizado.
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- Participacién activa y responsable en los trabajos grupales.

Nivel de presentacion.

- La curiosidad, la inventiva, la innovacion, Ia reflexion y la apertura a
nuevas ideas

- La capacidad de dar forma visual a ias ideas.

- El conocimiento y la comprension sobre los fendmenos y problemas
relacionados con el arte, la obra y los artistas.

También se evaluara el proceso de aprendizaje a través de:

- Autoevaluacion, “El portafolio” que permitira la reconstruccion del proceso de
aprendizaje por parte del estudiante.

- Heteroevaluacion, realizada por el grupo.

- La evaluacion del docente.

8- Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres:

Condiciones para la promocién:
» 80% de asistencia a clases dictadas.
e Nota minima de 6 en cada uno de los parciales y un promedio minimo de 7.

¢ Nota minima de 6 en el 80% de {os trabajos practicos y un promedio minimo de
7.

Condiciones para la regularidad:
¢ Asistencia a parciales y trabajos practicos.

¢ Nota minima de 4 en cada uno de los parciales.
¢ Nota minima de 4 en el 80% de los trabajos practicos.

La regularidad tendra una validez de tres afios.

Recuperaciones de parciales y/o entrega de trabajos practicos.

Se prevé una sola fecha adicional para entrega de trabajos practicos pendientes, en la
primera semana del mes de octubre. .
Podra recuperarse sélo uno de los parciales en la Gltima semana del mes de octubre.

Examen libre:

Tedrico escrito: Cuestionario sobre los temas de programa, que luego el
alumno deberd defender en una instancia oral.
Desarrollo de un tema del programa a eleccion del estudiante, d

oral.
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Analisis de imagenes de puestas en escena desde el enfoque del disefio
y las artes visuales. .

Practico: un proceso de Disefio que debera realizarse en el taller (para
to cual es indispensable que el estudiante se presente a la instancia de examen libre
con los elementos de trabajo basicos consignados en el programa).

9- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene

Lo reglamentado para toda la institucién

10- Recursos indispensables para el dictado de la materia
- Proyector, pantalla y computadora. Audio.
- Pizarron.

- Aula amplia, con bancos aptos para el dibujo, disponible durante todo el
dictado de la materia,

- Materiales para dibujo y pintura (a cargo de los estudiantes) Carpeta de
trabajo doble oficio - Papel obra de 60grs. para dibujar y de 80grs. para.
pintar - Lapices 2B, 4B y 6B; témperas. ~ Cdmara de fotos digital (una por
grupo)

Cronograma tentativo

1ER SEMESTRE:
Abril — Mayo: Unidad 1
Junio: Entrega de TPN? 1: primera semana de junio
Unidad 2

Evaluacion de los contenidos desarrollados. PARCIAL 1
Entrega de carpeta de dibujo {proceso de trabajo)

-receso por vacaciones de invierno-

2DO SEMESTRE:

Agosto (12 clase): Entrega de carpeta de color - TPN22
Agosto ~ Septiembre: Unidad 3.

TPN2 3: Proceso fotografico.
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TEATRO FACUATAD DE ARTES do Cordaba
Unidad 4.
TPN2 4
Recuperatorios

Noviembre: Unidad 5
Coloquio para estudiantes promocionales

Lic. y PAOZ0lema I, Borra

APROBADO
RESOLUCION

WD

Lic. Valentina §aro

Aux. Ad. Dpto. A. Académicos
Dpto. Académico de Mdsica
Facultad de Aries - UNG

POR
Ne 17 [2olS
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: TEATRO
Carrera/s: Licenciatura en Teatro PLAN 1989
Asignatura: REALIZACION BASICA
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Adjunto: Lic. Mercedes Coutsiers
Lic. Gabriel Mosconi
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Eneas Garcia, Tamara Dominguez y Gabriela Martinez
Distribucion Horaria
=~ Turno mafana: Martesde 12 a 14 hs
. Turno tarde: Martes de 16 a 18 hs
Horarios de consulta: Martes de 14 a 16 hs.

PROGRAMA

Fundamentacion:

En esta materia desarrollaremos los distintos procedimientos, técnicas y métodos de
realizacion, que le posibiliten al alumno aproximarse a las nociones basicas de la
escenotécnica entendiendo esta como equipo, materiales y normas para la arquitectura,

. carpinteria, decorado, iluminacién, utiterfa y cuanto contribuye a generar el ambiente y clima
' en el teatro.

La importancia del conocimiento sobre dichas técnicas es fundamental en Ia razén de
que el artista debe conocer los sistemas de representacion, las anatomias de las
escenografias y la topografia de los escenarios, debido a que dichas técnicas nos permiten
poner en practica los conocimientos acumulados v fa idea del artista. Sin teécnica ni métodos
todo arte u oficio resufta una actividad arriesgada y con dificuitades cada vez mayores.’

Para el estudio, planteo y planificacion de las realizaciones, utilizaremos al dibujo
tecnico (sistema racional de representacion ajeno al sistema sensible de percepcion) como
una herramienta que nos permita manejar un lenguaje normalizado comprensible para otros
realizadores. El dibujo técnico contiene la idea ¥ el modo constructivo.

! Dan Bond “Escenotécnias en teatro, cine y TV” editorial L.E.D.A. Barcelona Espaiia

i
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El reconocimiento del lugar que ocupa el conocimiento técnico le permitira al artista

construir un espacio teatratl integral que potenciara la obra.

Enfoques:

El enfoque de la materia esta dirigido a la comprensién y uso del lenguaje de imagen, pero
también a desarrollar en el alumno posibilidades de expresiones mas complejas para su
hacer teatral.

Presentacion:

El hacedor teatral debe apuntar a adquirir diversidad de saberes, lenguajes, y formas de
elaborar un pensamiento. El dibujo ofrece, la posibilidad de expresarnos en imagenes
traducidas de nuestro imaginario. La idea es que el alumno pueda pensar realizativamente
en tres dimensiones: accién/espacioftiempo. Y de esta manera comprender mas
profundamente el sentido de 1a imagen gue proyecta el teatro en su especificidad / formato
particular. .
Cuando un nifio dibuja, no solamente esté haciendo plastica, tal vez ests punteando
¥, ademas de dejar huellas, esta produciendo un sonfdo ritmico. Tal vez esta
dibujando una figura humana, y tiene una experiencia con relacion a la identidad del
ser humano, otras veces, cuando un nifio dibuja esté intentando poner dentro de algo
cinco cosas y, por lo tanto, desarrolla una experiencia matemaética, espacial,
topoldgica. Y también, cuando los nifios dibujan, adoptan distintas posturas
corporales para hacerlo, por lo tanto hay un componente motriz. El dibujo entonces
no s6lo es una expresion plastica, sino una expresion en su méxima significatividad,
donde se articulan los 100 lenguajes sin la separacién que los aduiltos queremos ver
de disciplinas diferenciadas.?

Objetivos:

Finalizado e! ciclo anual los alumnos seran técnicamente capaces de:

= Comprender y aplicar distintos sistemas de representacion

z Reggio Emilia y la pedagogia de Loris Malaguzzi
Fragmentos de una entrevista realizada
por Novedades Educativas al Doctor Alfredo Hoyuelos
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Confeccionar y leer planos de trabajo

Explicar los conceptos de la escenotécnica

Reconocer distintos espacios teatrales

Describir la topografia de los escenarios

Construir una maqueta

Tomar conciencia de la importancia de! area técnica en el espectaculo
Conocimiento de los materiales para fa realizacion

Manejar herramientas de taller

Adquirir las herramientas necesarias para la construccién de un objeto escenografico.

Y seran conceptualmente, mas diversos en sus formas de percepcion y lectura de su objeto
de estudio: el teatro.
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Contenidos

Nucleos tematicos: Sistemas de representacién - Dibujo Técnico — Maqueta — Historia

de los Espacios Teatrales — Realizacion escenografica

UNIDAD I: recursos técnicos para la proyeccién del plano - dominio técnico sobre el
espacio- introduccién al desarrollo tridimensional

- El dibujo técnico, introduccion historica

- Clasificacién de los tipos de dibujo técnicos

- Normalizaciones: definicion y concepto — objetivos y ventajas

- Formatos normalizados

- Proyeccién de vistas

- Escalas y Acotaciones

- Desarrollo tridimensional basico de una propuesta

UNIDAD II: del plano a la tridimensionalidad
- Sistemas de representacion
- Desarrollo de planos
- Plantas y Cortes
- Introduccion a la tridimensién,
-Procedimientos para la construccién de maquetas
- Técnicas y materiales

UNIDAD HI: la construccién escenografica- escala.

- Topografia de los espacios teatrales

- Arquitectura teatral

- Perspectiva con uno y dos puntos de fuga

- La maqueta: Indagacién de los materiales y el uso de las herramientas
- Elementos convencionales de la escenografia construccién a escala

UNIDAD 1V: Introduccién a la realizacion escenografica
- Técnicas y materiales

- Fronteras de la materialidad

- El desafio del taller

- Herramientas de trabajo, normas de uso y seguridad
- La realizacién escenografica
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- Abordaje constructivo del objeto escénico.
Propuesta Metodolégica:

Nuestra modalidad es de aula taller. Partiendo de la tarea concreta como tema
central planteada en términos de problemas a resolver realizativamente.
Trabajaran de manera individual sobre todo en lo que respecta al desarrollo de las dos
primera unidades, luego a fin de generar un espacio de taller conformaran grupos resolveran
problematicas de realizacién en equipos.

Dividiremos al alumnado en dos comisiones a fin de optimizar el espacio de trabajo.

Evaluacién:

A lo largo del afio se tomaran diversos Trabajos Practicos que le serviran al alumno y a la
catedra para evaluar la adquisicién de los nuevos conocimientos.

Dos evaluaciones parciales y la realizacion de objetos desde distintas posibilidades
con la aplicacion de las herramientas vertidas desde la catedra.

* Esta tltima realizacion permitira la indagacion, la aplicacién de la técnica y el grado de
pertinencia dentro de la propuesta escenografica, desde el cruce de areas ya que,
como cierre de tareas el trabajo a realizar se podra ver aplicado en la concrecién de un
trabajo teatral con exposicién a publico junto a la catedra de Integracion I.

1

Bibliografia unidad |

-Manual De Normas De Aplicacién Para Dibujo Técnicos — Instituto Argentino de
Racionalizacién de materiales — Buenos Aires

(hitp:/fwww librospdf.net/descargar/manual-de-normas-para-d ibujo-tecnico/42360/)
sitio de descarga.

Bibliografia unidad I

- Wolfang Knoll/martin Hechinger, Maquetas de arquitectura - ed. GG/mexico — 2001
(http://freakshare comffiles/80vsauoi/magquetas-de-arguitectura.rar.html) sitio de descar rga...

0
- La perspectiva en el Dibujo, Way Mark, ed. Omega, Barcelona 1989 /‘T\
- Erwin Panofsky, “La perspectiva como forma simbélica” ed. Tusquets, Barcelo

N
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- Arq. José Maria Ochoa. Apunte de la catedra Sistemas Graficos de expresion, apuntes de

la asignatura, primera etapa. Facultad de Urbanismo y Disefio. UNC.

Bibliografia unidad Il

-Surgers Anne “Escenografias del Teatro Occidental” Ed. Artesdelsur, Buenos Aires —
2005

Bibliografia unidad IV

- Selden Samuel, Técnica teatral Moderna, Ed. Eudeba, Bs. As.
- Calmet Hector "Escenografia” Ed. La Flor, Bs. As. 2003

| Bibliografia ampliatoria:
Crespi - J. Ferrario, Léxico técnico de las artes plasticas, Ed. EUDEBA, 1982

J. A. Gomez “Goval” Historia Visual del escenario. Ed J Garcia Verdugo. Madrid 1997.

P. Pavis, Diccionario de Teatro, Ed. Paidos Comunicacién, 1999.

G. Breyer, La escena presente, ed. Infinito 2005

G. Breyer, Propuesta de signica en el escenario, Ed. CELCIT, 1998.

Santiago Vila, “La Escenografia” Cine y Arquitectura, Ed. Catedra, Madrid 1997

Javier Francisco “El espacio escénico como significante”, Ed. Leviatan, Buenos aires —
1998

N e ok o2

Requisitos de alumno Promocional:

Sera considerado PROMOCIONAL el alumno que cumpla con las siguientes condiciones
minimas: 80% de asistencia, aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con calificaciones *
iguales 0 mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete); aprobar el 100% de las
Evaluaciones Parciales, con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis} y un promedio
minimo de 7 (siete). Las calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos

practicos seran consideradas separadamente y no seran promediables a los fines de la
PROMOCION.

Requisitos de alumno Regular:

Son alumnos REGULARES aquellos que cumplan las siguientes condiciones: apro
80% de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro) y
80% de las Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuafro).

6
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calificaciones de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran consideradas

separadamente y no seran promediadas a los fines de |a aprobacién de la condicién de
alumno REGULAR.

| Modalidad de examen libre |

El examen libre de esta materia constara en tres partes:

- 1- Evaluacion escrita y oral de contenidos tetricos de la materia (apunte de catedra).
2- Desarrollo de técnicas de dibujo: planta, cortes y vistas/ perspectiva
caballera/perspectiva de uno y dos puntos de fuga. (exponiendo su maxima
competencia).
3- Realizacién un objeto teatral y una maqueta basica a partir de Ia interpretacion de un
plano y corte.

El tiempo de realizacién de dicho examen se encuentra contemplado en el transcurso de 2
(tres) horas reloj.

Los materiales requeridos para el desarrollo del examen son: ' -

Papel A4
Lapiz HB y 2B
Goma
Escalimetro
Escuadras de 30°/60° y de 45°
“Trincheta
Pegamento
Un pliego de cartén gris de 2 mm de 50x70 cm.

mronograma tentativo 2014: materia anual 1
1° semestre 2° semestre
Unidad | Desarrollo de técnicas de
dibujo -

Dibujo Normalizado

4 Trabajos Practicos

1° parcial

Realizacion de un objeto
basico.

Unidad Il Desarrollo de técnicas de
Dibujo -

Planta y cortes

4 Trabajos Précticos

2° Parcial
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Unidad lll

Reconocimiento de la
topografias teatrales —
Exposicion de alumnos -
Perspectiva

Construcciéon de maqueta
3 Trabajos Practicos

Unidad IV

Abordaje a la realizacién
en trabajos de taller -

3 trabajos practicos con
aplicacién — Construccion
de objeto complejo.
Cierre de notas

-
r.;

s APROBADO POR W
RESOLUCION N° 477 /20l

HCD .

Lic. Merg e L. Costsiers .

W

~Valentina Céro
%, Ad. Dpto, A. Académicos
Opto. Académico de tisica
Facutiad de Ardes - UNC




PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: Teatro
Carrera/s:

Asignatura: INTEGRACION 1
Equipo Docente

- Profesores:
Prof. Adjunto a cargo: Ana Eloisa Ruiz

. Prof. Asistentes: Adrian Andradra,
Jazmin sequeira

| Ayudantes Alumnas: Belén Salerno
Milena Tartufoli -

Distribucion Horaria

Turno manana: Comisién A: Jueves de 9 a 13hs horario de consulta de 13 a 14hs.
Turno tarde: Comision B; miércoles de 16hs a 20hs. Horario de consulta de 15 a 16hs
Mail: anaruiz@artes.unc.edu.ar

e
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PROGRAMA

1-

2

Fundamentacion / Enfoques / Presentacién:

El trabajo que se desarrolla en la catedra “Integracion I plantea una dindmica
en la que se pondran en practica aquellos aspectos teatrales que permitan dar sentido a
una determinada composicién escénica.

Se [levaré adelante una experimentacion desde técnicas actorales concretas
que apuntaran a la visualizacion de Ia escena abordada desde distintas problemaéticas
surgidas del tratamiento de los diferentes elementos del hecho teatral. Se arribard a
situaciones teatrales en las cuales se desarrollara una profundizacion, tanto de las
lineas de sentido emergentes como de problematicas teatrales encontradas durante el
proceso de trabajo.

La improvisacion como método compositive adquiere considerable valor en el
presente proyecto ya que permitira trabajar con distintos materiales desde una
instancia individual de adquisicion y biisqueda a una proyeccion de la accién de
manera grupal.

Por lo tanto se elaborara una dramaturgia grupal ajustando y definiendo los contenidos
que se consideren de mayor importancia.

Objetivos

¢ Reconocer y desarrollar la capacidad de generar teatralidad desde el trabajo actoral
individuat y grupal

Incorporar y reflexionar sobre estrategias que posee el actor en la composicion
Adquirir técnicas que permitan un juego dindmico en la composicién grupal
Reconocer en la improvisacion un elemento posible de construccion dramatica.
Reconocer los diferentes elementos del hecho teatral como productores de sentido.

Adaquirir elementos criticos para el analisis del trabajo llevado adelante, su
evolucion y finalidad.

* » & & @




Contenidos

Unidad N° 1
s  Accion
- La accién como acontecimiento
- Percepcion individual y grupal.
- Sintonia. Movimientos sincronicos.
- La discontinuidad.
Improvisacion..

Al abordar esta metodologia de trabajo dado la amplitud del término y la proyeccion que ocupan
sus diferentes metodologias segiin las estrategias que operen en ella es necesario realizar algunas
aclaraciones.

En el presente trabajo se arribard a la instancia de improvisacion partiendo siempre de la
adquisicion o puesta en juego de ciertas nociones o prdcticas teatrales previas.

Es decir, primero se ejercitard, se abordardn conceptos especificos y luego se los pondrd en
relacion.

La improvisacién es el mecanismo por el cual se encontrardn diferentes materiales que irdn
definiendo un perfil de escena o aproximacién a la misma.

- A partir del movimiento.
- Como encuentro de materiales.
- El cuerpo en situacidn de representacion.
- Trabajo Interno (sub-partitura) externo (Caracteristicas-modalidad)
- Trazo de relaciones. Situacion. Personajes.
- Gestualidad. Afectacion.
- Variantes tempo- espaciales.
BIBLIOGRAFIA
BARBA, EUGENIO “Dramaturgia Escénica”. Principios de direccion escénica”.
Recopilacion de Ceballos, Edgar Grupo Editorial Gaceta S.A.
BARBA, EUGENIO. “Quemar la casa. Origenes de un director.”Editorial Catalogos 2010

Unidad N°2
¢ Estrategias compositivas.

- Modificacién en la temporalidad de la accién (acelerar, ralentar o detener
ciertas acciones)

- Incorporacién de desplazamientos o cambios de direcciones

- Disefio y organizacién de los cuerpos en el espacio.

- Aplicacion de la ley de semejanza (contagio)

- Larepeticiéon

- Desarrollo de acciones en coro

- Desarrollo de acciones en cannon.

-~ Modificacion de la relacién proxémica.

Re direccionamiento de la/s mirada/s




- Ruptura de una secuencia légica de acciones (modificacion en la relacién
causa-efecto/accidn—reaccion; modificacion del orden logico de una
accidn; repeticién de una accion)

- Reduccién o ampliacién de una accién

- Modificacion en la intensidad de una accién

- Identificacion de roles/figuras.

BIBLIOGRAFIA

BARBA, EUGENIOQ, Un Amuleto hecho de memoria.

FONTANA, JUAN CARLOS. “Cuando el cuerpo es el mensaje” Revista Cuadernos del "Picadero,
N°3 Instituto Nacional del Teatro. 2004

Unidad N°3.
¢ Espacio.

- La construccion del espacio escénico. Disefios espaciales
- Elespacio como elemento inicial de composicion.
- Configuracion y disefio de la accion en el espacio
- Espacio escénico. Dramitico. Escenografico.
- Perspectivas puntos de vista

BIBLIOGRAFIA

PATRICE PAVIS. Composicién / Comunicaci6n teatral / Espacio Teatral/ Espacio Textual / Objeto
/ Montaje. Diccionario del Teatro. Paidés Comunicacion. 1984,

FONTANA, JUAN CARLOS “Fl espacio como totalidad” Entrevista a Rubén Szuchmacher.
Cuadernos del Picadero. Cuaderno N°4 INT. Diciembre 2004

CANTENA, ALBERTO “La organizacion del vacio” Entrevista a Gaston Breyer. Cuadernos del
Picadero. Cuaderno N°4 INT. Diciembre 2004,

Unidad N°4
¢ Aproximacion a la escena

- Evolucién de la improvisacién

- Reconocimiento de los elementos compositivos de cada escena.

- Disparadores- excusas textuales- posibles puntos de partida

- Relacién de los materiales propuestos por cada actor: su relacién en el grupo

- Desarrollo de la situacidn planteada: trazo del recorrido a seguir

- Evolucién de la escena: definicién de la construccion de sentido planteada

- Parametros que entran en juego en cada escena
BIBLIOGRAFiIA
CRUZ, ALEJANDRO “Discursos que producen ficcion sin representacion” Entrevista a
Alejandro Catalan. . Cuadernos del Picadero. Cuaderno N°3 INT. Diciembre 2007.
TOPORKOV VLADIMIR “Trazo y fijacién por acciones fisicas Principios de direcei
escénica” Recopilacién de Ceballos, Edgar Grupo Editorial Gaceta S.A, (,’\/ AU
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Unidad N°5

¢ Puesta en escena.
- Ensayo
- Dramaturgia parcial y final
- Resolucién técnica final
- Introduccién a la produccién
BIBLIOGRAFIA
IRAZABAL FEDERICO “La incerieza como principio compositivo” Cuademos del Picadero.
Cuaderno N°3 INT. Diciembre 2007.

Bibliografia Ampliatoria

CEBALLOS, EDGAR Principios de direccién escénica. Grupo Editorial Gaceta S.A.
NAUGRETTE, CATHERINE. Estética del teatro. Ediciones artes del sur.2004.

PAVIS, PATRICE. Diccionario de Teatro. Paidés. Barcelona 1990

STANISLAVSKI, CONSTANTIN. Manual del actor. Editorial Diana. 1960.
VALENZUELA, JOSE LUIS. Antropologia teatral y acciones fisicas. INT. Coleccién. El pais
teatral. Serie de estudios teatrales. 1999

ARTAUD, ANTONIN. El teatro y su doble. Ediciones Ret6rico. Julio 2002

UBERS{ELD ANNE. La escuela del espectador (59-73)

Propuesta metodoldgica:

Cada encuentro contard con un momento de Introduccién, desarrollo y experimentacion.
Aplicacion en el grupo, reflexion y cierre final. Anélisis de variables. Técnicas posibles.

Se trabajara sobre niicleos tematicos derivados de las improvisacicnes previas. Se tendrin en
cuenta referentes textuales y producciones escritas en los diferentes grupos. Se rescataran perfiles
de personajes elaborados en la primera etapa. Se abordaran situaciones seleccionando ademés
elementos importantes de composicién {escenogréficos, luminicos etc.)

Se trabajard con la modalidad de ensayo atendiendo las modificaciones teatrales pertinentes.
Se acordaran roles operativos de produccidn y se planificara el tiempo en relacion a la muestra
final. Se realizara una muestra final a piblico. Se reflexionard acerca de la mirada del espectador
y su rol, lo que constifuird el tltimo parcial y sera el cierre final da la cétedra.

Evaluacion:

Trabajo practico N°1. Unidad N°1 Tema: la Accién. Percepcion grupal. Improvisacion

Presentacion de manera grupal. Fecha estipulada: Comisién A: 18 de mayo. Comisién B: 19 de

mayo.

Trabajo practica N°2 Unidad N°2 Estrategias compositivas Se trabajaré sobre secuencias y

situaciones teatrales surgidas del trabajo de improvisacion aplicando los contenidos de es E—D&\q‘
2

I
unidad. Presentacion de manera grupal. Fecha estipulada: Comision A: 8 de junio Cox;}@’% B:
de junio




Trabajo Prictico N° 3 Tema: Andlisis del espectaculo. Escrito individual. Aplicacion de los
contenidos a través del analisis de dos obras del medio teatral cordobés.

Trabajo Practico N°4 Espacio. Presentacién de disefio de espacio y una propuesta de instalacion
préctica. Intervencién de sala azul (comisién A) y Teatrito (comision B) presentacion de una
carpeta articulando los contenidos de esta unidad.

Fecha estipulada: 7 de septiembre {comisién A) 8§ de septiecmbre (comision B)

Trabajo Prictico N°5 Integracion. Criterios de composicién. Accién-Espacio-Proceso

Requisitos para la promocién, regularidad y alumnos libres.

Para el establecimiento de los requisitos de los distintos regimenes de alumnos promocionales,
regulares v libres, la citedra se basa en el “Regimen de alumnos” Resolucién N°462/99 y N°
248/02 que a continuacion se transcribe:

Regimen de Promocidn: Sera considerado PROMOCIONAL el alumno/a que cumpia con las siguientes
condiciones minimas: contar con el 80% de la asistencia a las clases tedricas- practicas; el 80% de los
trabajos practicos con calificaciones iguales o mayores a 6{seis} y un promedio minimo de 7 (siete);
aprobar el 100% de los trabajos parciales con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y promedio
minimo de 7 {siete) £l alumno/a rendird un coloquio integrador de la materia correspondiente a la
presentacién de una escena grupal y una monografia. La promocién tendrd vigencia hasta el
semestre subsiguiente.

Regimen de Regularidad: €l alumnofa deberd aprobar el 80% de los trabajos practicos con
calificaciones iguales o mayores a 4{cuatro) y aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales, con
calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro). La regularidad se extiende por el término de 3 {tres)
afios.

Alumnos Libres: £ alumno/a deberd presentar una escena de 10 minutos de duracién como minimo
y 15 minutos como maximo en Iz que se evidencie el abordaje de los contenidos de la citedra.
Requisitos:

- Presentaciébn de una escena en la que se pongan en juego contenidos
propuestos en el programa: La conformacion del grupo debe ser de al menos
dos integrantes que sean alumnos regulares del departamento de Teatro.

- Presentar una carpeta con el desarrollo de dos contenidos del programa.

- Presentar un informe sobre ef proceso de creacion y puesta en escena.

- Entrevista Final: Exposicidn oral sobre teoria y préctica.

APROBADO POR

RESOLUCION N° ﬂ?/zo%fgﬁ/_r/‘

'H C'D . Aux. Ad. Dpto. A. Acadeémicod
Dpto. Académico de Masica
Facuitad de Artes - UNC
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: TEATRO
Carrera/s: PLAN 1989

Asignatura: FORMACION EXPRESIVA I
Equipo Docente:

Prof. Titular: Graciela Mengarelli.
Prof. Asistente: Adrian Andrada.
Ayudantes Alumnos Nadia Silva.

Distribucion
Clases: Comision A-lunes 12hs.

Comision B-lunes 14.30hs

Lugar: Teatrino Maria Escudero.

PROGRAMA

1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacion:

... "Esa identidad (el origen lo personal-biogrdfico) en nuestro oficio (ef actor) tiene otro
aspecto complementario. Es como si también hubiera algo inmutable, algo que no |
cambiara en nuestro oficio. |
Esto no es el aspecto historico-cultural (que claro determina las tradiciones. El desarrolio,
lo que ha pasado y pasa en la vida teatral de un determinado lugar o sociedad), no es la
temperatura personal del artista( que también determina resultados).Lo que no cambia, lo
que es inmutable es la condicion misma de la biologia de cada actor, que en cualquier
lugar del mundo encarna, cada actor se mueve cada actor utiliza su voz, cada actor queda
en inmovilidad, y es la manera de como el utiliza ese comportamiento de empezar a

expresar lo que se llama la presencia es lo que presenta la identidad del oficio. Hay una

de cenestesia la tension del espectador”. .
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Nuestra propuesta de ensefianza gira en tormo a Ef teatro en el cuerpo en tanto
investigacion y practica del trabajo desde lo expresivo para el oficio del actor. ;Como
enriquecer lo expresivo y generar una situacion dramatica desde lo corporal? Nos proponemos
sistematizar esta etapa que va mas alld del conocimiento sensoperceptivo, de la conciencia
por el movimiento ¥ de ese modo poder organizar su expresion. El cuerpo no es un mero
instrumento que el actor puede aprender a manejar casi a la perfeccion; el cuerpo es el actor y
el actor es su cuerpo. A fin de poetizar esta expresion nos referimos a “el teatro en el cuerpo”
en referencia al film de Marco Belochio “ El diablo en el cuerpo” dando de esa manera
inclusividad a lo organico donde reside lo verdadero, lo que no se puede negar u ocultar ni
transponer a otros discursos Proponemos un camino para profundizar este lenguaje y
posibilitar por medio de la escritura corporal escénica y de significados, del montaje creativo,
la confeccidn de textos poéticos — teatrales y produccion de obras donde los actores ya sea a
partir del texto escrito o del no- texto, estén “presentes” y orgdnicamente trabajen sus

personajes.

2- Obijetivos
GENERALES
1) Busqueda conciente de las caracteristicas y posibilidades del cuerpo.

2) Reconocer y controlar la energia corporal a través de  la economia de esfuerzo en el

movimiento y la quietud.
3) Mejorar, armonizar y regular ¢l tono muscular.

4) Busqueda del reflejo postural en la presencia escénica,

ESPECIFICOS

1) El relajamiento como medio para revertir la tension muscular y su relacién con la red

comportamental.
2) Desmecanizar el gestual estereotipado.

3) Variar el repertorio de cualidades expresivas .cualidades de esfuerzo.

N f
Universidad \E -
Nacianal - im/
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4) Desarrollar la permeabilidad y flexibilidad sin comprometer la propia identidad a traves de

Universidad
Nacional
da Cordoba

nociones concientes del yo- corporal.

5) Buscar el sostén en huesos y musculatura profunda para liberar la musculatura superficial

al servicio gestual y al movimiento.
6) Reforzar el estado de alerta, presencia y contacto con el espacio escénico.

7) Transitar el camino de la corporeidad a la teatralidad.

3- Contenidos / Nicleos tematicos / Unidades

UNIDAD 1

Sistema éseo
El esqueleto como unidad articulada, sustentacion y apoyo. Columna vertebral,
percepcion de la misma, eje y simetria corporal. Percepeidn y focalizacién del sistema
Oseo, craneo, torax, pelvis, piernas, brazos Integracién de las partes en el movimiento
y ¢l espacio. Fuerza de gravedad, relacion con el peso. El hueso y 1a articulacion como
apoyo interno,

*  Cuerpo-Espacio-Tiempo-TEATRALIDAD

.c

UNIDAD II

Musculatura
Compromiso del sistema muscular en el accionar del sistema 6seo. El musculo como
vehiculo para el movimiento (palanca, apoyo, resorte). Tono muscular, graduacion,

relajacion y congestion. Uso creativo del musculo { proyeccion en gjercicios creativos)
* Cuerpo-Espacio-Tiempo-TEATRALIDAD

UNIDAD TI1
La Piel
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* Cuerpo-Espacio-Tiempo-TEATRALIDAD

* Este contenido atraviesa las tres unidades.

Unhversidad
de Corgoba

Los contenidos expuestos se desarrollan a partir de los sicuientes ejes:

El cuerpo: Imagen y esquema corporal

Esqueleto. Tono muscular. Percepcidn y sensorialidad.

Cuerpo y movimiento: Localizacién del movimiento en las distintas partes del cuerpo.

. Formas de locomocion, calidades del movimiento, dindmicas.

Cuerpo y tiempo: Ritmo. Reconocimiento del pulso, acento, ostinato.

Duracién, velocidad, intensidad.

Cuerpo y espacio: El espacio parcial y el espacio total.
Niveles y planos.

Espacio interno y espacio externo.

Todos los contenidos expuestos, son una guia de trabajo, sensible y posible de cambios segiin

caracteristicas del grupo, del espacio o del tiempo, permeables entonces a modificaciones que
. permitan un desarrollo méds coherente de acuerdo al contexto real en el cual se estan

| desarrollando.

Mas alla del desglosaje técnico de los mismos, cabe aclarar que absolutamente todos los

contenidos se trabajan de manera integral en funcién de los tres ejes que suponen cualquier

composicion escénica, el cuerpo, el tiempo y el espacio, ademas, de estar todos puestos al

servicio del desarrollo de la expresividad como gran unidad general.

Este modelo de programa como “caja de herramientas” como se definia mas arriba apunta

entonces, a poder abarcar de alguna manera una serie de ejercicios que desarrollen estos

contenidos de manera integral.

4- Bibliografia obligatoria discriminada por nicleos tematidos o unidades.
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Unidad I

ALEXANDER, GERDA. La Eutonia. Ed Paiddos 1980

BARBA, EUGENIO. E! arte secreto del actor. Ed.Firpo&Dobal 1980

BERNARD, MICHEL. El Cuerpo. Ed Paidos 1990

VALENZUELA, JOSE LUIS. Antropologia Teatral y acciones fisicas. Ed.Instituto f\Jac. Del
Teatro 2004

- VALENZUELA, JOSE LUIS. La risa de las piedras-Ed.Inst. Nac. Teatro2009

CUADERNOS DE CATEDRA. Material grafico producido por la cdtedra. Ed.Centro de
Estudiantes 2005

Unidad I1

Papel do Corpo no Corpo do Ator-Ed.Perspetiva-SaoPaulo.Sonia M.de Azevedo
Dominio do Movimento-Rudolf Laban-Ed. Summus(Brasil)1 979

Corpo em movimento-Ciane Fernandes-Laban en Artes Escénicas-Ed AnnaBlume

Material tedrico y grafico producido por la catedra-Ed.Centro de Estudiantes2005

Unidad 111

Puentes y atajos —Recorridos por la danza en Argentina-Cocoa Datei-Ed. Analia Melgar
Cuerpo Incierto-Recopilacion Elina Matoso-Ed IUNA2006
Contact Quarterly-Revista de ContactImprovisation 1985.90

Bibliografia Ampliatoria- Cuerpo Sensible-David Le Breton-Ed.Metales Pesados.Chile 2010

5- Propuesta metodoldgica:

En este contexto, la Céatedra Formacion Expresiva 11, se presenta como Un Espacio de

formato tedrico practico.

Tedrico en la medida que se ofrece al alumno un corpus de material de referencia,
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diferentes lineas reflexivas y discursivas acerca del cuerpo, su entrenamiento y la

Univensidad
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construccion personal, social y artistica de la corporeidad.

Préctica, porque desde ya el acento estd puesto en la experiencia del cuerpo a través de
los diferentes ejercicios que se presentan como una caja de herramientas a través de las cuales
el alumno podrd ir entrenando su cuerpo y también utilizar en su experiencia concreta con
proyeccion al campo profesional especifico.

Se establece un disefio entonces, que consideramos permite arribar a un entendimiento del
cuerpo como entidad expresiva, y'desde alli desentrafiar los pilares que sostienen esa aludida
expresividad.

Las tres unidades que definen este proceso son 1) Hueso, 2) Misculo, 3) Piel.

Poder asi avanzar sobre un registro del yo corporal, desde lo mas profundo y vital que
sostiene al cuerpo, hasta el 6rgano que es reflejo del contacto con el mundo, “La Piel”, como

lugar que también debe conocerse, entenderse, entrenarse y practicarse.

Sistemas de abordajes corporales encaminados a la teatralidad

Antropologia Teatral: Pre-expresividad, Energia, Ritmo, Restauracién del Comportamiento,
Equilibrio, manos, Pies, Omision, Oposiciones y otros.

Eutonia, Trabajo sobre el tono muscular buscando armonizar y equilibrar tensiones
corporales. Prepara para actuar con la tensién adecuada a cada circunstancia.

3

Teatro-Danza, practica de principios de fusion de lo corporal en funcidn de lo dramatico.

Contact-improvisation (Elementos basicos)

Basandose en las leyes de la FISICA propone el movimiento en contacto con el otro

desde el peso y los impulsos.

Sistema- LABAN-




(TP

TEATRO FACLATAD DE ARTES

SISTEMA de AUTOCONCIENCIA por el MOVIMIENTO de M.FELDENKRAIS

Mediante un delicado estudio del funcionamiento neurolégico propone la
recuperacion y reeducacion del aprendizaje corporal y el ser humano en general. Aprender

a aprender.

6- Evaluacion:

La propuesta de evaluacion es la siguiente: Cuatro trabajos practicos y Dos evaluaciones

parciales

7- Requisitos de aprobacion para promocionar, regularizar o rendir como libres:

Promocionales: Sera considerado PROMOCIONAL el alumno que cumpla con las siguientes
condiciones minimas: aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o
mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete); aprobar el 100% de las Evaluaciones
Parciales, con calificaciones iguales o0 mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete),
asistir al 80% de las clases.

Regulares: Son alumnos REGULARES aquellos que cumplan las siguientes condiciones:
aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro) y
aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales o mayores a 4

(cuatro).

Libres; El alumno se podrd presentar en cualquiera de las fechas de examen (mesas),
propuestas por ¢l Departamento en el calendario académico, debiendo presentar una escena

grupal (no menos de tres personas), elaborada bajo las mismas pautas que se trabajé durante

el afio en las clases.

POR ESTE MOTIVO ES OBLIGATORIQO COMUNICARSE CON EL EQUIPO
DOCENTE Y SOLICITAR UNA ENTREVISTA UN MES PREVIO A LA FECHA DE
EXAMEN QUE SE PRETENDE PRESENTAR.

También acompafiara esta escena un informe escrito, recorrido de la misma y trab@j@@—é’jfs

totalidad el corpus teérico que la catedra ofrece.
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(Es importante aclarar que la conformacién del grupo para la presentacion de la escena
es responsabilidad del alumno, al igual que todo material de puesta en escena que el

mismo deba presentar.)

Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)

Practico N° 1: lunes 20 de abril

T. Practice N° 2:lunes 1 de junio

Parcial I:lunes 29 de junio

T, Practico N°3: lunes 7 de setiembre

Practico N°4: lunes 19 de octubre

Parcial II: 9 de noviembre

Recuperatorio de todos los trabajos: 2 de noviembre.

TPN 1: Secuencia

Trabajo de partitura de accion, grupal incorporando los contenidos trabajados en clase en
relacién a manejo de tiempo espacio y forma.

TPN2: Recorrido

Partitura de accion a partir del trabajo sobre las dindmicas, la nocion de maquinaria teatral y ta
composicion basica en un disefio concreto a través dei tiempo v en el espacio.

TPN 3: Espacio

Trabajo de armado de escena con eje en la relacion espacial, con los objetos y los cuerpos, en
funcion de una dramaturgia del movimiento.

TPN4: Escena

Montaje grupal de una escena que integre la totalidad de los contenidos, manteniendo una

estructura dramatirgica solo pensada desde el movimiento.

Parcial N 1: Teoria

Examen escrito a partir de los textos ofrecidos en el corpus teérico de la catedra.




TP

TEATRO FACLATAD DEARTES

de Cérdoba

Univarskiad N / y
Naclonal \;\ . {t:/
/

Parcial N 2: Presentacion final

Esta estara sujeta al desarrollo y las particularidades de cada grupo de trabajo y puede
consistir en la presentacion grupal de una escena como asi también y si el procesc lo
requiere una muestra de caracter interno o publico donde los alumnos puedan poner en
relacion la totalidad de los contenidos y que estos sean puestos bajo la lupa de la

representacion y en un contexto de observacion ante una mirada externa {objetivo de lo

teatral).

tiela Mengarelli
Profestora Titular Plenaria

Formacion Expresiva

APROBADO POR
RESOLUCION N° 77 /2015

HCD
N .

ke Aaientina Car

Aux. Ad. Doto. A. Académic Z

Dplo. Académico de Misigalow
Facultad de Artes - UNGT
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: TEATRO

Carrera/s: PLAN 1989

Asignatura: FORMACION SONORA I

Equipo Docente:

- Profesores:
Prof. Titular: Prof. Evert Formento, semidedicado
ordinario
Prof. Asistente: Lic. Mariel A. Serra, dedicacion
simple.
Adscripto: Lic. Eugenia Briinner

Distribucién Horaria
Turno mafiana: Miércoles /9 a 11,15 hs
Atencion de alumnos: Miércoles de 11, 20 a 12 hs.

Formacidn Sonora Il- Formento-
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FORMACION SONORA 1T

SEGUNDO ANO DE LA LICENCIATURA EN TEATRO
FACULTAD DE ARTES -UNC

1. Fundamentacién / Enfoques / Presentacién

Contenidos minimos del plan vigente

6.1.5-Formacién Sonora [ - Il - I}.-

- Audioperceptiva - formacion vogcal - formacion instrumental - analisis musical - audicion y
. apreciacion musical histérico critica.
- Posibilidades, exploracion, descubrimiento y aplicacion en creaciones individuales y colectivas.
Analisis.
- Exploracion sonera - fuentes - objetos - grafia analéqgica - improvisacion y composician.
Ritmos - armoniza - practica coral - instrumentos - grafia simbélica - serie - musica
americana - contemporaneas - medieval - renacentista.

Para las materias agrupadas bajo el nombre de Formacion Sonora la variedad de los
contenidos minimos del plan vigente y su poca especificidad facultan a los profesores a
adoptar aquellos ftems que mejor se ajusten a sus posturas pedagégicas particulares. Es asi
que, desde nuestra perspectiva, la “formacién vocal” resalta por su importancia en la
educacién de un actor y justifica una materia dedicada a su tratamiento.

La complejidad pedagdgica de la formacion vocal se visualiza si se considera que en
esta area confluyen todas las disciplinas relacionadas con el desarrollo de la voz (foniatria,
educacion vocal, canto, etc.), y que cada una de ellas, a su vez, engendra multiples vy,
generalmente, muy distintas tendencias de entrenamiento.

Sin embargo, aun cuando la voz es, quizas, ¢l mds importante de los elementos

. SOnoros que intervienen en una puesta teatral, obviamente no es el (nico. Es asi que cuando

. de alumnos de teatro se trata, hay que considerar también al empleo de la mmdsica, el uso de
sonidos incidentales o la creacion de ambientaciones sonoras como otros componentes
necesarios de su formacion

Por tales razones es el espiritu de este programa que a lo largo de las Formaciones
Sonoras 1, 'y I se articulen contenidos y entrenamientos destinados a trabajar:

+ la conexion entre voz, cuerpo y expresion
¢ el adiestramiento de la discriminacion auditiva; un creciente manejo de la voz

hablada y cantada y la adquisicién de la necesaria conciencia del cuidado de la
VOZ.

¢ laexploracion de recursos sonoros, vocales y musicales al servicio de la
actuacion,

Dentro de esta formulacion, Formacion Sonora 11, en particular, estd
dedicarse a los aspectos técnicos de la produccion vocal, atendiendo a la v
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sonora. Con la atencion puesta en esta faceta se considerard al alumino como un futuro
profesional de la voz, y se procurard proporcionarle los recursos necesarios para su labor.

Los contenidos, conceptos y entrenamientos impartidos en primer afio —en especial las
nociones acerca del eje cuerpo-voz y su relacién con lo expresivo —seran el punto de partida.
En el segundo afio se intentard que el alumno alcance el desarrollo vocal y la habilidad de
discriminacion auditiva suficientes como para permitirle al arribar al Gltimo nivel del arca,
realizar una sintesis de los recursos sonoros, vocales ¥ expresivos.

Dentro de los contenidos minimos del plan de estudios hay una serie de temas que
vemos como complementarios de la formacidén voeal y asi son considerados en el desarrollo
de Formacién Sonora 11. Estos son:

% andlisis musical - audicion y apreciacion musical histérico critica
& grafia analogica y grafia simbdlica

La problematica representada por el enunciado del primer punto es muy compleja,
tanto es asf que, en las carreras de mosica, cada uno de los items ocupa tres o cuatro afios del
programa. Como Formacion Sonora 1l se enfoca en el problema de la voz se intentara
solamente proporcionar a los alumnos algunos ejemplos del uso de la voz en la musica de
distintas culturas, épocas y estilos relacionando dichas manifestaciones con las actividades
vocales correspondientes,

Por su parte las grafias serdn presentadas como instrumentos que permiten “visualizar”
algunos aspectos del uso de la voz: cambios de entonacion, acentos, respiraciones, etc. Se
pretende aportar con ellas una herramienta para objetivar, analizar, memorizar y corregir el
abordaje de un texto.

Por dltimo, es probable que, en algiin momento de su vida profesional, los egresados
deseen desempeiiar una labor docente. Se intentara, entonces, proporcionarles desde Sonora If
elementos dirigidos a apuntalar dicho rol, entendiendo que el Licenciado en Teatro no solo

debe poseer el dominio de una determinada técnica sino que ademas debe ser capaz de
transmitirla.

El manejo de la voz para la actuacién serd entonces el tema de Sonora I Se propone
para abordarlo un programa fundamentado en algunas consideraciones que vale la pena
aclarar:

*,

Segin los criterios vigentes en pedagogia vocal un entrenamiento eficiente debe
basarse en las nociones actualmente disponibles acerca de Ia fisiologia de la voz, Por
tal razén una buena parte de la materia estara dedicada a transmitir a los alumnos esos
conocimientos que permiten formular rutinas de entrenamicnto propias sobre un
soporte fisioldgico correcto,

-,
&

Debido a que la duracién de Ia carrera de un actor depende tanto de su buena salud
fisica como de un Sptimo estado vocal es objetivo esencial de la materia inculcar a
los estudiantes una disciplina para el cuidado de su voz que abarque todas 1
situaciones de su vida profesional. .

. 24-’?(
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o Para evitar la separacion entre adguisiciones téenicas y su aplicacidn

efectiva se aprovecharan todas aquellas actividades planteadas por otras materias, que
impliquen la utilizacion de la voz, para enfocarlas desde el punto de vista de la
formacidn vocal. Ademads se incentivard a los alumnos a que utilicen los conceptos de
la materia durante todos los momentos de practica de actuacion.

Objetivos Generales

. ® Proporcionar al alumno las herramientas técnicas bdsicas para el manejo de su
voz en forma profesional. :
® [ncentivarlos para que adquicran y conserven pautas de higiene vocal como parte
indispensable de su disciplina técnica.

o Alentarlos a desarrollar una conciencia critica_del uso de su propia voz y de lu
voy de terceros

o Introducirios a la problemdtica de la voz en escena en sus distintas
manifestaciones

o Alentar a los alumnos en un ulterior desarrolfo de su dominio técnico vocal

® Proporcionarles una buse tedricu sobre aspectos de la técnica vocal de utilidad en
Sfuturas actividades docentes

Unidad 1
Una mirada sobre la produccion vocal cotidiana

Objetivos particulares de esta unidad

Que los alumnos:
*  conozean los procesos anutomo-fisiologicos que intervienen en la
produccion de un sonido vocal

cuerpo
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2 descubran auditivamente las caracteristicas de la emision vocal de
ofras personas, las relacionen con la propia y las describan con una
terminologiu adecuada.

Son contenidos para esta unidad:

1. Nociones de anatomia y fisiologia del aparato fonador: los tres niveles de la voz
(sistemas respiratorio, fonatorio, articulatorio y de resonancia)

2. Los conceptos de esquema corporal y de esquema corporal vocal
3. La emision cotidiana de la voz: sus caracleristicas acisticas y de comportamiento

corporal; su relacidn con las sitvaciones en las gue se utilizan, Clasificacion: Voz
. directiva, Voz de expresién simple, Voz de apremio

Como actividades se proponen:

| + Realizar una ponderacion del uso de fa voz de cada alumno tanto en su vida
cotidiana como en situacion de trabajo teatral.

+ Observar, comentar y analizar videos ilustrativos del fenémeno de la emision
vocal.

¢ Escuchar voces de terceros percibiendo, analizando y describiendo sus conductas
fonatorias.

¢ Experimentar la influencia que la postura y distintas actitudes corporales tienen
sobre la emisién vocal.

Bibliografia de la Unidad

. Formento, E. (Ultima version). Apunte de la materia " Formacién Sonora 1§ . (E. Formento, Ed., & E.Formento,
Trad.)
Le Huche, F. -A. (1994). La voz: Anatomia y fisiologia - Patologia - Terapéutica. Barcelona: Masson, S.A.
Sataloff, R. (1998). Vocal Health and Pedagogy. San Diego: Singular Publishing Group, Inc.
Segre, R., & Naidich, 8. (1981). Principios de foniatria pare alumnos y profesionales de canto y diccién.
Buenos Aires: Editorial Médica Panamericana.
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Unidad I
El uso de la voz en situacion profesional

Objetivos particulares de esta unidad

Que los alumnos:

*  reconozcan las diferencias entve un uso cotidiano de la voz y las
exigencias de su utilizacion profesional

*  encuentren — mediante la exploracion guiada — principios de
entrenamiento para el desarrollo de la voz del actor.

Son contenidos para esta unidad:

1. Criterios de clasificacion para los usos de la voz: voz cotidiana, voz profesional,
voz profesional artistica. '

2. Elementos basicos de un entrenamiento de la voz profesional : postura, relajacién,
respiracion, fonacion, articulacion, resonancia

Como actividades se proponen:

¢ Comparar auditiva y propioceptivamente las emisiones utilizadas en una
conversacion cotidiana y durante una actuacion teatral.

¢ Deducir a partir de la ejercitacion algunos principios (posturales, respiratorios,
fonatorios, etc.) a seguir en un entrenamiento vocal

¢ Trabajar en la construccién de una secuencia personal de precalentamiento vocal

Bibliografia de la Unidad

Alexander, M. (1979). La resurreccion del cuerpo. Buenos Aires: Editorial Estaciones.

Barlow, W. (1991). £/ principio de Martthius 4lexander. Barcelona: Ediciones Paidos,

Berrry, C. (2006). La voz y el actor. Barcelona: Alba Editorial,

Formento, E. (Ultima versi6n). Apunte de la materia " Formacion Sonora 11 . (E. Formenlo, Ed., & E.Formento,
Trad.)

Sataloff, R. (1998). Vocal Health and Pedagogy. San Diego: Singular Publishing Group, Inc.

Segre, R., & Naidich, 8. (1981). Principios de foniatria para alumnoy v profesionales de canio y diccion.
Buenos Aires: Editorial Médica Panamericana.

Formacidn Sonoiu H- Formento- Ao 2015-
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Unidad I1}
Los refinamientos vocales de la actuacion

Obietivos particulares de esta unidad:

Que los alumnos:
»  se introduzcan en las exigencias propias de la voz para el teatro.

v amplien las habilidades iécnicas necesarias para afrontar textos
teatrales

»  experimenten con algunos elementos técnicos del canto

. »  ensayen con sistemas de escritura musical adapiados para la
trascripcion de textos.

*  consideren algunos de los elementos sonoros que pueden influir en la
resolucion de textos teatrales

Son contenidos para esta unidad:

1. Los cambios del sonido vocal y su relacion con el lenguaje v fa expresion: La teoria
mioelastica- aerodinamica de la produccion vocal. Las tres cualidades acdsticas de la
voz (intensidad- altura y timbre) y sus posibilidades de modificacidn.

2. El mecanismo articulatorio y su relacion con la diccién: Principios acisticos de la
fonacion. Nociones de fonética articulatoria. EI IPA (alfabeto fonético internacional).

3. El aparato fonador como productor de una escala musical: la teoria de los registros
laringeos de la voz. La modificacion de la altura como mecanismo expresivo de la voz
hablada: entonacion.

Como actividades se proponen:

¢ FEjercicios de articulacion de voz hablada y cantada

¢ Vocalizaciones utilizadas como ejercicios para’ experimentar y mancjar los
cambios de registro.

¢ Experiencias con sistemas de grafia propuestos para analizar acusticamente textos

teatrales

Ensayo de un método para el abordaje vocal de un texto

Ejercicios para el desarrolio auditivo y propioceptivo de la afinacién musical.

Exploracion ritmica y melddica con la voz cantada

Trabajo sobre una rutina propia de entrenamiento teatral

* > > >
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Bibliografia de la Unidad

Berrry, C. (2006). La voz y el actor. Barcelona: Alba Editorial.

Formento, E. (Ultima versién). Apunte de la maleria " Formacién Sonora |1 . (E. Formento, Ed., & E.Formento,
Trad.}

Massone, M., & M., B. d. (1985). Principios de transcripcién fonética. Buenos Aires: Macchi.

Miller, R. (1986). The Structure of Singing. New York: Schirmer Books.

Sataloft, R. (1998). Vocal Health and Pedagogy. San Diego: Singular Publishing Group, Inc.

Segre, R., & Naidich, S. (1981). Principios de foriatria para alumnos y profesionales de canto y diccidn.
Buenos Aires: Editorial Médica Panamericana.

Sundberg, J. (1998). Vocal Tract Resonance, En R. Satalofi, Vocal Health and Pedagogy (E. F. (2013), Trad.).
San Diego: Singular Publising Group, Inc.

Titze, 1. (2000). Principles of Voice Production. lowa City: National Center for Voice and Speech.

Vennard, W. (Y967), Singing, the Mechanism and the Technic. New York: Carl Fischer, [nc.

Unidad IV

Cuando la voz falla

Son objetivos particulares de esta unidad:

Que los alumnos.

*  Asimilen pautas de higiene vocal

Reconozcan los indicadores auditivos, corporales v propioceptivos de
un mal wso vocal

*  Seimtroduzcan en la problemdtica de la docencia de la voz para teatro.

Son contenidos para esta unidad:

1. Particularidades de la actividad vocal del actor

2. El probiema de las tensiones fisicas durante las actividades fonatorias
3. Las edades de la voz

Como actividades se proponen:

¢ El andlisis minucioso de las actividades fonatorias de los alumnos en situaciones
de esfuerzo vocal

¢ Entrevistas o clases informativas con profesionales de la salud dedicados al area de
la voz,

¢ Obsecrvaciones y andlisis de la actividad vocal de actores cordobeses.

Formacidn Sonora [I- Formenio- Ao
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Biblioeralia de la Unidad

Formento, E. (Ultima versién). Apunte de la materia " Formacion Sonora I " (E. Formenio, Ed., & E.Formento,
Trad.)

Jackson Menaldi, M. (1992). La vo- normal. Buenos Aires; Editortal Médica Panamericana.

Jackson-Menaldi, M. (2002). La voz paroligica. Buenos Aires: Editorial Médica Panamericana.

Morrison, M., & Rammage, L. (1996). Tratamiento de los transiornos de la vos. Barcelona: Masson, 8, A,

Sataloff, R. (1998). Vocal Health und Pedagogy. Sun Diego: Singular Publishing Group, Ine,

Sataloff, R., Spiegel, J. R., & Caputo Rosen, D. (1998). The Effects of Age on the Voice. En R. T. Satajoff,
Vocal Health and Pedagogy (E. Formento, Trad.). San Diego: Singutar Publishing Group.

Segre, R., & Naidich, S. (1981). Principios de foniatria para alumnos y profesionafes de canto y diccion.
Buenos Aires: Editorial Médica Panamericana.

Titze, 1. (2000). Principles of Voice Production. lowa City: National Center for Voice and Speech.

2. BIBLIOGRAFIA BASICA

Alexander, M. (1979). La resurreccion del cuerpo. Buenos Aires: Editorial Estaciones.

Barba, E. (1986). Mas alld de las islas flotanies. Ciudad de México: Grupo Editorial Gaceta.

Bermry, C. (2006). La voz y ef actor. Barcelona: Alba Editorial.

Brook, P. (1994). La pueria abieria’Reflexiones sobre la intevpretucion v el teatro. Barcelona:
Alba Editorial.

Jackson Menaldi, M. (1992). La voz normal. Buenos Aires: Editorial Médica Panamericana.

Jackson-Menaldi, M. (2002). La voz patoldgica. Buenos Aires: Editorial Médica
Panamericana.

Le Huche, F. -A. (1994). La voz: Anatomia y fisiologia - Paiologia - Terapéutica. Barcelona:
Masson, S.A.

Massone, M., & M., B. d. (1985). Principios de transcripcion fonética. Buenos Aires:
Macchi.

Miller, R. (1986). The Structure of Singing. New Y ork: Schirmer Books.

Morrison, M., & Rammage, L. (1996). Tratamiento de los transtornos de lq voz. Barcelona:
Masson, S. A.

Paparella, M. M., & Shumrick, D. A. (1994). Ororrinolaringologia. Buenos Aires: Ed.
Médica Panamericana.

Quilis, A, -F. (1968). Curso de fonética y fonologia espaiolas. Madrid: Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas.

Sataloff, R. (1998). Vocal Health and Pedagogy. San Diego: Singular Publishing Group, Inc.

Segre, R., & Naidich, S. (1981). Principios de foniatria pava alumnos y profesionales de
canto y diccion. Buenos Aires: Editorial Médica Panamericana.

Sundberg, J. (1998). Vocal Tract Resonance. En R. Sataloff, Vocal Health and Pedagogy (E.
F. (2013), Trad.). San Diego: Singular Publising Group, Inc.

Titze, 1. (2000). Principles of Voice Production. lowa City: National Center for Voice and
Speech.
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3. BIBLIOGRAFIA AUXILIAR Y DE CONSULTA

Allasia, C., Ponchione., F., Morteo, & G.R. (1977). Manuule aperto di animazione teatrule.
Torino: Tomaso Musolini Editore.

Appelman, R. (1967). The Science of Vocal Pedagogy. Bloomington: Indiana University

Appelman, R. (1967). The Science of Vocal Pedagogy. Bloomington: Indiana University
Press.

Barlow, W. (1991). £l principio de Matthias Alexander. Barcelona: Ediciones Paidos.

Berrry, C. (2006). La voz p ef actor. Barcelona: Alba Editorial.

Brook, P. (1994). La puerra abierta/Reflexiones sobre lu interpretacién y el teatro. Barcelona:
Alba Editorial.

Cheng Chun-Tao, .. (1991). El Tao de la voz. Madrid: GAIA edic.

Davini, S. (2007). Carrografias de la voz en el teutro cuntempordneo. Bernal: Universidad
Nacional de Quilmes Editorial.

Feldenkreis, M. (1996). La dificultad de ver lo obvio. Buenos Aires: Paidos.

Frias Conde, X. (2001). Janua. Revista Philologica Romanica - Suplemento 04. Recuperado el
01 de Julio de 2013, de http://www.romaniaminor.net/ianua/sup/sup04.pdf

Lessac, A. (1997). The Use and Training of the Human Voice (Third Edition ed.). McGraw-
Hill Higher Education,

Macdonald, G. (1998). Alexander Technique - A practical program for Health, Poise and
Fitness. Dorset: Element Books Limited.

Martin, J. (1991). Voice in Moder Theatre. London: Routledge.

Miller, R. (1998). Historical Overview of Vocal Pedagogy. En R. T. Sataloff, Yocal Health
and Pedagogy (pags. 301-313). San Diego: Singular Publishing Group.

Parussel, R. (1999). Querido Maestro, Qunerido Ahimnos. Buenos Aires: Ediciones GCC.

Ristad, E. (1989). La muisica en la menre. Santiago de Chile: Editorial Cuatro Vientos.

Sataloff, R. (1991). Profesional Voice. The science and art of clinical care. New York :
Raven Press.

Segre, R., & Naidich, 8. (1981). Principios de foniatria para alumnos v profesionales de
canto y diccion. Buenos Aires: Editorial Médica Panamericana.

Stanislavski, K. S. (2002). La construccion del personuje. Madrid: Alianza Editorial.

Stanislavsky, C. R. (1998). Stanisiavsky on Opera. New York: Routledge.

Sundberg, J. (1998). Vocal Tract Resonance. En R. Sataloff, Vocul Health and Pedagogy (E.
F. (2013), Trad.). San Diego: Singular Publising Group, Inc.
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4. PROPUESTA METODOLOGICA Y CONDICIONES PARA EL
CURSADO DE LA MATERIA

Formacion Senora Il es una materia tedrico- practica en la cual las dos modalidades armonizan pero
tienen desarrollos relativamente independientes. En cada encuentro se impartirin contenidos
estrictamente tedricos y ademds la teoria especifica que sustenta a las distintus ejercitaciones
propuestas. Sin embargo, una vez fundamentada, dicha ejercitacién podra completarse en la misma
reunién o a lo largo de varias, en clases con el total de los alumnos o con grupos reducidos, etc.
El objetivo de las ejercitaciones presentadas durante el afio es lograr que los alumnos desarrollen:
4+ una secuencia de precalertamiento vocal: es decir una serie de ejercicios corporales,
respiratorios y vocales disefiados para predisponer su voz al ensayo, entrenamiento o
actuacion.
% una rutina personal de entrenamiento para su voz partiendo de médulos de
entrenamiento enfocados en los distintos aspectos de la téenica vocal
Para los contenidos tedricos la evaluacion se basard en los parciales escritos (dos) y en la ponderacion
de la teoria subyacente a Jos trabajos practicos (cuatro).
La parte practica sera considerada segim dos ejes distintos:
v" Las gjercitaciones técnicas propiamente dichas que se evaluaran a lo largo del afio atendiendo
al proceso realizado por cada alumno.
v Los trabajos pricticos propiamente dichos que dardn cuenta de la aplicacion de las
herramientas técnicas conseguidas.
Por ihimo la calificacién anual se redondeard con una nota de concepto que dard cuenta de la
participacién los alumnos en fa materia manifestada en aspecios tales como la asistencia, puntualidad,
etc.

Aquellos alumnos que habiendo cursado la materia que ng alcancen la promocion rendirdn €] examen

en condicién de regulares v quienes deseen presentarse al examen sin_haber asistido a las clases

rendirdn en condicién de libres.

Son_condiciones para la promocién:

* Tener aprobadas las materias correlativas (Formacion Sonora 1).
*  Ochenta por ciento de asistencia a las clases electivamente dicatadas.
* Aprobar el 100 % de los parciales con 6 ( seis) puntos de nota minima y una.

nota promedio minima de 7 (siete).

Foomacion Sonora |- Farmento- Ao
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# La aprebacion del ochenta por ciento de los trabajos pricticos con una nota

minima de 6 (seis) puntos y promedio final de 7 (siete). Ei altimo practico del afio

es de aprobacion obligatoria.

*  Obtener una calificacién final minima de 7 (siete) puntos. Para esta calificacidn
se tendran en cuenta las notas de los parciales, los pricticos y una nota de concepto
que dard cuenta de la participacion los alumnos en la materia manifestada en aspectos
tales como la asistencia, puntualidad, etc.

* En caso de ser requerida presentar, en el plazo correspondiente, la ficha y el

informe de la laringoscopia indirecta .

i Obtendran la condicidn de regular aguellos alumnos que:

. * Tengan regularizadas las asignaturas correlativas (Curso de nivelacion y
Sonora l)
*  Aprueben el ochenta por ciento de los parciales con calificaciones iguales o
mayores a 4,
*  Aprueben ¢l ochenta por ciente de los trabajos practicos con calificaciones
iguales 0 mayores a 5. El \iltimo trabajo préctico del afio es de aprobacién obligatoria.
+ En caso de ser requerida presenten, en el plazo correspondiente, la ficha y el
informe de la laringoscopia indirecta .

* La regularizacién tendrd una validez de 3 afios

. Examenes de alumnos regulares

¥ Para rendir el examen en forma regular ¢l alumno deberd tener aprobadas las

materias correlativas. (Curso de nivelacién y Sonora ).

* No se permitirin los exdmenes de alumnos sin una consulta previa,

Examenes de alumnos libres

* Para rendir el examen en condicion de libre ¢l alumno deberd estar debidamente
matriculado.
¢ El examen constari de una parte practica y una tedrica:

o La parte practica consistird en la presentacion, el dia del examen, de trabajos

70
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curso (o el precedeate si ¢l turno de examen fuera a principios de aifo). Las

consignas para tales trabajos serdan entregadas al alumno en una clase de

consulta que deberi efectuarse no menos de un mes antes de la fecha de examen.
o Una vez aprobadsa esta instancia se seguira con el examen tedrico ef cual podra

tomar diversas formas (opciones miiltiples, el desarrolio de algunos temas en

forma escrita o un coloquio) y sus contenidos se extraerin del apunte del afio en

curso { o del precedente si el turno de examen fuera a principios de afio)

Asistencias, llesadas tardes, justificaciones, ete.

* Cualquier falta sera computada comeo tal. A fin de justificar inasistencias que
sobrepasen el Hmite fijado reglamentariamente se consideraran los justificativos

. médicos, iaborales ¢ de cualquier otro tipo al concluir el afo..
* Hasta 15 minutos después de comenzada la clase se compautard media falta, lucgo de
este intervalo se considerari falta completa.
* Por ser las clases teérico/pricticas no se considerara Ia asistencia pasiva. A los
alumnos que asistan a clases pero no participen en Ia parte prictica se les computari

media falta.

Recuperaciones de parciales y trabajos practicos

Podra recuperarse solo uno de los parciales y/o trabajos pricticos del aio

La fecha, y modalidad de las recuperaciones se fijara a lo largo del afio
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5. CALENDARIO TENTATIVO PARA EL ANO 2015

CLASE FECHA UNIDAD Practicas o parciales
1 18-mar u.l |
Entrega del T, P. N® 1 {Guia de
2 25-mar Ul evaluacion Vocal} |
3 0l-abr u.l
4 08-abr U.l Recoteccidn del T. P.N" 1
5 15-abr u.l
6 22-abr u.2
7 29-abr .2 Entrega de! T.P.N"2 (Nochera)
| 8 06-may u.2
| 9 13-may T.P.N" 2 (Nochera)

| Turno especial de

10 20-may exdmenes (Semana
. de Mayo}
i
11 27-may T.P.N" 2 {Nochera)
12 03-jun T.P. N° 2 {Nochera)
13 10-jun T.P. N* 2 (Nochera)
14 17-jun T.P. N* 2 (Nochera)

15 24-jun u.s3
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. Entrega del T.P. N° 3 (Un sist. de
16 01-jul v3 analisis acustico..)
i7 08-jul Receso invernal
. Repaso para ei Primer
18 15-jul parcial/Recoleccion Practico N°3
19 22-jul Primer parcial
Entrega det T.P.N* 4{Una propuesta
20 29-jul u3 de sistematizacidn para el enfoque
vocal de un texto}
21 05-ago U3
22 12-ago TPN 4
23 19-ago T.P.N" 4
24 26-ago T.P.N" 4
25 02-sep T.F.N" 4/ Entrega del segunda parcidl
Turno especial de
26 09-sep examenes {Semana
del estudiante)
27 16-sep T.P.N" 4
28 23-sep
29 20-sep U.4 T.P.N"a/f Recolecc-ic'm del segundo
parciai
30 07-oct u.a
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31 14-oct Entrega de notas del segundo parcial
32 21-oct
P - -

33 28-oct ecuperatorios d'e parciales y fo
practicos

34 04-nov Recupefatono’s d.e parciales y /o
practicos

Cierre de la materia
35 11-nov 4

firma de libretas
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: TEATRO

Carrerafs: Plan 1989

Asignatura: FORMACION ACTORAL Il

Régimen: Anual

Equipo Docente:

- Profesores:
Prof. Titular: Roberto Videla
Prof. Asistente: Rodrigo Cuesta _
Ayudantes Alumnas: Florencia Bravo, Guadalupe [sola
Adscriptos: Romanelila Masciarelli

Distribucién Horaria

Turno Gnico: Miércoles de 12 a 14 hs. Consultas miércoles de 11 a 12 hs.

robertovidela@artes.unc.edu.ar

PROGRAMA

1- Fundamentacién / Enfoques / Presentacion:

-Es necesario e imprescindible que los alumnos comprendan y vivencien que el
teatro es fundamentalmente un hecho colectivo, una suma de potencialidades
individuales abocadas a una tarea en comun. En este sentido la catedra se
orientar3, interrelacionada con Integracion !l y Produccién I, a la creacion de
escenas creadas en grupo. A la vez es imprescindible que los alumnos desarrollen
sus capacidades técnicas, su capacidad critica. Y también es necesario que se
enfrenten a textos de autor.

2-Objetivos

-Formar actores y actrices que conozcan y controlen su cuerpo, su voz, su energia
y su relacion con los demds, personas conscientes de sus limites y sus
posibilidades, personas preparadas, dispuestas, responsables, entrenadas \3\:‘
resolver la complejidad de los problemas que presenta el hecho teatral.
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3-Contenidos / Nicleos temiticos / Unidades:

Consideraciones generales:

Los temas de este programa, divididos convencionalmente en unidades, no
corresponden de un modo estrictamente cronolégico a su dictado real. Esto se debe a
que, en los distintos niveles y etapas del aprendizaje teatral se superponen
necesariamente técnicas y contenidos.

Los contenidos y niicleos tematicos:

-Desarrollar el entrenamiento fisico y vocal.

-Enfrentarse a métodos de improvisacion.

-Enfrentarse con |a problemética de las acciones fisicas.

-Enfrentarse con la construccion teatral de escenas de creacion colectiva: tiempo,
espacio, conflicto, situacion dramatica, etc.

-Aproximarse al trabajo sobre el texto teatral.

-Aproximarse al concepto de partitura escénica, rigurosa pero dinamica.
-Aprender a registrar un proceso de trabajo.

-Entrenarse en una evaluacion constante del proceso de trabajo y de los productos
resultantes.

-En relacion con la catedra de INTEGRACION Il y PRODUCCION I realizar
presentaciones publicas de los trabajos, presentaciones esenciales para la definitiva
comprension y aprehension de lo realizado.

Unidad |

La concentracién, el entrenamiento

-La concentracion
-La disponibilidad
-El aprestamiento
-La actitud ante el trabajo
-Técnicas de relajamiento
-El entrenamiento fisico, el entrenamiento vocal:
-conocimiento del propio cuerpo, de sus posibilidades y limites
-libertad y control de la energia
-control del movimiento para llegar a la libertad en el mismo.
-el entrenamiento como un medio, ne como un fin en si.
-la respiracion, la emisién.
-posibilidades de |a voz
-las palabras, el texto
-naturalidad y verosimilitud en el movimiento y en la voz.

s
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Reflexiones y encuadre tedrico: semejanzas y diferencias de las escuelas de actuacion.
Técnicas sicoldgicas y técnicas concretas. Como combinarlas.

Unidad Il

Espacio, energia, ritmo, presencia

-El espacio como un ambito significante

-La relacion del actor con el espacio

-El espacio y el ritmo en relacién con los demas actores

-El espacio y el ritmo en relacion con el contenido de la escena
-El principio de accién-reaccién

-Dibuio del movimiento en el espacio

-Fluidez, liviandad e irradiacion de la energia

Reflexiones y encuadre tedrico

Unidad ili

Las acciones fisicas

-Acciones cotidianas

-Acciones conceptuales

-Acciones concretas

-Acciones relacionadas o no con el contenido de! discurso

-Contrastes ritmicos entre texto y accién: oposiciones, complementariedad,
redundancia

-Accién-Reaccion

-La mirada, la atencion: direccion, intencionalidad

Reflexiones y encuadre tedrico: La construccidn de una trama de acciones, de una
partitura esencial.

Unidad IV

La improvisacion, la creacién colectiva

-Dinamica creativa del grupo
-Dindmica afectiva del grupo
-Busqueda de ejes y objetivos minimos comunes
-La improvisacion libre, la improvisacién pautada
-La percepcién del otro
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-Reglas-de la improvisacién

-Orden y sintesis de los materiales
-Estructuracion teatral, creacion de escenas
-Montaje, ritmo y tiempo teatral
-Contrastes y oposiciones

Reflexiones y encuadre tedrico: Aproximacion al concepto de dramaturgia. Problemas
y posibilidades de la creacién colectiva. Su historia.

Unidad IV
El texto

-Ubicacién histérica-social

-El autor

-La traduccién -

-Analisis aproximado de la construccion literaria

-La construccion gramatical

-Las intenciones de las palabras

-El monodlogo

-El didlogo

-Naturalidad, verosimilitud

-Esencialidad, sencillez

-Las circunstancias dadas

-El discurso hablado del texto se re-crea en la actuacion
-La formacién del pensamiento del personaje en el aqui y ahora de la representacion.
-La diccion, articulacién

-Ritmo interno y ritmo externo del discurso hablado

-El silencio, las pausas

-Musicalidad, contrastes

Reflexiones y encuadre tedrico: aproximacion al encuadre en el que est4 construido el
texto y, por lo tanto, construccién de una trama de intenciones para el trabajo del
actor. La controversia entre pasiony frialdad, entre técnica y sensibilidad.

Unidad V

El personaje. La partitura teatral

Esta unidad es practicamente imposible desarrollarla, por la cantidad de alumnosf,f;

por el tiempo de dictado, por muiltiples causas, pero deseo quede explicitada, ﬁél"_q 1)
seria importante, de todos modos en el desarrollo de las unidades anteriores e
intenta abordar parcialmente los temas a medida que aparecen.
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Reflexiones y encuadre tedrico: No se puede llevar a cabo un exhaustivo trabajo sobre
el personaje dada la complejidad del tema. Pero se analizaran las distintas escuelas:
Actor’s Studio, Stanislavsky, Grotowsky, la corriente de la creacién colectiva {LTL etc.}.

-El personaje como sintesis del andlisis y el trabajo hechos sobre el discurso hablado y
sobre el discurso gestual

-El personaje “rompecabezas”, no lineal, un mosaico de intenciones

-Unidad del personaje

-Modificaciones y desarrollo en relacién con los demas y consigo mismo

-La relacién entre personajes

-Antagonista-Protagonista

-Division en unidades, escenas, secuencias

-La partitura teatral: una red de significantes y significados, que puede ser ejecutada
mas alld del estado de dnimo particular, circunstancial, del actor

-Una red en la gue se enlazan estrechamente intenciones con movimientos,
sentimientos con acciones

-El concepto de partitura elimina lo superfluo, lo innecesario, y acta contra el
exhibicionismo, el facilismo y el narcisismo del actor

-Cémo registrar y codificar la partitura propia yla de los otros.

-Desarrollo de la observacion, del espiritu critico y de una mirada que se relaciona
también con la de la direccion teatral

-La verdadera libertad teatral se logra dentro de limites muy precisos

Unidad Vil

Los problemas en la actuacién
Esta unidad se desarrolla todo el afig, todo el tiempo, entremezclada con las .
sucesivas etapas de aprendizaje.

-En la mirada del actor se encuentran los obstaculos

-Las tensiones excesivas

-La obviedad, la banalidad

-La ilustracién, io facil, lo cémodo, la solemnidad, el estereotipo y sus correlatos fisicos
-L2 timidez, |2 inseguridad, el pudor del actor

-La sobreactuacion, la impostacion

-La atencién discontinua, la falta de concentracidn

-El no saber qué hacer en escena. Las tareas adecuadas
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4-Bibliografia

Stanislavsky, K. | La construccion del actor sobre su papel, Buenos Aires, Edit.

Quetzal, 1993
Barba, E. La canoa de papel, Méjico, Grupo editorial Gaceta, 1992
Brook, P. El espacio vacio, Barcelona, Peninsula, 1993
Brook, P. La puerta abierta, Barcela, Alba Editorial, 1997

Grotowsky, J. Hacia un teatro pobre, Méjico, Siglo XXI, 1970 (prim.
Edicién 1968}

Chejov, M. Al actor, México, Edit. Constancia, 1968
Stanislavsky, K. | £/ trabajo del actor sobre si mismo, Buenos Aires, Edit.
. , Quetzal, 1986
Strasberg, Lee Un suefo de pasion
Torpokov Stanislavsky dirige, Buenos Aires, Compafiia General Fabril,
1961

5-Propuesta metodolégica:

-Esta materia se dictard en clases tedrico-practicas, estructuradas en tres
instancias:
1-En la primera parte el equipo docente coordina la ejercitacion, que considera
adecuada a los objetivos decididos para esa jornada en particular, combinando el
trabajo vocal, fisico y expresivo.
2-Esta ejercitacion compleja abre el camino a la segunda parte de la jornada. En
ella los alumnos a partir de determinadas consignas, por ejemplo una
improvisacién pautada, aplican los elementos adquiridos a la creacion y

. presentacion de situaciones teatrales.
3-La altima instancia consiste en el analisis exhaustivo de los trabajos teniendo en
cuenta la optica de los distintos docentes y de los mismos alumnos. Esto lleva
necesariamente a una reformulacién enriquecedora de las situaciones teatrales
presentadas.
4-A lo largo del afio, estas tres instancias se modificarédn de acuerdo al desarrollo y
complejidad del aprendizaje y de las tareas elegidas.

Si es necesario se explicitaran consignas a través de videos o filmes. Se
implementara un grupo en redes sociales para la informacién necesaria e
inmediata, y se ira desarrollando la modalidad de aula virtual.
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7- Evaluacion
Se realizan tres tipos de evaluacion:

Una evaluacién continua que consiste, luego de hacer explicito el recorrido del

| aprendizaje, en diagnosticar para cada momento del proceso tanto las dificultades
individuales, como las del alumno en relacién al grupo y las del grupo en su
totalidad.
La evaluacion formal se realiza a partir de |a presentacidn de un minimo de tres
(3) practicos. Estos son trabajos individuales y grupales que comprenden por un
lado la representacion de una escena y como complemento de la misma, la
elaboracion de un informe explicando y justificando dicho trabajo.
La tercera forma de evaluacidn, se lleva a cabo a través de una muestra, abierta a

. docentes y alumnos del departamento de teatro, de una seleccién de los trabajos

practicos realizados. La necesidad de la realizacion o no de esta tercera instancia
quedara a criterio del equipo docente.

Los practicos y parciales estan debidamente desarrollados en el cronograma
tentativo.

8-Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres:
Son condiciones para la promocién:

4+ Tener aprobadas las materias correlativas
++ Ochenta por ciento de asistencia a clases. Cifra referida al nimero de clases
que efectivamente se concretan y que por lo tanto puede variar por
distintas razones.
“+ Seis puntos de nota minima en los practicos del afio, es decir que no se
. promediaran aquelios practicos no aprobados.
% Promedio minimo de 7 para los practicos.
¢ Aprobacién de las monografias si las hubiere
% Calificacion final minima de 7 esta calificacién es un promedio entre las
notas de los pricticos y una nota de concepto colocada a fin del
cuatrimestre.

%+ La promocién de la materia serd valida por seis meses

*,
0.0

Obtendran la condicién de regular aquellos alumnos que:

% Tengan aprobadas o regularizadas las asignaturas correlativas /,iahffgi\
% Aprueben los pricticos con un promedic de 4 con calificaciones iguales/,{é ﬁ"?}:‘\s\\
70

mayores de 4 2o\ T
La regularizacion tendré una validez de 3 afios LS B

>
0‘0
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Examenes de alumnos regulares

% Pararendir el examen en forma regular el alumno debera tener aprobadas
las materias correiativas

%+ Los alumnos deberan presentar sus trabajos para consulta razonablemente
antes de la fecha del examen. No se permitirdn los examenes de alumnos
sin una consulta previa.

Examenes de alumnos libres

< Deben presentar una escena de 10 a 15 minutos que incluya didlogos y un.
mondlogo, junto a una propuesta de disefio espacial, partitura de acciones,
utilizacion de objetos, vestuario. Debe estar referida a los contenidos del
programa y a las consignas de los practicos de la materia: método de
acciones fisicas, trabajo sobre textos de autor, etc.

<+ Deben presentar una carpeta con el desarrolio de un tema correspondiente
al programa de la asignatura.

% Deben presentar un informe sobre el proceso de creacién y puesta-en
escena.

<+ Deben realizar al menos dos consultas previas al examen.

%+ Una entrevista final sobre la teorfa y practica escénicas, aplicadas a su
proceso.

Asistencias, llegadas tardes, justificaciones, etc.

%+ Cualquier falta serd computada como tal. A fin de justificar inasistencias que
sobrepasen el limite fijado reglamentariamente se consideraran justificativos
médicos, laborales o de cualquier otro tipo al concluir el afio luego de evaluar el
rendimiento total del alumno, y sélo en casos puntuales.

% Hasta 10 minutos después de comenzada la clase se computard media falta,
luego de este intervalo se considerara falta completa.

“* No se considerara [a asistencia pasiva, es decir que al alumno que asista a

clases pero no participe activamente se le computara falta.

9-Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene {cuando corresponda)

Extremar las precauciones y el cuidado del espacio.
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Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)

-Miércoles 15 de abril

La clase integra los contenidos y ejercitaciones {entrenamiento vocal, plastico y fisico)
vistas desde el comienzo del afio lectivo. Concientiza al alumno acerca de los limites y
las posibilidades del cuerpo en el entrenamiento def actor, el estado mental y la- -
concentracion necesaria para una disposicion pasiva a realizar un papel activo |
{...estado en el que no "se quiere hacer aigo", sino mas bien en el que "uno se resigna a
no hacerlo..."-Grotowsky, “Hacia un teatro pobre”)

La jornada de trabajo nuclea ejercitaciones de concentracion, de conocimiento del
propio cuerpo, de sus posibilidades y sus limites, libertad y control de energia, fuerte
entrenamiento fisico y reflexion personal y grupal que luego articularan de forma
escrita en el primer trabajo practico.

-Miércoles 22 de abril-Dictado del Primer Trabajo Practico

instancia de reflexion tedrico/practica por escrito. Divisién en grupos de 5a 7
integrantes. Registro del proceso de trabajo. Problematizar la escritura en equipo.
Semejanzas y diferencias de fas diferentes escuelas de actuacién. Técnicas psicologicas
y técnicas concretas, cémo combinarlas.

Extensidn y formato: minimo 3 {tres) paginas, maximo5 (cinco) péginas de Words; letra
Times New Roman cuerpo 12; interlineado 1,5; margenes 2.5.

Entrega del Trabajo: Miércoles 6 de mayo

Instancia de Evaluacién: Entrega del Trabajo Practico escrito en tiempo y forma.
Cantidad de Integrantes. Escritura grupal-registro de trabajo-el entrenamiento como
un medio, no como un fin en si. Reflexiones personales y grupales concretas, técnicas y
precisas sobre el trabajo realizado en clase. Lectura de la bibliografia sugerida.

Bibliografia a consultar
“Hacia un Teatro Pobre” Grotowsky, Jerry .Editorial Siglo XX). México 1970

-Miércoles 6 de mayo-Entrega del Trabajo Practico N°1
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-Miércoles 27 de mayo

Clase tedrico-practica, integra contenidos de acciones fisicas, texto, partitura de
acciones. Improvisacion pautada y libre. Instancia de aprendizaje y manejo de acciones
fisicas, texto y las posibilidades de disociacién entre los mismos.

Acciones cotidianas / Acciones conceptuales / Acciones concretas / Acciones fisicas
correspondientes al sentido del texto / acciones fisicas que no corresponden-
contrapuestas al sentido del discurso / Acciones fisicas en un tiempo y ritmo
diferentes al del texto /Acciones fisicas y texto en un mismo ritmo y tiempo / Acciones
fisicas interrumpidas por otras / Textos interrumpidos por otros / y todas las
posibilidades.

La clase integra los contenidos que deberan aplicarse para la construccion de una - .
escena.

-Miércoles 27 de mayo-Dictado del Parcial N°1“Disociacion entre Acciones Fisicas y
Texto”

“Disociacion entre Acciones Fisicas y Texto”. Sintesis de los lineamientos generales de
una escena

Presentacion de una escena/ situacion cotidiana / preparacién de una comida. Grupos
divididos de 6 a 7 integrantes. Duracion de 5 a 6 minutos maximo. Objetivos:
Introducir, camuflar y esconder las diferentes ejercitaciones realizadas en clase.
Lograr fluidez, naturalidad y verdad en la disociacién entre texto y accién. Partitura de
acciones fisicas. Estructura dramatica. Escena compuesta por comienzo y final claros.
Realizacion de una comida. Utilizacion de objetos de cocina, comida, y otros si se
desea. Vestuario adecuado a lo que requieran los personajes- integrantes del equo
Presentacion de carpeta que contenga el proceso de trabajo.

Bibliografia de lectura sugerida

“El trabajo del actor sobre si mismo” Stanislavski, Constantin. Bs As. Editorial Quetzal,
1986

“Nuevas Tesis sobre Stanislavski” Serrano, Radl, 2004. Buenos Aires Editorial Atuel,
2005

Extension y formato: Méximo 3 {tres) paginas de Word; letra Times New Roman
cuerpo 12; interlineado 1,5; margenes 2.5.

Presentacion del Trabajo: miércoles 17 y 24 de junio
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Objetivos cumplidos respecto a disociacion texto y accion, y de composicion de escena.
Entrega del trabajo escrito.

-Miércoles 3 y 10 de junio-Instancia de Presentacion de Bocetos, Correion Yy
Sugerencias para Parcial N°1 “Disociacion entre Acciones Fisicas y Texto”. (Obligatorio
minimo una vez)

-Miércoles 17 de junio Presentacién del Parcial N°1 (Primer Grupo)
-Miércoles 24 de junio-Presentacién del Parcial N°1 (Segundo Grupo)

-Miércoles 5 de Agosto-Clase Presencial Obligatoria “Acercamiento a la Memoria
Emotiva” '

Clase tedrico-practica de acercamiento a la Memoria Emotiva. Ejercicios de relajaciony
de entrenamiento sensorial-emotivo, vivencia y experiencia. Bibliografia de lectura
sugerida.

-Miércoles 12 de agosto-Dictado del Trabajo Practico N°2 “Memoria Emotiva”

Reflexion grupal y critica acerca del Método de Ia Memoria Emotiva. Division en
grupos de 5 a 6 integrantes. Problematizar el método y lo sucedido en clases.
Particularidades en “el decir”. Elrelato o el recuerdo como acercamiento a una
escena. Acercamiento al texto dramaturgico.

Extension y formato: minimo 3 (tres) paginas, maximo5 (cinco) paginas de Word; letra
Times New Roman cuerpo 12; interlineado 1,5; margenes 2.5.

Entrega del Trabajo: miércoles 26 de agosto

Instancia de Evaluacién: El alumno debera haber transitado la clase del miércoles 5 de
agosto. Entrega del Trabajo Practico escrito en tiempo y forma. Cantidad de
Integrantes. Escritura grupal-registro de trabajo- reflexiones personales y grupales
concretas, técnicas y precisas sobre el trabajo realizado en clase. Lectura, reflexiény
refacion de la bibliografia sugerida.

Bibliografia a consultar:
“Un suefio de pasién-el desarrollo def método” Strasberg, Lee. Editorial Icaria, 1990

"El Método del Actor’s Studio” (Conversaciones con Lee Strasberg) Hethmon, %éﬁq-lp
O
S

Editorial Fundamentos. Madrid 1972
o
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-Miércoles 2 de septiembre-Dictado del Parcial N°2 “El Texto: mondlogo y didlogo”

Aproximacién al encuadre en el que estd construido el texto, y por lo tanto a la
construccién de un entramado de intenciones para el trabajo del actor. La controversia
entre pasién y frialdad, entre técnica y sensibilidad.

Texto sugeridos por la Cétedra: “El Trapecista” de Antonio Bivar, “Sobre el Teatro de
cada dia” de Bertolt Brecht, “La Ronda” de Arthur Schnitzler, “El Idiota” de Fedor

Dostoyevsky, entre otros.

Presentacion del Trabajo: miércoles 21 y 28 de octubre- miércoles 4 de noviembre

. instancia.de evaluacién: Transitar la etapa de presentacion preliminar. Comprender y
aplicar las sugerencias realizadas por el equipo de catedra. Presentacion del trabajo en
tiempo y forma. Presentacion de una escena de Texto: el monédlogo o el didlogo, sobre
las premisas de naturalidad / verosimilitud / esencialidad / sencillez / ritmo interno y
ritmo externo del discurso hablado / el silencio / las pausas/ musicalidad / contrastes

-Miércoles 30 de-septiembre, miércoles 7 y 14 de octubre —Presentacion preliminar
de la escena correspondiente al Parcial N°2 “El Texto: mondlogo y diglogo”
{Obligatorio minimo una vez)

~-Miércoles 21 de octubre- Presentacion del Parcial N°2 (Primer Grupo)
-Miércoles 28 de octubre-Presentacién del Parcial N°2 (Segunda Grupo)
-Miércoles 4 de Noviembre-Presentacion del Parcial N°2 (Tercer Grupo)

APROBADO POR
RESOLUCION N° 477/20!

HeD
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Departamento Académico: TEATRO
Carrera/s: PLAN 1989

Asignatura: HISTORIA DE LA CULTURA AMERICANA I
Equipo Docente:

Profesores:

Prof. Adjunto a Cargo: Dardo Alzogaray
Prof. Adjunto Simple: Mauro Alegret
Adscriptos:

Lic. Diana Lerma

Lic. Roxana Pacher

Lic. Elena Pontnau

Lic. Fwala-lo Marin

Distribucién Horaria:

Viernes de ¢ a 11. Pab. Haiti, aula 3. {(Marzo y abril: de 8 a 10. Baterias C - C10)
Horarios de consulta: jueves de 9 a 15 hs.

Blog: historiadelaculturaamericanados.blogspot.com.ar

1. Fundamentacion y presentacion de la catedra

“ta cultura no es una abstracta identidad de pueblos, sino una
concreta y dioléctica unidad de diversidades del mismo modo que una
orquesta, no se creg con idénticos instrumentos, sino con instrumentos de
timbre diferente, para tocar asi una hermosa partitura”, Ernesto Sdbato

Trabajar en el ambito teatral implica reconocer que las problematicas culturales se
encuentran inmersas en una amplia y compleja red de relaciones sociales, econémicas y
politicas, determinadas poi significaciones objetivadas tanto a nivel social como a nivel
subjetivo. Lo Teatral no puede pensarse ni producirse sino es a través del anélisis de su

entorno socio-antropoldgico y cultural, confrontando al mismo un punto de vista politico y
estético que lo fundamenta.

Reconocer que los sujetos sociales participan en una sociedad compleja vy
contradictoria, con una divisidn social del trabajo, de los bienes y del conocimiento, implica
tomar en consideracién que los acopios sociales, de conocimiento y de bienes culturales, son

distribuidos y apropiados en forma desigual pero también recreados y re-significados por los
distintos receptores de manera particular.
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La complejidad de la red social nos reta hoy a construir nuevas miradas del quehacer
humano, desmontando viejas concepciones descriptivas de la historia y la antropologia
basadas en exotismos, héroes y acontecimientos fragmentarios. Ningan hacer del hombre
puede ser explicado en funcién de si mismo sino en sus multiples relaciones, por lo que
obliga a las ciencias sociales a mantener una mirada relacional ya que el hombre como ser
histdrico funde en su cotidianeidad la totalidad de su produccién.

Comprender desde la particularidad, aprender a partir de compartir los sentidos con
el otro, cuestionarse sobre lo cotidiano, preguntarse sobre el origen de la diversidad y sobre
el sentido que los humanos le dan a su existencia, posibilita dar cuenta de las experiencias,
los conocimientos, 1as instituciones creadas a lo largo del tiempo para pensar el presente y
proyectar el futuro. Estas han sido en definitiva, las principales preocupaciones vy
ocupaciones de las Ciencias Sociales.

De este modo el teatro, en su accién poética, dinamiza la construccién cultural,
provoca el pensamiento estético y formula lineas de exploracién hacia el interior de la
propia cultura a la que pertenece. Es por excelencia una expresion identitaria de los grupos
sociales, mas una identidad en construccién permanente o en mutacién, generadora de
espacios posibles.

Repensar los conceptos abrira posibilidades tedricas para discutir cuestiones relativas
a la construccion y la percepcion del espacio y de! tiempo, tanto desde una perspectiva
artistica, histérica, antropolégica y politica. Hacemos referencia especificamente a conceptos
como el de cultura, estado, nacién, sociedad, politica, que son utilizados muchas veces
desde el sentido comun o irabajados desde supuestos no explicitados y que se prestan a
confusiones e imprecisiones conceptuales.

Centrarnos en América es hablar del mundo moderno, pues este continente fue
incubadora de nuevos proyectos politicos, sociales y culturales que se gestaron en distintos
tiempos y lugares del mundo. Desde esta perspectiva y a partir de una reconstruccion de la
relaciéon de las manifestaciones culturales con el contexto que las posibilita y condiciona, nos
proponemos reflexionar tedricamente acerca de las problematicas del mundo
contemporaneo del que formamos parte.
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2. Objetivos

1.

1.

Objetivos Generales
Reconocer y analizar criticamente las problematicas mas significativas del mundo
contemporaneo americano, profundizando en los aportes significatives que el arte
teatral realiza a las situaciones sociales.

Estudiar la complejidad de la cultura latinoamericana actual, como el resultado de
rupturas y continuidades sociales, econémicas y politicas ocurridas a través del
tiempo, comprendiendo que la cultura latinoamericana y su teatro no son una
unidad inequivoca, sino una concreta y dialéctica unidad de diversidades.

Enfocar el concepto de cultura como un proceso de construccién permanente entre
actores sociales. Analizar cdmo el teatro realiza aportes simbdlicos especificos en
cada época y contexto social-histérico.

Objetivos Especificos

Incorporar desde el enfoque histérico-sociologico y antropolégico las herramientas
tedrico metodoldgicas para abordar el andlisis de los procesos culturales,
considerando nuestro lugar como hacedores teatrales de cultura.

Internalizar que el analisis y el conocimiento de la complejidad social aporta a las
condiciones de produccion teatral.

3. Unidades

Unidad 1: Los tiempos de América Latina: Imagenes superpuestas.
ta cultura como una urdimbre de significados construidos socialmente. Cultura e
historia: una refiexion para desmontar conceptos etnocentristas. éTeatro en
América? Concepciones Teatrales de la doctrina clasica francesa que cruzaron el
océano.

Narrativas y definiciones contemporaneas de practica escénica y practica teatral.

Revision del concepto de “Teatro pre-hispanico”. Rituales en el mundo Nahuatl.
Sedimentaciones culturales e influencias de las practicas escénicas originarias que
perduran y viven en el teatro actual dentro del continente latinoamericano.
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e Cruce Performance cuftural y escénica. Conceptos generales. Expresiones teatrales
populares. Teatro Andino (Perd y Colombia).

« Las matrices que legé el mundo colonial: el mundo mestizo y los aportes culturales
afro-americanos. La sociedad criolla y el teatro en el Rio de la Plata: Buenos Aires y
Montevideo antes de los procesos revolucionarios. Teatro espafiol y francés del siglo
XVIIl en los Virreynatos. Circo para el pueblo.

Unidad 2: Rupturas y continuidades en América Latina. Desde la cultura de

la independencia o la cotidiana imitacion de Europa.
« Los limites de la formacién social. Disputas por la hegemonia. Civilizacién & barbarie.

. + Proyectos politicos y culturales. La cotidiana imitacion de Europa en las concepciones
basicas del arte y especificamente el arte dramadtico literario. El espacio teatral en las
ciudades latinoamericanas: teatro a la italiana, circo, sala de teatro, retablo espafiol.
Identificacién de las convenciones de participacion teatral de los nuevos sectores de
poder latinoamericanos. Relacion conflictiva entre tradicién y modernidad en
América.

e La conformacién de los estados nacionales en Latinoamérica y la consolidacion de la
independencia. Aportes simbdlicos de las obras de Alberdi. Revision de obras de
teatro “populares”, impulsadas por el gobierno de Rosas. Aparicion de ideales
morales nacionalistas de Sarmiento en el teatro de fines del siglo XIX.

« América Latina: blsqueda de una identidad. Tensién entre el campo y la ciudad. El
sainete criollo y el drama rural como conformadores de la identidad nacional. Los
hermanos Podesta y el circo criollo.

. e Balance a cien afios de la independencia, modernidad y nuevas modalidades
estéticas en el teatiales. Introduccion del Realismo en América durante la
reformulacién de los Estados Nacionales.

» Nacimiento y desarrollo del Teatro Mercantil en las ciudades de América Latina.
Teatro de Revista de comienzos del siglo XX.

Unidad 3: Los rostros de la Cultura Popular en América Latina
» Elapogeo de la mentalidad burguesa. Tensiones y enfrentamientos.

» Movimientos sociales, en la busqueda de una nueva ciudadania. La conflictiva
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practica teatral? Teatro del Pueblo y Roberto Arlt. Teatro anarquista de la década del
30.

La revolucidon mexicana: como la cultura teatral y la sociedad se ven influenciadas por
los nuevos paradigmas sociales y econdmicos.

Impacto del pensamiento socialista en América Latina. Brecht y el teatro como arma
politica de los movimientos de Creacion Colectiva Latinoamericanos. Casa de las
Américas en Cuba como paradigma de la nueva concepcién del teatro para el pueblo.

Surrealismo a la americana. El realismo latinoamericano.

la critica como creacién: Frida Kalho, Oliverio Girondo, Artaud, Buiiuel y otros
personajes significativos. '

Populismo y expresiones populares.
o Proyectos culturales del populismo.

o Religiosidad, sincretismo. Coincidencias y diferencias entre el ritual catélico y
los misterios sacros como representaciones teatrales. Teatro Jesuita.

o Teatro popular. Defincion del concepto original de Rolland y derivaciones
latinoamericanas.

o Teatro de conventillo y tango. Armando Discépolo. Direccion y dramaturgia
en los barrios de inmigrantes de Buenos Aires.

o Teatro comunitaric en Cordcka. Experiencias en los barrios.

o El melodrama en radio y television.

Unidad 4: La modernidad conflictiva

Las vanguardias: situacion internacional, marco histérico politico y cultural. Lineas de
sentido: arte latinoamericano general hasta las nuevas tendencias en dramaturgia y
performance alemanas y dinamarquesas.

El impacto de las vanguardias latinamericanas en el mundo.

Revolucién Cubana, los movimientos revolucionarios en América. La revolucion
cultural de las generaciones del 60 y 70. Teatro oficialista del Escambray.

La conflictiva relacion entre politica y cultura en los 80 y 90. De la revolugid
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Teatro Comunitario en Chiapas, México; sus influencias contemporaneas en el teatro
barrial y comunitario de Buenos Aires y Cordoba.

+ Terrorismo de estado y Cordobazo. Teatro en la dictadura en Cérdoba y Santiago de
Chile.

o El caso del Instituto Di Tella. Teatro por la Identidad (Tx|). Experiencias en Cérdoba.

4. Bibliografia obligatoria

Unidad 1

MARGULIS, M. (2009). “La nocidn de cultura” en Sociologia de fa cuitura. Conceptos y
., problemas. Ed. Biblos. Buenos Aires.

FERNANDEZ MORENO, C. (Coord.){1994) “Qué es la América Latina” en América
Latina en su Literatura. Ed. Siglo XXI. México.

FUENTES, C. (1992) “Introduccién ” en Ef espejo enterrado, Fondo de Cultura
Econdmica, México.

ROWE, W. — Schelling, V. (1993). “Introduccién” en Memoria y Modernidad. Cultura

popular en América Latina, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes — Grijalbo, México,
D.F.

| ADAM VERSENYL. {2003) E! Teatro en América Latina. Ed. CAMBRIDGE UNIVERSITY
| PRESS, Cambrigde.

STEN, M (1982) Vida y Muerte del teatro Nahuait. El Olimpo sin Prometeo. Ed.
Universidad Veracruzana. Veracruz.

. FERNANDQO HORCASITAS. {2010) Teatro Nahuat/. Ed. Universidad Nacional Auténoma
de México.

DIEGUEZ CABALLERO, I. (2007). Escenarios Liminales: Teatralidades, Performances y
Politica. Ed. Atuel-TyA. México D.F.

ARGUELLO PITT, C. (2006) Nuevas Tendencias Escénicas: Teatralidad y Cuerpo en el
Teatro de Paco Giménez. Ediciones DocumentA/Escénicas. Cordoba.

DIANA TAYLOR (2011). Estudios Avanzados de performance. Ed. FdE, México.
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Unidad 2

FUENTES, C. (1992) “Cap. XI, Xll, XlIL.” en £l espejo enterrado, Fondo de Cultura
Econdmica, México.

PIGNA, F. (2004) “Sarmiento entre su civilizacién y barbarie” en Los mitos de la
historia argentina 2. De San MArtin a “El granero del mundo”.

MARGULIS, M. — BELVEDERE, C. (1999) “La racializacion de las relaciones de clase en
la provincia de Buenos Aires” en La segregacion negada. Cultura y discriminacion social. Ed.
Biblos. Buenos Aires.

. ANSALD!, Waldo. (1998) La temporalidad mixta de América Latina, una expresion de
multiculturalismo. COMSUR. UNESCO. Bs. As.

HOBSBAWM, E. (1999) “El viejo mundo y el nuevo: 500 afios de Coldon” en Gente
poco corriente, Ed. Critica. Barcelona.

NAUGRETTE, C. {2004). Estéticas def teatro. Ediciones Artes del Sur. Buenos Aires.

MOREL, J. (2007). De Montaigne a Corneille. Historia de la literatura francesa. Ed.
Flammarion.

CORNIELLE - MOLIERE — RACINE. (1972) Teatro cldsico francés. Ed. Instituto Cubano
del Libro, La Habana.

DIDEROT, D. (2009). £/ padre de familia. De la poesio dramdtica. Ed. Asociacién de
Directores de Escena. Madrid, '

-----em-—-—  (1999}. La paradoja del comediante. Ed. Elateph.com. 1999
. ROUSSEAU, J. (1996). Carta a D'Alambert. Trad: Emilio Bernini. Ed. LOM. Santiago de
Chile.

Unidad 3

BEYHAUT, H. {1986) “Capitulos 5,6 y 7” en América Latina Ill. De la independencia a la
segunda guerra mundial de la Historia Universal Siglo XXI. Vol 23.
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FUENTES, C. {1992) “Cap. XV: Tierra y Libertad” y “Cap. XVII: La hispanidad
norteamericana” en Ef espejo enterrado. Fondo de Cultura Econdmica, México.

MARGULIS, M. - URRESTI, M. (1999) “La racializacién de las relaciones de clase en la
provincia de Buenos Aires” en La segregacion negada. Cultura y discriminacion social. Ed.
Biblos. Buenos Aires.

ROWE, W. — SCHELLING, V. {1993} “Cap. ll: Los rostros de la Cultura Popular”, “Cap.

N 124

i): Cultura Popular y politica”, “Cap. IV: Cultura popular y cultura elevada” y “Conclusidn:
Tradicion, destruccion, transformacion”en Memoria y Modernidad. Cultura popular en
Ameérica Latina, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes — Grijalbo, México, D.F.

BRECHT, B. {2004) Escritos sobre teatro. Ed. Alba.

ROLLAND, R. (1953). Ef teatro del Pueblo. Ed. Quetzal, Buenos Aires.
----------------- (1953). El teatro de la Revolucién. Ed. Quetzal, Buenos Aires.
RADICE, G. (2009). Prdctica Teatral. Ed. Elaleph.com, Buenos Aires.

DISCEPOLO, A. (1960) Tres grotescos. Mateo, Stefano, Relojero. Ed. Centro Editor de
Ameérica Latina.

Unidad 4

ROWE, W. — SCHELLING, V. (1993) “Cap. HI: Los rostros de la Cultura Popular”, “Cap.
IIt: Cultura Popular y politica”, “Cap. IV: Cultura popular y cultura elevada” y “Conclusion:
Tradicion, destruccién, transformacién”en Memoria y Modernidad. Cultura popular en
Ameérica Latina, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes — Grijalbo, México, D.F.

HOBSBAWM, E. (1998) “Revolucion Cultural” en Historia del Siglo XX. Editorial
Critica. Cap. XV y XVIL

ALZOGARAY, D. (2012) Notas de catedra sobre Vanguardias. Manifiestos.

ALZOGARAY, D. — CRESPO, H. (1994) Los estudiantes en el Mayo cordobés, Revista
Estudios N 4, U.N.C., Cordoba.

BIDEAGAIN, M. (2007). Teatro Comunitario. Ed. Atuel, Buenos Aires.
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FRISCHMANN, D., (1992). Desarrollo y florecimiento del teatro mexicano. Ed.
Universidad de Alcala de Henares. Madrid.

AUTORES VARIOS — TEATRO POR LA IDENTIDAD. (2009) Antologia. Ed. Colihue.

AUTORES VARIOS (1975), El teatre Latinoamericano de Creacion Colectiva., Ed. Casa
de las Américas. La Habana.

AUTORES VARIOS. (2001) Instituto Di Tella. Experiencias del 68. Ed. Proa, Buenos
Aires.

MUSITANO, Adriana {2009), Teatro, politica y universidad en Cordoba. 1965-1975. Ed.
Digital: http://blogs.ffyh.unc.edu.ar/teatropoliticounc/.

SCHWARTZ, J. (2002). Las vanguardias fatinoamericanas. Ed. FAC Econdmica, Madrid.

CIRLOT, Lourdes (2011). Primeras vanguardias artisticas: textos y documentos. 3Ra
Edicion. Ed. Promociones y publicaciones universitarias. México.

PROANO, LOLA y GEIROLA, Gustavo. (2010). Antologia de teatro latinoamericano:
1950-2007. Ed. INT, Buenos Aires.

5. Bibliografia Ampliatoria

ANSALDI WALDO.(Director) La democracia en América Latina un barco a la deriva. 12
edicion Buenos Aires. Fondo de Cultura Econdmica 2007

ANSALDI WALDO (compilador) Calidoscopio latinoamericano. Imagenes histérica para
un debate vigente. Ariel Historia. Buenos Aires 2004

ARICO, ). Marx y América Latina. Ed. Catdlogos. Bs. As. 1982,

ARNAUD, P.: Estado y capitalismo en América Latina. Siglo XXI editores. México 1981.
BARBA, Eugenio: Mds alla de las islas flotantes. Ed. Gaceta. S. A. México. 1986.
BETHELL, L.: Historia de América Latina. Tomos 4,5,6,7. Edit. Critica.

BEYHAUT, G y Helen: América Latina. Tomo Ill. De la independencia a la segunda
guerra mundial. Historia Universal siglo XXI. Vol. 23. México 1986.

BOBBIO, N.: “Liberalismo y democracia” F.C.E. Breviario n° 476. México 1989.
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BONFIL BATALLA, G: “Hacia nuevos modelos de relaciones interculturales”. Edit.
Consejo Federal para la Cultura y las Artes. México, 1993.

BONFIL BATALLA, G: “Mexico profundo. Una civilizacion negada. Edit. Consejo Nac
para la Cultura y las Artes” — Grijalbo

BORON, A.: Estado, capitalismo y democracia en América Latina. Imago mundi edit.
Bs.As. 1991,

BURKE, E. Formas de Historia Cultural. Alianza Editorial. Madrid. 2000.

CALDERON, F.: “Movimientos sociales y politica, la década de los ochenta en
Latinoamérica”. Siglo XX! editores. México. 1995

CANDIDO, A; GUTIERREZ GIRARDOT, R. La Literatura Latinoamericana como Proceso.
Centro Editor de América Latina. 1985.

CARDOSO, C. y PEREZ BRIGNOLI, H: Historia econdmica de América Latina. T. I y [l
(Cap.l). Ed. Critica. Barcelona. 1984.

CARRITHERS, M.: {Por qué los humanos tenemos cultura? Una aproximacion a la
antropologia y la diversidad social. Edit. Alianza. 1992.

CATTARUZZA, A.: El mundo por hacer. Una propuesta para el analisis de la cultura
juvenil en la Argentina de los afios setenta. En Entrepasados. Revista de historia. Afio VI, N°
13. Fines de 1997. Bs. As. 1997.

CHARTIER; R. Cultura escrita, Literatura e Historia. Conversaciones de Roger Chartier
con Carlos Aguirre Anaya (y otros). Fondo de Cultura Econdmica. México. 1999.

DIETRICH, H. {entrev.): Noam Chomski. Habla de América Latina. Editorial 21.
Argentina- México. 1998.

FERNANDEZ MORENQ, C. {Coord.) : América Latina en su Literatura. Siglo XX!. México.
1994,

GONZALES CASANOVA (Coord.): América Latina: Historia de Medio Siglo.T. I y II. Ed.
Siglo XXI. México. 1981.

GONZALEZ CASANOVA, P. Imperialismo y liberacién en América latina Siglo XXI
editores. México 1978.

HALPERIN DONGH), T. Hispanoamérica Después de la independencia. Bs. As. 1972.
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HALPERIN DONGHI, T.: Historia contemporanea de América Latina . Alianza editorial.
Madrid. 1984

HOBSBAWM, E.:. Rebeldes y primitivos. Estudios sobre las formas arcaicas de los
movimientos sociales en los siglos XIX y XX. Ariel ediciones . Barcelona 1968.

JAMENSON, FREDIC. El giro cultural. Escritos seleccionados sobre el posmodernismo
1983-1998. Buenos Aires. Manantial 2002

JABES, E : El pequefio libro de la subversidn fuera de sospecha. £d. Vuelta S.A. 1989.

MAGRASSI, G., .MAYA, M. FRIGERIO A: Cultura y civilizacion desde Sudamérica Edic.
Basqueda Yuchan. Bs. As. 1982

RIVERA, A. La Revolucion es un Suefio Eterno. Grupo Editor Latinoamericano. Bs. As.
1987.

ROMERDO, J.L.: Latinoameérica, las ciudades y las ideas. Siglo XXI. Bs. As. 1986.

TOURAINE, ALAIN, Un nuevo paradigma para comprender el mundo de hoy. Paidds
Estado y Sociedad 135 Buenos Aires 2006.

6. Propuesta metodoidgica

El material bibliografico estard a disponible en formato papel v virtual, que estara
cargado en la web; ya que se trabajara con el blog oficial de la citedra en donde se
compartira ademds material audiovisual, complementario y los apuntes digitalizados. La
direccion es historiadelaculturaamericanados.blogspot.com.ar

El modo de trabajo adlico implica una lectura previa de los textos, facilitando el
debate y la problematizacién colectiva. Habra clases magistrales a cargo del titular v el
equipo de catedra, que implicardn dindmicas de trabajo practlco grupal, y se propondran
trabajos de elaboracién personal.

Ademas, participaran profesores y personalidades invitados, que aportaran enfoques
especificos sobre diversos temas: teatro comunitario; problematicas sobre el Caribe;
vanguardias; derechos humanos y otros.

11
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7. Evaluacion y requisitos para aprobar, promocién o rendir libre.

Las clases constan de dos horas semanales, la propuesta de trabajo supone la

realizacion de 4(cuatro) trabajos practicos grupales y 2(dos) parciales y coloquio final.

Para Promocionar la materia, los estudiantes deberdn aprobar el 80 % de los Trabajos
Practicos con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7
(siete); aprobar el 100% de las Evaluaciones Parciales, con calificaciones iguales o
mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete) y asistir al 80% del tota! de las
clases tedricas.

Para regularizar la materia, los estudiantes deberan aprobar el 80 % de los Trabajos
Practicos con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro) y aprobar el 80% de las

Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro).

Para el examen libre, el estudiante debera presentar un trabajo Monografico sobre un
tema de alguna unidad del Programa, previo acuerdo con la Cétedra. La Catedra no
dispone de horarios de consulta durante los recesos de invierno y verano. Entrega:
siete dias antes del examen. Modalidad del examen: oral y escrito ante tribunal sobre

la totalidad del Programa.

12
Ho H.

g, .n.'d. Cpto. A, Académicos
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: TEATRO

Carrerafs: LICENCIATURA EN TEATRO Plan/es: 1987.

Asignatura: DINAMICA DE GRUPOS APLICADA | {materia del segundo afio)
Equipo Docente:

- Profesores:

Prof. Titular: LIC. MARIA MAUVESIN

Prof. Asistente: Lic. MARIA FERNANDA VIVANCO

- Ayudantes Alumnos/as y Adscriptos/as:

Ayudantes Alumnos/as: Maria Belén Vega, Laura Estrugo Chacur.
Adscripta: Lic. Maria Cecilia Griffa.

Distribucién Hararia :

Turno anico: LUNES de 9a11:30 hs

Horario de atencidn a estudiantes: 4 hs semanales y comunicacién por internet, A
organizar con cada uno/a, mail; mariamauvesin@artes.unc.edu.ar, tel: 0351-
156715936

Lugar de cursado: Teatrino. Ciudad Universitaria.
http://aulavirtual.ffyh.unc.edu.ar/moodle/artes/

Facebook: Dindmica De Grupos Unc

El mail de la cédtedra es dinamicadegruposi@gmail.com

Web Facultad: http://www.artes.unc.edu.ar

PROGRAMA

Fundamentacion / Enfoques / Presentacidn: Esta materia se cursa en el 2° afio de la
Licenciatura, es correlativa a Psicopedagogia Teatral y antecede a Dinamica de
Grupos 11. En esta Catedra confluyen cada afio, dos grandes grupos de alumnos/as
que todavia no han compartido trabajos juntos y es durante este 2° afio que se iran
consolidando como grupo tinico, por lo cual el propio trabajo grupal es muy rico
para observar y analizar. El grupo de 1° afio ya ha transitado las primeras e intensas
experiencias, aprendizajes individuales y colectivos, de Psicopedagogia Teatral,
teniendo una base para afrontar el trabajo con ¢l/la otro/a, y luego del cursado de
esta materia, estaran en condiciones para iniciar a proyectarse y planificar sus
practicas en 3° afio, con la materia correlativa.
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La propuesta que se presenta intenta potenciar un analisis social y educativo de
algunas poéticas teatrales destacadas, a la luz de dinamicas grupales que devengan
de practicas y teorias de la educacion popular, el teatro social
(social/popular/politico) y la educacion popular a través del arte.

Los contenidos propuestos tienden a promover un marco tedrico-practico
dinamico que permita la posibilidad de poder construir una conciencia critica
reflexiva individual y colectiva, donde el disenso y el conflicto puedan recuperar su
valor como riqueza.

La tarea sera también la de indagar en las dinamicas grupales que surgen de la
aproximacion a las diferentes experiencias teatrales que se analizaran para
incorporarlas como aprendizajes que se constituyan luego en herramientas practicas
del hacer teatral de cada estudiante tanto para su proyeccion actoral, de direccion,
de coordinacion como en su futuro pedagogico y educativo.

(Es posible vivir una experiencia de educacion popular en un marco académico?
2- Objetivos:

OBJETIVOS GENERALES

- Conocer algunas practicas y teorias de “educacion popular a través del arte”
vigentes en la actualidad, para poder rescatar sus aportes fundamentales.
- Crear espacios y dinamicas de construccion colectiva del conocimiento.

Objetivos Especificos:

. Conocer algunas experiencias artisticas del s.XX y s XXI en relacién al teatro

social, teatro politico, teatro popular.

- Fomentar el andlisis critico reflexivo de la realidad para crear instrumentos practicos
que favorezcan y mejoren el quehacer teatral personal y grupal.

- Promover el aprendizaje de técnicas de dinamicas de grupos para que puedan ser
utilizadas en diferentes ambitos sociales. '

- Estimular la creatividad, ¢! pensamiento dindmico y transformador, como fuente
seneradora de nuevas corrientes teatrales, y socio-educativas.

- Promover la capacidad de resolucién de conflictos grupales.

Contenidos / Nicieos temdticos / Unidades: Unidad 1 (Transversal a todas las otras

unidades)
La Educacidn popular y el teatro

1.1. Educacién popular. Paulo Freire. Elementos para la coordinacion grupal. Los
vinculos. La horizontalidad. La construccion colectiva del conocimiento. La

%D“B}‘q[\e;xis/reﬂexién. La coherencia palabra-gesto. La reflexién critica creativa.
S

C
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1.2. La Universidad Trashumante.
1.3. Pedagogia de la presencia: Gomes Da Costa.

Unidad 2
Definiendo teatro politico /teatro social

2.1. Tres referentes del Teatro social y el Teatro politico: Erwin Piscator, Bertoldt
Brecht, Augusto Boal.

2.2. La creacidn colectiva de! LTL.

2.3. Algunas experiencias contemporaneas: Teatro de la Escucha. Teatro comunitario
y/o teatro de vecinas/os.

Unidad 3
Algunas practicas teatrales grupales posibles

3.1. Teatro en la cércel.
3.2. Teatro en otros contextos, rescate de experiencias

Unidad 4
Teatralidades afuera

4.1.- La Murga-Teatro, Carnaval y Circo.
4.2 .- El teatro de calle.

Unidad 5
Metodologias en la ensefianza/aprendizaje teatral

5.1. Teatro, arte y pedagogia.
5.2. Educacidn formal y no formal. Escuela y taller.

3- Bibliografia obligatoria discriminada por nicleos tematidos o unidades:

+ A la bibliografia citada, se le sumard todo tipo de material que los/as
estudiantes puedan aportar y material emergente.

Para Unidad 1 {Transversal a toda la materia)
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- Compendio para Unidad 1 con material sobre Freire, Paiiuelos en Rebeldia, Técnicas
participativas de Educ.Popular, Mauvesin, Galeano y Brie disponible en fotocopiadora
Centro Estudiantes Artes y digitalizados.

-BRIE, CESAR. Sobre la Puesta en escena. Articulos de la Revista El Tonto del

Pueblo.Teatro de los Andes. Bolivia.

-COLECTIVO DE EDUCACION POPULAR PANUELOS EN REBELDIA.

a2006. Jugar y jugarse. Las técnicas y la dimensidn ludica de la educacidn popular. Ed.

Ameérica libre. {versidn online)

b2007. Hacia una pedagogia feminista.Géneros y Educacion popular. Editorial El

Colectivo.

-FREIRE, PAULQ. 1985. Pedagogia del oprimido. Argentina. Siglo XXI editores. )
El grito manso .

-GALEANO, EDUARDQ. 1998. Patas Arriba. La escuela del mundo al revés. Siglo XXI.

Editores Méjico.

-GOMEZ DA COSTA, ANTONIC. 1995. Pedagogia de la presencia. Editorial Losada.

Buenos Aires.

IGLESIAS, ROBERTO. 1998/2006. Apuntes de FEducacion Popular. Universidad

Trashumante. Argentina. www.trashumante.org

-MAUVESIN, MARIA. 2001. Teatro/Pedagogia de la presencia (Resumen). Hacéres y
decires de Villa Cornt. Cuadernos del Barrio. Cérdoba. www.elvagon.org
2010. Poner el Cuerpo. Articulo en la Revista Novedades
Educativas.
-UNIVERSIDAD TRASHUMANTE. 2007/2008. - Revistas El Otro pais. Argentina.
' -Tesis Univ. De Cadiz.
-Texto El Artista Trashumante.
-www.trashumante.org.ar

VIRTUAL: http://aulavirtuai.ffyh.unc.edu.arj’m'oodle/artes/

Para Unidad 2:

- Compendio Catedra Unidad 2 y apuntes LTL y Creacién Colectiva.

-BOAL, AUGUST0.1974. Teatro del oprimido. Editorial de la Flor. Buenos Aires.
-BRECHT, BERTOLDT. 1976. Escritos sobre teatro. Talleres graficos gran Charoff. Buenos
Aires. {Buscar mas en biblioteca Artes, en Cepia)

-BIDEGAIN, MARCELA. 2007. Teatro comunitario. Resistencia y transformacion social.

DL Ed Atuel. Bs. As.
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-MATO LOPEZ, MOISES. 2008. Metdforas de lo invisible que nos mata. Teatro Breve.
Accion Ediciones. Espafia. www.teatroycompromiso.com

-PISCATOR, ERWIN. 2003. Teatro politico. Editorial Naque. Madrid.

- SCHER, Edith, 2010. Teatro de vecinos de la comunidad para ia comunidad. Coleccidn
estudios teatrales. Ed. Instituto Nacional del Teatro, Bs. As.

VIRTUAL: http://aulavirtual.ffyh.unc.edu.ar/moodle/artes/

Para Unidad 3:

- Compendio Unidad 3 especifico/tematico.
-DIEGUEZ CABALLERO, lleana. 2007. Escenarios Liminares. Teatralidades,
performances y politica. Ed. Atuel. Buenos Aires.
-FABIANI, Renzo (2008) Teatro en la cdrcel. Comunic-arte, Cordoba. Argentina.
-VALLARINO, Diega/ MURI, Sandra. 2013. “TEJENDO HUMANIDADES. Un puente
entre el arte y lo social”. Homosapiens Ediciones. Colectivo Metis-Arte. Rosario,
Argentina.

Para Unidad 4:-

- Compendio Catedra Unidad 4.-HALAC, G/ORDONEZ, IC y otros. 2001.

- Murga y Carnaval, Revista Teatro al Sur n2 21. Buenos Aires.

- RAMOS LILIANA/REMONDEGUI MARA. 2009. Ef fenémeno murguero como expresion
de las culturas populares en la Ciudad de Cdrdoba. Trabajo Final en la Esc. de Ciencias
de la Informacion. UNC. Cérdoba. http://www.producciones.extension.unc.edu.ar/el-
fenomeno-murguero-como-expresion-de-las-culturas-populares-en-la-ciudad-de-
cordoba {Ver informe final online)

-ROMERQ, COCO. 2008/2009/2010 Revistas “El Corsito”. Ediciones del Centro Cultural
Ricardo Rojas. UBA. Buenos Aires. Estan todas las Revistas en, www.rojas.uba.ar,
publicaciones {esta a |la derecha) CORSITO alli estan los 42 nimeros.

VIRTUAL: http://aulavirtual.ffyh.unc.edu.ar/moodle/artes/

Para Unidad 5:
-Compendio especifico Unidad 5. Solicitar a la Catedra.

VIRTUAL: http://aulavirtual.ffyh.unc.edu.ar/moodle/artes/
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6- Bibliografia Ampliatoria:

-FOBBIO, Laura- PATRIGNONI, Silvina (2010). £n el teatro del simeacuerdo. Escenas
para nifios y accion en Latinoamérica, Cérdoba, Recovecos.

-GRIFFA, Marcos {2014). La Murga en los 90. El caso de las Murgas en Cdrdoba. (Tesis
de Doctorado)

-IGLESIAS, Raberto TATO (2014}. Un Camino hacia la autonomia. Editorial UNIRIO. Rio
IV, Cha.

- Parafrente. Historia de vida, contexto y Educacion
Popular. Publicacion Independiente. San Luis, Arg.

-KRUGER, Heike {2011)(traduccion 2014), Material sobre la Universidad Trashumante. .

- MICHI, Norma {2010) Movimientos campesinos y educacién. El Movimiento de los
Trabajadores Rurales Sin Tierra y el Movimiento Campesino de Santiago del Estero-VC.
El Colectivo, Bs.As. Argentina. {oenline)
http://www.editorialelcolectivo.org/edfimages/banners/mcyeweb.pdf

- RAMOS LILIANA/REMONDEGU MARA. 2009. £/ fendmeno murguerc comeo expresion
de las culturas populares en la Ciudad de Cordoba. Trabajo Final en la Esc. de Ciencias
de 1a Informacién. UNC. Cordoba. http://www.producciones.extension.unc.edu.ar/el-
fenomeno-murguero-como-expresion-de-las-culturas-populares-en-la-ciudad-de-
cordoba (Ver informe final gnline)

- RANCIERE, JACQUES. 2003. El maestro ignorante. Cinco lecciones sobre la
enmancipacion intelectual. Editorial Laertes. Barcelona. {online)}

- SORMANI, Nora Lia (2005). Ef teatro para nifios: del texta al escenario, Rosario, Homo .
Sapiens.

- SZULKIN, Carlos (2003) Entretelones. Una propuesta para el uso del teatro de titeres
como herramienta socio-pedagdgica en las escuelas rurales. Comunic-arte, Cérdoba,

Argentina.

- www.trashumante.org.ar {Pagina web)

VEGA, ROBERTO. 2006. Ef juego teatral. Compromiso, disfrute y aprendizaje. Ed.
Comunic-arte. Cérdoba, Arg. y (2001) Escuela, teatro y construccion del conocimiento.
Santillana. Bs. As.
//;6-: VLGOTSKY Lev Semidnovich. (2003). Imaginacion y creacién en la edad infantil, Bs.
/Q\J B\Nﬁﬁstra Ameérica.
(D‘
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7- Propuesta metodoldgica:

Los contenidos de esta materia se trabajaran en clases tedricas-practicas, sustentada
en la dialéctica de que "la accién mueve el pensamiento y que el pensamiento mueve
la accién” (Iglesias, Roberto. Universidad Trashumante)} y la construccion colectiva del
conocimiento (Educacién Popular, Paulo Freire). Se utilizaran técnicas de dinamica de
grupos ya creadas y se construirdn nuevas. Se realizardn coordinaciones grupales de
clases, exposiciones, trabajos escritos, registros sistematicos del proceso anual. Habra
personas invitadas referentes de diferentes temas. Se construirdn escenas y
semimontajes de creacién colectiva y dramaturgia de actorfactriz. Es por esto
indispensable |a asistencia y participacion activa.

Contamos con Bibliografia €en nuestra aula virtual;
http://aulavirtual.ffyh.unc.edu.ar/moodle/artes/

Material en Biblioteca de la Facultad de Artes. 1° piso del Cepia.

Material fotocopiado en Sede Centro de Estudiantes y en Fotocopiadora La tuciérnaga
(digitalizado).

- Se cuenta con proyector de DVD/pantalla y equipo de sonido (reservar y
probar con tiempo)

- Con modem de internet que los/as estudiantes aporten se pueden realizar
videoconferencias.

- Hay equipo de sonido a disposicion en la Sala.

- Se cuenta con una notebook (reservar y probar con tiempo), aportada por el
equipo de la Catedra.

8- Evaluacién: Descripcidn de la propuesta de evaluacién ajustada a la reglamentacién

vigente ( Régimen de alumnos y alumnas trabajadores/as en:
http://www.artes.unc.edu.arfsae/secretaria-de-asuntos-estudiantiles#iregalumnos

La materia sera evaluada en relacién directa a la consecucién de los objetivos
propuestos, para lo cual se instrumentaran indicadores que den cuenta del proceso
individual durante todo el afio. Los Mismos seran: .

- 5 trabajos tedrico-practicos.(*1) (trl grupal, reflexivo, escrito; tr2 grupal,
coordinacidn de una clase prdctica; tr3 grupal monografia; trd grupal, investigacion
escrita y escena sobre Unidad 4 a publico; tr5 clase presencial temas Unidad 5. ‘
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- 2 parciales tedrico-practicos: Parcial 1 escrita individual en clase sobre Unidades 1,2 y
3; Parcial 2 individual, escrito sobre practicas de la Unidad 4 y 5.

- 1 recuperatorio para practicos

- 1 recuperatorio de 1 parcial.

- 1 coloquio Final/Trabajo de campo para estudiantes promocionales.

- Asistencia participativa para estudiantes promocionales.

(*1) Para la evaluacion de los trabajos prdcticos escritos se tendrdn en cuenta una serie
de indicadores que permiten establecer un acuerdo entre el equipo de cdtedra-
estudiante, sobre pardmetros de calidad del trabajo presentado. Los mismos tendrdn
en cuenta lo siguiente:
- Nivel de lectura comprensiva de los textos propuestos, y uso y apropiacion de
conceptos claves. . .
- Grado de sintesis, cohesion y elaboracién propia a partir de los textos leidos. |
- Capacidad de reflexién y critica sobre las temdticas y modos de abordaje de los
autores propuestos.
- Formato de presentacion del trabajo escrito en tanto texto académico con
formalidades propias.

9- Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres:
*Estudiantes promocionales: 80% de asistencia y aprobar los trabajos tedrico-practicos
con 6 {seis} y promedio minimo de 7 {siete). Aprobar el 100% de los parciales con 6
{seis) y promedio de 7 (siete). Realizar coloquio/trabajo de campo final. '
*Estudiantes regulares: Aprobar el 80% de trabajos tedrico-précticos con un minimo
de 4 {cuatro). Aprobar el 80 % de los parciales con un minimo de 4 (cuatro). Rendir
como regular en fecha de examen. La regularidad se extiende por 3 afios.
*Estudiantes libres: Ver requisitos a continuacion. .

Requisitos para la modalidad fibre 2015

Pasos a seguir;
1.- 12 Reunién con docente de la ctedra para organizar el plan de trabajo.
2.- 1 trabajo escrito personal aprobado (que se le entrega para hacer en |a primer
reunién al alumno/a), acerca del compendio bibliogréfico de la Unidad n? 1,
transversal a toda ta materia. Se pautara conjuntamente fecha de entrega (tiempo
minimo necesario para la realizacion: 1 mes) -
3.- 22 reunién con la docente para hacer devolucion e intercambio reflexivo del

trabajo escrito.

. 4.- Coordinar una clase practica: El/la alumno/a tiene que contar con un grupo de
%\ s para darles una clase coordinada por elfella, que pueda ser superwsada por

‘Qsﬂ cente en dia, horario y tema a convenir conjuntamente.

”7
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5.- Presentacion de un trabajo monografico reflexivo acerca de 1 tema a elegir.,

6.- Examen escrito de reflexidon y produccion tedrica acerca de toda la materia
segun programa en vigencia, en fecha de examen, con coloquic oral.

La nota final deviene del promedio de los 2 trabajos y el exdmen.

-Todo el material bibliografico se encuentra en fotocopiadora del Ctro Estudiantes
de Artes. Retirar programa de la Catedra. Comunicarse con docente para la primera
reunién. Mail: dinamicadegruposi@gmail.com .

Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)

CRONOGRAMA n 1 - Dinamica de Grupos Aplicada 1 - marzo 2015
FECHAS ACTIVIDAD
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MARZO: Presentacion catedra y programa. Dinamtca cruce

16- experiencias.

30- ' Clase Unidad 1:La educacion popular y el teatro.
Entrega a estudiantes de Practico I (grupal, escrito, en
casa)

ABRIL: Clase Unidad 1.

6-

13- Clase Unidad 1-

20- Clase Unidad i- Horizontalidad, responsabilidad, respeto y
limites en grupo. Consultas Practico |

27- Estudiantes entregan Practico 1 a la catedra. Clase de
devolucion y socializacion/debate del Practico 1

MAYO: Presentacion tedrica de autores y separacion de grupos de

4- trabajo .

11- Panelistas Invitadas/os: Teatro en la carcel. Teatro en otros
contextos.

18 al 22 Examenes sin clases

JUNIO: Presentan y entregan Practico 2y 3 los Grupos 1y 2:

i- Piscator.

8- Presentan y entregan Prictico 2y 3 los Grupos 3y 4:
Brecht. =

15- Presentan y entregan Prictico 2y 3 los Grupos 5: Boal y,
Grupo 6: Teatro de la Escucha.

22- Presentan y entregan Practico 2y 3 los Grupos 7.Creacion
Colectiva y Libre Teatro Libre(LTL) y Grupo 8:Teatro
Comunitario. Consultas sobre el Parcial I online de 16 a

: 18hs en aula virtual moodle.

29- - PARCIAL 1: Unidades 1,2 y 3.

JULIO Unidad 4, presentacion de temas y divisién en grupos

27- nuevos. . .

AGOSTO: Unidad 4. Espectaculo de Murga. CEPIA

3-

10- Clase tematica y Consultas especificas para teorico del
Practico 4.

24- Fstudiantes entregan tedrico del Practico 4 y ensayo
general.

VIERNES 28 de agosto 17 a 22hs: Presentacion de Pricticos 4 escenas en lugar a
convenir.

SEPTIEMBRE: Evaluacion balance grupal de las presentaciones.
Presentacion de Urnidad 5
Practico 5 presencial
Consultas para el Parcial 2.

10
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5.
19- PARCIAL 2: Unidades 4 y 5.
26- Recuperatorios de pricticos y parciales.
NOVIEMBRE: CIERRE de catedra regulares y promocionales.
2.
9- Coloquio promocionales.
16- Cine DEBATE abierto, teatro social, equipo de cdtedra.

A el i Ve
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APROBADO POR
RESOLUCION N° j/#7/201%
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico : DEPARTAMENTO DE TEATROQ

Carrera/s: Lic. en Teatro plan 89

Asignatura : DISENO 1l

Equipo Docente:
Prof. Adjunto:
Lic. y prof. Zulema I. Borra.

Distribucion Horaria: Turno (nico: Martes 9:00 a 11 hs.
Horario de consulta: viernes de 14.30a 15.30

PROGRAMA
FUNDAMENTACION:

La asignatura Disefio II proporciona conocimientos que tienen interés en todas
las areas del hacer teatral para la creacion y reflexion critica y especificamente para
el area escenotécnica.

Se afianzaran las técnica de dibujo tridimensional de objetos y espacios, adquiriendo
nociones de morfologia. Procesos de metamorfosis. Se abriran ventanas hacia
disciplinas que nutren el Disefio Escenografico como Historia del Arte y los Estilos,
Disefio Industrial, Grafico, de Indumentaria, Arquitectura y otras artes visuales.
Focalizando en el objeto de utileria, el espacio escénico y la arquitectura de escena.
Se utilizaran la fotografia y el video a modo de registro y también como medio para
la expresién creacion de productos visuales.

Las artes visuales en el teatro funcionan como una interpretacion artistica del texto,
tendiendo a lograr cada ves mayor autonomia. Desarrollando la nocién de
dramaturgia de la imagen a través de la decodificacion y codificacién de mensajes
.citando a P. Pavis “La reescritura en el espacio tri dimensional "del texto
espectacular. Se indagara en la metodologia de Disefio planteada por G. Breyer y en
la Heuristica. Se abordaran conceptos de Estética imprescindible para la
comprension del arte actual y la defensa de su propia produccién.

OBJETIVOS GENERALES:

Se responde a la necesidad de:
* Profundizar los contenidos dados en Disefio |, a modo de espiral, obteniendo
productos con un mayor nivel de complejidad.
» Apropiarse de los elementos del Lenguaje Plastico visual, aplicandolos
armado de frases y mensajes visuales.

» Decodificar y codificar textos y mensajes teatrales en términos

fre) 1” N
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¢ Adquirir una vision amplia en cuanto a sus posibilidades de parficipacion en
propuestas compositivas de otros campos artisticos (coreografia, cine, etc.) y
multimedia.

e Adquirir competencia en la utilizacién de las herramientas, los equipos, los
procesos Y las técnicas relacionadas con las diferentes manifestaciones de la
cultura visual.

Eje temético I: Teoria de Ia imagen

OBJETIVO: Profundizar los conceptos dados de Teoria de la Imagen.

CONTENIDOS:

- Revision de elementos basicos del lenguaje: linea, punto, textura, trama,
figura (regular / irregular), forma y color. Aplicados a nociones de
magquillaje.

- Nociones de composicién: Equilibrio (simétrico, radial, oculto); leyes de
Extension, Traslacion, Rotacion; nocion de Ritmo. Aplicado al Disefio
Grafico.

- Sistema de representacion de espacios esceénicos convencionales y no
convencionales.

- Producto: propuestas de disefio de maquillaje artistico y programas para
obras de teatro

Eje tematico IlI:El objeto como protagonista en la escena

OBJETIVOS:
Ampliar el bagaje de conocimientos sobre disefio, incluyendo la
escultura y ei arte objetual.
Realizar disefios e instrucciones programadas de objetos de
utileria multifuncionales y o mufecos.
CONTENIDOS:
- Escala. Escala expresiva.
- Proporciones- Desproporciones.
- Procesos de metamorfosis.
- Evolucion de la escultura y el arte objetual.

- Producto aplicado al disefio de objetos de utileria, multi funcionales ,
muiecos.

Eje tematico Ill :Hacia una dramaturgia de la imagen

OBJETIVO: Apropiarse de nociones fundamentales que hacen a la organizacits
plastica.

CONTENIDOS:
- Revisidon de leyes de la Gestalt.
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- Sintaxis de la imagen visual.
- Conceptos visuales opuestos.

- Concepto de ambientacion ,instalaciéon y escenografia
- Producto: en la tri dimensidn aplicado al disefio de propuestas de
ambientacion, instalacion y escenografias.

Eje tematico IV :Color luz y atmosfera teatral

OBJETIVO: Que el alumno logre conocer la relacion entre color luz y color
pigmento .
CONTENIDOS:
- Incidencia de la luz sobre la composicién: la teoria de color luz y color
pigmento de Harald Kipers.
- Interrelacion color luz, color pigmento. Micro texturas superficiales.

Eje tematicoV: Movimiento ,frecuencia ,ritmo de la imagen visual en la
puesta en escena

Objetivos: Problematizar sobre las necesidades actuales de la puesta en
escena, en relacion al ritmo visual; ante un publico acostumbrado a la
estimulacion visual.

CONTENIDOS:
- Movimiento: Recursos visuales para producir movimiento. Movimiento
real. Secuencias.
- Proyecciones ,videos, uso de nuevas tecnologias
- Fotomontaje: Historieta teatral
- Producto aplicado a la lectura de textos dramaticos y su codificacion en
imagenes visuales.

Eje tematicoVI: Evolucién del espacio escénico:

Objetivos especificos: Adquirir nociones sobre el proceso de evolucidn del espacio
escenico; aplicandolas al analisis de escenografias.

CONTENIDOS:
- Evolucion del espacio escénico.
- Analisis de las propuestas escenograficas de los realizadores que fueron

hitos en la evolucion del espacio escénico. Appia, Moholy Nagy; Gordon
Craig; etc. hasta ia actualidad

- Producto: Monografia con documentacion grafica.
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Eje tematicos VIi: Sofiando moradas.

Objetivos especificos:
| - Decodificar y codificar textos y mensajes teatrales en
términos _
escenotécnicos coherentes (espacio, utileria, vestuario, magquillaje, etc.)

- Proceso de produccion de una maqueta para una propuesta
escenografica convencional o no convencional.
- Lectura del texto Literal, Contextual, Mitologica.
- llustracion bi y tridimensional.
- - Cajalddica
. - Producto: Maqueta, fotos, presentacion de proyectos.

BIBLIOGRAFIA:

E.T.I:
- Arheim, Rudolf; * Arte y percepcion visual”. Ed. Alianza.
- Villafanes ,Justo; “Introduccién a la teoria de la imagen”

- Kepes, Gyorgy, Ellenguaje de la vision
- Apunte de catedra: “Perspectiva”

E.T.H:
- Manfred, Maier; “Procesos de proyectaciéon y configuracién”
- Baudrillard,Jean; “El sistema de los objetos”

. - H. Dieter, Jiinker ; "La reduccién de la estructura estética”

E.T.HI:
- Breyer Gastén, “ Curso de postgrado dictado en la UBA.”
- “ Propuesta de signica del escenario”
- Dondis, D. A. “Sintaxis de la imagen visual”
- Grupeu “Tratado del signo visual”

ETIV:
- Kiippers, Harald; *“ Fundamentos de la teoria de los colores”
- Johanes,Pawlik; “Teoria del color”

E.T.V:

- Bloomer, Kent C. Cuerpo, memoria y arquitectura
E.T.VI:

- VVAA, Renovacion del espacio escénico.
E.T.Vil:

Gaston, Breyer; “La escena presente” Ed. Infinito Bs.As.2005
“Heuristica” Ed. FADU 2007.
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BIBLIOGRAFIA AMPLIATORIA:

P. Pavis; “Diccionario del Teatro”
Barbara ,Linz; “Color, Cor, Colour” h. f, ulimann 2009
M. Pastoreau; “Diccionario de los colores” Paidos 2009
Bourriaud N."Estetica Relacional” Editora Adriana Hidalgo 2006.
"Posproduccion” Editora Adriana Hidalgo 2004
"Radicantes™ Editora Adriana Hidalgo 2009
Breyer G. "Propuesta de sistematizacion del objeto escenografico"(apuntes U.B.A. 1998).
. Derrida J. "Los margenes de la filosofia” Edit. Catedra 2008.
Dubatti J. " Filosofia del teatro" Edit.Atuel 2007.
"Teatro y produccion de sentido politico en la posdictadura"Edit. 2001.
Groupe U: "Tratado del signo visual" Editorial Catedra Signo e imagen 1993.

Rosalind E. Kraus: "La originalidad de la vanguardia y otros mitos modernos”Editorial

Alianza 1996.
Zatonyi M."Una estetica del arte y el disefio de iméagen y s6nido"C.P.67 1992

METODOLOGIA:

La asignatura es tedrico practica. Se impone una metodologia de taller,
activa, participativa, donde el alumno es protagonista de su proceso de
ensefianza y aprendizaje.

. Se tiende al logro de aprendizajes significativos a través de la consulta o dialogo
en cuanto a expectativas y necesidades. Al inicio de la actividad se tomara un
tiempo para diagndstico a través de trabajos individuales y grupales; que permita
un conocimiento aproximado de los saberes previos. También en forma grupal se
solicitarA a los alumnos una evaluacion de lo realizado el afio anterior y
propuestas de trabajo para el proximo afio.

Habra instancias de trabajo individua! y otras grupales socializantes; tendiendo a
la elaboracién de proyectos grupales de indagaciéon o produccion que podran
presentarse también fuera del &mbito de la catedra.

La disciplina tiene un valor formativo del punto de vista de la psicologia cognitiva el proceso
de decodificar mensajes codificarlos en el lenguaje visual, la jerarquizacion que se hace de
la informacién, evidencia el modo de estructurar el pensamiento haciendo un valioso aporte
a la meta- cognicion.

Desde un enfoque constructivista, donde el alumno es pammpante a@%
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construccion de su identidad, tambien la indagacion en temas de interés y el desarrollo del
pensamiento critico reflexivo.

Teniendo presente la necesidad de insercion del alumno en el medio
sociocultural, se procura brindarle conceptos basicos de estética que le
permitan la lectura e interpretacion de la obra de arte en la actualidad.

Recursos didacticos:

Videos realizados en el taller de tecnologia educativa y
otros

Uso de programas de informatica.

Blog. Aula virtual..

@ EvaLuAciONn:

Autoevaluacion, “El portafolio” que permitira la reconstruccién del proceso
de aprendizaje por parte del ailumno.
Heteroevaluacion, realizada por el grupo.
La evaluacién realizada por el docente.
| En la presentacion de carpeta de trabajos practicos y producto de las
diferentes unidades se consideraran los siguientes items:
-Pertinencia de los trabajos en relacién a las consignas dadas.
-Conceptualizacién de lo realizado.
-Participacion activa y responsable en los trabajos grupales.
-Nive! de presentacion.
-La curiosidad, la inventiva, la innovacion, la reflexion y la apertura a nuevas
ideas.
-La capacidad de dar forma visual a las ideas.
-El conocimiento y la comprensién sobre los fendmenos y problemas
. relacionados con el arte, la obra y los artistas.

. Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir
como libres:

Condiciones para la promocion:
- 80% de asistencia a clases dictadas.
- Nota minima de 6 en cada uno de los parciales y un promedio minimo de 7.

- Nota minima de 6 en el 80% de los trabajos practicos y un promedio minimo de
7.

Condiciones para la regularidad:
- Asistencia a parciales y trabajos practicos.
- Nota minima de 4 en cada uno de los parciales.
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- Nota minima de 4 en el 80%- de los tfﬁbajos brécticos.
La regularidad tendra una validez de tres afios.

Recuperaciones de parciales y/o entrega de trabajos practicos.

Se prevé una sola fecha adicional para entrega de trabajos practicos pendientes, en
la primera semana del mes de octubre.

Podra recuperarse sélo uno de los parciales en la titima semana del mes de
octubre.

Examen libre:
Teodrico escrito: Cuestionario sobre los temas de programa, que

luego el alumno debera defender en una instancia oral.

Desarrollo de un tema del programa a eleccién del estudiante,
defensa oral.

Analisis de imagenes de puestas en escena desde el enfoque del
disefio y las artes visuales.

Practico: un proceso de Disefio que debera realizarse en el taller
(para lo cual es indispensable que el estudiante se presente a la instancia de
examen libre con los elementos de trabajo basicos consignados en el programa).

. Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene
Lo reglamentado para toda la institucion

® Recursos indispensables para el dictado de la materia

Proyector, pantalla y computadora. Audio.

Pizarrén.

Aula amplia, con bancos aptos para el dibujo, disponible durante todo el
dictado de la materia.

Materiales para dibujo y pintura (a cargo de los estudiantes) Carpeta de
trabajo doble oficio - Papel obra de 60grs. para dibujar y de 80grs. para
pintar - Lapices 2B, 4B y 6B; témperas. — Camara de fotos digital (una por
grupo)

CRONOGRAMA TENTATIVO
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1ER SEMESTRE:
Abril — Mayo: Eje Tematico | yl!
Junio: E.T. Ili
Evaluacién tedrica de los contenidos desarrollados.
ENTREGA DE CARPETA DE DIBUJO

-receso por vacaciones de invierno-

2DO SEMESTRE:
Agosto (12 clase).E.T.IV: Entrega de la carpeta de color
Agosto — Septiembre: E.T.V. Proceso de |a Historieta Teatral.
Octubre: E.T.VI Analisis de Obras del Festival
Noviembre: E.T. VIl Proceso de maqueta Entrega

Evaluacion tedrica de los contenidos desarrollados.

PRODUCCION FINAL

C)’Vc//

Prof/y Li€. Zulema |. Borra

APROBADO POR
RESOLUCION N° 17 7/20l
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: Teatro
Carrera/s: Licenciatura en Teatro
Asignatura: REALIZACION APLICADA |
Equipo Docente:

- Profesores:
Prof. Titular: Lilian Mendizabal

:.‘ - Ayudantes Alumnos y Adscriptos:

Ayudantes Alumnos:
Agustina Marquez
Maria lose Ugrin
Antonela Rimoldi L]
Gabrielz Martinez
Eliana velasquez

Adscriptos: Mercedes Coutisiers

Distribucion Horaria

. Horario de atencion a alumnos: Jueves de 11 a 13 hs,
Correo comunicacion: lilianmendizabal@artes.unc.edu.ar

Turno Unico

Viernes de 11:30 a 14:30 (dia asignados para el desarrollo de la asignatura)



mailto:lilianmerldizabal@artes.unc.edu.ar
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PROGRAMA ANUAL 2015

Ei acto leatral se crea en la misma represeniacion. No basta con realizar buenos bocetos o maquetas.
Por muy impresionantes que éstos sean, lo importante es su ejecucién y 1a relacion con la puesta en
escena y el universo del actor. La verdadera escenografia adquiere sentido cuando se inicia la funcion y
cuando ese espacio se deja atrapar por |la imaginacion del publico. Solo entonces podremos juzgar su
efectividad.

Ramén Ldpez Cauly

Fundamentacién:

La Cétedra, Realizacion aplicada |, abarca en su contenido la problematica de
desarrollar 1a capacidad del alumno en la construccion del objeto escenografico. Brindandole
al alumno un vasto caudal de materiales y herramientas para su realizacion, que se
complementan con conocimientos de indole semantica y de funcionalidad requeridas por la
escena. Aplicar la realizacidn en funcién de las demandas expresivas del objeto artistico es
el objetivo de esta caledra. '

El hecho de que el escendgralo haya adquirido un rol interprelativo e importanie en el
espectaculo, no esta carente de peligro. Evidentemente ningun escendgrafe puede asumir su
responsabilidad creativa sin ser un habil artesano. Es imperativo que conozca y domine las
técnicas de la profesion para poder implementar sus visiones, pero €l dominio de estas
técnicas no garantizan que sea un artista. Debe ademas dominar las bases tedricas de su
profesién, 1as que se fundan en el conocimiento profundo de todas las otras artes ademas de
las especificas del teatro. Asi, su aporte tendra una real y positiva influencia en lo que el
director y el actor propongan y, en definitiva, en la manera como la obra se perciba. Los
escendgrafos no deben saber solo como o cuan importante es una técnica o una solucion,
sino que tener conciencia del por qué se aplica.

La realizacidon abre un campo expresivo que abarca desde la materialidad hasta el
discurso atravesado por el modo de hacer de cada individuo. El campo escenografico
expande la posibilidad de composicion de la escena teatral, desde la rudimentaria técnica de
la cartapesta (papel) hasta la incorporacion de nuevas tecnologias, que contienen en su

apropiacion técnicofresolutivas, la capacidad de generar nuevas poéticas para el hacer
teatral.
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Los escendgrafos no deben saber solo como o cudn importante es una tecnica o una so!qug A

sino gque pueden tener conciencia del por qué se aplica. Esta conciencia abre las pos:bmdades
creativas del alumno..

En la catedra se trabajara a partir de brindar informacion visual de los procedimientos
técnicos que se vayan a desarrollar en el taller para una mejor asimilacion de las préacticas,
ademas de otras imagenes de diferentes procesos utilizados por profesionales del medio que
nos muestren su experiencia y otras posibilidades resolutivas.

Los dos blogues (teorico y practico} se iran intercalando a lo largo de la asignatura y estaran
enfocados al trabajo desarrollado en el taller.

Los contenidos de tipo conceptual condicionaran todo el proceso practico que se llevara a
cabo en el aula. Ambos blogues estan referidos a la investigacion del lenguaje escenico
gomo preduccion artistica.

Presentacion:

En principio, se propone asumir la idea de la escenografia como una reconstruccion artistica

y expresiva de un campo (real o virtual) para comunicar visualmente un espacio ficticio y

sugestivo. Esa reconstruccion se elabora como un proyecto de disefio y se realiza con el
acondicionamiento iécnico-comunicativo de su espacio, para adaptarlo a su funcion poética,

representativa, persuasiva, espectacular. Luego en él se podra escenificar una |
dramatizacion, ficcion, exposicién, texto, musica, fiesta, juego, programa, etc. |
Conforme este postulado, el disefio de espacios escénicos, consistiria entonces en la

“sensibilizacion” apropiada y funcional del espacio tridimensional, bidimensional, real o

virtual, interno o externo. l.a manera de resolver esta instancia depende de los modos de

produccion y por ende exigen la apropiacion de conocimientos para llevar a cabo esta tarea

realizativa.

Objetivos :

e Conocer las diversas materialidades que existen para la elaboracion de proyectos
escenograficos, partiendo del objeto. Experimentar materialidades
e Conocer diversas técnica para la realizacién en el campo escenografico.
e Adquirir las herramientas necesarias para la construccion de un objeto
escenografico.
* Reconocer el lugar teatral, desde sus posibilidades expresivas a sus caracteristicas
fisicas. |
Apropiacion del espacio teatral como area de trabajo y de pensamiento. |
Conocimiento de las posibilidades de intervencidn espaciat para convertir un espacio |
cualguiera en un espacio para la presentacion o la representacion.
Entender la escenografia como un espacio discursivo
Dominar los conocimientos sobre procedimientos metodologicos para elaborar
anteproyectos escenograficos destinados a un espacio teatral, cinematografico,
televisivo, urbanistico, paisajistico, de interior, o virtual, segln los intereses de cada
alumno.

¢ Conocer las posibilidades expresivas del objeto desde el teatro de objeto, b;ﬁeﬁe&y
/
/(_l\

las marionetas. o
¢ Aprender las tipologias y funcionamiento para su manipulacion.

Adquirir la herramientas necesarias para la produccién, planificacion y e(? CU’CI' i

un proyecto,
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Contenidos

e Unidad | - Abordaje a la realizacion desde la técnica, fa composicion y el sentido
discursivo.

Unidad Il - Diversidad de Materialidades, expresion de los mismos

Unidad 1ll - Escenografia e Instalacion, el discurso plastico/espacial

Unidad IV - La produccion en el campo realizativo

Unidad V - La produccién escénica desde €l teatro de objetos

Nucleo tematico I: La realizacion como herramienta compositiva para la escena
Unidad |I: La Mascara

e Breve historia de la mascara

» Funcidny uso en la escena

» Técnicas de realizacion del objeto, realizacion con propuesta esteética

Nucleo tematico ll: Las diversas materialidades portadoras de medios expresivos
Unidad Il: La Materialidad

» Materialidades y posibilidades de expresion

» La malerialidad y su semantica; indagacion de las posibilidades expresivas del

soporte.

e Desarrollo de técnicas de trabajo para la construccion de objetos

« Construccion del objeto escénico

» Poética y funcion del objeto escenico

Nucleo tematico IlI: La instalacion como soporte artistico para la escenografia
Unidad lll: Los espacios de representacion

e Escenografia vs. Instalacion
la Instalacion y su discurso artistico espacial
El espacio teatral en el siglo XX/XXI: nuevas tendencias/nuevas poéticas
El espacio convencional y el no convencional
Topografias y relevamientos - Trabajo de campo

Nucleo tematico IV: Modos de produccién en el campo escenografico

Unidad IV : La planificacion para la construccion escenografica
¢ Delacreacion de la metafora visual al desarrollo del proyecto
« Elproyecto escenogréafico: Boceto de una idea

Materiales y transformacion de los mismos

La produccion y el presupuesto en los proyectos

Realizacion de la memoria y el presupuesto

La movilidad del objeto escenografico . Transportabilidad

Tecnicas de realizacion para montaje escenografico

Planificacién y produccion: materiales, tiempo, costo

Realizacion del objeto aplicado a un texto
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Nicleo tematico V: El objeto escénico como generador de poéticas teatrales
Unidad V : la construccion del objeto escenico

e Introduccion a la marioneta

¢ Objetos personificados

e Construccion para la manipulacion

Propuesta Metodologica
|

La modalidad de las clases sera principalmente practicas y con aportes desde lo tedrico,
requiriendo que en ocasiones el espacio aulico sea taller de realizacion y experimentacion.
También se realizaran trabajos de observacion a fin de recabar informacion que luego sera
utilizada como material de reflexion en clase.

Se trabajara individualmente a fin seguir un procesos personal y en grupos con la intension
de experienciar |a responsabilidad grupal, y enriquecerse en la diversidad de las
creatividades individuales.

La actividad de clase serd, naturalmente, de tipo tedrico-practica; pero los alumnos podran
poner especial énfasis en los aspectos practicos concretados en la realizacion metodoldgica
de proyectos escénicos reales o virtuales.

Los proyectos se organizaran {de acuerdo con cada alumno o grupo de trabajo) en
ejercicios (actividades de evaluacion-aprendizaje) secuenciales (médulos), de manera
que todos ello sean partes necesarias de un proyecto completo.

Se propondran trabajos de diversa indole en los que se simula una actuacion en el
espacio real (interior o exterior) o virtual (visibles en pantallas), para transformar tal espacio
neutro en escenario de una presentacion, contextualizacion expresiva, manifestacion..., del
ambito de la comunicacion visual artistica. De este modo, las posibilidades que se ofrecen al
alumnao son muy variadas y ello repercutira en la diversidad y en el interés de los
anteproyectos.

También se dispondra en las clases expositivas tanto de docente como alumnos del uso de
medios de proyeccién (medios audiovisuales), y el uso del espacio virtual: blog de la catedra,
para socializar informacion referida a los contenidos vertidos y como registro y base de
datos de los trabajos realizados.

Evaluacion:

A lo fargo del afic se tomaran 6 (seis) Trabajos Practicos que le serviran al alumno y
a la catedra para evaluar la adquisicion de los nuevos conocimientos. Tanto en el plano
tedrico como en el plano practico.

Dos evaluaciones parciales para cada semestre y |a realizacion de un objeto
escénico final con la documentacién correspondiente.,
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Bibliografia unidad |
P. Pavis, Diccionario de Teatro, Ed. Paidos Comunicacion, 1999.
Selden Samuel, Técnica teatral Moderna, Ed. Eudeba, Bs. As.

Bibliografia unidad Il

G. Breyer, La escena presente, ed. Infinito 2005

Crespi — J. Ferrario, Léxico técnico de las artes plasticas, Ed. EUDEBA, 1982
G. Breyer, Propuesta de signica en el escenario, Ed. CELCIT, 1998.

Santiago Vila, “La Escenografia’ Cine y Arquitectura, Ed. Catedra, Madrid 1997
Aires — 1998

Peter Brook, “El espacio vacio” Ed. Nexos Peninsula, Barcelona 2000

Bibliografia unidad lll

Bobes Naves (Maria del Carmen) “Semittica de la Escena” Ed. Arco Libros, Madrid — 2001
Calmet Hector “Escenografia” Ed. La Flor, Bs. As. 2003

Javier Francisco “El espacio escenico como significante”, Ed. Leviatan, Buenos Aires
Bachelard, Gaston. La poética del espacio. Fondo de Cultura Economica, México, 1975
Cruziani, Fabricio. Lo spazio del teatro. Laterza, Roma, 2001

Bibliografia unidad IV
Rafael Curci, "Antologia Breve del teatro para titeres” Ed. Inteatro Bs. As. 2005.

Rafael Curci, “De los objetos y otras manipulaciones titiriteras™ Ed. Tridente Libros, Bs. As.
2002

Jean Baudrillard, “El sitema de los objetos” Ed, Veintiuno editores, Bs. As. 2004

Bibliografia en soporte virtual

http://personales.upv.es/moimacar/pages/catalog/05/instalaciones.pdf
http://catarina.udlap.mx/u_d|_a/tales/documentos/lap/lemarroy_g_ms/capitulo3.pdf

- Con el objetivo de que los alumnos dispongan como informacion, de un listado de
especialistas del arte escénico, artistas, pintores, arquitectos, escultores, decoradores,
escenografos {algunos de ellos ya fallecidos, pero de gran relevancia) y que han realizado

proyectos plasticos en el espacio teatral, decorados, disefio de vestuario, mascaras, elc.
hemos seleccionado los siguientes:

Robert Jones, Tadeusz kantor, Georges Lavaudant, Fernando Leger, Wilfried Minks, Gaspar
Neher, Teo Otto, Enrico Prampolini, Emil Preetorius, Juan de Prete, Lev Samoilevich
Rosenberg, Jozef Szajna, Oskar Schlemmer, Leonardo da Vinci, Stanislav Wysplanski,
André Agquart, Agatarco, René Allio, Jacomo Barozzi de Vignola, Christian Bérard, Bernardo
Buontalenti, Sigfrido Burmann (establecido en Madrid), Fernando Galli-Bibiena, Giuseppe
Galli-Bibiena, Norman Bel Geddes, Gabriel Hierrezuelo, Laszlo Moli-Nagy, Francis Picabia,
Tchelitceff, Kandinsky, Yanis kokkos, Luciano Damian, Claude Lemaire, J. Svoboda.
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Requisitos de alumno Promocional:

Sera considerado PROMOCIONAL el alumno que cumpla con las siguientes condiciones
minimas: aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a &
(seis) y un promedio minimo de 7 (siete); aprobar el 100% de las Evaluaciones Parciales,
con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 {siete}. Las
calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran
consideradas separadamente y no seran promediables a los fines de la PROMOCION.

Requisitos de alumno Regular:

Son alumnos REGULARES aquellos que cumplan las siguientes condiciones: aprobar el 80
% de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro) y aprobar el
80% de las Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales o0 mayores a 4 (cuatro). Las
calificaciones deevaluaciones parciales y trabajos practicos seréan consideradas
separadamente y no seran promediadas a los fines de la aprobacion de la condicion de
alumno REGULAR.
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El examen libre de esta materia constara de seis partes:

@ 3

Evaluacién escrita y oral de contenidos tedricos de la materia (apunte de catedra y
bibliografia complementaria a consultar con la catedra).

Monografia sobre materialidad, a consultar con la catedra de una extension minima
de 5 paginas.

Carpeta de Relevamiento de un espacio teatral, con sus dibujos tecnicos
correspondientes y la descripcion técnica del mismo: planta, corte, vista;
relevamiento de la planta técnica del mismo; mapa de ubicacion; imagenes del
espacio; breve relato de la conformacion del mismo.

Desarrollo de técnicas de realizacion de tres objetos, dando cuenta de! trabajo a partir
del registro fotografico del proceso y de la presentacion de los objetos acabados,
consignados de la siguiente manera:

e Una mascara neutra y otra ficcional en la técnica de la cartapesta con su
correspondiente molde en positivo.

e Una valija en la misma técnica con propuesta de acabado estetico referenciado
en algun movimiento artistico del siglo XX.

e Un titere 0 marioneta de alta complgjidad

Realizacion de un proyecto de Instalacion (intervencidn de caracter urbano)
acompafiado de una carpeta con:

- memoria descriptiva

- memoria conceptual

- bocetos y medios graficos referenciales

- Materiales y presupuesto

- dibujos técnicos representativos

- cronograma de produccion

- magueta a escala.

Realizacion de un proyecto escenografico de un texto teatral a eleccion que debera
estar acompanado de una carpeta que de cuenta de:
- Produccion realizativa:
e concepto escenico,
bocetos,
materiales,
presupuestos,
modo de gjecucion,
planificacion
magueta.
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Distribucion Horaria:

Dia de clase:

Viernes de

12a 14,15 hs

Horario de consulta:
Permanente via facebook
Jueves de 11 a 13 hs y Viernes de 14 a 16 hs.

Cronograma tentativo:

Mes contenidos clases profesor actividades evaluaciones
alumnos
Marzo Abordaje a la realizacion {Tema: la mascara teatral  [Realizacion del 12 |Evaluacion del
desde la técnica, la La realizacién, técnicade  [TP TP N2 1
composicion y el sentido [cartapesta Dos mascaras de
discursivo. cartapesta
Abril La materialidad y sus Tipos de materiales ysus  [Trabajo de Evaluacion del
diversidades usos en el teatroy la investigacion TP N2 2
plastica sobre el tema
Técnicas de realizacion
Mayo Escenografia e Clase expositiva del Exposicion grupal [Evaluacion del
Instalacién, el discurso  |[docente con expasicion de proyectode [TPN23
plastico/espacial tedrica y visual. instalacion
Parcial N2 1
Junio Escenografia e La instalacion como Reatizacion de Evaluacion TP
Instalacion, el discurso  [discurso espacial. proyecto de NE 4
plastico/espacial Materialidades y materia  |instalacion
sustentable
Julio Receso
Agosto El proyecto El proyecto escenografico —[Trabajo en clase |Evaluacion TP
escenografico, modos de produccion — de produccion N2 5
produccion seguimiento del proceso y lescenografica
formas de presentacion
Septiembr [El proyecto El proyecto escenografico —[Trabajo en clase  [Parcial N2 2
e escenografico, modos de produccidon — de produccion
produccién seguimiento del procesoy |escenografica (semana del
formas de presentacion estudiante)
Octubre  [La produccidon escénica  |Introduccion a la marionetalRealizacion del
desde el teatro de objeto
objetos
Noviembre [La produccion escénica  |La realizacion en su Realizacion del  [Evaluacion TP
desde el teatro de diversidad de tipos objeto N2
objetos

APROBADO POR

RESOLUCION N°47#/201S w
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: TEATRO
Carrerafs: PLAN 1989
Asignatura: INTEGRACION Il [régimen cuatrimestral)
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Roberto Videla
Prof. Titular: Evert Formento
Prof. Adjunto: Fanny Cittadini

- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Celeste Colella

Distribucion Horaria
Turno dnico: Jueves 9 a 14 hs.

e >
/i

i -FUNDAMENTACION

Integrar: constituir las partes un todo //completar un todo con las partes que faltaban//
incorporarse, unirse a un grupo para formar parte de é|.
Integracion: accion y efecto de integrar o integrarse

La formacion actoral se nutre de un conjunto integrado de habilidades que se adquieren

aisladamente. Dentro del sistema de ensefianza de la carrera, la materia Integracién es un
espacio de aprendizaje que permite, a las asignaturas que en ella confluyen, relacionarse;

® A unnivel de contenidos en el que se produce el entrecruzamiento de los temas
abordados en las distintas materias.

* Aun nivel docente en el cual se posibilita la confluencia e interaccion de profesores con

personalidades pedagdgicas y formas de ensefianza particulares.

¢ Aun nivel didactico especifico donde el alumno concibe y experimenta al hecho teatral

como un trabajo intrinsecamente grupal.

%

'
4
’



I f

tou T .
:'l. A0O0 asos H ; Urivetsldan el /
BWEHR  UNC] Uniesaid H 4 Haognat . Low
TEATRO TACLETAL DI AT EREE 5 oent 6 Giatoba L o dona e

II-OBJETIVOS

GENERALES

* Incentivar la aplicacion integradora de los contenidos adquiridos en distintas materias {

Formacion Actoral Il y Formacién Sonora If) en situaciones de aprendizaje complejas.

* Desarrollar en los alumnos la capacidad de analizar la actividad teatral desde los
enfoques técnicos de las distintos docentes.

*  Proporcionar las herramientas necesarias para detectar y corregir los errores en la
composicion teatral tanto del personaje como de [a escena. _

*  Fomentar la creacion y composicién grupal como un entrenamiento para la produccién
teatral.

ESPECIFICOS

Impulsar un entrenamiento actoral, tanto fisico como vocal, que contribuya ala
adquisicion de técnicas para :

» eldesarrollo de la energia y la presencia en la escena.
« la percepcion y apropiacion del espacio personal y grupal .
* |a percepcion y apropiacién del ritmo tanto individual como colectivo.

Favorecer un acercamiento a:

* la adquisicion de destrezas en la manipulacion de objetos en la escena.
» la problemdtica de la improvisacion :

* fa problematica de las acciones fisicas.

» la problemdtica del texto ‘

*» o problemdtica entre técnica y emocion.

Il CONTENIDOS
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Consideraciones: los temas de este programa, divididos convencionalmente en unidades, no
corresponden de un modo estrictamente cronolégico a su dictado real. Esto se debe a que,
en los distintos niveles y etapas del aprendizaje teatral, se superponen necesariamente
técnicas y contenidos

UNIDAD i : EL ENTRENAMIENTO

Relajacién. Concentracidn.

Liberacién y control de la energia: fluidez, liviandad e irradiacion.
Equilibrio y desequilibrio corporal. Impulso y contraimpulso.
Cualidades del movimiento. Disefio del movimiento.
Movimiento coreografiado: |a danza.

La relacién del actor con el espacio sonoro. La escucha.

La relacion del actor con el espacio fisico.

El espacio y el ritmo en relacién con los demas.

E B I I B B R )

UNIDAD Ii: LA IMPROVISACION - LAS ACCIONES FiSICAS - EL TEXTO

La improvisacion libre. La improvisacién pautada.

Relacién objeto - actor, objeto-personaje: creatividad y verosimilitud en la manipulacién
de objetos.

Acciones cotidianas y acciones conceptuales.

Acciones asociadas vy disociadas al discurso.

Acciones principales y secundarias.

Accidn - reaccion.

Justificacién de la accién.

Ampliacién y reduccién de las acciones en busca de su raiz esencial.

El texto y las intenciones de las palabras. Diccidn, articulacion, modulauon
Contrastes ritmicos entre textos y accion.

Naturalidad y verosimilitud.

P P

O I I B I I R

UNIDAD lil: LA ESCENA

% Nocion de conflicto.

& Estructura interna de una escena: introduccién, nudo, desenlace.
% Estructuras alternativas.
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& Relaciones entre los personajes.
* Espacio, ritmo y tiempo de la escena.
& La partitura teatral.

IV- BIBLIOGRAFIA

Stanislavsky, K. | La construccién del actor sobre si mismo. Buenos Aires,
Edit. Quetzal, 1993

Barba, E. La canoa de papel. Méjico, Grupo editorial Gaceta, 1992
Brook, P. £l espacio vacio. Barcelona, Peninsula, 1993 .
Brook, P. La puerta abierta. Barcelona, Alba Editorial, 1997

Grotowsky, J. Hacia un teatro pobre. Méjico, Siglo XX!I, 1970 {prim.
Edicion 1968)

Chejov, M. Al actor. México, Edit. Constancia, 1968

Stanislavsky, K. | £/ trabajo del actor sobre si mismo. Buenos Aires, Edit.
Quetzal, 1986

Torpokov Stanislavsky dirige. Buenos Aires, Compafia General Fabril,
1961

V- PROPUESTA METODOLOGICA

Esta materia se dictara en clases tedrico-practicas, estructuradas habitualmente en
tres instancias:

En la primera parte el equipo docente coordina ta ejercitacion, que considera
adecuada a los objetivos decididos para esa jornada en particular, combinando el trabajo
vacal, fisico y expresivo.

Esta ejercitacion compleja abre el camino a la segunda parte de la jornada. En ella los
alumnos a partir de determinadas consignas, por ejemplo una improvisacién pautada,
aplican los elementos adquiridos a la creacion y presentacién de situaciones teatrales.

La Gltima instancia consiste en el analisis exhaustivo de los trabajos teniendo en

cuenta la éptica de los distintos docentes y de los mismos alumnos. Esto lleva m
2 N\E
(N ; PR

necesariamente a una reformulacion enriquecedora de las situaciones teatrales
presentadas.
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VI-EVALUACION

Se realizan tres tipos de evaluacion:

Una evaluacién continua que consiste, luego de hacer explicito el recorrido del
aprendizaje, en diagnosticar para cada momento del proceso tanto las dificuitades
individuales, como las del alumno en relacién al grupo v las del grupo en su totalidad.

La evaluacién formal se realiza a partir de la presentacién de un minimo de dos (2)
practicos. Estos son trabajos grupales que comprenden por un lado la representacion de una
escena y como complemento de la misma, la elaboracién de un informe explicando y
justificando dicho trabajo.

La tercera forma de evaluacion, se lleva a cabo a través de una muestra, abierta a
docentes y alumnos del departamento de teatro, de una seleccién de los trabajos practicos
realizados. La necesidad de la realizacion o no de esta tercera instancia quedard a criterio del
equipo docente.
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VIl -REQUISITOS DE APROBACION PARA PROMOCIONAR, REGULARIZAR O RENDIR COMO

LIBRES

La materia es de régimen promocional.
Son condiciones para la promocién:

Tener aprobadas las materias correlativas: Integracion |.

Ochenta por ciento de asistencia a clases. Cifra referida al ndmero de clases que
efectivamente se concretan y que por lo tanto puede variar por distintas razones.
Seis puntos de nota minima en los practicos del afio, es decir que no se promediaran
aquellos précticos no aprobados. Uno de los practicos versa sobre la posibilidad de
combinar una disciplina estructurada, como el baile (tango) en una historia teatral,
una situacion de conflicto y resolucién. El segundo practico es la exploracién de un
momento en que aparentemente no sucede nada, aparentemente sin conflicto v sin
acciones destacables, un momento robado de la vida de relacion.

Promedio minimo de 7 para los practicos.

Aprobacién de las monografias si ias hubiere.

Calificacion final minima de 7 esta calificacién es un promedio entre las notas de los
practicos y una nota de concepto colocada a fin del cuatrimestre.

La promocion de la materia serd valida por seis meses.

Obtendran fa condicién de regular aquellos alumnos que:

Tengan aprobadas o regularizadas las asignaturas correlativas

Aprueben los practicos con un promedio de 4 con calificaciones iguales 0 mayores de
4. La regularizacion tendra una validez de 3 afios

Los alumnos deberdn presentar sus trabajos para consulta razonablemente antes de

la fecha del examen. No se permitiran los exdmenes de alumnos sin una consulta
previa.

Examenes de alumnos libres

Para los libres se exige:

Construccidon y presentacion de una escena de 10 a 15 minutos que integre los
contenidos de los practicos de la materia,

El grupo debe estar conformado por un minimo de dos integrantes que sean alumnos

mitad mas uno de alumnos del Departamento de Teatro.

Asistir a dos encuentros de consulta como minimo.

Presentar en los horarios de consulta una carpeta con el desarrollo de
correspondiente al programa de la materia.
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e Presentar un informe sobre el proceso de creacién.
e Entrevista final.

Asistencias, llegadas tardes, justificaciones, etc.

e Cualquier falta serda computada como tal. A fin de justificar inasistencias que
sobrepasen el limite fijado reglamentariamente se consideraran justificativos
meédicos, laborales o de cualquier otro tipo al concluir el afio luego de evaluar el
rendimiento total del alumno y solamente en casos puntuales.

¢ Hasta 10 minutos después de comenzada la clase se computara media falta, luego de
este intervalo se considerara falta completa.

¢ No se considerara la asistencia pasiva, es decir que al alumno que asista a clases pero

. no participe activamente se le computars falta.

Recuperaciones de parciales y/o coloquios

® Podra recuperarse solamente uno de los practicos.
¢ lafecha, cantidad y modalidad de las recuperaciones se fijara a lo largo del afio.

FECHA ACTIVIDAD
16/03/2015 fnicio de clases
24/04/2015 Presentacion del bosquejo Practico 1
8/05/2015 Practico 1
. 12/06/2015 Bosquejo Practico 2
19/06/2015 Practico 2
03/07/2015 Evaluacion y firma de libretas
16 marzo 2015

Neolur= Vidde
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: TEATRO

Carrerafs: PLAN 1989

Asignatura: FORMACION EXPRESIVA 111

Equipo Docente:

| - Profesora Titular Plenaria: Graciela Mengarelli
-Ayudante Alumna: Yanina Lippi.

Distribuciﬁn Horaria
Clases: Miércoles 12:00 a 15:00 hs

Lugar de cursado TEATRINO “MARIA ESCUDERO”

PRCGRAMA

1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacion:

El actor escribe con su cuerpo en el espacio. Hay una serie de técnicas o sistemas de abordaje
del cuerpo que contribuyen a ampliar y enriquecer esta escritura corporal y escénica a la vez,

la investigacidn de estas técnicas corporales nos sirven como puntos de partida para generar
teatralidad desde la fisicalidad.

La experimentacién en diferentes disciplinas o sistemas de formacién corporal Eutonia,
Sistema Feldenkrais, sistema esfuerzo/forma de Laban, danza de improvisacion y contacto,

conducen a profundizar los aportes de estos sistemas desde la teoria y la practica y su uso en

el entrenamiento del actor.
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El actor compone con su cuerpo en el espacio y en el tiempo, Los criterios de los que se vale

Universidad
Nacional
de Cordoba

para componer seran investigados a partir del eje del movimiento, en el cual intervienen

también a manera de materialidad lo sonoro o el uso del texto.

2- Objetivos

Objetivos generales

1- Profundizar la busqueda conciente de las posibilidades del cuerpo en la escritura y en
la composicion escénica del actor.

. 2- Ampliar el conocimiento de técnicas del dominio del movimiento escénico

3- Favorecer la toma de conciencia del cuerpo como palabra y cuerpo como significado
en el lenguaje escénico del actor,

4- Interpretar y acceder a criterios compositivos al interior de una estructura de sentido

teatral.

Objetivos especificos

1. Sistematizar la practica de sistemas corporales como herramienta basica para
enriquecer la escritura corporal escénica del actor. ~

2. Adquirir conocimientos de composicion a través de ejercitaciones en otros meétodos
que aportaron al concepto de accién fisica.

. 3. Practicar el entrenamiento y los principios relacionados ¢on la energia como punto de
partida del movimiento genuino para generar teatralidad.

4. Profundizar nociones del abordaje corporal de la técnica del CONTACT

IMPROVISACION en la relacién con otros en el espacio escénico

5. Realizar el camino de la fisicalidad a la teatralidad desde secuencias de movimientos
puros a la creacidn de escenas dramadticas con voz, objetos y delimitacion de un
espacio escénico.

6. Asimilar en la teoria y en la practica el concepto de composicidon actoral.

5- Contenidos / Nucleos teméticos / Unidades
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UNIDAD 1

Técnicas corporales de educacién somatica orientadas al actor: Sistema Feldenkrais,
autoconciencia por el movimiento-

Técnicas de danza contemporéanea. Entrenamiento y criterios de Composicién,

Concepto de material, codificacion de los mismos y clasificacion,

El ritmo como estructura compositiva

Bases para composiciones escénicas a partir del material teatral

UNIDAD 11

La accién fisica como elemento estructurante del fendmeno teatral, el movimiento, la accidn
fisica y el gesto.

Técnicas corporales del dominio del movimiento del sistema LABAN. Esfuerzo, acciones
bésicas, tablas de peso, espacio, velocidad, flujo, direccidn.

Otros aportes al concepto y entrenamiento de la accion fisica como ncleo.

Creacidn de secuencia propié de movimientos en grupos.

Incorporacién del objeto como elemento de construccion de sentido en la composicion.

UNIDAD IIT

Técnicas del contacto con el otro orientadas al desarrollo actoral. Apropiacién de la
gjercitacion en Contact Improvisation.

El texto como materia sonora participante en la composicién.

6- Bibliografia obligatoria.

Este afio trabajaremos sobre El libro “ROSTROS” de David Le Breton-Ed.Letra Viva-Bs
As2010

Como punto de partida de uma Composicién Colectiva.

Unidad I
La Risa de las piedras-J.L.Valenzuela

Antropologia Teatral y Acciones fisicas-J.L.Valenzuela

Ator Compositor Matteo Bonfitto-Brasil -2002
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Unidad II

Dominio do Movimento-Rudolf Laban.Summus Editorial.Sao Paulo.Brasil.1980.
Contact Quarterly.Bianual jornal of dance and improvisation.New York .1979/89
“Body movement:coping with the enviromentIrmgard Bartenieff. Pensilvanial980.

The roots of Laban Theory.New York Dance Notation Bureau.1970.

Unidad I11
Cuerpo Incterto-Elina Matoso y otros-IUNA

7- Bibliografia Ampliatoria.

8- Propuesta metodoldgica:

A partir de Ia corporeidad y el movimiento, la catedra Formacioén expresiva 111, se presenta
como una catedra de formato tedrico practico, tedrico porque acerca al alumno un pequefio
corpus de material de referencia, que le sirvan para poder establecer vinculos entre los
ejercicios de clase y diferentes lineas de pensamiento o reflexiones a cerca del uso del cuerpo,
su entrenamiento y la corporeidad.

Practica, porque desde ya el acento esta puesto en la experiencia del cuerpo a través de los
diferentes ejercicios que se presentan como una caja de herramientas a través de las cuales el
alumno podra ir entrenando su cuerpo y también utilizar en su experiencia concreta dentro de
un montaje teatral ya sea al interior de la catedra, en otras, o fuera ya del ambito universitario.
Este aspecto contiene el sentido de progresion y de afianzamiento de los conceptos que el
alumno viene desarrollando desde el segundo afio de la carrera ¥ €on una proyeccion hacia el
trabajo concreto de actor compositor inserto en nuestro medio de produccion.

Se establece un disefio entonces, que creemos permite arribar a un entendimiento del cuerpo
como entidad expresiva y su traspaso al hecho teatral a través del montaje minimo de
secuencias 0 micro escenas como contenedoras y espacio de practica ensayo y error de los

contenidos planteados por la catedra.

9- Evaluacién:
La propuesta de evaluacion consiste en: 4 trabajos préacticos (2 en cada cuatrimest{-

parciales.
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10- Requisitos de aprobacion para promocionar, regularizar o rendir como libres:

Requisitos para los alumnos promocionales, regulares y libres

Promocionales: Serd considerado PROMOCIONAL el alumno que cumpla con las siguientes
condiciones minimas: aprobar el 80 % de los Trabajos Précticos con calificaciones iguales o
mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete); aprobar el 100% de las Evaluaciones
Parciales, con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete),
asistir al 80% de las clases.

Regulares: Son alumnos REGULARES aquellos que cumplan las siguientes condiciones:
aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro} y
aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales o mayores a 4

(cuatro).

Libres: El alumno se podrd presentar en cualquiera de las fechas de examen (mesas),
propuestas por el Departamento en el calendario académico, debiendo presentar una escena

grupal (no menos de tres personas), elaborada bajo las mismas pautas que se trabajé durante

el afio en las clases.

POR ESTE MOTIVO ES OBLIGATORIO COMUNICARSE CON EL EQUIPO
DOCENTE Y SOLICITAR UNA ENTREVISTA UN MES PREVIO A LA FECHA DE
EXAMEN QUE SE PRETENDE PRESENTAR.

También acompafiara esta escena un informe escrito, recorrido de la misma y trabajo de
analisis sobre el material escénico presentado y por ultimo un examen de cardcter oral sobre la

totalidad el corpus tedrico que la catedra ofrece.

(Es importante aclarar que la conformacién del grupo para la presentacion de la escena
es responsabilidad del alumno, al igual que todo material de puesta en escena que el

mismo deba presentar.)

Cronograma tentativo

Trabajo Practico N° 1: 15 y 22 de abril
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Trabajo prictico N°2: 29 de mayo y 3 de junio

Parcial N°1: 1 de julio

Trabajo prictico N°3: 9 de setiembre

Trabajo practico N°4: 28 de octubre

Parcial N°2: 4 de noviembre

Recuperatorio de todos los trabajos: 11 de noviembre

raciela Mengarelli
Profesora Titular Plenaria

Formacion Expresiva ||

APROBADO POR
RESOLUCION N° I ##/20l5

HCD .
f\ic. Valentina Carc

Aux. Ad. Dplo. A A-:adé-jf-;‘r.
Dpto. Académice ¢e 23
Facul'ad da Arivt - Lk
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Pepartamento Académico: Teatro

Carrera: Ucenciatura en Teatre  Plan: 1989

Asignatura: FORMACION SONORA il

Equipo Docente: Prof. Titular: Prof. Lic. Jorge Grozco

Distrihucion Horarla

Turno Gnico: Martesde 9a 11 hs.

Arencidn de atumnos: Martes de 11 a 12 hs,, coordinar previamente en:
jorgecrozco@artes.unc.edu.ar

PROGRAMA
Presentacion:

El vasto universo sonoro constituye un recurso expresivo que potencia toda busqueda
¥ experiencia artistica.

Las creaciones artisticas abordadas desde un enfoque holista propician expresiones
estéticas dnica e irrepetibles que distinguen a las composiciones por su singularidad y
por un profundo entrenamiento en 1a iibertad creativa para autodirigirse. La
exploracion del material sonoro invita a recorrer un camino de introspeccién del sentir |
astético propio que aporta grandes beneficios 3 [as bisquedas artisticas. De esta
conexion del artista con el material sonoro de la naturaleza, del mecénico y el digital,
surgen nuevos modos expresivos enriqueciendo as{ su accionar integral. Bajo la
conciencia de que una obra artistica es la sintesis de diferentes dimensiones o niveles
expresivos en relacion de “totalidades dentro de totalidades”, el discurso sonoro
constituye una herramienta por demas valiosa para |a cristalizacién del hecho artistico.
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Objetivos Generales de la Citedra:

Propiciar la Exploracién del Material Sonore y sus posibilidades de manipulacién
en elementos naturales, mecanicos y digitales.

Desarrollar ia Audiopercepcién sonora en pos de a transmisién de un mensaje
artistico/estético.

Integrar el Lenguaje Sonoro a los otras componentes de una puesta en escena
de manera holistica.

Integrar los conocimientos adquiridos en Formacidn Sonora | y Formacion
Sonara ll a los contenidos de Formacion Sonora il

Unidad 1
La vida humana en Ia “Sonésfera” y el Material Sonoro en el Taller Experimental

Objetivos de esta Unidad:

-

Conclentizar las diferentes atmdsferas que propician el manejo del material
SONOID COME recurso estético y estilistico.

Desarrollar la audiopercepcion interior y exterior

Experimentar la manipulacién del material sonoro como recurso expresivo a
través de la intervencidn en los recursos naturales, mecanicos y digitales.

Contenidos:

-

La Audiopercepcién Interior y Exterior.

El Taller Experimental.

Ei Universo Senoro natural en relacién a la Audiopercepcién Extérior.

El Universo Sonoro corporal y mental en relacion a la Audiopercepcién Interior.
Material sonaro: cualidades altura, timbre, intensidad y duracion. Maniobras.

El material sonoro como recurso expresivo.

La intervencién en Jos recursos naturales, mecénicos y digitales.
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Actividades:
Exploracion y manipulacidon del Universo Sonoro natural desde la
audiopercepcion exterior.

)

Exploracién y manipulacién del Universo Sonoro corporal y mental desde fa
audiopercepcién interior.

Intervencién con maniobras especificas y/o creadas del material sonoro.

¥

- Manipulacién del material sonoro como recurso expresivo a través de la
intervencion en los recursos naturales, mecanicos y digitales.

Biblingrafia de esta unidad:

Adomo, Theodor W., Hacia una Mdsica Informal (Ed. Gallimard}
Bartolozzi, B., New Sounds for Woodwinds (Ed. Oxford University Press}
Gainza, Violeta H. de, La Improvisacion Musical (Ed. Ricordi)

Moles A., Las miisicas experimentales. {Ed. Cercle d’art)

Saitta, C., Percusion criterios de instrumentacion y orquestacion para la composicién
con instrumentos de altura na escalar, (Ed. Saitta Publicaciones Musicales)

Schafer, M., El compositor en el aula {(Ed. Ricordi)

Schaeffer, Pierre, Tratado de los ohjetos musicales {Ed. Alianza)

Unidad 2

Pardmetros Musicales. Recursos e intervencién. La Misica Occidental y Oriental a
través del tiempo.

Objetivos de esta Unidad:
- Adquirir conocimientos basicos de los pardmetros musicales,
- Desarrollar la capacidad de manipulacién creativa de 10s mismos.

- Facilitar el acercamiento 3 las principales estéticas musicales desarrofladas en
occidente v oriente a lo largo de la historia. Experiencias de Audio Coral.
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- Ejercitar el anélisis comparativo y fa audicién critica integrando los
conocimientos adquiridos.

Contenidos:

- Parimetros Musicales: Melodia, Ritmo, Armonia, Textura, Morfologia,
Dindmica y Articulacidn. Recursos e intervencién,

- La Mdsica Occidental y Oriental a través del tiempo. Blisqueda e interiorizacién
de las diferentes atmdsferas en el campo de lo Estilistico.

- Comparacién y analisis de los parametros musicales en los discursos
compositivos de los estilos musicales troncales en la historia de la musica.

Actividades:

Presentacian, ejemplificacién y practica de los parametros musicales: Melodia,
Ritmo, Armonia, Textura, Morfologia, Dinamica y Articulacion.

]

- Experimentaciones Vocales y Orquestales. Repertorio de Audio Coral.

- Presentacion de los diferentes periodos de la Historia de la Mdsica Occidental y
las principales Tradiciones Orientales. Tonalidad, atonalidad y microtonalidad.
Audicion critica

- Busqueda e interiorizacion de las diferentes atmdsferas en el campo de lo
Estilistico.

Bibliografia de esta Unidad

Aguilar, M. del Carmen, Método para leer y escribir musica (Ed. M. del C. Aguilar}

Berkowitz — Fantrier — Kraft, A new approach to sight singing (Ed. New York W.W.
Norton & company, inc. London)

Chun S, -Tao Cheng, El Tao de {a Voz {Ed. Gaia)

Kiinh C., La Formacidon Musical del Oido {Ed. Labor}

Orozco J., La Audiopercepcion Musical como Camino (Ed. Tinta Libre)
Paz J. C., Introduccidn a la misica de nuestro tiempo (Ed. Sudamericana)
Randel M., Diccionario Harvard de Musica {Fd. Diana México).

Roederer, I., Aclstica y Psicoacustica de la musica {Ed. Ricordi)

Garmendia ~ Varela, Educacién Audioperceptiva (Ed. Ricordi)
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Unidad 3:

Visuzlizaciones sonoras y Creaciones estéticas Holisticas.

Objetivos de esta Unidad:

-

Explorar y desarrollar las experiencias interiores del mundo sonoro.

Integrar el lenguaje sonoro a los otros elementos que entablan un discurso

artistico.

Contenidas:

La Visualizacion Sonora.
La Creacién Estética.
Concepto de Holismo.

La Audiopercepcion critica del ienguaje sonaro.

Actividades:

-

1

Construcciones interiores de sonorizacian.
Ejercicios de “silencio interior”.
Manipulacién de nuestro mental sonoro

Observacion critica del lenguaje sonoro en interaction con el total de los
recursos expresivos.

Analisis del universo sonoro en diversas obras artisticas

Bibliografia de esta Unidad

Gallegos Nava R., Didlogos Holistas (Ed. Royal)

Gallegos Nava R, El espiritu de la Educacién (Ed. Royal)

Galleosns Nava R Fduearidn Hnlicta (Fd Rrwall
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Orozco 1., La Audiopercepcion Musical como Camino (Ed. Tinta Libre)

Orozco )., EGO y conductas patologicas en las comunidades artisticas. {Ed. Tinta Libre)

Unidad 4:

Técnicas basicas de Registros Digitales, Mezcla y Masterizacién, Propiedad
Intelectyal.

Objetivos de esta unidad:
) - Adquirir los conocimientos basicos de los diferentes programas de grabacién
o digital. -
' - Desarrollar y potenciar Jas capacidades de audiopercepcidn critica frente a la
manipuiacidn sonora en un estudic de grabacion,

- Accesibilizar los conocimientos sobre la propiedad intelectual de una obra
inédita

Contenidos:
- E! estudio de Grabacién
- El registro sonoro digital. Técnicas de Grabacidn Digital

- Instancias del proceso de Registro: Tomas, Manipulacién senora, Mezcla y
Masterizacién

- Planos Texturales y de Sonoridad en la mezcia del material registrado.
- Planos de Sonoridad en la masterizacion del material registrado.
. - La Audiopercepcién Critica en un contexto de estudio de grabacién

- Derechos de Propiedad Intelectual. £l Registro de obra.

Actividades:

- Presentacion de los diferentes programas digitaies de grabacién sonora.

- Grabacién, Mezcla y Masterizacidn de una propuesta sonora.

Participacion activa de la grabacion, guiando y conduciendo al técnico de
sonido del estudia de grabacién.

Concientizacién de los Planos Texturales y de Sonoridad en la mezcla del
material registrado.

1

Concientizacion de los Planos de Sonoridad en la masterizacién del material
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- Exposicién de los mecanismos de resguardo de obra inédita.

Bibliografia de esta Unidad:

Gianetti C., Fstéticas Digitales. Sintonfa entre el Arte, la Ciencia y la Tecnologia (Ed.
’Angelot)

Paz J. C., Introduccidn a la misica de nuestro tiempo (Ed. Sudamericana)

Roederer, )., Actstica y Psicoacustica de la musica (Ed. Ricordi)

Bibliografia Ampliatoria:

Easwaran E., La Conquista de [a Mente {Ed. Atlantida)
Gutman L., Crianza, viclencias invisibles y adicciones (Ed. Del Nuevo Extremo)
Ottman R. W., Music for sight singing {Ed. Prentice Hall)
Piston, W., Tratado de Orquestacion (Ed. Real Musical)
Postman — Weingarten, La ensefianza como actividad critica
. (Ed. Fontanella)

Retti R, Tonalidad, atonalidad, pantonalidad {Ed. Rialp)
Ristad E., La Mdsica en la Mente {Ed. Cuatro Vientos).
Tolle E., Ef Poder de! Ahora (Ed. Norma)

Zweig C. - Abrams )., Meeting the shadow: The hidden power of the dark side of
human nature (Ed. Tarcher)
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Metodologia:

Se implementaran diferentes metodologias de ensefianza-aprendizaje, que se detallan
a continuacion:

- Dinamica grupal conformada por pequefios grupos en base a desafios sonoros
propuestos por |a catedra, cuya finalizacidn del trabajo consistira en plenarios y
foros de discusién de los diferentes hallazgos estéticos-sonoros.

- Exposiciones didacticas con ilustraciones mediatizadas senoras.

- Técnicas de Taller Experimental Audioperceptivo con materiales naturales,
mecanicos y digitales del universo sonoro.

‘ , - Técnicas de Induccién y Deduccién.

| . - Técnicas de co-gestion.

Condiciones para la aprobacién de la materia

Promocion

*  80% de asistencia a clases. Cifra referida al niimero de clases que efectivamente
se concretan.

* La aprobacién del 80% de los trabajos practicos con una nota minima de 6 {seis)
. puntos y un promedio minimo de 7 (siete).

* Aprobar el 100 % de los parciales con 6 {seis) puntos de nota minima y un
promedio minimo de 7 {siete),

* Las calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos practicos
serén consideradas separadamente y no seran promediables a los fines te Ia
PROMOCION,

* Superar la instancia de Coloquio Final Integrador de cierre de 1a materia,
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Regularidad

* Aprueben el 80% de los trabajos précticos con calificaciones iguales o mayores a 4
{cuatro).

* Aprueben el 80% de los parciales con calificaciones iguales o mayores a4
{cuatro).

*  Las calificaciones de evaluaciones parciales y trabajos practicos serdn
consideradas separadamente y no serdn promediadas a los fines de la aprobacion de
}a condicién de alumno REGULAR,

* La regularizacién tendrd una validez de 3 afios

Exdmenes de alumnos regulares

Para rendir el examen en forma Regular el alumno deberd presentar una
performance en vivo, donde demuestre la capacidad de integracién del lenguaje
sohoro, sus recursos y posibilidades bajo un concepto holistico de la intervencién.

No se permitirdn los exdmenes de alumnos sin una consuita previa, con el fin de
coordinar con anticlpacién dreas técnicas requeridas.

Exdmenes de alumnos libres
Comunicarse previamente a: jorgeorozco@artes.unc.edu.ar

Los estudiantes que rindan la materia en condicién de libres serén evaluados en 2
etapas:

Etapa 1:

Examen Escrito en el cual el alumno deberd desarrollar una unidad a eleccidn del
tribunal. Se evaluardn los contenidos tedricos, desde fa asimilacién de los mismos en
términos experienciales.
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Se observaré el uso de conceptos y lenguajes especificos de 1a catedra.
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Etapa 2:

Examen Prictico en ¢l cual el alumno debera presentar una serie de performances en
vivo, donde demuestre la capacidad de integracién del lenguaje sonoro, sus recursos
y posibilidades bajo un concepto holistico de la intervencién.

a)
b)

€)

Sonorizacién en vive téeniendo como disparador un texto breve,

Audio Coral: Presentacién de las obras corales trabajadas durante el afio en
curso. Se evaluara: afinacién, ritmica, fraseo, diccién y fonéticas de idiomas
extranjeres. (Presentacion en cuartetos vocales. £} alumno se ocupard de
buscar las voces que complementen el cuarteto vocal)

Presentacién de una composicién sonora digital breve (méaximo 27). El alumno
deberd exponer al tribunal todo el proceso creativo sonoro en sus diferentes
etapas: tomas, maniobras sonoras, mezcla y resultado final.

d} Sonorizacion en vivo de escena/s de film a eleccion (méximo 37)

Nota:

Desde la catedra se aconseja el cursado de la misma, debido al enfoque vivencial y
experimental para la adquisicién de los conocimientos,
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| Cronograma tentativo: I

|

17-3-15: Presentacion. Exposicion de Programa. Exploracién sonora en
Audiopercepcion Interior y Exterior.

24-3-15: Fenado Nacional

31-3-15: Tedrico parametro Altura. Exploracién y maniobras

07-4-15: Tebdrico parametro Timbre. Exploracion y maniobras

14-4-15: Tebrico parametro Intensidad. Exploracién y maniobras

21-4-15; Tedrico parametro Duracién. Exploracion y maniobras

28-4-15: Trabajo Practico N 1°: Sonorizacién de Texto

05-5-15: Linea de tiempo de periodos musicales. Entrenamiento vocal y musical
12-5-15: Audio Coral: preparacioén de repertorio

19-5-15: Semana de mayo

26-5-15: Audio Coral: preparacion de repertorio

02-6-15: Audio Coral; preparacion de repertorio. Sonorizacion de escena teatral
09-6-15: Audio Coral: preparacion de repertorio. Sonorizacion de escena teatral
16-6-15: Parcial N 1°: Sonorizacién de escena teatral

23-6-15: Parcial N 1°: Sonorizacién de escena teatral

30-6-15: Audio Coral: preparacién de repertorio

07-7-15: Receso invemal y tumos de examenes

14-7-15: Receso invernal y turnos de examenes

21-7-15: Receso invernal y turnos de examenes

28-7-15: Repaso repertorio Audio Coral

04-8-15: Trabajo Practico N 2°: Audio Coral

11-8-15: Trabajo Practico N 2°: Audio Coral. Pautas para Parcial N 2° y Propiedad
Intelectual

18-8-15; Manipulacion Sonora Digital. Estudio de Grabacién

25-8-15: Manipulacién Sonora Digital. Estudio de Grabacién

01-9-15: Manipulacién Sonora Digital. Estudio de Grabacién

08-9-15: Manipulacién Sonora Digital. Estudio de Grabacion

15-9-15: Manipulacion Sonora Digital. Estudio de Grabacion

22-9-15: Semana del estudiante

29-9-15: Manipulaciéon Sonora Digital. Estudio de Grabacién

06-10-15: Trabajo Prictice N 3°; Presentacién de trabajos digitalizados
13-10-15: Parcial N 2°: Sonorizacidén en vivo de escena/s de film

20-10-15: Parcial N 2°: Sonorizacién en vive de escena/s de film

27-10-15: Parcial N 2°: Senorizacién en vivo de escena/s de film

03-11-15: Rgcuperatfarios y proveccion de film “El Sonido del Ruido™ R0 DAY
10-11-15: Firma de Libretas ,é\,\’

APROBADO POR | =
RESOLUCION N°177/20S | o 15, JORGE OROZC

A
HD S aientitia Uan

Aux. Ad. Dpto. A, Académicos
Dpto. Académice de Masica
Faculiad de Artes - UNC
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Departamento Académico: Departamento de Teatro
Carrera: Licenciatura en Teatro Plan de estudio 1989
Asignatura: Formacion Actoral 111
Equipo Docente:
Profesores:

Prof. Titular: Francisco Daniel Giménez
Adscriptas:

Silvina Busto Fierros

Distribucion horaria:
Desarrollo de la asignatura: miércoles de 9 a 11hs
Horario de atencién a los alumnos: miércoles de 11hs a 12hs o en horarios pautados con los

alumnos que lo requieran,

FUNDAMENTACIO

Esta Catedra, disefiada en el tercer afio de la Licenciatura en Teatro, esta centrada en
el reconocimiento y desarrollo de las capacidades de! alumno/actor en tanto intérprete. El
propésito es apuntar a “esa inteligencia particular” que a modo de vademécum dramatico
le permite reconocer, administrar y dosificar elementos y nociones para optimizar el juego
teatral.

A través de ejercicios actorales espontineos o de construccion de escenas no
representativas, se abordard la problematica del oficio del actor al modo de “un masaje
expresivo”,

El propésito de estas actividades es fundamentalmente que el alumno identifique y

desarrolle la capacidad que particulariza al actor, es decir, reconocer, administrar, dosificar

y combinar diferentes elementos dramaticos.
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OBJETIVOS

Que el alumno:

desarrolle un trabajo integral en su cuerpo para la actuacion,;

reconozcea y adquiera herramientas propias del trabajo actoral;

construya ese vademécum dramético que permite administrar y dosificar la
capacidad actoral;

desarrolle la capacidad particular del intérprete de disefar y ejecutar en el momento
de la presentacion de la escena;

se entrene en la prictica de reflexion, elaboracion y acopio de conceptos
(volcandolos en fa participacion activa, en devoluciones y observaciones, como asi
también en escritos) sobre el propio hacer y sobre las problematicas teatrales
experimentadas a partir de los motivos de trabajo propuestos por la catedra.
construya un personaje, asuma un rol, evolucione en ia escena ObjB[O de trabajo y en
la confrontacién con otros personajes.

indague para arribar a conclusiones, para elaborar conceptos, para que encuentre

variantes y alternativas en su universo actoral ¥y en el de sus compafieros.

CONTENIDOS

Trabajo integral del actor sobre su cuerpo. Capacidad natural, malicia y astucta del actor

para trabajo expresivo. Esfuerzo actoral para atravesar el umbral de lo cotidiano.

Inteligencia para disefiar y ejecutar en el momento. Interaccion y correspondencia entre

cuerpo y voz, y entre las diferentes partes del cuerpo. El actor como aparato a investigar y

reconocer. Realidad y ficcién. Analogias entre la vida y el teatro. Mundo interno y territorio

externo. Opuestos y contrastes actorales.

DESARROLLO

Los contenidos anteriormente expuestos se desarrolian e integran en una serie de

procedimientos en triadas. El proposito de la implementacion de esta metodologia de

/ ~ F"Ju,\; \( A
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trabajo es proponer una serie de situaciones que si bien son constantes en la vida cotidiana

adquieren una particular consistencia y tensién en la serie de gjercicios teatrales que

conducen a la conformacién del vademécum dramatico.

dicho- hecho-mostrado / tiempo- espacio- materia/ trabajo- recreo- tormento/
ataque- defensa cura/ ornamento- ruina- normal/ erecto- laxo- retraido/
lo que hay- lo que sale- lo que se quiere/ estética- técnica- compenetracion /

deseperacion- violencia- silencio / piblico- intimo- privado.

La metodologia de trabajo estara centrada en la ejercitacion y reflexion actorales con el
propésito de estimular el desarrollo de la inteligencia particular a la que aludimos ya que,
siendo una estrategia del actor, le permite administrar la diversidad de las nociones

expuestas en los Contenidos.

EVALUACION
Para aprobar la materia es necesaria una participacion activa en las clases presentando los
trabajos de construccién de escenas propuestos y elaborando conclusiones conceptuales
sobre o realizado. La sola asistencia a clase o la mera presentacion de escenas no es
suficiente para la aprobacion.
Para la evaluacion final de la materia, se tendrin en cuenta diferentes aspectos a
relacionarse y promediarse. Los diferentes aspectos a considerar seran:
- presentacidn y aprobacion de practicos ¥y parciales;
- logro de los objetivos de la materia;
- predisposicion y cumplimiento con la presentacion de trabajos practicos, parciales
cuatrimestrales y finales (ejercicios actorales; presentacion de escenas; produccion
final) como asi también tedricos (acopio de conclusiones; elaboracién de ; nformes y

escritos sobre las diferentes problematicas presentadas);
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- asistencia y participacion activa en las clases con aportes y discusiones sobre

trabajos propios y de los compaiieros. (La mera asistencia a clases no implica la

aprobacién de la materia)

CURSADO

Sera considerado PROMOCIONAL el alumno que cumpla con las siguientes
condiciones minimas: aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales
0 mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete); aprobar el 100% de las
Evaluaciones Parciales, con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio
minimo de 7 (siete).

Seran REGULARES aquellos que cumplan las siguientes condiciones: aprobar el 80
% de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro) y aprobar el
80% de las Evaluaciones Parciales con calificaciones | guaies 0 mayores a 4 (cuatro),

Quedarén libres aquellos alumnos que no aprueben el 80 % de los trabajos précticos

(al ser las clases de caracter tedrico-précticas, deberan asistir Yy participar al 80 % de las

 ¢lases) y al menos un parcial,




BIBLIOGRAFIA de consulta;
Bentley, Eric, La vida del drama, Paidos, Buenos Aires, 1988.

Brooks, Peter; El espacio vacio, Alba, Barcelona, 1994,

Dubatti, Jorge, Historia del actor. De la escena cldsica al presente, Buenos Aires,
Colihue, 2008.

Pavis, Patrice; Diccionario del Teatro, Paidos, Barcelona, 1998.

Serano, Raul; Nueva tesis sobre Stanislavski, Atuel, Buenos Aires, 2004.

Stanislavski, Constantin, Creacion de un personaje, Diana, México, 1992.

Stanislavski, Constantin, Un actor se prepara, Diana, México, 1953,

V.0. Toporkov; Stanislavski dirige, Diana, México, 1993
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PROGRAMA -

1- Fundamentacion;

La practica teatral, como disciplina artistica especificamente colectiva, necesita ser
abordada y comprendida desde un enfoque complejo que integre tanto su dimensién
estético-creativa como su dimension vincular, es decir, como fendmeno de interaccién
entre sujetos. La forma en que se organizan los grupos al momento de abordar una
. produccion teatral o una situacién pedagégica tiene repercusiones fundamentales en
la vida del proceso creativo o de aprendizaje, en sus metodologias y sus resultados.
Haciendo el mismo recorrido pero en sentido inverso también podemos advertir cémo
las caracteristicas artisticas de los proyectos, sus principios metodolégicos y estéticos,
tienen impacto en la forma de vinculacién de los integrantes del grupo, en su grado de
productividad, satisfaccion, aprendizaje y apertura creativa al cambio. Ambos niveles
de trabajo, el artistico y el grupal, se relacionan estrechamente y se condicionan entre
si, dialécticamente. Nuestro objeto de estudio, la interaccidn grupal, es considerada un
nicleo basico de investigacion con muitiples variables en movimiento constante, por lo
que requiere de un seguimiento critico y sensible acorde a la naturaleza procesual de
las situaciones particulares, un andlisis ajustado al aqui y ahora de cada experiencia

N
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encuentra atravesada por maltiples condicionantes: socio-cuiturales e individuales;
institucionales y personales; técnicos y creativos; éticos y politicos; histéricos vy
contemporaneos. Todas estas dimensiones actlan en simultineo al momento de
abordar la practica teatral, por lo tanto, su estudio requiere de un enfoque que
responda a esta complejidad para lograr acercarnos a su comprension. Para ello
recurrimos al aporte de distintos campos disciplinares: las investigaciones
provenientes de la Psicologia Social, particularmente las concernientes a la teoria y
técnica del grupo operativo, desarrollada por E. Pichdn-Rivierg; la filosofia,
considerando los aportes de pensadores contemporaneos a las probleméticas éticas y
politicas en las conformaciones sociales y grupales (. Ranciére, 1. P. Sartre); y la teoria
teatral, tomando referencia en las investigaciones de los maestros de actuacion del
S5.XX y las reflexiones tedricas de creadores contemporaneos —quienes nos brindan
principios y técnicas didacticas especificamente teatrales. Sirviéndonos de estas tres
perspectivas disciplinares proponemos brindar herramientas de analisis y accién para
atravesar junto a los/las estudiantes un proceso de ensefianza-aprendizaje dirigido a
planificar productivamente el trabajo en grupo, intensificando el pensamiento
sensible, critico y operativo en marcha hacia los objetivos trazados.

El objetivo principal del programa de estudio tiene como expectativa que las/los
estudiantes puedan apropiar de manera critica y creativa herramientas teéricas y
practicas para el (autojreconocimiento e instrumentacion del trabajo y coordinacién
de grupos en proyectos teatrales de produccidn y de ensefianza-aprendizaje, lo que
requiere de un autoandlisis activo de sus propias experiencias grupales.

Considerando que la materia se dicta en el tercer afio de la Licenciatura y teniendo en
cuenta el recorrido de lasflos estudiantes por las asignaturas correlativas del area’,
creemos pertinente que puedan poner creativamente en juego los contenidos de
estudio en residencias practicas con otros grupos sociales, por dentro o fuera del
ambito académico. Esto permite generar una instancia pre-profesional donde tienen
oportunidad de ejercitar una planificacion grupal en el campo y sector de su interés,
contando con la colaboracién del equipo de catedra.

2- Objetivos
Objetivos Generales:
-Lograr précticas de auto-conocimiento sensible, reflexivo y operativo, relacionadas a la
coordinacion y funcionamiento grupal en la praxis teatral.
-Desnaturalizar las propias précticas de interaccién grupal con ayuda de un marco teérico,

Objetivos especificos:

-Analizar las problematicas del trabajo grupal en situacién de produccion ¥ £n situacion
de ensefianza-aprendizaje teatral.

1 T - : I
Intentamos en esta propuesta capitalizar las experiencias adquiridas por los/las estudiantes en Psicopedagogia
Teatral en relacidn al autoconocimiento personal, el mundo subjetivo y las etapas del aprendizaje; y las de Dindmica

de Grupos Aplicada i ligadas a la educacién popular, el teatro social, la educacion a través del arte y el aporte de las fﬁé— D‘E%
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poéticas del 5.XX a estas problematicas sociales de lo grupal.
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-Adquirir herramientas de andlisis y metodoldgicas para desempefiarse en la
coordinacién y el trabajo grupal dentro de la praxis teatral.

-Ejercitar el abordaje critico e investigativo en la elaboracidn y concrecidn de proyectos
grupales de creacion teatral o pedagdgicos, en el campo universitario o social en
general.

-Integrar el pensar y el hacer en el {(auto)reconocimiento de la operacién grupal en
marcha hacia sus objetivos.

-Promover el pensamiento activo, flexible y creativo en la interaccidn con otras/otros.
-Habilitar la apertura comunicativa, el sentido cooperativo y la actitud hacia el cambio
en las situaciones grupales teatrales y sociales.

-Analizar el alcance de la relacion entre las dimensiones éticas, politicas,
metodolodgicas y poéticas en la manifestacion grupal del teatro.

3- Contenidos

UNIDAD I: Teoria y técnica del grupo operativo y proceso grupal.

l.a. E} grupo operativo propuesto por Pichdn-Riviére: perspectiva dialéctica del grupo
centrado en la tarea; conciencia critica de la realidad y aprendizaje grupal; apertura
hacia el cambio y resistencias. Conflicto.

I.b. ECRO; cono invertido y vectores de evaluacion; roles informales.

l. c. Roles formales: el coordinador y el observador, sus funciones y herramientas.
Relacién dialéctica entre ia situacion manifiesta y el contenido latente. Emergentes.

I. d. Diferencia entre serie y grupo; etapas del proceso grupal segln Sartre.

UNIDAD II: El grupo en situacidn de produccién teatral y en situacién de ensefianza-
aprendizaje.

Il. a. Variables politico-estéticas de la produccién grupal y trabajo en equipo:
distribucion de las relaciones de poder y saber, jerarquias politicas, transversalidad o
verticalidad de |a tarea creativa. Teatro de grupo, de director, de autor.

ILb. El rol del director y el rol docente: diferencias entre la funcién de guia y la funcion
de coordinacion.

il. c. Relacion dialéctica de ensefianza-aprendizaje. Problematicas de la educacién
institucional.

Il. d. Aportes de la filosofia politica a Ia problematica pedagégica y a la produccién
teatral: Jacques Ranciére y la emancipacién intelectual.

UNIDAD il: Elaboracién de proyectas _y planificaciones para
investigaciones/producciones teatrales y procesos didacticos

lll. a. Herramientas metodolégicas para la formulacion de proyectos de
investigacion/produccidn escénica y de proyectos didacticos.
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lll. b. Relacion entre encuadre, estrategia, tdctica, técnica y logistica para la
organizacién de una planificacion.
111, ¢. Modos de registro, analisis e informe de resultados.

UNIDAD |V: Didéctica e investigacion teatral: lineamientgs poético-metodoldgicos de
algunos maestros del siglo XX.

V. a. Andlisis de los principios que organizan las propuestas poético-metodolégicas.
Relacién entre idea teatro y metodologia en la didictica y produccion teatral.
Diferencia entre principios, técnicas y procedimientos.

IV.b. El ensayo y el entrenamiento como campos de estudio. Importancia de la palabra
y la pauta en la configuracidn de! campo simbdlico y practico del proceso grupal.

IV. c. Perspectiva psicologico-naturalista: Stanislavski y el “si magico”; las
circunstancias dadas; el texto comao pre-figurador de la escena.

IV. d. Perspectiva fisico-materialista: Meyerhold y la biomecdnica; L.ecoq y el mimismo.
V. e. El teatro como ceremania ritual: Grotowski y la vie negativa. Antropologia
teatrai: Barba y los principios que retornan.

IV.f. Aportes contemporaneos: teatros del cuerpo y el imaginario; teatros de estados y
de la experiencia (Alberto Ure, Ricardo Bartis, Paco Giménez)

4- Bibliografia obligatoria discriminada por unidades.

UNIDAD |

-Del Cueto, Ana Maria y Ferndndez, Ana Maria, “El dispositivo grupal”, en Lo Grupal 2
coord. Eduardo Pavlovsky, Buenos Aires, Ediciones Bisqueda. Pdginas: 24-29.

-Ifion, Carlos, “Esquema Conceptual Referencial Operativo”, en revista digital
campogrupal, disponible [on line] http://www.campogrupal.com/

-Palomas, Susana, Grupo de aprendizaje. El grupo operativo: teoria y practica, inédito.
-Pichén-Riviere, Enrique y Ana de Quiroga (1995), “Aportaciones a la didéctica de la
Psicologia Social”, en Ef proceso grupal, Buenos Aires, Nueva Vision, Pidginas: 120-124.
Pichn-Riviere, Enrique y Ana de Quiroga, “Aprendizaje del rol de observador de
grupos”,

Quiroga, Ana, “Pichon-Riviere y Paulo Freire”, Revista Amarica Libre, Nomero 22.

-Saivo Spinatelli, Jorge {2007}, “Psicologia Social. Enrique Pichén-Riviere (Junio de
1907-Julio de 1977)", Revista Psicologia, Conocimiento y Sociedad, Universidad de la
Republica de Uruguay, Disponible [on fine]
http://www.psico.edu.uy/sites/default/files/cursos/int-teorias _enrique.pdf

-Souto, Marta, “El enfoque dialéctico de los grupos”, en Hacia una dindmica de fo
grupal, Buenos Aires, Editorial Mifio y Davila. Paginas: 71-84 y 94-99.

r

UNIDAD 1l

-Aguada Bertea, Verénica (2013), Funciones de la direccién teatral en el encuentro de
subjetividades. Inédito, apunte de citedra 2013.
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-Arglello Pitt, Cipriano, “El nosotros infinito de la creacion colectiva”. Revista Picadero,
N¢ 23, Abril/ Julio 2009. Pag. 3-5.

-Bartis, Ricardo (2003), Cancha con Niebla, Buenos Aires, Atuel. Péginas: 115-123.
-Bogart, Anne {2008), La preparacion del director, Barcelona, Alba. Paginas: 55-72
-Brook, Peter (2004), Mdés alld del espacio vacio, Barcelona, Alba. Pdginas: 17-23
-Ceballos, Edgar (1992} Principios de direccion escénica, México, Editorial Gaceto.
Paginas: 11-27

-lrazabal, Federico, “De la reaccion a la técnica”, Revista Picadero, N2 23, Abril/ Julio
2009. Pag. 6-8

-Ranciere, Jacques, ElI maestro ignorante, Buenos Aires: Libros del Zorzal,
2007.Pagings: 7-98

-Santoyos, Rafael “Algunas reflexiones sobre la coordinacion en grupos de
aprendizaje”, en Perfiles Educativos, N2 11, México. Pdginas: 3-19.

-Sequeira, Jazmin (2013), “Vinculos politicos, metodolégicos y poéticos entre la
direccién y la actuacién”, fragmento editado de Ensayos. Entre la teoria y la prdctica,
coordinado por Cipriano Argliello Pitt, Cordoba, Alcion.

-Trozzo, Ester, Diddctica del Teatro I, Buenos Aires Editorial del instituto del Teatro.
Pag: 8-22.

-Valenzuela, José Luis, La risa de las piedras. Grupo y creacion en el teatro de Paco
Giménez, Buenos Aires, Editoriat del Instituto Nacional del Teatro, 2009. Pdginas: 17 —
35

UNIDAD il

-Holowatuck, Jorge y Astrosky, Débora, “Manual de ejercicios y juegos teatrales. Hacia
una pedagogia de lo teatral”, Buenos Aires, Editorial del Instituto Nacional del Teatro.
Pag.: 54-57

MARKWALD, Daiana, “Sujeto-grupo-instituciéon. ¢Una relacion posible?”. Disponible
[on line} http://www.ingrupos.com.ar/Sujetolnstitucion.doc

-Pichén-Riviere, Enrique y Ana de Quiroga (1995), “Aportaciones a la didactica de la
Psicologia Social”, en £/ proceso grupal, Buenos Aires, Nueva Vision. Pdg. 117-120.
Sequeira, Jazmin, “Guia para la elaboracién de proyectos de investigacién escénica y
didacticos”, apunte de catedra, 2014.

UNIDAD IV
-Barba, Eugenio, Lo canoa de papel, Buenos Aires, Catdlogos, 2005. Pdginas: 29-62.
--mwe—--——, Mds allG de las islas flotantes, México, Gaceta, 1986. Pdginas: 71-77.
-Borja Ruiz, Osante, Ef arte def actor en el Siglo XX, Madrid, Artezblai Editorial. Pdg: 69-
99; 121-136; 359-382; 415-418.

-Grotowski, Jerzy (2008), £ teatro pobre, Buenos Aires, S XXI Editores. Pdginas: 88-93.
-Féral, Josette (2004), Teatro, teoria y prdctica: mds alld de fas fronteras, Buenos Aires,
Galerna. Paginas: 165-180; 203-218

-Lecoq, lacques, Ef cuerpo poético. Una pedagogia de la creacién teatral, Barcelona,
Alba, 2007. Pdginas: 32-44
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-Meyerhold, Vsevolod E., “El actor del futuro y la biomecénicz”, en Meyerhold: Textos
Tedricos, Juan Antonio Hormigon (coard.), Madrid, Publicaciones de la asociacién de
directores de escena de Espafia, 1998. 229-232.

-Stanislavsky, Constantin, Creacion de un personaje, México, Editorial Diana, 1997. Pdg:
12-32.

5- Bibliografia Ampliatoria

ARGUELLO PITT, Cipriano (2013) Ensayos: Teoria y practica del acontecimento teatral,
Cérdoba, DocumentA/Escénicas, Alcion.

BARBA, Eugenio (1986), Mds allg de las islas flotantes, México, Gaceta.

BLEGER, José {1978), Temas de Psicologia (Entrevista y Grupo), Buenos Aires, Nueva
Vision.

BOGART, Anne (2008), La preparacidn del director, Barcelona, Alba.

CEBALLOS, Edgar (1999), Principios de direccién escénica, Buenos Aires, Ed.
Escenoclogia.

CHARUR ZARZAR, C., "La dinamica de los grupos de aprendizaje desde un enfoque
operativo”.

Disponible [on line] http://es.scribd.com/doc/59313073/Charur-Z-La-dinamica-de-los-
grupos-de-aprendizaje-desde-un-enfoque-operativo-1

DELEUZE, Gilles; Bene, Carmelo (2003) Superposiciones, Buenos Aires, Ediciones del
Sur.

FOCAULT, Michel, Ef sujeto y el poder, Escuela de Filosofia Universidad ARCIS.
Disponible [on line]
http://www.philosophia.cl/biblioteca/Foucault/EI%20sujeto%20y%20el%20poder.pdf
FOCAULT, Michel y Deleuze, Giiles {1992), “Los intelectuales y el poder”, en M:crof:s:ca
del poder, Madrid, La Piqueta.

FREIRE, Paulo (1970), Pedagogia def oprimido, Buenos Aires, Ed. Siglo XXI.
GROTOWSKI, Jerzy (2008), £/ teatro pobre, Buenos Aires, S XX) Editores.

GUATTARI, Felix y ROLNIK, Suely (2006), Micropolitica. Cartografias del deseo, Madrid,
Traficantes de Suefios.

HOLOWATUCK, Jorge y ASTROSKY, Débora, “Manual de ejercicios y juegos teatrales.
Hacia una pedagogia de lo teatral”, Buenos Aires, Editorial del Instituto Nacional del
Teatro.

HORMIGON, Juan Antonio, Meyerhold: Textos Tedricos. Madrid, Publicaciones de la
asociacion de directores de escena de Espaiia, 1998,

LECOQ, Jacques, E/ cuerpo poético. Una pedagogia de la creacion teatral, Barcelona,
Alba, 2007.

LEON, Federico, Registros. Teatro Reunido y otros textos, Buenos Aires, Adriana
Hidalgo Editora, 2005. -

MAIRE, Pablo ., (2010) Planificar la esperanza como prdctica de libertad, Cérdoba,
Editorial Espartaco.

MORIN, Edgar, (2003), Introduccién af pensamiento complejo, Barcelona, Gedisa
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PALOMAS, Susana {2009), La logica del Método. Un camino abierto. El vinculo como
acto creador, material pedagégico inédito de la Catedra Dindmica de Grupo I, UNC.
PAVLOVSKY, Eduardo; Kesselman, Hernan {2006), La rmultiplicacion dramdtica, Buenos
Aires, Atuel.

PICHON-RIVIERE, Enrique (2010, Teoria del vinculo, Buenos Aires, Nueva Vision.

{1995), Ef proceso grupal, Buenos Aires, Nueva Vision.
RANCIERE, jacques (2007) £f maestro ignorante, Buenos Aires: Libros del Zorzal.
ROSENFELD, David (1971) Sartre y psicoterapia de los grupos, Buenos Aires, Paidos.
SANTOYOS, Rafael, “Algunas reflexiones sobre la coordinacién en grupos de
aprendizaje”, en Perfiles Educativos, N2 11, México.

SOUTO, Marta (1993), Hacia una diddctica de lo grupal, Buenos Aires, Mifio y Davila
editores. Disponible [on line]
http://didacticagrupal.files.wordpress.com/2010/06/haciaundidacticadelogrupal21.pdf
semmmmmeeeme o= (2003), “El enfoque dialéctico de los grupos”, en Hacia una dinémica de
lo grupal, Buenos Aires, Editorial Mifio y Davila.

“Lo grupal en las aulas”, en Revista Praxis educativa. Disponible [on
line] http://www.biblioteca.unlpam.edu.ar/pubpdf/praxis/n04a04souto.pdf

SCHER, Edith, “Producir en grupo. Una historia que se repite”, Revista Picadero, N2 13,
2005. Pag. 5-11.

STANISLAVSKI, Constantin, Creacidn de un personaje, Meéxico, Editorial Diana, 1997.
STEINER, George (2004), Lecciones de los maestros, México, Siruela, FCE.

TROZZO, Ester, Didactica del Teatro |, Buenos Aires Editorial del instituto del Teatro.
VALENZUELA, losé Luis, La risa de los piedras. Grupo y creacion en el teatro de Paco
Gimeénez, Buenos Aires, Editorial del Instituto Nacional del Teatro, 2009,

6- Propuesta metodoldgica:

Para que la dialéctica de ensefianza-aprendizaje se mantenga en marcha, potenciando
su interaccion colectiva, consideramos necesario construir un espacio de escucha
abierta que facilite la participacidn cooperativa y el autoanalisis grupal. La modalidad
del tratamiento de los contenidos serd tedrico-practica y se contempla trabajar con
una didactica de emergentes. Por lo tanto, la sucesién y tratamiento de los contenidos
de cada unidad se definiran flexiblemente sabre el transcurso del dictado, de acuerdo
a las necesidades e intereses del grupo en su proceso de apropiacion de la tarea
(objetivos).

Para el andlisis de los temas a tratar en cada encuentro se prevé diferentes tacticas y
técnicas didécticas dirigidas a promocionar el debate e intercambio grupal: exposicion
por parte de la docente de esquemas conceptuales, preguntas y problematicas
referidas a los contenidos para que los/las estudiantes elaboren reflexiones e hipétesis
(individuales y colectivas) sobre la cuestién; se dispondré de materiales textuales,
audiovisuales y de ejercicios teatrales que sirvan de informacién de referencia para ser
analizada y problematizada por los/las estudiantes; también se prevé la puesta en
practica de pautas y didacticas teatrales para desprender de ellas consideraciones
auto-reflexivas.
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Se aspira a mantener un didlogo permanente entre los esquemas conceptuales y las
referencias practicas de cada uno/una y el contexto institucional y social.
En el segundo cuatrimestre de la asignatura se propone que las/los estudiantes lleven
a cabo la coordinacidon de un proyecto de investigacion/produccién escénica grupal, o
bien, la coordinacién de un grupo de ensefanza-aprendizaje teatral, en el dmbito
social de la ciudad que elijan. Podran optar por una de las dos modalidades de
residencias practicas segdn su campo de interés y conformando subgrupos de cuatro o
cinco participantes. Estas residencias estaran supervisadas por el equipo de catedra a
través del seguimiento del proyecto en una instancia de clinica, donde cada subgrupo
auto-analizara el proceso de dicha practica con colaboracién de todo el grupo, en el
horario de clase. También el equipo de citedra colaborara en el seguimiento mediante
la asistencia a por lo menos un encuentro de dicha practica -en el mbito de {a ciudad
que corresponda, por fuera del horario de clase-. Se dispondra de un blog con
. informacidn sobre la catedra, material audiovisual y textual ampliatorio, sitios webs de
interés y sera utilizado también como medio de comunicacién para consultas,
comentarios y propuestas. http://dinamicadegrupoaplicadaii.blogspot.com.ar/

7- Evaluaciones:

Se cuenta con dos trabajos practicos y dos evaluaciones parciales.

Los criterios de evaluacién generales estan dados por la participacion, cooperacion y
pertinencia en la tarea propuesta {objetivos); la capacidad de traducir las herramientas
conceptuales en producciones singulares y colectivas; el (auto)reconocimiento de la
capacidad de coordinar grupos de produccién o de ensefianza-aprendizaje teatral y de
trabajar en equipo. Los criterios de evaluacion particulares se explicitan en cada
instancia de evaluacion, desarrolladas a continuacién.

Parcial N° 1: Escritura de ensayo
Contenido a evaluar: Rol del coordinador (vinculado al rol docente o bien, al rof de la
direccion teatral).

. Consigna: Escribir un ensayo que proponga una reflexion critica acerca del rol del
coordinador en relacién con el rol docente o el rol de la direccién teatral {se puede
elegir segiin el campo de interés propio). Para ello se propone tomar uno de los
directores/pedagogos propuestos para su estudio en la unidad N° IV y analizar algtn
aspecto significativo de su trabajo en relacion al contenido a evaluar. El ensayo en
cuestion debera elaborar una hipétesis de sentido en torno al tema {ya sea aplicado a
la situacién de ensefianza-aprendizaje en el caso de! rol docente, o a la situacién de
produccion teatral en el caso del rol de la direccién). Argumentar ¥ sostener {a
hipétesis tomando como base tedrica la bibliografia propuesta por la catedra en las
unidades | y I, pudiendo complementarse con otra en caso de gue se lo considere
pertinente.

Se prevé una extensién de entre 6 y 10 paginas.
Criterios de evaluacién: Se considerard el uso y comprensién de los textos
bibliogréficos; la produccién critica propia a partir del estudio de los textos;
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coherencia conceptual y la claridad argumentativa. Asi también la presentacién formal,
la escritura y redaccion.

Trabajo practico N°2: Formulacién de un proyecto grupal

En el segundo cuatrimestre de la asignatura se propone que las/los estudiantes lleven
a cabo la coordinacion de un proyecto de investigacion/produccion escénica grupal, o
bien, la coordinacidon de un grupo de ensefianza-aprendizaje teatral, en el dmbito
social de la ciudad que elijan. En funcién de eso, el presente trabajo practico propone
la elaboracion del proyecto a ser concretadoe en el segundo cuatrimestre.

Consignas:

1. Conformar subgrupos de cuatro o cinco participantes.

2. Optar por una de las dos modalidades de residencias prdcticas: proyecto de
investigacion/produccion o proyecto de ensefianza-aprendizaje teatral.

3. A partir de la Guia para lg elaboracion de proyectos diddcticos y de investigacién
escénica, presente en el apunte de catedra (unidad IIl) formular el proyecto a ser
evaluado.

4. Se propone una extension de entre 6 y 10 paginas.

5. Se prevé dos fechas de entrega obligatorias para gue, en funcidn de las devoluciones
de Ia primera entrega, se entregue una segunda version mejorada.

Criterios de evaluacion: Se considerard la coherencia interna del proyecto {relacién
entre fundamentacién, marco tedrico, objetivos y actividades), la claridad
argumentativa en funcion a la tematica tratada y el manejo de los textes bibliogréficos.
Asi también la presentacion formal, la escritura y redaccidn. Asf mismo se atenderd a la
factibilidad del proyecto para su futura ejecucion.

-Revisar Formato de entrega de Trabajos Escritos y Taller de Escritura 2013.

Trabajo practico N°2: Clinica del proceso de la practica grupal

Este trabajo practico es grupal y presencial. Se realiza con los compafieros de la
residencia practica y tiene por objetivo profundizar en los contenidos abordados sobre
grupo operativo y su aplicacion. El trabajo propone contestar una guia de preguntas a
lo largo de dos clases destinadas a un autoanalisis grupal del proceso de la practica. La
evaluacién se realizara sobre las respuestas que entreguen escritas {(Revisar Formato
de entrega de Trabajos Escritos) y la participacion en los debates que se coordinen en
clase.

Dia1;
Guia_ de preguntas
En relacion a la planificacién
1. -iCémo fue planteado el encuadre?
2. -{Como se desarrollaron los encuentros en refacién a los objetivos propuestos?
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3. -¢Qué grado de participacion grupal observaron? ¢ El grupo se mantuvo enfocado en la
tarea?

4, -¢Qué consideran que tuvo {o tiene) que modificarse teniendo en cuenta la respuesta
del grupo a las actividades y dindmicas establecidas?

En relacidn a los emergentes
1. -éSe observd algun tipo de emergente? Qué hipétesis de interpretacidn se puede
hacer?
2. -i5eestan desarrollando estrategias de integracién grupal?
3. -¢Cémo evaldan fa comunicacion al interior del subgrupo de la practica?

En general: écudles son los aspectos mas importantes que consideran que hay que trabajar en
la dindmica interna de! sub-grupo de la practica, como equipo coordinador?

Dia 2:
Guia de preguntas
En relacion a las problematicas identificadas en la clinica anterior y en el proceso:
1) Qué estrategias se desarrollaron para atender esas problematicas?
2) Cdmo funcionaron esas estrategias? ¢ Trajo algin cambio? ¢ Cual?
3} Qué hipdtesis manejan en relacion a la causa de ios obstaculos observados?
4) Y qué hipdtesis en relacion a los hallazgos y avances de fa tarea (explicita e implicita)?

En relacién al rol del observador:
1} Cuales el criterio de observacién? Es decir, ¢ cudles son los aspectos a observar y
analizar en los registros y crénicas de cada encuentro?

En refacidn a la coordinacion:
1} ¢Como se dan las pautas? ¢Como influye en el trabajo y qué reflexién les merece en
términos metodologicos?
2) Las actividades dan lugar a la participacién activa? Se toma lo que se produce
individual y grupalmente para hacer avanzar dialécticamente la tarea? ’

En relacién a |a etapa del proceso grupal:
1) Enqué etapa del proceso creen que estd el grupo teniendo en cuenta el grado de
integracion que observan entre los participantes y entre elios y la tarea?
2) éConsideran que se ha avanzado en la construccién de un ECRO grupal (Esgquema
Conceptual Referencial Operativo)? éLa creacion de qué cédigos grupales pueden
identificar y como se reflejan en 1a tarea?

En general: écudles son los aspectos més impartantes que consideran que hay que trabajar
en la dindmica interna del sub-grupo de la practica, como equipo coordinador?

Criterios de evaluacion: serdn ponderados la capacidad de autoanalisis individual y
colectivo; el grado de manejo y apropiacion critica de los esquemas conceptuales y
tedricos; el grado de cooperacién grupal v flexibilidad critica al momento del

analisis, la presentacion formal del escrito; la claridad conceptual y escritural en las
respuestas dadas.
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Parcial N° 2: Practica grupal e informe final
Corresponde a la concrecién del proyecto grupal evaluado anteriormente (en el
practico N°1). Cada subgrupo debe presentar un informe escrito final con el registro y
analisis del proceso de la practica realizada. Tiene que contener:

s Planificacién con los objetivos y actividades de cada encuentro (con las maodificaciones

que haya sufrido respecto a Ia planificacién inicial planteada en el proyecto).

» Crénicas o registros escritos de cada jornada con su correspondiente analisis del
desempefio grupal y metodolégico®.

* Resuitados. Reflexion final acerca de los logros y dificultades en relacién a los objetivos
propuestos y las problematicas que fueron surgiendo en el proceso.

Criterios de evaluacion: Capacidad de retroalimentar la teoria con la prictica, de
autoanalisis critico y de elaboracion de un esquema conceptual referencial y operativo.
Adquisicion de herramientas metodoltgicas de andlisis critico del proceso grupal y
produccion de pensamiento individual y colectivo. Presentacién formal, escritura y
redaccion.

Recuperatorios de Evaluaciones Parciales para alumnos promocicnales y regulares:

De acuerdo al Régimen de alumnos vigente, los estudiantes en condicién promocional
y regular tendran derecho a recuperar una de las instancias de evaluacion parcial y un
trabajo practico.

Régimen de alumnos y alumno trabajador en: http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-

asuntos-estudiantilesftregatumnos

8- Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres:

La catedra se rige de acuerdo al Régimen de alumnos vigente disponible en el sitio
web: http://www. ffyh.unc.edu.ar/secretarias/academica/regimen-de-alumnos

ESTUDIANTES PROMOCIONALES

-Serd considerado PROMOCIONAL elfla estudiante que cumpla con las siguientes
condiciones minimas: aprcbar el 80 % de los Trabajos Practicos con calificaciones
iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete); aprobar el 100% de las
Evaluaciones Parciales, con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio
minimo de 7 (siete). Las calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y
trabajos practicos seran consideradas separadamente y no serdn promediables a los
fines de la PROMOCION.

-La catedra exige la condicién de un minimo del 80% de asistencia a [as clases précticas
y tedrico-practicas para el/la estudiante PROMOCIONAL.

-Tienen derecho a recuperar un Parcial y un Trabajo Practico.

? Servirse de la guia de preguntas del Trabajo Préctico N° 2 para elaborar el anilisis.
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ESTUDIANTES REGULARES

-Todofa estudiante debidamente matriculado/a puede acceder a la CONDICION DE
ALUMNO REGULAR, que implica 12 posibilidad de inscripcion para aprobar la asignatura
accediendo a un examen de una sola instancia, que podra ser oral o escrita.

-Son estudiantes REGULARES aguellos que cumplan las siguientes condiciones:
aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a 4
(cuatro} y aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales o
mayores a 4 {cuatro). Las calificaciones de evaluaciones parciales y trabajos practicos
seran consideradas separadamente y no serdan promediadas a los fines de la
aprobacion de la condicién de estudiante REGULAR.

-Tienen derecho a recuperar un Parcial y un Trabajo Practico. -La regularidad se
extiende por el término de 3 (tres) afios, a partir de que se deja constancia fehaciente
de que el alumno accede a esa condicion. Se rinde con el programa dado durante su
afio de cursado.

ESTUDIANTES LIBRES
-Los/las estudiantes que, estando debidamente matriculados/as en el afio académico,
decidan inscribirse a presentar examenes finales en la condicion de LIBRES, accederdn
a un examen de dos instancias: la primera de cardcter escrito y la segunda oral,
contemplandose en ambas los aspectos tedricos y practicos. Una vez aprobada la
instancia escrita se procedera al examen oral. Cuando el tribunal examinador
considere que el resultado de la constancia escrita merece la calificacion de 8 (ocho) o
mas, podra obviar la instancia oral, previo acuerdo expreso del/la estudiante.
-Previamente a su turno de examen, deben Hevar a cabo la realizacién de una practica
de coordinacién grupal de investigacion escénica o didactica para dar cuenta de la
adquisicion operativa de los conceptos. Para eilo se requiere:
-Presentar a la docente via e-mail el proyecto de coordinacidn usando para su
elaboracidn la guia ofrecida en el corpus de estudio (Unidad I11).
-Aprobar el proyecto con 6 0 més de 6 para que pueda llevarse a cabo.
-Posteriormente a la realizacién de la préctica de coordinacién para la cual fue
elaborado el proyecto, el/la estudiante debera entregar diez dias antes del turno de
examen un informe que dé cuenta de sus resultados. En él debe figurar:

* Proyecto aprobado y planificacion que contemple un minimo de 8 encuentros

{confeccionado en base a la guia ofrecida en el corpus de estudio, Unidad IlI).
» Cronicas o registros escritos de cada encuentro con su correspondiente andlisis del
desempefio grupal’.
* Resultados. Logros obtenidos en funcidn de los objetivos y actividades propuestas.
e Dificultades y consideraciones para un futuro desarrollo ideal.

Se sugiere que el informe no supere las 30 paginas.

*Servirse de la guia de preguntas del Trabajo Practico N° 2 para elaborar el analisis.
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Importante: Quienes estén interesados en rendir en modalidad libre deben
contactarse con la docente con suficiente tiempo de anticipacién a los turnos de
examen. Contacto: jazminsequeira@artes.unc.edu.ar

9. Cronograma tentativo®

Planificacién organizada por Contenidos y Evaluaciones:

MARZO

16/03: Presentacién de la cétedra y el grupo. Encuadre. Trabajo grupal sobre el
programa.

30/03: Introduccién general al Grupo Operativo: perspectiva dialéctica del grupo
centrado en la tarea, resistencias al cambio, estereotipos; conflicto. Aprendizaje
grupal.

ABRIL:

06/04: Rol del coordinador. Rol del director y rol docente: diferencias entre la funcidn
de gufa y la funcién de coordinacidn. La emancipacion intelectual (Ranciére). Dialéctica
de ensefianza-aprendizaje.

13/04: Herramientas metodoldgicas para la formulacion de proyectos de
investigacion/produccién escénica y de proyectos didacticos. Encuadre y grupo
centrado en la tarea.

20/04: Relacién entre idea teatro y metodologia en la didactica y produccién teatral.
Diferencia entre principios, técnicas y procedimientos.

27/04: El ensayo y el entrenamiento como campos de estudio. Importancia de la
palabra y la pauta en la configuracion del campo simbdlico y practico del proceso
grupal. Modos de registro. {Dictado Parcial N° 1)

MAYO:

04/05: Relacion entre estrategia, tactica, técnica y logistica para la organizacion de una
planificacién. (Dictado de Trabajo Practico N°1)

11/05: Variabies politico-estéticas de la produccién grupal y trabajo en equipo:
distribucion de las relaciones de poder y saber, jerarquias politicas, transversalidad o
verticalidad de la tarea creativa. Teatro de grupo, de director, de autor.

JUNIO:

1/06: Andlisis de los principios que organizan las propuestas poético-metodolégicas del
S. XX. Esquema conceptual comparativo. {Entrega Parcial N°* 1)

8/06: Teatros del cuerpo y el imaginario; teatros de estados y de la experiencia
(Alberto Ure, Ricardo Bartis, Paco Giménez)

15/06: Perspectiva fisico-materialista: Meyerhold y la biomecdnica. {Primera entrega
del Trabajo Practico N° 1)

22/06: Lecoq y el mimismo.

4 Sujeto a cambios segin los emergentes didacticos, apropiacidn y el devenir de la tarea grupal.
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29/06: El teatro como ceremaonia rituai: Gratowski y la vig negativa.

JULIO:

27/07: Antropologia teatral: Barba y los principios que retornan. (Entrega definitiva del
Trabajo Practico N° 1}

AGOSTO:

3/08: Perspectiva psicoldgico-naturalista: Stanisiavski y el
circunstancias dadas; el texto como pre-figurador de la escena.
10/08: ECRO; cono invertido y vectores de evaluacion; roles informales.

17/08: Rol del cbservador. Andlisis de crénicas. Emergentes. (Dictado Practico N°2)
24/08: Clinica de andlisis de los procesas grupales de las residencias practicas

31/08: Diferencia entre serie y grupo; etapas del proceso grupal segun Sartre. {Dictado

L

si  magico”; las

- - .. Parcial N° 2
SEPTIEMBRE:
. 7/09: Clinica de andlisis de ios procesos grupales de las residencias practicas. (Entrega
del Trabajo Practico N° 2)

14/09: Informe de resultados. Elaboracion de conclusiones finales, hallazgos y
dificultades en el proceso grupal. {Recuperatorio de Parcial 1)

28/09: Clinica de analisis de los procesos grupales de las residencias practicas
OCTUBRE:

5/10: Evaluaciones de recuperacién: Pricticos 1 y li

19/10: Muestra de resultados y autoevaluacién de los proyectos de investigacion

escénica.

26/10: Balance y autoevaluacion de los proyectos de ensefianza-aprendizaje. (Entrega

parcial N2 2)

NOVIEMBRE: \ \

3/11: Balance y cierre grupal. e —_

10/11: Recuperatorio Parcial N22 y Cologuios Finales

Lig. Jazmin Sequeira
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PROGRAMA

1- Fundamentacién:

El analisis textual comprende el estudio del texto dramatico literario y sus relaciones con la
escena, profundizando en este vinculo como un modo de abordar la complejidad de la creacién
teatral. Nuestro posicionamiento no entiende al texto de autor como el elemento estructurante
de la puesta en escena, sinc como materialidad significante que piensa y propone el teatro
mediante la palabra, pero que es parte de un proceso colectivo de enunciacién donde funciona
relacionalmente con los demds creadores involucrados. Asi como existe un conocimiento propio
de la actyacion, de la escenotecnia y la direccién, la palabra teatral presenta una especificidad y un
saber singular que precisa ser atravesado y comprendido por el hacedor teatral, con el objetivo de
establecer didlogos productivos que enriguezcan el entramado complejo de la escena.

Proponemos entonces abordar el andlisis de textos teatrales como una herramienta que
permita a los estudiantes elaborar proyectos de puestas en escena desde una actitud creativa ¥
singular frente a los textos de autor. Este enfoque de la materia procura generar un vinculo con
otras materias del 3° afio de la Licenciatura, que abordan la puesta en escena de textos teatrales
cldsicos y contemporaneos'. Esta propuesta, a su vez, se corresponde con los objetivos del perfi!
académico de la Licenciatura en teatro, donde se promueve una formacién creativa e
integradora®,

La probiemitica central de esta asignatura se encuentra en el trabajo de andlisis de textos
draméticos clasicos y contemporaneos, lo cual demanda una formacién flexible que otorgue
herramientas diversas para que el estudiante pueds abordar teérica ¥ metodoidgicamente el texto
teatral. Esta diversidad es necesaria para comprender las relaciones entre palabra y escena que las
escrituras contempordneas proponen, ya que operan a partir de |a ruptura con el paradigma de lo
dramatico, a la vez que retoman la referencia de textos cldsicos a través de versiones o como
intertextos. ‘

De acuerdo a lo expuesto anteriormente, proponemos realizar un abordaje teérico-

metodoldgico que contemple al texto teatral en su proceso de produccién ¥ recepcion, situado

! Formacion actoral Iil, Integracion 1l, Produecion 11, .

? Objetivos generales del Perfil Académico def Plan de estudios de Ia Lic. o7 Teatro:
-Adquirir una sélida formacitn general integrada, que le permita una accitn eficar ¥ creativa acorde a los requerimientos y
posibilidades del medio. -Adoptar una actitud creativa, Integradora, cientifica y operativa en ¢l trabajo interdisciplinario y
frente a los problemas relativos & las distintas #reas de conocimiento. - Adoptar una actitud integradora, operativa y reflaxiva
en los grupos de trabajo frente a las problematicas emergentes de toda tarea en aquipe. -interrelacionar sistematica y
dindmicamente la reflexion tedrica con la constrastacién empirica, ¢l conocimiento ldgico con el conocimiento multisensorial
of denguaje verbal con e lenguaje no verbal. (disponible en web: fAwww. art edu.
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aportan al abordaje integral del fenémeno escénico, por lo cual retomamos los aportes especificos
realizados por la Semidtica teatral, asi como desarrollos provenientes de la filosofia, la estéticay la
historia que confluyen en abordajes realizados por directores/dramaturgos e investigadores

teatrales.

2. Objetivos
OBJETIVOS GENERALES
- Comprender y ejercitar el andlisis del texto teatral como una préctica reflexiva integrada a los
procesos de creacién escénica.

. - Fortalecer Ia produccién de ensayos breves en los que se interpele criticamente el material
textual desde una actitud creativa y propositiva
OBJETIVOS ESPECIFICOS
- Reconocer la especificidad del texto teatral en cuanto su estructura y el funcionamiento de la
palabra, en la interrelacién de la escritura literaria y la escena.
- Adquirir instrumentos metodoldgicos generales de andlisis de texto, que permitan ser
aplicados segiin la propuesta singular de cada obra teatral.
- Comprender la intertextualidad como practica de escritura relacional ¥ 5us procedimientos de
variacion y apropiacién. '

- Analizar el funcionamiento del texto teatral en Iz escritura postdramética, reconociendo la

fragmentacién y discontinuidad como operaciones fundamentales.




3. Contenidos y Bibliografia segin Unidades
UNIDAD 1
HACIA UNA CARACTERIZACION DEL TEXTO Y LA PALABRA TEATRAL
Elementos especificos del texto teatral y su relacidn con la puesta en escena. El funcionamiento de
la palabra teatral: entre la accidn, la narracion y el poema; entre la mimesis y el acontecimiento

del lenguaje.

Bibliografia especifica

-Trancon, Santiago (2004} “E texto teatral”, en Texto y representacion: aproximacion o una teorfa critico del
teatro. Espafia: Departaranto de teatro contempordneo Facultad de filologia. pp214-270,

-Sinisterra, Sanchis (2012) “Proemio” en Narroturgio: drematurgia de textos narrativos. México: Toma,
Ediciones y Producciones Escénicas y Cinematograficas: Paso de Gato. pp 9-20,

-Cornago, Oscar {2005) “El acontecimiento de la palabra tras el fin de la historia”, en Politicas de la palabra.
Madrid: Ed Fundamentos. ppl8-30 '
Bibliografia complementaria

-Kartiin, Mauricio {2007) “Dramaturgia y narrativa. Algunas fronteras en el cielo" en Cuadernos de! Picadero.
N°13, noviembre. Buenas Aires: Ed. INT. pp4-7

~Sanch‘is Sinisterra, Jos¢ (2005) “La palabra alterada”, en Cuadernos del Picadero. N*7, agosto. Buenos Aires:
Ed. INT. pp25-29

UNIDAD 2
HERRAMIENTAS METODOLOGICAS PARA EL ANALISIS DEL TEXTO DRAMATICO LITERARIO
El andlisis del texto dramético como construccién de significados. Propuestas de segmentacién y
analisis del texto. Andlisis de la accién: fabula, conflicto, trama. Andlisis del personaje: etiqueta
seméntica. Modelo actancial: relacion entre los personajes y la accién dramética. Andlisis del

espacio en el texto teatral: escénicos y narrados. Anélisis del tiempo: dramético y espectacular. _

Bibliografia especifica

-Pavis, Patrice (1998) “Conflicto”, en Diccionaric del Teatro. Barcelona: Paid6s. pp90-92

-Bobes Naves, Maria def Carmen (1997) “La fabula®, “El personaje dramético”, “El tiempo en el drama” y
“Los espacios dramaticos” en Semiologia de la obra dramdtica. Madrid: Arco. pp283-301, 325-336, 362-387,
3B7-406

-Ubersteld, Anne (1989} "Modelo actancial en teatro” en Semidtica Teatral, Madrid, Cétedra. pp: 42-76




-Ryngaert, Jean-Pierre (2000} “La ficcién y su organizacidn”, “El personaje” en Introduccidn al andlisis teatral.
Buenos Aires: Artes del Sur. pp49-65, 107-118

Bibliografia complementaria {textos de aplicacién)

-Sofocles. Edipo Rey

-Shakespeare, William. Ricardo it

-Chejov, Antén. £l jardin de los cerezos.

UNIDAD 3
VARIACIONES DE INTERTEXTUALIDAD TEATRAL
Bl palimpsesto y la escritura del cruce. Superposiciones e indiscernimientos autorales. La
sustraccién y el devenir menor: operaciones politicas én fa lectura/escritura. La intertextuatidad

como procedimiento de recuperacién del pasado.

Bibliografia obligatoria

-Genette, Gerard (1989) “Cinco tipos de transtextualidad; entre. elfos, fa hipertextuatidad” y “Algunas
precauciones” en Palimpsestos. Lo literatura ep segundo grado. Espaita: Taurus, pp9-20

-Pavlicic, Pavao (2006), "La intertextualidad moderna y posmoderna”, en Versién n? 16, pags.87-113.
México, UNAM

-Deleuze, Gilles (2003} “Un manifiesto menos” en Superposiciones. Buenos Aires: Ed. Artes del Sur. pp 74-
102

-Mayorga, Juan {2011) “E! dramaturgo como historiador” en Un espejo que despliego. El teotro de Jugn
Mayorga. Cordoba: Mabel Brizuela Editora. pp207-221

Bibliografia complementaria {textos de aplicacién)

-Delprato, Luciang. Edipo R.

-Bene, Carmelo. “Ricardo WI” p I horrible noche de un guerrero

-Blanco, Serglo. Kiev

UNIDAD 4
EL TEXTO SIN CENTRO: TEATRO POSTDRAMATICO Y RUPTURA CONTEMPORANEA
Acercamiento al concepto de lo posdramdtico y sus implicancias en la escritura teatral. El texto

teatral contemporéneo: contra la unidad, linealidad y totalidad de la representacién. Escrituras

performativas: la escena en el texto. La palabra recuperada, presentada y auto interrogada.
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Bibliografia especifica

-tehmann, Hans-Thies (2013} “Texto” en Teatro posdramdtico. México: CENDEAC y Paso de Gato. pp.255-
275

-Sarrazac, Jean-Pierre (2011} “Fabula, proceso, pasion” en Juegos de suefio y otros rodeos: alternativos o ia
Jibula en la dramaturgia. México: Toma, Ediciones y Producciones Escénicas y Cinematograficas: Paso de
Gato. pp 29-48

-Baumgartel, Stephan (2012} “El sujeto de la lengua sujeto a fa lengua: reflexiones sobre la dramaturgia
performativa contemporanea” en Teatro, Revista de Estudios Culturales. Madrid. Nimero 25. pp71-88.
-Sarrazac, Jean-Pierre {dir.) (2013) “Accidn{es)’, “Conflicto”, “Didlogo(crisis del)”, “Fabulalcrisis de la)",
“Personaje(crisis del)” en Léxico del drama moderno y contempordneo. México: Toma, Ediciones y
Producciones Escénicas y Cinematograficas: Paso de Gato. pp37-41, 57-61, 74-78, 92-97, 167-172.
Bibliografia complementaria {textos de aplicacién)

-Koltés, Bernard-Marié. La soledad en los campos de algoddn

-Pollesch, Renée. Heidi Hoh ya no trabaja aqui

-Garcia, Rodrigo. Prefiero que me quite el suefio Goya a que Jo hago cualquier hijo de puta

BIBLIOGRAF{A AMPLIATORIA

BAITIN, M. (1987). Estética de ln Creacién Verbal. México, Siglo XXI.

BOBES NAVES, Marfa C. {1997). Semiologio de la obru dramdética. Madrid: Arco Libros.

CERRATO, Laura (1999) Génesis de la poética de Samuel Beckett. Apuntes para una teora de la despalabré.
Buenos Aires: Fondo de cultura Econdmica.

DE MARINIS, Marco (19597). Comprender el teatro. Lineamientos de una nueva teatrologio. Buenos Aires:
Galerna '

DE TORO, Fernando (2008). Semidtica del Teatro. Del texto a la puesta en escena. Buenos Aires: Galerna
DUBATT), Jorge (2007} Filosafia def Teatro I. Buenos Aires; Atuel.

————— ---- (2008) Cartografia Teatral. introduccién al Teatro Comparado. Buenos Aires: Atuel.
IRAZABAL, Federico {2006) Por una critica deseante: de qulén, parg quign, qué, cémo. Buenos Aires: Instituto
Nacional del Teatro.

LEON, Federico (2005), Registros: teatro reunido y otros textos, Buenos Aires: Adriana Hidalgo Editora.

LOIS, Elida {2001) Génesis de escritura y estudias culturales. Introduccion o lo critico genética. Buenos Aires,
Edicial.

HORMIGON, Juan A, (2008). Trabajo dramatirgico y puesta en escena. Madrid, Ed. ADE

OLIVA BERNAL, César (2004). Lo verdad de/ personaje teatrol. Murcia, Ed, Universidad de Murcia.

PAVIS, Patrice (1998). Diccionario del teatro. Dramaturgia, estética, semivlogia. Barcelona: Paidds.

RYNGAERT, Jean-Pierre {2004). Introduccién al andlisis teotral. Buenos Aires, Ediclones Artes del Sur,




5. Evaluacion

La evaluacion serd continua durante todo el proceso, teniendo en cuenta los siguientes
criterios generales: analisis critico y reflexivo, claridad y precision conceptual en la expresién oral y
escrita de argumentaciones, pertinencia, establecimiento de relaciones entre las nociones
fundamentales de las cuatro unidades del programa.

{a asignatura prevé para la evaluacion dos Trabajos Précticos y dos exdmenes pérciaies.

TRABAJOS PRACTICOS

-Trabajo Practico 1;

Cantenidos; El funcionamiento de la palabra teatral: entre la accién, ia narracién y el poema; entre la
mimesis y el acontecimiento del lenguaje. {Unidad 1)

Modalidad: informe escrito y grupa! (hasta S estudiantes). Se anafizara fa propuesta particular de dos obras
teatrales del medio cordobés, en relacion con las probleméticas abordadas en el matarial tedrico. Se
realizard una entrevista a directores y actores, posterior a la entrega,

Fecha de entrega: 7/4 entrega por escrito del informe y entrevista

-Trabajo Practico 2:

Contenidos: El palimpsesto y la escritura del cruce. Superposiciones e indiscernimientos autorales. La
sustraccidn y el devenir menor: operaciones politicas en la lectura/escritura. La intertextualidad como
procedimiento de recuperacion del pasado. (Unidad 3)

Modalidad: Ensayo analitico y grupal {(hasta 3 estudiantes). Andlisis de las relaciones intertextuales en una
de las reescrituras:

Edipo Rey, de Sofocles - Edipo R., de Luciane Delprato

Ricardo if, de Shakespeare - "Ricardo Il” o la horrible noche de un guerrere, de Carmelo Bene

El jardin de Jos cerezos, Chejov - Kiev, de Sergio Blanco

Fecha de entrega: 26/5

PARCIALES

-Parcial 1:

Contenidos: Elementos especificos del texto teatral y su relacién con la puesta en escena. {Unidad 1) El
analisis del texto dramdtico como construccion de significados. Propuestas de segmentacion y andlisis del
texto. Andlisis de la accion: fabuta, conflicto, trama. Anilisis del personaje: etiqueta semdntica. Modelo
actancial: relacién entre los personajes y la accidn dramdtica. Andlisis del espacio en el texto teatral:
escénicos y narrados. Andlisis del tiempo: dramético y espectacular. (Unidad 2)

Modalidad: 5e desarrollard de manera escrita e individual durante la clase.




UBERSFELD, Anne {1989). Semidtica teatral. Madrid: Citedra
{1998). Lo escuela def espectador. Madrid: ADE

{2002). Diccionario de términos claves del andlisis teotral. Buenos Alres: Galerna.

VELTRUSKY, iri (1990). Ef Drama como Literatura. Buenos Aires, Ed.Galerna / IITCTL.

4. Propuesta metodoldgica

Esta citedra propone una metodologia de trabajo que comprende la lectura critica de
textos tedricos y su aplicacidn analitica en textos teatrales, siendo ambas actividades guiadas por
el cuerpo docente y puestas en discusion con los estudiantes. La dindmica de clases se propone en
una continua interaccidn docentes-estudiantes, realizando la presentacién de temas, autores y
conceptos por parte de los docentes, y llevando 2 cabo el desarrollo, ejemplificacién vy
profundizacidn capitalizando las inquietudes, aportes y cuestionamientos sefialados por los
estudiantes. Las conclusiones parciales se llevarén a cabo en puestas en comiin que contemplen el
seguimiento y fa continuidad entre los temas.

El analisis de textos teatrales serd enriquecido con la observacion de registros filmicos Y
asistencia a obras, de modo de poder observar diferentes posibilidades de relacién entre el texto
escrito y la presentacion escénica. También se invitard a algdn dramaturgo o director cordobés
para que comparta sus procesos creativos, con el fin de favorecer el intercambio entre el medio
local y la Facultad de artes, instando a que los estudiantes asuman un posicionamiento critico-
creativo y autogestivo en una futura insercién en el campo teatral. )

Como la asignatura corresponde al tercer afio, resulta fundamental profundizér en
pricticas de lectura y escritura que permitan a les estudiantes la aprogiacion de conceptos y la
claridad en la comunicacion de las ideas. Para esto, se estimula el trabajo de escritura de ensayos
donde pongan en tension las propuestas de los autores con su mirada personal, fundamentando
su punto de vista y pudiendo realizar criticas y aportes.

Se considera imprescindibie el trabajo en grupo, tanto en 1a discusién en clase como en la
realizacién de trabajos practicos y evaluaciones parciales, ya que apostamos a que el debate de
ideas contribuye a ampliar la comprensién y complejizar la propia mirada. Del mismo modo, se
promueven instancias de escritura personal, que estimulen la capacidad y el deseo de construir un
discurso propio.

Se utilizard el espacio del Aula virtual como canat de comunicacién y seguimiento con el

estudiante y como espacio de ampliacién de los contenidos ¥ materiales trabajados en las clases.
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Fecha: 30/4

-Parcial 2:

Contenidos: Acercamiento al concepto de lo posdramdtico y sus implicancias en la escritura teatral. El texto
teatral contemporéneo: contra la unidad, linealidad y totalidad de la representacién. Escrituras
performativas: la escena en el texto. La palabra recuperads, presentada y auto interrogada. {Unidad 4)
Modalidad: Proyecto por escrito v presentacidn oral, individual o de a dos estudiantes. Presentacidn de un
proyecto de puesta en escena sobre uno de los textos teatrales trabajados en la citedra. Fundamentacion
tedrica, andlisis reflexivo y propuesta creativa.

Fecha: 16y 18/6
-Recuperatorios:
La cdtedra brinda una sala fecha de recuperatorio para Trabajos Pricticos y Parclales.

Fecha: 23/6

6. Requisitos de aprobacidn para estudiantes promocionales, regulares o libres

Las mismas se corresponden con la normativa disponible en web:

ESTUDIANTES PROMQCIONAI.ES

-El estudiante Promocional debe estar debidamente inscripto en Ja materia, figurando en el acta de
promocidn al finalizar el cuatrimestre. Aqueilos estudiantes que no figuren en esta acta no seran
considerados promocionales, ni se les guardari la nota.

-5era considerado PROMOCIONAL el estudiante que cumpla con las siguientes condiciones minimas: aprobar
tos Trabajos Précticos con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un pramedio minimo de 7 {siete);
aprobar ias Evaluaciones Parciales, con calificaciones iguales o mayores a 6 {seis) y un promedio minimo de
7 (siete}. Las calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos practicos serén consideradas
separadamente y no serdn promediables a los fines de la PROMOCION.

-La catedra no exige la condicién de un minima de asistencia a las clases practicas y tedrico-practicas para el
estudiante PROMOCIONAL.

-los estudiantes tienen derecho a recuperar un Parcial y un Trabajo Practico.

-Se incluye para los estudiantes promocionales la exigencia extra de un cologquio integrader oral e individual,
Se profundizard en un tema acotado por la catedra, con aplicacién en uno de los textos analizados. Fecha 1y

3/7 de noviembre.

-La promocidén tendré vigencia hasta el semestre subsiguiente.




ESTUDIANTES REGULARES
-Todo estudiante debidamente matriculade puede acceder a fa CONDICION DE ALUMNO REGULAR, que

implica la posibilidad de inscripcién para aprobar la asignatura accediendo a un examen de una sola
instancia, que podra ser oral o escrita.

-Son estudiantes REGULARES aquellos que cumplan las siguientes condiciones: aprobar el 86 % de los
Trabajos Précticos con calificaciones fguales o mayores 3 4 (cuatro) y aprobar el 80% de las Evaluaciones
Parciales con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro). Las calificaciones de evaluaciones parciales Y
trabajos précticos serén consideradas separadamente y no serdn promediadas a los fines de la aprobacién
de |a condicion de estudiante REGULAR,

-La catedra no exige la condicién de un minimo de asistencia a las clases prcticas y tedrico-practicas para e
estudiante REGULAR.

-Los estudiantes tienen derecho a recuperar un Parcial y un Trabajo Practico.

-La regularidad se extiende por el término de 3 (tres) afios, a partir de que se deja constancia fehaciente de
que el estudiante accede a esa condicidn. E! estudiante rinde con el programa dado durante su afio de

cursado.

ESTUDIANTES LIBRES

-Los estudiantes que, estando debidamente matriculados en et afic académico, decidan inscribirse a
presentar exdmenes finales en la condicién de LIBRES, accedersn a un examen de dos instancias: la primera
de caracter escrito y la segunda oral, contemplandose en ambas los aspectos tedricos y pricticos. Una vez
aprobada la instancia escrita se procederd al examen oral. Cuando el tribunal examinador considere queel
resultado de la constancia escrita merece [a calificacidn de 8 {ocho) o més, podrs obviar la instancia oral,
previo acuerdo expreso de estudiante,

-La citedra establece como requisito previo a la presentacién de los exdmenes de ios estudiantes libres, un
informe por escrito donde se analice un texto teatral, previo acuerdo con la docente durante los horarios de
consulta. En el informe deben aplicarse los contenidos de las cuatro unidades. El mismo debe ser

presentado 7 (siete) dias antes del examen correspondiente,

*Régimen de alumno trabajador y/o con familiares a cargo:

La Facultad dispone de un régimen especial de cursade para los estudiantes que trabajan y/o tienen
familiares a cargo. Respecto a esta materia, el régimen contempla lo siguiente;

-lustifica |as llegadas tarde a exdmenes

-Prevé otra instancia de evaluacidn que no puede ser considerada recuperatorio

-Pueden presentarse de manera individual los trabajos grupales

Para encuadrarse a dicho régimen, los estudiantes deben acercarse a la SAE a solicitar el Certificado Unico

de Estudiantes Trabajadores y/o con Familiares a Cargo, hasta el dia 2 de mayo de 2015 para el primer
cuatrimestre. :




CRONOGRAMA TENTATIVO DE CLASES ANALISIS TEXTUAL | — UNC 2015

mantesy juevesde 12 a 14hs
FECHA UNIDAD CONTENIDO

ND

1 17/3 |1 Presentacidn materia. Propuesta de programa: exposicién de los contenidos,
metodologia, modalidades de cursado y evaluacién.

2 19/3 |u1 Relaciones entre ¢l texto y la escena: [a mirada de los creadores Kartin, Sinisterra.

3 26/3 |1 Abordaje del texto teatral: caracterizacion de los elementos especificos del
texto escrito y la puesta en escena; andlisis relacional de las dimensiones
vinculantes. Tran¢én.

4 31/3 (U1 El funcionamiento de la palabra dramética: entre la accién, la narracién y el
poema; entre la mimesis y el acontecimiento del lenguaje. Sinisterra y Cornago

5 7/4 |ul TP1: entrega grupal
Entrevista a directores

6 9/4 u2 El lector como constructor de significados (posicionamiento ante el andlisis)
Andlisis de la accién: fébula, conflicto, trama. Boves Naves, Ryngaert

7 1444 U2 Andlisis del personaje: etigueta semantica. Boves Naves, Ryngaert

8 16/4 u2 Modelo actancial: relacién entre los personajes y |a accién dramdtica.
Ubersfeid

9 21/4 U2 Modelc actancial: relacién entre los personajes y la accidn dramética.
Ubersfeld

10 23/a uz2 Andlisis del tiempo: narrado, de la representacion. Boves Naves

11 | 28/4 u2 Andlisis del espacio: dramatico, narrado, latente, l0dico. Boves Naves

12 30/4 U2 PARCIAL 1: escrito, en clase, individual

13 5/5 U3 | Concepto de palimpsesto. Genette
Intertextualidad moderna y posmoderna. Pavlicic

14 7/5 U3 Concepte de superposiciones, devenir menar y sustraccién. Deleuze
15 12/5 U3 | Relacin histérica entre los textos. Mayorga
16 14/5 U3 | Operaciones politicas en la lectura/escritura. Anglisis de los textos teatrales.
SEMANA DE MAYD

17 | 26/5 U3 | TP2: entrega grupal. Debate y andlisis

18 28/s {u4 Acercamiento al concepto de lo postdramdtico y sus implicancias en fa
escritura teatral. Usos de la palabra. Lehmann

19 2/6 U4 El texto teatral contemporéneo: crisis de |a fabula, el personaje, ef conflicto.
Sarrazat.

201 a6 |ua Retorno al drama. Sarrazac.

22 9/%6 U4 Consulta propuesta Parcial 2




23 11/6 U4 La palabra recuperada, presentada y auto interrogada: la escena en el texto,
Baumgartel

24 16/6 (U4 PARCIAL 2: Presentacion grupal de proyectos de puesta en escena

25 18/6 |u4 PARCIAL 2: Presentacidn grupal de proyectos de puesta en escena

26 | 23/6 Recuperatorio de Parciales y TP

27 25/6 EQUIPO: Clase cierre

28 | 30f6 Coloquio Promocionaies

29 217 Coloquio Promocionales
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DEPARTAMENTO DE TEATRO

CATEDRA — ANALISIS TEXTUAL { - PRIMER CUATRIMESTRE- 2015

Prof. Adjunta a cargo: Lic. Carolina Cismondi
Avudante: Pablo Huespe

INFORME DE ANALISIS — ESTUDIANTES LIBRES

Contenidos:

-Andiisis de ius compunenies basicus del texiv dramdiicu: acdion, persenaje, tiempo Yy espacio. {Unidad 2)
-La intertextualidad y ios procedimientos de variacién: relecturas y aportes. (Unidad 3)

Modalidad:
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de fas reescrituras:

-Edipo Rey, de Séfocles - Edipo R., de Luciano Delprato

-Fl jardin da lns rerezas, Chéjou - Kiav, de Serin Rlanen

Fecha de entrega: una semana antes del exdmen

Objetivos

Que el estudiante LIBRE;

-dé cuenta de su capacidad analltica de textos teatrales

-analice los componentes bésicos del texto teatral en una obra cldsica y una contempordnea
-profundice en la construccién de nuevos sentidos que aparece en !a escritura intertextual
Lriterios de evaivacion

-Capacidad de observar, reflexionar y fundamentar en forma critica.

-Claridad y pertinencia en el desarrallo conceptual.

Consignas:

Realice un ensayo analitico de una versién contemporinea de un texto clésico, priorizando los ejes de
cantin nne atraviecan v nreanizan ka nronuesta Par pctn atilice Ine <ig| liantac materialac:

-Descripcidn de las transformaciones que presenta la versién sobre la obra original, teniendo en cuenta el
nivel sintdctico: estructura externa; analisis de la accion, fabula, conflicto, trama; andlisis del personaje,
su etiqueta semdntica vy modelo actancial: analisis  del espacio dramético, lidico, escénico,

escenografico, latente y narrado; analisis del tiempo de Ja historia, del discurso y de la representacién.
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-interpretacién sobre el campo de ideas que construye esta actualizacién. Para esto, tome como estimulo
ias siguientes preguntas: ¢con qué nuevos referenies externos estd diziogando esta version?, iqué nuevos
sentidos aparecen?, ¢{cémo amplia o desvirtda la mirada sobre los temas centrales de! original?, iqué

interpretacion de la cultura contempordnea propone el autor en esta version?

Advertencias:

-E! estudiante debe cﬁntactarse previamente con la docente para coordinar la entrega del informe y
realizar cualouier consulta que surfa, del andlicic an narticular 0 del axaman en ganeral Puade car nor
mail {carolinacismondi@artes.unc.edu.ar) o en los horarios de consuita, los jueves de 14 3 15hs, en el Bar de
la Facultad.

-Los textos clisicos pueden encontrarse en la Biblioteca de la Facultad de Artes, las versiones

contemporaneas se pueden solicitar, por mail a fa docente, en formato digital.

NORMAS PARA LA REDACCION

-Letra Calibn, tamaho 11, interkineadc 1, 5.

-Tftulo en negrita al centro.

-Al comienzo de cada pdrrafo, dejar una sangria Primera linea de 1,25cm.

-Citas: La fuenie de dunde se eairae ia cila va denito dei cuenpo dei tesiv, por gjemnpiu; Cunu mengivng
Pavis (2000: 30) "La representacién teatral no se puede descomponer...”

Sila cita excede los tres renglones se pone en pérrafo aparte, con una sangria de 1, 5 de ambos lados, en

tamaBn do lotra 11 u ein ramillac ni fLircivs  ar olarvmnlse
ST LTS Ao Y UN TOmBaI NI SUNIVE, por gjemplo

La representacién teatral no se puede descomponer, como las lenguas naturales, en yna serie
limitada de unidades o fonemas cuya combinatoria producirfa todos los casos posibles. Por io
tanto, no es posible transportar el modelo linglistico de los fonemas y los morfemas al plano de
lo que metaféricamente llamamos, desde Artaud, el alenguaje teatrai» (Pavis, 2000: 30)

-Al final del texto poner de titulo Bibllografia (en negrita) y consignarla de la siguiente manera:

-Pavis, Patrice {2000) Ef andlisis de fos espectdculos. Buenos Aires: Paidos.

APROBADO POR
RESOLUCION N° 4274015
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TEATRO FACLTAD DE ARTES
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Nacishat
do Cordoba

PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: TEATRO
Carrerafs: Planfes LICENCIATURA EN TEATRO

Asignatura: DISENO ESCENOGRAFICO |
Equipo Docente: {dejar lo que corresponda)
- Profesores:

Prof. Titular: ARQ SANTIAGO PEREZ
Prof. Adjunto: LIC.FACUNDO DOMINGUEZ
Prof. Asistente:

. Prof. Ayudante:
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: JULIETA RETA CARDINALI
Adscriptos: LIC. VERONICA PUECHAGUT

LIC. YANINA PASTOR
Distribucién Horaria (dias asignados para el desarrolio de la asignatura y horario de
atencién a alumnos, se puede incluir el correo electronico a través del cual se
comunican con los estudiantes).
(Dejar lo que corresponda)
Turno mafiana:
Turno tarde:
Turno Gnico:  LUNESDE 12 A 14 HORARIO DE CURSADA

- ) PROGRAMA

1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacién:

Fundamentos generales

El mayor cambio en el rol del artista visual del teatro desde sus inicios
hasta hoy, es que el escenégrafo es cada vez menos creador de cuadros
escénicos espectaculares y es cada vez mas un artista que esta
profundamente involucrado con el compromiso de los actores, los cuales
tienen que vivir el universo que la obra ha creado con sus palabras.

3]
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Fundamentos particulares

Marco teérico para el aprendizaje del disefio escenografico
El marco tedrico implica una triple elaboracién pedagdgica que consiste en:

* Instrumentar aquellos niveles de conocimiento disciplinar del
teatro y del disefio del espacio teatral que corresponden a la
asignatura y al 3° afio de estudios de la carrera.

» Enmarcar en dichos niveles , la pedagogia y la didactica del curso

. » Clarificar diferenciando con precisién los niveles de
> conocimiento del espacio escénico y de formacion profesional dei
escendgrafo, enunciandose de la siguiente manera

Nivel de conocimiento del espacio teatral como disciplina teérica e
histérica
Nivel de conocimiento de la practica proyectual, es el nivel de debate
exploracidn,descubrimiento y practica del disefio
‘ Nivel de conocimiento de la profesionalidad, es el nivel de la ética, de
las ideologias, del rol del disefiador en el equipo
y en la realidad en cuya confrontacion se pro-
{esionaliza.

Nivel de conocimiento de lIa creatividad, éste es el nivel de la
formacion de un disefador, diverso de los anteriores.Es el
espacio donde el centro del trabajo es la persona del
disefiador y estd dirigido a su crecimiento personal, y a

) que concientice, perciba, desarrolle y ejerza sus
. potencialidades creativas

2-  Obijetivos

. Capacitar para el conocimiento de:
El espacio escénico como hecho generador de un modo de comunicacion

Los procesos del disefio escenografico
La vida de un espacio escénico
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. Desarrollar capacidades para :
Generar criterios y procedimientos para la evaluacion del discurso
escenografico.
Producir y traducir en términos de disefio las imagenes formales y
espaciales de los criterios de dramaturgia y puesta en escena.
Utilizar la expresién grafica y tridimensional como instrumento de disefio

* Disposicion para :
Reflexionar, a través de los procesos individuales y grupales sobre la
capacidad creadora.
Desarrollar conceptos técnicos, perceptuales y espaciales del disefio.
Andlisis y verificacién de los ambitos dramadticos en la historia hasta las
nuevas tendencias.

3- Contenidos / Nucleos teméticos / Unidades

= Unidad tematica n°1
Definiciones del espacio escénico y la escenografia
El escenégrafo
El signo teatral , el objeto teatral y el espacio teatral
El espacio como texto teatral
Roles. La escuela de un artista

*  Unidad tematica n°2

Desarrollo proyectual del Diseiio del espacio escénico
Elementos del disefio :formales ,funcionales y tecnoldgicos
Factores basicos de la organizacion del disefio. Planificacién

*  Unidad tematica n°3
Practicas escenogralicas, distribucién del espacio,
Tratamiento escénico.
Disefio espacial libre . Disefio espacial acotado
Disefio espacial para un texto dramatico clasico.
Representacion gralica técnica,

i

i
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4- Bibliografia obligatoria discriminada por ndcleos temétidos o unidades.

Meyerhold. TEORIA TEATRAL. Madrid, ed. Alianza1981
C. Naselli PROGRAMA GENERAL DE LA CATEDRA ARQ.DEL ESPECTACULO 2000-12-28
J. Svoboda THE SECRET OF THE THEATRICAL SPACE Ed. Burian 1993
J:Glecat AL ENCUENTRO DE BS.AS. Gob. BsAs 2001
. E. Gordon Craig EL ARTE DEL TEATRO Col Escenclogia 1987

M.Sausmaraes DINAMICA DE LA FORMA VISUAL EN LAS ARTES PLASTICAS ed. Gilli 1996

Bibliografia Ampliatoria

Patrice Pavis Diccionario det Teatro Paidos comunicacion
Gaston Breyer La escena presente Ed Infinito 2003
Gastén Bachelard La poética del espacio

' Santos Zunzunegui Pensar la imagen Ed Catedra Universidad del pais Vasco 2000

5- Propuesta metodoldgica:

Se desarrollaran en forma individual o grupal temas de investigacion presentando
hojas de informe con las premisas de disefio, intenciones previas, mecanismos de
exploracion, hipdtesis , registro de observaciones y andlisis. Conclusiones tetricas y
practicas scbre el tema de disefio realizado.

Utiizacion de medios audiovisuales para la presentacion. Practicas para la
comunicacion de los trabajos individuales en soporte de paneleria de 50 x 70 cm de
acuerdo a necesidades, soporte virtual ( CD o Pen drive,) para la exposmnén en el aula
de los dos Gltimos trabajos individuales.
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6- Evaluacion:

Se realizaran evaluaciones parciales basadas en la representacion de los procesos
desarroltados durante el curso teniendo en cuenta los aspectos tedricos |, la produccion
del disefio escénico vy la interrelacion lograda entre ambos.

Se hara hincapié en la {dea Generadora, los criterios tenidos en cuenta , la
transferencia de informacién , el proceso de disefic y en la materializacion

La presentacion grafica y en ofros soportes materiales y virtuales. ]

' Las practicas de disefio son individuales y en equipos de hasta 4 alumnos.

7- Requisitos de aprobacion para promocionar, regularizar o rendir como libres:
(segun normativa vigente

Examenes libres 2015. Disefio Escenografico I

. Los examenes de alumnos libres se desarrollaran a lo largo de 2 jornadas completas
de9al2ydeidai9hs.

. La catedra entregara en la primer jornada el tema a desarrollar. Un texto teatral . Los

conceptos de espacio escénico que estan en el programa se vertiran en el abordaje del
trabajo practico.

. . La primer jornada serd para lectura de texto y analisis textual, analisis del espacio a
; intervenir, ( Teatro San Martin , previo conocimiento del lugar) primeras ideas fuerza
para trabajar el espacio escénico. Cambio del lenguaje escrito al lenguaje plastico )

espacial, propuesta-

. La segunda jornada sera de disefio especificamente. Con maquetas dibujos, collages,
y otros medios graficos. Por Ultimo [a transcripcion del disefio espacial en el sistema
de representacion técnico de plantas y vistas. Se podra presentar en representacion
manual o dibujo asistido por computadora. En ambos casos se precisara traer
material especifico o notebock, o papel, lapices, escalimetro, reglas y material para ]
magqueta de estudio
Al finalizar la segunda jornada, se expondré y evaluara el trabajo .

12

El alumno debera presentarse durante las dos jornadas con los materiales necesarig<s
para mostrar su proyecto. o\’ \\
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8- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene {cuando corresponda)

Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)

Marzo , Abril , Mayo y Junio desarrollo de las unidades | y 2,
1 y2 trabajos practicos grupales 3 trabajo practico individual con evaluacion

1 Examen parcial mes Junio
Agosto , Setiembre , Octubre y Noviembre desarrollo de la unidad 3

: 4 y 5 trabajos practicos grupales
. 6 trabajo practico individual con valor de 2* examen parcial.

€ -

APROBADO POR
RESOLUCION N°_j7#2015

HCD

—alentina Cafo

Aux. &d. Dpto, A, Académicos
Dpto, Académice de Musica
Facuflad de Artes - UNC
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Carrerafs: Licenciatura en Teatro

Departamento Académico: Teatro

Asignatura: REALIZACION APLICADA li
Equipo Docente:

- Profesores:
Prof. Titular: Litian Mendizabal

- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos:
Salome Kuitca
Guillermo Baldo e
Hernidn Danza
Carlota Bossa
Adscriptos: Facundo Dominguez
Distribucion Horaria
jueves de 9 & 11 hs. (dia asignados para el desarrollo de la asignatura)
Horario de atencidn a alumnos: Jueves de 13 a 14 hs. Y viernesde 9 a 11 hs.

Correo comunicacion: liianmendizabal@artes.unc.edu.ar

Turno Unico
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PROGRAMA ANUAL 2015 i

“El teatro es algo que se experimenta, y experimentar es un modo de pensar. No se experimenta
exclusivamente con la mente sino tambien con el cuerpo: estoy conmovido, estoy emocionads, me
pasa algo (...) Una roca, una sifla o una ventana son tan importantes como lo que hace ef actor. Todos
los elementos tienen la misma importancia’

Robert Wilson (Mikall Moldoveanu: Composicion, luz y color en el teatro de Robert Wilson, la
experiencia como modo de pensar)

Fundamentacion:

La Catedra, Realizacion aplicada I, abarca en su contenido la problematica de desarrollar la
posibilidad expresiva desde diversos modos de abordaje hacia la escena. Trabajamos desde
la realizacion, descubrimos el objeto, lo abordamos e indagamoes. Transitamos por
propuestas de los noventa, como el teatro de objetos impulsado por el grupo “E! periférico de
objetos” que generaron en nuestro pais un fuerte impacto, y desde alli, despegamos hacia
ofras busquedas. La realizacion al servicio de nuevas formas de expresion del teatro, desde
lo objetual, la intervencion, la performance y las nuevas tecnologias. Partiendo de fa relacion
del objeto con el cuerpo, y realizando un recorrido de diversidades de formas estélicas vy
nuevas herramientas, asi el alumno va a abriende su mirada y permitiéndose pensar ei
teatro en los tiempos actuales. Tiempos de virtualidad, de comunicaciones cada vez mas
veloces, que hacen que la particularidad de acontecimiento convival del teatro se vea
modificada. Por eso en los procesos de indagacion desde fa catedra y los espacios de
reflexién tedrica que proponemos, esperamos darle al alumno la posibilidad de encontrarse
con nuevas herramientas, con desafios poéticos y con una mirada actualizada del teatro del
siglo XXL

Enfoques

El objetivo principal de esta asignatura es investigar el arte como lenguaje: articulacién de
diversos modos de expresion para configurar otro espacio en el imaginario del receptor.
Proceso de creacion que genera redes de conocimiento a través de la

experiencia plastica.

Las practicas estan enfocadas a la “experimentacion como medio de investigacion”.
Profundizar en el estudio tanto de materiales como de técnicas artisticas aplicables a este
ambito del teatro. Los conocimientos tedricos que abarca la asignatura son nociones
imprescindibles para analizar y materializar cualquier proyecto plastico- teatral.

Desde esta perspectiva, la asignatura se pretende ofrecer a los alumnos los conocimientos
basicos para el manejo de conceptos y técnicas de otras disciplinas artisticas que
adaptados al ambito escénico constituyen su medio de produccion.

Presentacion:
Actuaimente, en el campo teatral, se alude a estas transformaciones se incluyen dentro de lo
gue se conoce como nuevas tendencias, categoria que, de manera un tanto ambigua, alude
a la amplia libertad con que hoy se ponen en juego los distintos aspectos que hacenala
puesta en escena (texto escrito, actuacion, sonido, ituminacion, escenografia, etc.), y a
confluencia cada vez mas acentuada de distintas disciplinas y soportes en la config
esceénica.

Hay quienes sefialan que el rasgo fundamental de estas nuevas tendencias es la
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autores, técnicas y recursos, que llega hasta el propio limite establecido entre los dominios‘i{-\;‘_‘_;}_'i
de la ciencia, la tecnologia y el arte

Estos cambios, que pueden remontarse tanto a las primeras vanguardias artisticas, como a
los movimientos acaecidos en la década del "60 y del '70, en estos momentos se ven
tensados a razon del caracter vertiginoso de las transformaciones tecnologicas que,
extendiéndose mucho mas alla del campo del arte, implican un re-posicionamiento del sujeto
en lo que respecta a los modos de percibir y significar el mundo de las 'cosas' y de los
‘ofros’. En lo que respecta a! arte teatral, en la actualidad, mas que en cualquier otro
momento de fa historia, nos encontramos con una mixtura de estilos, géneros y técnicas sin
precedentes, que provoca en el espectador un re-posicionamiento y una nueva forma de
percibir y relacionarse con el espacio escénico. Desde estos postulados se posiciona la
catedra para abordar las diversa probleméaticas que estas nuevas formas ofrecen.

Contenidos

Nucleos tematicos: materialidades — estética — teatro de objetos — nuevas tecnologias —
multiplicidad disciplinar

UNIDAD I: El objeto y el cuerpo del actor.

- Materiales y transformacion de fos mismos

- Los problemas realizativos y sus posibles soluciones

- El cuerpo y el objeto como una misma forma expresiva

UNIDAD II: Materialidad, cuerpo y virtualidad en el teatro
- Nuevos lineamientos del hacer artistico

- Teatro y contemporaneidad

- Estéticas y poéticas

- Nuevas miradas para nuevos hacedores

- Aperturas de la performance y el teatro

UNIDAD lil: El objeto escénico en el Teatro de Objetos

- Poetica y funcion del objeto escénico

- La materialidad y su semantica: indagacion de las posibilidades expresivas del soporte
- El objeto y su estructura

- El teatro de objetos

- Desarrollo de técnicas de trabajo para la construccion de objetos

- Construccion del objeto escénico

- La manipulacion

UNIDAD VI: La desmaterializacion, nuevas estéticas
- Proyeccion: desde Appia a nuestros dias

- El teatro multimedia

- Realizacion de una propuesta de proyeccion

- La era digital y los aportes a la realizacion

- Nuevas estéticas

UNIDAD V: La materialidad, el escenario y su complejidad multidisciplinar
- Indagacion y experimentacion en nuevas propuestas poéticas

- La imagen hoy en el teatro y en su contexto

- Abordajes para la realizacion de un acto escénico de alta complejidad

3
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Objetivos generales:
* Reconocer las posibilidades del objeto sobre la materia propia del actor, su cuerpo.
= Conocer las diversas posturas estéticas del siglo XX y saber como estas fueron
determinando al teatro como disciplina interdisciplinar.
| « Experimentar materialidades de expresion para el abordaje de la escena sin necesidad
de utilizar herramientas especificas del area actoral.
= Apropiacion del espacio teatral como area de trabajo y de pensamiento.
» Conocer las diversas materialidades que existen para la elaboracion de proyectos
teatrales, partiendo del objeto,
+  Adquirir las herramientas necesarias para la construccion de un proyecto teatrat
|
|

Propuesta Metodolégica:
La modalidad de las clases serd principalmente practica y con aportes desde lo teorico,
requiriendo gque en ccasiones el espacio aulico sea taller de realizacién y experimentacion.
También se realizaran trabajos de observacion a fin de recabar informacion que luego sera
utilizada como material de reflexién en clase.

. Se trabajara individualmente a fin seguir un procesos personal y en grupos con la intension

‘ de experienciar la responsabilidad grupal, y enriguecerse en la diversidad de las

creatividades individuales.

Evaluacion:

A lo fargo del afic se tomaran diversos Trabajos Practicos que le serviran al alumno yala

catedra para evaluar ia adquisicion de los nuevos conocimientos. Tanto en el plano tesrico

como en el plano practico,

Dos evaluaciones parciales para cada semestre y la realizacion de objeto escénico parala

experimentacion esceénica.

*  Este ultimo abordaje a la realizacion y experiencia escénica permitiran la indagacion, la
aplicacidn de la técnica y el grado de pertinencia dentro de la propuesta teatral vinculada
al teatro de objetos y a las nuevas tecnologias.

Bibliografia Unidad |
. Apuntes de catedra

Bibliografia Unidad II

G. Breyer, Propuesta de signica en el escenario, Ed. CELCIT, 1998,

Naugrette Catherine “Estética del Teatro”, Ed. Artesdelsur, Buenos Aires — 2004
Jorge Lopez Anaya; “El extravio de los limites” ed. Emece — bs. As. 2007
Gerad Vilar, El desorden estético. Ed. Idea Books, Barcelona, 2000

Bibliografia Unidad Il
Rafael Curci, "Antologia Breve del teatro para titeres” Ed. Inteatro Bs. As. 2005,

Rafael Curci, “De los objetos y otras manipulaciones titiriteras” Ed. Tridente Libros, Bs. As.
2002

Ana Alvarado, Tesis — Instituto universitario Nacional de Arte
Textos de Javier Swedy — Ei objeto y el mundo
Revista El apuntador, Edicién especial, Cordoba 2010

Bibliografia Unidad IV
Alan Badiou, Imagenes y palabra, ed- Bordes Manantial, bs. As. 2005

4
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Charles Baudelaire, Arte y modernidad. Ed. Prometeo, Bs. As. 2009
Catherine Neugrette, Estética del teatro. Ed. Artes del sur, Bs. As. 2004

Bibliografia Unidad V
Las nuevas tecnologias en la puesta en escena, Lic. Valeria Cotaimich
Nicolas Bourriaud, Posproduccion. Ed. Adriana Hidalgo, Bs. As. 2009

Bibliografia ampliatoria

1. http://catedraescenografica.blogspot.com.ar/

2. G. Breyer, La escena presente, ed. Infinito 2005

3. Bobes Naves (Maria del Carmen) “Semidtica de la Escena” Ed. Arco Libros, Madrid —
2001

4. Artaud Antonin “El Teatro y su doble” Retorica Ediciones, Buenos Aires — 2002

5. Grotowski Jerzy "Hacia un teatro pobre”

6. Dubatti Jorge “El Teatro jeroglifico”

7. Toran Enrigue, "El espacio en la imagen” Ed. Mitre, Barcelona — 1985

8. Jean Baudriltard, "El sistema de los objetos” Ed, Veintiuno editores, Bs. As. 2004

9. Jagues Aumont, “La estética hoy”, Ed. Catedra, Madrid 2001

10. Toran Enrique, “El espacio en la imagen” Ed. Mitre, Barcelona — 1985

11. Gonzalez, Soledad. 2003. "Las fronteras del teatro: cuestion de procedimientos. Sobre

las obras de Philippe Minyana y Christian Boltanski". Revista ef Apuntador N° 6.
Cérdoba.

12. 2003."L.a maraton de la palabra” video del espectaculo de R. Cantarella, a partir de la
obra Inventarios de Ph. Minyana realizado por Jacques Bernard, AFAA y Embajada de
Francia.

13. Badiou, Alain. 2007. Becketft, ef infatigable deseo, Arena Libros, Madrid.

14, Liddell, Angélica, Perro muerto en tintoreria los fuertes, Centro Dramatico Nacional,
Madrid, 2007.

Requisitos de alumno Promeocional:

Sera considerado PROMOCIONAL el alumno que cumpla con las siguientes condiciones
minimas: aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a 6
{seis} y un promedio minimo de 7 (siete); aprobar el 100% de las Evaluaciones Parciales,
con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete). Las
calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran
consideradas separadamente y no seran promediables a los fines de la PROMOCION.

Requisitos de alumno Regular:

Son alumnos REGULARES aquellos que cumplan las siguientes condiciones: aprobar el 80
% de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro} y aprobar el
80% de las Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales o mayores a 4 {cuatro). Las
calificaciones deevaluaciones parciales y trabajos practicos seran consideradas

separadamente y no seran promediadas a los fines de ia aprobacion de la condicién de
alumno REGULAR.
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Modalidad de examen libre

El examen libre de esta materia constara de cinco partes:

1- Evaluacion escrita y oral de contenidos tedricos de la materia (apunte de catedra).

2- Desarrollo de técnicas de realizacion de un vestuario de ficcion a partir del recurso
del reciclado, dando cuenta del trabajo a partir del registro fotografico del proceso y
de la presentacion del mismo en el dia de examen. Acompanado-de un trabajo
monografico sobre la eleccion del materia y las posibilidades de disefio encontradas
en el mismo. Unidad | {minimo 6 paginas)

3- Presentacion de una monografia (a definir con el docente previamente) desarrollando
los contenidos de la unidad il. (12 paginas)

4- Presentacion de una escena de 10 minutos de duracién (minimo)trabajada a partir del
los preceptos propuestos sobre el teatro de objetos, © nuevas materialidades para la
escena. Acompanfada de una bitacora descriptiva del proceso de produccion (10
paginas), que puede ser llevada a cabo con colaboradores externos (grupo) o de
manera individual.

5- Realizacion de un proyecto de espectaculo multimedial acompanado de una carpeta
con: memoria descriptiva, memoria conceptual, bocetos, referencias, materiales,
presupuestos y desarrollo de factible produccion acompafiada de una maqueta a
escala o de medios graficos capaces de explicitar la idea.

e Entodos los trabajos monograficos se debe utilizar Letra Times New Roman,
cuerpo 12, parrafo interlineado de 1,5, y notas a pie de pagina.

Horario:

Dias jueves de 9 a 11 hs.
Horario de consulta: jueves de 11 a 14hs.
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Cronograma tentativo 2015: materia anual

Mes contenidos clases profesor actividades evaluaciones
alumnos
Marzo El vestuario y el | Tema: el Realizacion
cuerpo como vestuario y el del 1° TP
soporte cuerpo como Vestuario:
soporte disefio y
realizacion
Abril Nuevas Nuevas estéticas | Informes Evaluacion
estéticas y y configuraciones | TP de del TP N°1
configuraciones | teatrales — Arte realizacion
teatrales del siglo XXI
Mayo Nuevas Clase expositiva | Exposicion Evaluacién
estéticas y del docente con grupal de del TP N°2
configuraciones | exposicién tema Evaluacién
teatrales teorica y visual. del TP N°3
Junio El teatro de - Técnicas de Realizacion Evaluacion
objetos realizacion y de escenas del TP N° 4
abordaje ala Parcial
escena, tedrico
manipulacion
Julio Receso
Agosto -La Diversas Experiencias | Evaluacion TP
materialidad en | materialidades grupales N°5
la escena para la imagen escenicas
- nuevas escénica
poéticas
Septiembr | - el proyecto El trabajo desde | Trabajo en
e escenografito - | muiltiples clase de (semana del
produccion disciplinas produccion estudiante)
escenica
alternativa
Octubre Nuevas Exposicién sobre | Uso de Parcial
tecnologias nuevas herramientas | tedrico
tecnologias Ensayos
Noviembre | Nuevas Evaluacion TP
tecnologias N°6
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TEATRO FACULTAD DE ARIES

Departamento Académico: Departamento de Teatro
Carrera: Licenciatura en Teatro Plan de estudio 1989
Asignatura: INTEGRACION I1I
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Francisco Daniel Giménez
Prof. Asistente :Marcelo Arbach
- Ayudantes alumnos y Adscriptos:
Ayudantes alumnos: Belén Salerno, Fabricio Cipolla

Adscriptas: Andrea Asis, Viviana Grandinetti

Distribucién heraria:
Desarrollo de la asignatura (primer cuatrimestre): vienesde 9a 13 h
Horario de atencién a los alumnos: de 13 h en adelante, o segin las posibilidades del

alumno.

. @ 1. FUNDAMENTACION

Durante el primer cuatrimestre, esta Catedra, disefiada en el tercer aiio de la

Licenciatura en Teatro, se centrard sobre la nocidn de Integracion apuntando al
reconocimiento de diferentes procedimientos y nociones teatrales para la planificacion,
disefio y construccidn de escenas.

El motivo de trabajo serd partir de un material bruto (elegir un texto clasico y
seleccionar una o varias escenas) para mostrar - luego de seleccionar y de integrar
nociones adquiridas en otras Catedras- los procesos seguidos en esta primera parte del
afio. Cada grupo hard tres presentaciones de escenas a lo largo de este primer
cuatrimestre para encontrar la sustancia, el producto adecuado, que los conducira, ?

. -~ , [ - o
segunda mitad del afio, a la Catedra de Produccién donde el estudiante dard cuentd/Je

los procesos empleados a lo largo de todo el afio y presentara un producto acabado.
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Partiendo del concepto primero de la palabra “imtegracion” y aplicandolo a

nuestro objeto de estudio, se puede afirmar que existen obras de teatro donde se integran
elementos que “le dan sabor” al texto de partida, cominmente llamado “texto original”.
Esta necesidad de “integraciéon” es una nueva forma de procesar un mundo futuro. Y es
precisamente el teatro el que nos da la posibilidad de ver c6mo se conjugan estos
elementos. Pero se necesita tiempo: unir materiales y elementos segin los gustos y
preferencias de los actores (cantar, bailar, recitar, por ejemplo). Pero también estos
materiales pueden integrarse arbitrariamente, desestimando lo conocido y animandose a
transitar por lo desconocido o impensado.

Habria que preguntarse como se llega a esta conjuncién de elementos.
Simplemente a través de devoluciones, ideas, propuestas, etc; en una palabra desde lo
mas simple a lo mas complejo. Una vez que esta “integracion” es satisfactoria, se van
agregando elementos mads ins6litos, para lograr sorprender, desconcertar al observador,

dejando de lado los clichés.

2. OBJETIVOS

Consideramos la integracién como el objetivo fundamental a cumplir por el alumno
en el primer cuatrimestre del afio académico
Se pretende que el alumno:

- integre los saberes, practicas y habilidades aprendidos en toda la serie de
materias del drea de formacidn actoral de todos los afios cursados, atendiendo a
las diferentes problematicas surgidas a partir del trabajo sobre la construccion de
una escena, y luego, sobre la construccién de un personaje para la produccién
final del hecho teatral.

- S¢ entrene en la practica de reflexion, elaboracién vy acopio de conceptos
(volcandolos en la participacion activa, en devoluciones y observaciones, como
asi también en escritos) sobre ei propio hacer y sobre las problematicas teatrales
experimentadas a partir de los motivos de trabajo propuestos por la catedra.

- Reconozca las distintas nociones y actos de habla que estan presentes en la

actuacion para poder aplicarlos a la propuesta de la Cétedra.

3. CONTENIDOS

La Catedra trabajara sobre diferentes procedimientos de integracion. Es asi co
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se plantearan problemdticas de construccién de escenas para ser resueltas por medio del

uso de diferentes nociones integradas en un juego de “trinidades”. Estas nociones
ubicadas en triadas seran: Dicho, Hecho, Mostrado; Tiempo, Espacio, Materia.; Trabajo,
Recreo, Tormento; Ataque, Defensa, Cura; Omamento, Ruina, Normal; Erecto, Laxo,
Retraido; Lo que hay, lo que sale, lo que se quiere; Estética, Técnica, Compenetracion;
Desesperacion, Violencia, Silencio; Pablico, Intimo, Privado.

Por otra parte, se los sensibilizard al futuro actor a “ser” y “estar” en escena; a
trabajar sobre si mismo y sobre su personaje; a diferenciar entre rol y personaje,
movimiento y accion, tarea y comportamiento; a conocer y aplicar procedimientos

. técnicos para la construccion de escenas y procedimientos de analogias para la

comprension del trabajo actoral; a profundizar sobre las problematicas de interpretacién.

4. BIBLIOGRAFiA GENERAL
Abirached, Robert, La crisis del personaje en el teatro moderno, ADEE, Madrid, 1994,

Barba, Eugenio, La canoa de papel, Tratado de aniropoiogia tearral, Buenos Aires,
Catélogos, 2009.
Bentley, Eric, La vida del drama, Paidos, Buenos Aires, 1988.
Brooks, Peter; El espacio vacio, Alba, Barcelona, 1994.
Ceballos, Edgard; Principios de direccién escénica, Gaceta, México, 1992.
Clurman, Harold, La direccion teatral, GEL, Buenos Aires, 1990.
. De Marinnis, Marco, En busca del actor y del espectador, Buenos Aires, Galerna, 2005.
Dubatti, Jorge, Historia del actor. De la escena cldsica al presente, Buenos Aires,

Colihue, 2008.

Dubatti, Jorge, Historia del actor. Del ritual dionisiaco a Tadeusz Kantor, Buenos
Aires, Colihue, 2009.

Feral, Josette, Teatro, teoria y prdactica: mds alla de las Jfronteras, Buenos Aires,
Galerna, 2004.

Pavis, Patrice; Diccionario del Teatro, Paidos, Barcelona, 1998.

Serano, Raul; Nueva tesis sobre Stanislavski, Atuel, Buenos Aires, 2004,
Stanislavski, Constantin, Creacién de un personaje, Diana, México, 1992,

Stanislavski, Constantin, Un actor se prepara, Diana, México, 1953.

5. PROPUESTA METODOLOGICA
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Dado que la modalidad de la cétedra es “de taller”, se trabaja a partir y sobre las

dificultades y busquedas del alumno para el disefio y construccion de las escenas donde
debe asumir un rol y componer un personaje cuya naturaleza le es ajéna y cuyo
recorrido estd determinado de antemano por el autor dramatico. Es decir, se trabajara
sobre las diferentes problemdticas de la construccion del hecho teatral en general.
Es necesario que los alumnos adquieran el habito de completar sus registros personales
escritos regularmente donde expresen sus dudas, preguntas, conclusiones,
observaciones, devoluciones, hallazgos y probleméticas. Se pretende que el alumno
desarrolle la practica fundamentalmente oral (claridad, coherencia, cohesion), el acopio
. de conclusiones a partir de los textos consultados para adquirir el habito de la reflexion

sobre la préctica.

6. EVALUACION

Para aprobar la materia es necesaria una participacion activa en las clases

presentando los trabajos de construccién de escenas propuestos y elaborando
conclusiones conceptuales sobre lo realizado. La sola asistencia a clase o la mera
presentacion de escenas no es suficiente para la aprobacion,

Para la evaluacion final de la materia, se tendran en cuenta diferentes aspectos a
relacionarse y promediarse.

- presentacion y aprobacion de practicos v parciales;

. - logro de los objetivos de la materia;
- predisposicion y cumplimiento con la presentacién de trabajos practicos,
parciales cuatrimestrales y finales (ejercicios actorales; presentacion de escenas;

produccién  final) como asi también tedricos (acopio de conclusiones;

elaboracion de informes y escritos sobre las diferentes problematicas

presentadas);
- asistencia y participacién activa en las clases con aportes y discusiones sobre

trabajos propios y de los compafieros. (L-a mera asistencia a clases no implica la

aprobacion de la materia)

Sera considerado PROMOCIONAL el alumno que cumpla con las siguie
condiciones minimas: aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con caliﬁcacjj

iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete); aprobar el 100%
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Evaluaciones Parciales, con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio

minimo de 7 (siete).

Seran REGULARES aquellos que cumplan las siguientes condiciones: aprobar

el 80 % de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro) y

aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales 0 mayores a 4

(cuatro).

Quedaran libres aquellos alumnos que no aprueben el 80 % de los trabajos

practicos (al ser las clases de caracter tedrico-précticas, deberan asistir vy participar al 80

% de las clases) y al menos un parcial.

Cronograma tentativo Integracién 111 (2015)

1 |21 demarzo | Clase expositiva Presentacion de la catedra. Exposicidn de la metodologia.
2 |27 demarzo | Clase tedrico practica | Exposicidn de nociones para la composicion escénica
3 | 10 de abril Précticos Presentaciones de escenas por grupos. Devoluciones.
4 | 17 de abril Practicos Presentaciones de escenas por grupos. Devoluciones.
5 | 24 de abril Practicos Presentaciones de escenas por grupos. Devoluciones.
6 | 8 de mayo Practicos Presentaciones de escenas por grupos. Devoluciones.
7 | 15demayo | Practicos Presentaciones de escenas por grupos. Develuciones.
8 | 29demayo | Practicos Presentaciones de escenas por grupos. Devoluciones.
9 | 5dejunio Practicos Presentaciones de escenas por grupos. Devoluciones.
10 | 12 de junio Practicos Presentaciones de escenas por grupos. Devoluciones.
11119 dejunio Parciales Presentaciones finales de escenas por grupos.

12 | 26 de junio Parciales Presentaciones finales de escenas por grupos.

13 | 3 de junio Cierre Coloquios finales
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APROBADO POR
RESOLUCION N° 1 ##/2015

HD

‘%@. alentina Ca?f’

Aux, Ad. Dpto. A, Académicos
Opto. Académico de Muasica
Facultad de Artes - UNC




S
Ureriad ohmm 300 wios
Nagional W UNC [ univenddwd —
de Cérdoda Nactona! de Dondoga FACULTAL DEARTES

PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: Teatro
Carrera/s: Plan 1989
Asignatura: SEMINARIO DE TECNICAS ACTORALES |
Régimen: cuatrimestral
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Roberto Videla
Prof. Asistente: Rodrigo Cuesta
Distribucién Horaria
Turno Unico: Miércoles de 9.30 a 11.30 hs.
Consulta: miércoles de 11.30a 12 hs.
robertovidela@artes.unc.edu.ar

PROGRAMA

1-Fundamentacién / Enfogques / Presentacién:

A lo largo de la licenciatura los alumnos ne tienen materias relacionadas con la actuacion para cine o video.

En este seminario se quiere abordar de un modo mas especifice la actuacién para video y cine. En el
cuatrimestre los alumnos trabajan en otro seminario junto a alumnos del Departamento de Ciney TV y se
enfrentan concretamente a dirigir y actuar con gente preparada para eso. Por lo tanto, desarrollan
habilidades complementarias y a la vez diferenciadas: conocimientos de direccién y una aproximacicn a la
actuacion.

2-Chjetivos

-A través dei conocimiento de las técnicas de actuacidn y de su instmmentaéi%h"pra’sti_ca__,l_ogra r actuaciones

vivas, dindmicas, creativas, apasionadas y a la vez conscientes, intimamente ligadas al medio téaico
cinematografico.

-Concebir la actuacién cinematografica unida al proceso de construccion del guién cinematografico,
relacionada con el ritmo, el montaje, la divisidn en escenas y secuencias, el movimiento de cimara, la
iluminacion, etc. o
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-Profundidad y rigor en el analisis dei texto original y del guidn cinematografico para encontrar el recorrido
especifico del actor.

3-Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades:

-Los ndcleos teméticos son una breve introduccidn a la historia del cine y del lenguaje cinematogréfico, el
método de acciones fisicas, ! trabajo sobre memoria emotiva como herramienta necesaria, el trabajo sobre
la eonstruccion del personaje.

-Los nucleos tematicas son muy variados y estdn consignados en detalle en el programa. Es un programa de
maxima, o sea que soy consciente de que no se puede desarrollar en su totalidad y en profundidad, pero
sirve casi como un manual operativo para que los alumnos lo consideren cuando se enfrenten a la actuacion
en cine o video,

Unidad 1
Breve historia del cine y sus escuelas de actuacién y sus maestros:

-Cine mudo ~Expresionismo -Realismo soviético -Neorrealismo italiano —Nouvelle vague —Free Cinema —New
American Cinema —Joven tine argentino, etc.

-Los maestros: Griffiths, Chaplin, Eisenstein, Billy Wilder, Visconti, Fellini, De Sica, Bufiuel, Kazan, Welles, Ray,
Mijalkov, Bergman... Los argentinos: Martel, Sorin, Trapero, los jévenes realizadores cordobeses.

-Escuelas de actuacion

-Lee Strasberg y el Actor’s Studio
-La memoria emotiva

-Las acciones fisicas

-La actuacion "documental”

Breve introduccidn al lenguaje cinematogréfico: el montaje, la toma secuencia, la produccién, etc.

Unidad 2
La actuacion:

-La relacion con el espacio

-Relacidn con el ritmo

-Con los demds

-Eliminacion de las tensiones inhecesarias
-El principic de accidon-teaccion
-Impulso-contraimpufso
-El dibujo del movimiento
-Energia y direcciones contrapuestas

-El stop-Fluido-liviandad-irradiacian de la energia
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-Facilidad-Forma-Unidad del movimiento
-La respiracion -La emisidn -La voz plena -La diccidn -Musicalidad de fa voz, del texto.

Unidad 3
La construccion del personaje. El discurse hablado, de la lectura a la representacién

-Analisis histdrico del guidn o texto original -Relacion del texto original y &! guidn con la actuacisn -La lectura
"correcta"” -Andlisis gramatical: sintaxis, puntuacién, concatenacién, valor etimoldgico -La intencidn de cada
palabra, dada por su ubicacidn en el discurso del autor o director -Ei monglogo -El didlogo -Lo retdrico, o
enfatico, lo explicativo, lo solemne -Lo cotidiano, lo banal, lo coloquial, o natural -La formacion del
pensamiento y la articulacién del discurso -El actor reescribe, actuando, el texto del autor, en primera
persona, en presente -La palabra viva, concreta. Esencial -EI trabajo expresivo sobre las intenciones de las
palabras y no sobre los maticas sanaros -La diccidn -El ritmo del discurso hablado -Ritmao interior, ritma
exterior -Musicalidad y contrastes —Pasidn/Frialdad ~Téenica/Sensibilidad -Sensatez y Sentimientos -Fluido-
Forma-irradiacion del discurso hablado -Facilidad-Forma-Unidad del discurso hablado -Concepto de Limite-
Jaula-Trama -Construccidn de los limites expresivos del discurso hablado, construccién de la jaula de
intenciones, de la trama sobre la que se apoya el trabajo del actor.

Unidad 4
La construccion del personaje. El discurso gestual, de las acciones fisicas a la representacién

-Las acciones fisicas que surgen del texto original o del guién -La actuacion concreta, no "sicolégica” -
Acciones simultdneas al texto -Acciones no simultineas al texto -Las acciones fisicas ligadas al contenido del
discurso hablado -No ligadas -Contrastes ritmicos entre texto y accion: oposiciones, complementariedad,
redundancia -Acciones fisicas reacciones fisicas -Acciones sicoldgicas, reacciones sicologicas ~Combinaciones
posibles entre acciones fisicas y sicoldgicas -El gesto. Valorizacién del gesto, del silencio en el gesto, del stop
-El problema de la atencion-Atencién muiltiple -Distintas y superpuestas tareas del actor -Presencia-
Fotogenia-Irradiacion -La mirada: direccidn, intencionalidad. Mirada directa, indirecta, mirada reflexiva. En
relacién al texto y a la accién -E! ritmo corporal -El dibujo del movimiento en el espacio y en el cuadro
cinematografico -Elf gesto insdlito -El desenfado -Esencialidad y sencillez del movimiento y del gesto -
Partitura de movimientos -Fluido-Forma-Irradiacién del discurso gestual -Facilidad-Farma-Unidad del
discurso gestual -Construccion de los limites expresivos del discurso gestual, construccién de la jaulade
acciones, de la trama sobre la que se apoya el trabajo del actor.

Unidad 5
El personaje

-El personaje como sintesis del andlisis y del trabajo hechos sobre el discurso hablado y el discurso gestual -
La improvisacion -La unidad del personaje -E| personaje construido comoe un rompecabezas, un mosaico de
intenciones -El personaje no solemne -El personaje como "reflejo” de la vida -El personaje como sintesis
poetica de la vida -La observacién de la vida -Modificaciones y desarrollo del personaje en funcién de los
demas o de si mismo -La relacion entre personajes -Antagonista-Protagonista -Los roles "secundarios” / 008

.&,i
-Tareas principales y secundarias del actor -La divisién en secuencias del personaje -La divisidn en se Qe\ria 5 /?3/\\_.
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del guidn -El actor en relacidn a los lentes cinematograficos usados -En relacidn al movimiento de la cama
-En relacién al montaje -Al plano cinematografico usado -El plano secuencia —Esencialidad, sendillez dei
personaje -Originalidad, desenfado de la actuacion -Fluido-Forma-Irradiacion del personaje ~Facilidad-

ra

Forma-Unidad el personaje -Construccidn de los limites expresivos del personaje -Construccion de la jaula de

intenciones del discurso hablado, de |a jaula de acciones de! discurso gestual -Construccion de la trama
sobre la que debe apoyarse el trabajo del actor.

Unidad &6

Técnicas en el rodaje

El clima de trabajo: responsabilidad, pu ntualidad, concentracion. Respeto, Silencio, Buen Humor -Téchicas
de dinamica de grupo -Técnicas introspectivas, sicoldgicas. Ejercicios -Técnicas analiticas, "frias" -Técnicas

fisicas, concretas. Ejercicios. El entrenamiento usado para la concentracién -Técnicas del relajamiento y
eliminacidn de tensiones excesivas -El ensayo -La repeticion -El personaje en diferentes situaciones -Las
circunstancias dadas -La imaginacidn -La fantasia -La inspiracion, la intuicién -La espontaneidad -Técnicas

de

improvisacion -La orquestacién de fa escena, un "baile” organizado -La motivacidn "in situ: discusion previa

al rodaje, la palabra que guia, el gesto que guia, el contacto fisico -Deteccién y uso expresivo de los
movimientos inconscientes del actor y de sus impulsos primarios. Codmo valverlos conscientes para poder

repetirios -El conflicto y posible sintesis entre "pasién” y "frialdad”, entre técnica/inspiracion en el rodaje.

Unidad 7
Deteccidn, analisis y solucién de los problemas en el rodaje

-La mirada del actor como reflejo y sintesis de las problemas posibles -Tensiones excesivas -Tensiones
equivocadas -Obviedad, banalidad-Facilismo, comodidad -El estereotipo -La solemnidad, lo retérico -El
pudor, la timidez del actor -La inseguridad del actor -La sobreactuacion -La mascara -La atencién
discontinua, la falta de atencidn, de concentracion -La voz impostada -La voz mal colocada

4.Bibliografia

IStanislavsky, K. La construccion del actor sobre su papel, Buenos Aires, Edit. Quetzal,
1993

[Barha, E, La canog de papel, Méjico, Grupo editorial Gaceta, 1992

IBrook, P, El espacio vacio, Barcelona, Peninsula, 2993

Brook, P. Lo puerto abierta, Barcela, Afbg Editorial, 1997

Grotowsky, J. Hacig un teatm pobre, Méiico, Siglo XX/, 1970 (prim. Edicidn 1968)

Chejov, M. Af actor, México, Edit. Constancia, 1968

Stanislavsky, K. El trabajo del actor sobre si misma, Buenos Aires, Edit. Quetzal, 1986

IStrasberg, Lee Un suefio de pasion

Torpokov [Stonisiavsky dirige, Buenos Aires, Compafifa General Fabril, 1961 250
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Ingmar Bergman: Linterna magica, Editorial Tusquets
Imagenes, Editorial Tusquets

Luis Bufivel: Mi Gftimo suspiro

Sergei Eisenstein: La forma en el cine
El sentido del cine

N. Torpokow: Stanislavsky dirige

F. Truffaut: El cine seguin Hitchcock

5-Propuesta metodologica:

-Las clases son tedrico précticas, se analizan ejemplos de distintas corrientes cinematograficas, se
realizan ejercitaciones guiadas por el equipo docente, -La idea es trabajar, en la medida de io posible,
con una estructura de taller.

-Hay un grupo en las redes sociales donde se dan las consignas y se suben los ejemplos filmicos y
también trabajos de los alumnos, se invita a hacedores del medio a mostrar sus peliculas y comentar
sus métodos de direccién de actores.

6-Evaluacion:

-Se realiza un solo préctico que abarca todo el cuatrimestre, y que tiene sucesivas etapas evaluables.
tos alumnos deben seleccionar una escena de un fiime o serie que les interese, los desafie y enfrente a
nuevas posibilidades actorales, no abordadas anteriormente en sus trabajos con las diferentes
catedras. En principio deben copiar exhaustivamente las acciones que realizan los personajes, los tonos
de voz, los ritmos, las contraposiciones entre personajes, los climas emocionales. La idea es que luego
de dominar esto puedan llevar el trabajo a un nivel de apropiacin personal.

-En clase se monitorean los procesosy al final del cuatrimestre se graba ta escena.

7-Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres:

Los seminarios tienen una distinta modalidad de evaluacién respecto a las dermds materias. Deben ser
promocionados, para alcanzar la promocién deben ser aprobados con 7 {siete) o mas los practicos, y se
debe tener un B0 por ciento de asistencia. Los practicos pueden recuperarse si en primera instancia
han tenido problemas.

Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene {cuando cotresponda)
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Cronograma tentativoe (de desarrollo de unidades, trabajos préicticos y evaluaciones)

Los alumnos durante el primer mes seleccionan las escenas que deben reproducir y [as muestran a sus

. companeros y a fa cdtedra. Se analizan posibilidades y limites, el texto subtitulado se corrige, etc. A mediados
de mayo deben comenzar a mostrar los esbozes de las escenas. Si es necesario se vuelven a considerar los
originales. El trabajo se realiza hasta el final del cuatrimestre. Las dos dltimas clases se destinan a la
grabacidn de las escenas. £l asesaramiento es constante, Claro estd que el desarrofio dptime estd muy
condicionado por el nimero de alumnos y fas condiciones del lugar: no se dispone de un set de filmacion
adecuado, ni luces adecuadas ni posibilidades de construccion de escenografia, etc.

e
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: Teatro
Carrerafs: Plan 1989
Asignatura: SEMINARIO DE TECNICAS ACTORALES II
Régimen: cuatrimestral
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Roberto Videla
Prof. Asistente: Mariel Bof
Ayudanteés Alumnos: Federico Monsi Castifigira
Adscriptos: Rodrigo Guerrero, egresado del Depto. de Cine y TV
Distribucién Horaria
Turno unico: Martes de 12 a 14 hs.
Consulta: martes de 11 a 12 hs.
robertovidela@artes.unc.edu.ar

PROGRAMA

1-Fundamentacién / Enfoques / Presentacion:

A lo largo de la licenciatura los alumnos no tienen materias relacionadas con la
direccién teatral, salvo los contenidos que las distintas materias ofrecen de un modo
no sistematico. En este seminario se quiere abordar de un modo mas especifico la
direccién de actores para video y cine. En este sentido se hizo necesario crear las
condiciones en el terreno correspondiente, o sea con alumnos del Departamento de
Cine y TV. El seminario se dicta entonces con los alumnos de cuarto afio de Teatro y de
tercer aho de Cine. El tema es muy amplio y es dificil de desarrollar en las condiciones
de masividad: la direccidn de actores requiere intimidad y concentracién, pero e
intercambio interdisciplinar se revela como interesante, facilitador y necesario.

2-Objetivos

-A través del conocimiento de las técnicas de actuacién y de su instrumentacién
practica lograr actuaciones vivas, dinamicas, creativas, apasionadas y a la vez
conscientes, intimamente ligadas al medio técnico cinematografico.
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-Concebir la actuacion cinematogréfica unida al proceso de construccion del guidn
| cinematografico, relacionada con el ritmo, el montaje, la division en escenas y
secuencias, el movimiento de cdmara, la iluminacion, etc.

-Profundidad y rigor en el analisis del texto original y del guién cinematografico para
encontrar el recorrido especifico del actor.

3-Contenidos / Nicleos tematicos / Unidades:

-Los nucleos tematicos son el método de acciones fisicas, el trabajo sobre memoria
emotiva como herramienta necesaria, el trabajo sobre la construccién del personaje.

. -Los nucleos tematicos son muy variados y estan consignados en detalle en el
- programa. Es un programa de maxima, o sea que soy consciente de que no se puede
desarrollar en su totalidad y en profundidad, pero sirve casi como un manual operativo
para que los alumnos lo consideren cuando se enfrenten a la direccién concreta de
| actores.

Unidad 1

Escuelas y métodos

-K. Stanislavsky-Mijail Chejov
-Lee Strasberg y el Actor’s Studio
-La memoria emotiva

-Las acciones fisicas

-La actuacidn "documental”

. Unidad 2

La actuacion;

-La relacién con el espacio

-Relacion con el ritmo

-Con los demas

-Eliminacién de las tensiones innecesarias

-El principio de accidn-reaccion
-impulso-contraimpulso

-El dibujo del movimiento

-Energia y direcciones contrapuestas

-El stop-Fluido-liviandad-irradiacién de la energia
-Facilidad-Forma-Unidad del movimiento

-La respiracion -La emision -La voz plena -La diccién -Musicalidad de la voz, del te
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Unidad 3 et T

La construccién del personaje. El discurso hablado, de la lecturaa la representacion

-Anilisis historico del guion o texto original -Relacién del texto original y el guién con la
actuacion-La lectura "correcta” -Anilisis gramatical: sintaxis, puntuacion,
concatenacidn, valor etimoldgico -La intencién de cada palabra, dada por su ubicacidn
en el discurso del autor o director -El monélogo -El didlogo -Lo retorico, lo enfético, lo
explicativo, lo solemne -Lo cotidiano, lo banal, lo coloquial, lo natural -La formacién del
pensamiento y la articulacién del discurso -El actor reescribe, actuando, el texto del
autor, en primera persona, en presente -La palabra viva, concreta. Esencial -El trabajo
expresivo sobre las intenciones de fas palabras y no sobre los matices sonoros -La
diccion -El ritmo del discurso hablado -Ritmo interior, ritmo exterior -Musicalidad y
contrastes —Pasién/Frialdad ~Técnica/Sensibilidad -Sensatez y Sentimientos -Fluido-
Forma-Irradiacion del discurso hablado -Facilidad-Forma-Unidad del discurso hablade -
Concepto de Limite-Jaula-Trama -Construccién de los limites expresivos del discurso

hablado, construccién de la jaula de intenciones, de la trama sobre |a que se apoya el
trabajo del actor.

Unidad 4

La construccion del personaje. El discurso gestual, de las acciones fisicas a la
representacion

-Las acciones fisicas que surgen del texto original o del guidn -La actuacion concreta,
no "sicoldgica" -Acciones simultaneas al texto -Acciones no simultaneas al tc’ext? -Las
acciones fisicas ligadas o no al contenido del discurso hablado -Contrastefs rltmlchs
entre texto y accién: oposiciones, complementariedad, redundancia ?Acc_lones fISI(':aS/
reacciones fisicas -Acciones sicoldgicas/reacciones sicoldgicas -Combmac_:none_s posibles
entre acciones fisicas y sicoldgicas -El gesto. Valoriz’acic')rl d-el gest_o, _del silencio en el
gesto, del stop-El problema de la atencion -Atenc_ion mu!tlp_l’e —Dlsthasdy dhraccion
superpuestas tareas del actor ~Presencia-Fot9gema-lrra(?llacwn -La rrj[ra ?t ;to ‘ g;
intencionalidad. Mirada directa, indirecta, mirada reflexiva. En_relacuonla ed y
accién -El ritmo corporal -El dibujo del movimiento en t_al gspauo Y e_r:le c;ual ro
cinematografico -El gesto insdlito -El desefmfafd‘o -Esenc:.ahdad y se?u g?aCiecs -
movimiento y del gesto -Partitura de movumlen.tos -Fdeo-Forn::a- r:a ulc s
discurso gestual -Facitidad-Forma-Unidad del dlSC_lfFSO gest.ualE - don:c; ocon e
limites expresivos del discurso gestual, construccion de la jaula de ,

trama sobre la que se apoya el trabajo del actor.
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Unidad 5
El personaje

-El personaje como sintesis del andlisis y del trabajo hechos sobre el discurso hablado y
el discurso gestual -La improvisacidn -La unidad del personaje -El personaje construido
como un rompecabezas, un mosaico de intenciones -El personaje no solemne -El
personaje como "reflejo” de la vida -El personaje como sintesis poética de ia vida -La
observacién de la vida -Modificaciones y desarrollo del personaje en funcion de los
demas o de si mismo -La relacién entre personajes -Antagonista-Protagonista -Los
roles "secundarios” -Tareas principales y secundarias del actor -La divisidon en
secuencias del personaje -La division en secuencias del guidn -El actor en relacion a los
lentes cinematograficos usados -En relacion al movimiento de la cdmara -En relacion al
montaje -Al plano cinematografico usado -El plano secuencia -Esencialidad-Sencillez -
del personaje -Criginalidad, desenfado de la actuacion -Fluido-Forma-Irradiacion del
personaje -Facilidad-Forma-Unidad el personaje -Construccion de los limites expresivos
del personaje -Construccion de la jaula de intenciones del discurso hablado, de la jaula
de acciones del discurso gestual -Construccién de la trama sobre la que debe apoyarse
el trabajo del actor.

Unidad 6
Técnicas para la direccién de actores en el rodaje

El clima de trabajo: responsabilidad, puntualidad, concentracién. Respeto, Silencio,
Buen Humor -Técnicas de dinamica de grupo -Técnicas introspectivas, sicolégicas.
Ejercicios -Técnicas analiticas, "frias” -Técnicas fisicas, concretas. Ejercicios. El
entrenamiento usado para la concentracidn -Técnicas del relajamiento y eliminacién
de tensiones excesivas -El ensayo -La repeticién -El personaje en diferentes situaciones
-Las circunstancias dadas -La imaginacién -La fantasia -La inspiracion, la intuicién -La
espontaneidad -Técnicas de improvisacion -La orquestacién de la escena, un "baile”
organizado -La motivacién "in situ": discusion previa al rodaije, la palabra que gufa, el
gesto que guia, el contacto fisico -Deteccidn y uso expresivo de los movimientos
inconscientes del actor y de sus impulsos primarios. Cémo velverlos conscientes para
poder repetirlos -El conflicto y posible sintesis entre "pasion™ y "frialdad”, entre técnica

e inspiracion en el rodaje.

Unidad 7

Deteccion, analisis y solucién de los problemas en el rodaje

excesivas -Tensiones equivocadas -Obviedad, banalidad-Facilismo, comodidad Jéﬁr
estereotipo -La solemnidad, lo retérico -El pudor, la timidez del actor -La inseg
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del actor -La sobreactuacion -La mascara -La atencién discontinua, la falta de atencion,
de concentracién -La voz impostada -La voz mal colocada

4.Bibliografia

Stanislavsky, K. | La construccion del actor sobre su papel, Buenos Aires, Edit.
Quetzal, 1993

Barba, E. La canoa de papel, Méjico, Grupo editorial Gaceta, 1992

Brook, P. El espacio vacio, Barcelona, Peninsula, 1993

Brook, P. La puerta abierta, Barcela, Alba Editorial, 1597

Grotowsky, J. Hacia un teatro pobre, Méjico, Siglo XX!, 1970 (prim. .
Edicién 1968)

Chejov, M. Al actor, México, Edit. Constancia, 1968

Stanistavsky, K. | £l trabajo del actor sobre si mismo, Buenos Aires, Edit.
Quetzal, 1986

Strasberg, Lee Un suefio de pasion

Torpokov Stanistavsky dirige, Buenos Aires, Compania General Fabril,
1961

Ingmar Bergman: Linterna magica, Editorial Tusquets

Luis Buiiuel:

Imagenes, Editorial Tusquets

Mi altimo suspiro

Sergei Eisenstein: La forma en el cine

N. Torpokov:

F. Truffaut:

5-Propuesta metodoldgica:

El sentido del cine
Stanislavsky dirige

El cine segin Hitchcock
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realizan también escenas que los alumnos preparan en el momento fuera del lugar
de dictado y luego muestran, ejemplos de direccion inmediata; se observan
fragmentos de filmes, se analizan detalladamente las acciones fisicas, la
interrelacion de los actores, las oposiciones ritmicas y de sentido entre los
personajes.,

-La idea es trabajar, en la medida de lo posible, con una estructura de taller.

-Hay un grupo en las redes sociales donde se dan las consignas y se suben los
ejemplos filmicos y también trabajos de los alumnos, se invita a hacedores del
medio a mostrar sus peliculas y comentar sus métodos de direccion de actores.

6-Evaluacion:

. -Se realizan dos trabajos practicos. En grupo, Interrelacionados los alumnos de
teatro con los de cine. - - '

-El primer practico es el andlisis de una escena de un filme. Descripcion de las
acciones que realizan los personajes en funcion del sentido de la escena,
contrastes, oposicion, el manejo del texto, de la manipulacién de los objetos,
descripcion de fa puesta en escena.

-El segundo practico es la grabacién de una escena, que puede ser original del
grupo, de creacion colectiva, puede ser adaptacion de un cuento o fragmento de
unanovela, una escena de una obra de teatro, etc. Grupos integrados mixtos
entre alumnos de teatro y de cine.

7-Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como fibres:

Los seminarios tienen una distinta modalidad de evaluacién respecto a las demas
materias. Deben ser promocionados, para alcanzar ia promocién deben ser

. aprobados con 7 (siete) o mas los précticos, y-se debe tener un 80 por ciento de
asistencia. Los practicos pueden recuperarse si en primera instancia han tenido
problemas.

Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene (cuando corresponda)

0 OF

‘ ZR0 OFY,
Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluacifﬁa/éé‘ié)' 7 ,\

. e, m 3
[T e
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A mediados de mayo se debe presentar el primer practico, que ha sido pedido.ei 5 de
mayo. Los alumnos tienen dos semanas para realizarlo. El segundo practico se anuncia
el 12 de mayo y como es complejo se lo puede realizar hasta el final del cuatrimestre,
con sesiones de asesoramiento y visionado de los materiales que se van produciendo.
También es-posible realizar ensayos concretos en clase. Claro estd que esta posibilidad
estd muy condicionada por el nimero de alumnos y 1as condiciones del lugar,

APROBADO POR
~=~~ CION N°417/201S

v
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: Teatro
Carrera/s: Plan/es
Asignatura: TEXTO TEATRAL
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Mgter. Cipriano J. Argliello Pitt
Prof. Adjunto:
Prof. Asistente:
Prof. Ayudante:
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Santiago Pianta, Estefania Rossi.
Adscriptos:
Distribucién Horaria (dias asignados para el desarrollo de la asignatura y horario de
atencién a alumnos, se puede incluir el correo electrdnico a través del cual se
comunican con los estudiantes).
(Dejar lo que corresponda)
Turno mafiana: Lunes de 11:30 a 13:30
Turno tarde:
Turno Unico:

PROGRAMA

Fundamentacion: Consideraciones generales:

La nocién de texto teatral resulta compleja al momento de definir un objeto de
estudio. Por un lado se diferencia de la nocién de texto dramdtico, es decir el texto
lingiifstico propiamente dicho, auténomo de la puesta en escena, y de la nocion de texto
espectacular, es decir el sistema escénico pensado como “tejido de acciones™ o como
una “dramaturgia escénica” (Barba 1992).

La reflexion se centra en un debate sobre el valor de la palabra en el espectéculo y pone
en cuestién aspectos fundamentales del trabajo del actor. Por lo tanto una de las ideas
centrales es abordar las diferentes estrategias para enfrentar el texto dramético en un
puesta en escena del mismo. La representacion no es una traduccion, o una traslaci

de un texto que ha sido previamente escrito, es la puesta en tension de dos sistem
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naturalezas distintas. (Pavis 1998)
Es la intencion de este programa trabajar sobre la tension entre lo verbal y los aspectos
no verbales en la “concretizacton” en una puesta en acto,
Desde esta perspectiva, la actuacion equivaldria a una re-escritura escénica. El trabajo
del actor aunque parezca obvia esta afirmacién, implica una visién particular sobre el
texto que permite trabajar sobre los sentidos que interpreta. A partir de los aportes de
los estudios teatrales se plantea en el teatro contemporaneo una revision sobre las
metodologias de actuacién, que nos permiten hoy situarnos de manera critica frente al
texto teatral. No existe, en principio una metodologia Uinica de abordaje. En este sentido
. el texto dramatico no es un texto que posea una “teatralidad oculta” ya que esta postura
implicaria que' existe una manera univoca y correcta de “interpretar” el texto, la cual no

permitiria el acceso a multiples lecturas.

Objetivos:

o Afrontar frontar el texto teatral desde la escena.

Abordar las problematicas especificas de la actuacidn del texto teatral
contemporaneo.

Ahondar en el vinculo expresivo entre la actuacion y el texto.

Pensar y proponer desde la escena hipdtesis de lectura del texto teatral.

Lograr autonomia en la realizacién de trabajo escénico.

Contenidos

Unidad 1: Dramaturgia del actor, aproximaciones a una propuesta metodolégica
de la creacion escénica.

Entrenamiento actoral.

El actor como organizador de dramaturgia/s.

Principios de improvisacion.

El cuerpo como signo.
El cuerpo como texto.
Principios de la composicion dramattirgica en la actuacion.

Cronograma tentativo: Marzo/Abril.
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Bibliografia especifica:

ARISTOTELES (1990)- Poética Trad. De Angel Cappelletti Monte Avila editors , Caracas
ARGUELLQ PITT Cipriano 2006- Nuevas tendencias escénicas: teatralidad y cuerpo en el teatro de
Paco Giménez. Editorial DocumentA/Escénicas. Cordoba.

BADIOU, A; Imdgenes y palabras. Escritos sobre cine y teatro, Manantial, Bs As, 2005.

BADIQU, Alain; DURING, Elie (2007} Un teatro de la operacion” en Un teatro sin teatro, Museo de
Arte

A AV.V. (2007) Escribir para el Teatro. Ed. Festival de Autores Contemporaneos Alicante.
Contemporéneo de Barcelona / Fundacidén de Arte Mederno y Contempordneo - Coleccion Berardo,
Lisboa.

BARTIS, R; Cancha con niebla, Atuel, Buenos Aires, 2003,

BENE, DELEUZE (2003), “Un manifiesto menos”, en Superposiciones, Buenos Aires: Ediciones Artes
del Sur.

CEBALLOS, Edgar. (1994)-Principios de Direccién Escénica. Editorial La Gaceta. México
DELEUZE, Gilles (2005) Ldgica del sentido. Buenos Aires: Ed. Paidés,.

ENAUDEAU, Corinne (2006) La paradoja de la representacicn. Buenos Aires; Paidos.
EISENSTEIN Sergei. (1990) Montaje Escénico Editorial La Gaceta, Colec. Escenologia, México

UNIDAD 11 E! trabajo sobre textos contempordneos.

La palabra como textualidad.

Accion dramaturgica: La palabra-accién y la palabra como instrumento de la accién el
trabajo sobre micro-accién textual.

La lectura en voz alta como entrenamiento actoral. La lectura como puesta en
escena. Principios basicos de puesta en escena.

La nocion de Semi-montado.

Puesta en escena de textos contemporineo

Cronograma tentativo: Mayo/Agosto.

Bibliografia especifica:

ARISTOTELES (1990)- Poética Trad. De Angel Cappelletti Monte Avila editors , Caracas
ARGUELLO PITT Cipriano 2006- Nuevas tendencias escénicas: teatralidad ¥ cuerpo en el teatro de
Paco Giménez. Editorial DocumentA/Escénicas. Cérdoba.

FERAL, Josette (2004) Teatro, teoria Yy practica: mds afld de las frontergs. 1° ed. Buenos Aires: Galerna.
FERAL, J; Acerca de la teatralidad, Nueva Generacién, Bs. As, 2003.

FINTER, Helga (2006) £! espacio subjetivo. Buenos Aires: Ed. Artes del Sur.
MEYERHOLD Vsevold(1998)- Escritos Sobre el Teatro, Editorial de la Asociacion de Directores

@

Teatrales de o\}\’ @
SANCHEZ José (1992)-Dramaturgias de la Imagen — Editorial de la Universidad Castilla La Manc S
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SANCHEZ MONTES Maria Jos¢.(2004)- El cuerpo como signo, la transformacion de 1a textualidad en el
teatro. Biblioteca Nueva. Madrid.

URE, Alberto (2003) Sacate la careta. Buenos Aires: Ed. Norma.

VINAVER MICHEL (1993)-Ecritures dramatiques , ares , actes sud , Parfs

VALENZUELA, José Luis (2004) Las piedras jugosas. Aproximacién al teatro de Paco Giménez. Buenos
Aires: Ed. INT

UNIDAD IIT: Re-escritura escénica de textos modernos. (Ibsen, Chejov, Cocteau,
Biichner)
Estructura e interpretacion.
, Palimpsesto e intertextualidad.
. Actualizacioén.
Ensayo y repeticion.

Nota se ofrece un corpus de dramaturgia contemporanea de muy diversas
tendencias alos fines que los alumnos elijan el material conel cual pueden
realizar el trabajo de semimontado.

Cronograma tentativo: Agosto/ Noviembre.

Bibliografia especifica.

BADIOU, Alain; DURING, Elie (2007) Un teatro de la operacion” en Un teatro sin teatro, Museo de
Arte
A.A V.V, (2007) Escribir para el Teatro. Ed. Festival de Autores Contemporaneos Alicante.

. Contemporaneo de Barcelona / Fundacitn de Arte Moderno y Contemporaneo - Coleccién Berardo,
Lisboa. '

BARTIS, R; Cancha con niebla, Atuel, Buenos Aires, 2003,

BENE, DELEUZE (2003), “Un manifiesto menos”, en Superposiciones, Buenos Aires: Ediciones Artes
del Sur.

CEBALLOS, Edgar. (1994)-Principios de Direccion Escénica. Editorial La Gaceta, México
DELEUZE, Gilles (2005) Logica del sentido. Buenos Aires: Ed. Paidés,.

ENAUDEAU, Corinne (2006) La paradoja de la representacion. Buenos Aires: Paidds.

Metodologia

Se propondra en los dos primeros meses de clases acercamiento a la dramaturgia de

actor desde diversas variantes pero siempre enfocando su principal modo de abordarlmb%
\,
o

la composicion escénica: la improvisacién. En esta primera etapa se prevee abord

diversas problematicas de la actuacién y de la corporalidad como texto.
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En la segunda etapa se prevé abordar textos de autores dramaticos contemporaneos,
que presentan en principo y de manera general aspectos problematicos y auto-
reflexivos ligados ala representacion, se propone como parcial un Semi montado
que es el desarrollo de un puesta en escena de las principales hipétesis de lectura de
la obra elegida. Este es un trabajo grupal.

Latercer instancia es la construccién de un monologo a partir de textos de autores
modernos clasicos (Ibsen,Chejov, Lorca, Cocteau, entre otros). El monologo se

presenta como ensayo en proceso, y €s material del propio repertorio.

. Evaluacién:
La asignatura tiene previsto dos parciales, el primero es grupal y consiste en un
trabajo de Semi-montado, (ver corpus de textos propuestos dejado en “Fotocopiadora
Shopping y en Alexandria™). El segundo parcial es individual y consiste en un trabajo
monografico.
Estén previstos cuatro trabajos practicos a lo largo del afio. La condicidn de cursado
es ¢l establecido en el reglamento vigente de la Facultad. { Régimen de alumnos y

alumno trabajador en: http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-asuntos-

estudiantilesiregalumnos

Los alumnos libres deberan comunicarse previamente para establecer las pautas

. especificas de la presentacién del Semi- Montado y de la monografia que debe

acompafar dicho proceso.

APROBADO POR
RESOLUCION N° 1 ¥7/20l5
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: TEATRO
Carrera/s: PLAN 1989
Asignatura: HISTORIA UNIVERSAL DE LA CULTURA Y DEL TEATRO
Equipo Docente:
Prof. Titular: Li. Ménica Inés Flores
Adscripto: Lic. Hernan Jaeggi
Ayudante Alumno: Est. Daniel Lima
Turno unico: Jueves 9 hs.
Horario de atencién alumnos: Jueves de 11 a 13 hs en Pabellon México

PROGRAMA

Fundamentacion

Resulta imprescindible abordar la Historia del Teatro en el marco de la cultura y del contexto
socio-historico en que emergid si pretendemos interpretarla en sus condiciones originarias
de produccién. Para la definicién de cultura adoptamos la perspectiva de Raymond Williams,
quien la enuncia desde un punto de vista antropolégico-sociolégico como un “modo de vida
diferenciado”, un conjunto de creencias, habitos, y conductas relativos a un grupo social y en
un sentido mas restringido como aquellas actividades intelectuales y artisticas que se
conforman como “précticas significantes”. Dentro de estas practicas incluimos al teatro
como un fenémeno que crea identidad cultural traduciendo la experiencia que el artista
posee de su propia cultura en un acontecimiento estético.

Si bien los criterios de periodizacién se relacionan con la segmentacion establecida por
los mismos historiadores (Antigiiedad, Medioevo, Modernidad, Posmodernidad), el eje
diferenciador de cada periodo estara centrado en la cosmovision —ideas filoséficas,
ideoldgicas y estéticas- preponderante en cada momento histdrico, asi como en las
modificaciones notorias de la teatralidad, del discurso v del imaginario producidas al pasar
de una etapa a otra.

Respecto a la denominacidn de las poéticas teatrales, suelen coincidir con la de las
artes en general (realismo),otras veces con las de la filosofia (Absurdo) y otras con
tipificaciones especificas de la teatralidad {Commedia dell’arte).

La seleccién de contenidos es acotada a un méximo de 30 clases anuales.

Objetivos

-Descubrir en el *hecho teatral’ la influencia del contexto histérico-social objetivo,
valores dominantes y de sus representaciones simbélicas.
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-Aproximarse a los sentimientos y conflictos de la época a través de la obra de los
dramaturgos y de sus concepciones sobre el quehacer teatral.

-Observar los fendmenos teatrales en una linea de continuidad y de rupturas que condensan

las problematicas estéticas del artista situado histéricamente.

-Distinguir las caracteristicas de las distintos géneros teatrales, su evolucion y su refundicion
en el tiempo.

-Diferenciar los rasgos de las poéticas de cada periodo a través del anélisis individual y
comparativo de obras de aquellos autores referentes, clasicos o canonizados en un
determinado periodo.

-Considerar la escenificacién, las poéticas de direccion, la dramaturgia de actor, las teorias
dramaticas, actorales o escenograficas y las recepciones con registro como integrales a |a
Historia del Teatro.

Contenidos
Unidad 1.

1.1.Civilizacién Griega: Incidencia de la politica, las artes, la filosofia, las festividades
religiosas. La génesis del teatro. La mitologia como fuente para la tragedia clasica. Los
géneros dramaticos. Los autores y obras conservadas. La representacidn, el espacio
teatral, los actores. El primer tedrico teatral. Tragedia y Comedia Antigua. .
Obras seleccionadas: Tragedia: Antigona de Sofocles

1.1.2.El mito en el Teatro a través del tiempo: Antigona Furiosa de Griselda Gambaro.

1.2. El mundo romano: la conquista, el otium, la espectacularidad, la absorcién de la cultura
griega. El teatro latino. Los autores. El mimo y la farsa. La representacion. Los actores.

1.2.1. Obras seleccionadas: Los Gemelos (Siglo 1l a.c.) Plauto. Extractos de Las Ranas de

Aristofanes.

Unidad 2.

2.1. Sociedad feudal y cultura medieval. Resurgir del teatro en el drama liturgico. Formas
del teatro en los diversos paises europeos. Drama sacro. Drama mixto. Drama cémico.
Variantes y nominaciones: Misterios. Milagros. Moralidades. luegos. Farsas.
Mascaradas. Autos Sacramentales. Las representaciones. Aparato escenico. Autores.
Actores. Juglares.

2.1.1. Obras seleccionadas: Misterio Bufo. 1969 (Dario Fo). Maese Pathelin. Siglo XIV

{Andnimo).

2.2. Transicion al periodo renacentista. Concepciones Antropocéntricas. Comedia
Renacentista italiana. Commedia dell’arte. “Comedia” Espafiola.

Caracteres del teatro barroco. Tragedia y comedia isabelina. Los edificios teatrales.
Representaciones. Los autores. Los actores. Comedia neoclasica,
2.2.1. Obras seleccionadas: La mandrdgora 1518. (Maquiavelo). Rey Lear 1600.

(Shakespeare). ElAlcalde de Zalamea (Calderén de la Barca). Don Juan (Moli
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Unidad 3.
-Transformaciones técnicas, econd
-Georg Biichner: Dramaturgo post-
-Caracteristicas dramaturgicas del
-De la estética de! texto a |a poétic

E . .
_Ins.cc.ana naturalista y escena simbolista. Zola-Antoine y Lugné-Po
icio de {a ruptura vanguardista: Alfred Jarry. Uby Rey. -

-Teorias sobre técnicas
actorales y puesta en e i
o a scena, Stanislavski. Meye i
ecg;n de text?s teoricos de Zola, Maeterlinck, Stanislavski. Meyeryh;lr:lmd.cralg.
ras seleccionadas: Woyzeck 1837 {Biichner). '

Hedda Gabler 1890 (lbsen)

Los tejedores. 1892 (Hauptmann)

Tio Vania 1899 (Chejov)

Pelléas y Mélisande 1892 (Maeterlinck)

Variaciones Meyerhold. 2004-2005. (Eduardo Paviovsky)

Itr'mca‘s, s.ouales, politicas e ideoldgicas del siglo XIX
on?antlco. Antecedente del expresionismo. '
realismo y del expresionismo.

a de la escena. Los teatros de arte,

Unidad 4.

-Impacto de las conflagraciones mundiales, revoluciones socialistas y totalitarismos.
-El teatro de reflexion sobre el teatro, gnoseologia y grotesco en Luigi Pirandello.
-Innovadores en el teatro espafiol: Valle Inclan y Garcia Lorca.

-El teatro épico de Bertold Brecht. Su obra dramética y su teoria.
-La filosofia del absurdo en el teatro: Sartre y Camus.
-La dramaturgia norteamericana de post-guerra: E. O'neill, A. Miller. T. Williams.

-Obras seleccionadas: -Las galas del difunto 1921 (Valle Inclan)

-Yerma.1936. (G. Lorca).
-Los fusiles de la Sra. Carrar.1937. £l alma Buena de Se-Chudn
1939 (Brecht).
Unidad 5.

-Crisis de los fundamentos de la modernidad y de las visiones totalizadoras.
Convivencia de la heterogeneidad.
-Las propuestas del teatro artaudiano.
-La poéticas del absurdo.
-El Teatro Politico. La Creacion Colectiva. La dramaturgia de actor.
-Living Theatre. Open Thetre.Bread and Puppet. San Fco. Mime troupe.Teatro
campesino. o
-El teatro de la posmodernidad: Heiner Miiller. Peter Weiss. S'anchls Sinisterra.
-Las poéticas de direccién: Brook. Grotowski. Boal. Kantor. Wilson.
-Obras seleccionadas: -Esperando a Godot 1953. (Samuel Beckett)
-Marat-Sade 1963 (Weiss)
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Bibliografia

Bibliografia especifica unidad 1
-Adrados Rodriguez, F. Fiesta, comedia y tragedia. Alianza Ed. Madrid. 1983.
-Bauza, Hugo F. “El principio dionisfaco y la funcidn social de la tragedia” en Tradicidn,
Modernidad y Posmodernidad. Ed. Galerna, Bs. As. 1999.
“1 a tragedia como el revés de la trama del orden social” en Imagen del
Teatro. Ed. Galerna, Bs. As. 2002.
“A propdsito de Antigona” en Reflexiones sobre el Teatro. Galerna. 2004.
-D’Amico, Silvio. Historia del Teatro Dramdtico. Tomo |. México, U.T.H.E.A .1961.
-Hurst, André. Introduccion a La Orestfa. Ed. Nueva Vision. Bs. As. 1995.
-Jaeger, Werner. Paideia. Pag. 223 a 344. Ed. F.C.E. México, 1962.
-Matteini, Carla.“Anatomia del juglar’en Misterio Bufo, Dario Fo. Ed. Siruela. Madrid. 1998.
-Miralles, Carlos. Tragedia y politica en Esquilo. Ed. Ariel.Barcelona.1968.
-Navarre, Octave. Las representaciones dramdticas en Grecia. Ed. Quetzal. Bs. As. 1977.
-Spungberg, Alberto. Origenes de la Tragedia Griega. Bs. As. 1997,

Bibliografia especifica unidad 2.

-Boal, Augusto. “Maquiavelo y la poética de la virti” en Teatro del oprimido. Ed. de la Flor.
Bs. As. 1974.

-D’Amico, Silvio. Historia del Teatro Universal. Tomo |. Ed. Losada. Bs. As. 1954,

-Iriarte Nufiez, Amalia. Lo teatral en la obra de Shakespeare. Univ.Antioquia.Colombia.1996

-Kott, Jan. Apuntes sobre Shakespeare. Ed. Seix Barral. Barcelona. 1969. '

-Montero, José. Edicién del Alcalde de Zalamea. Ed. Castalia. Madrid. 1996.

-Pujante, Angel Luis. Introduccién a Hamlet. Ed. Espasa Calpe. Madrid. 2001.

-Hernandez, F. Javier.Moliére y fa comedia cldsica Francesa. Una vida bajo el signo del

teatro. Ed. Catedra. Madrid. 1993.
-Naugrette, Catherine. Estética del Teatro. Cap. 6 a 9. Ed. Artes del Sur. Bs. As. 2004,
-Verjat, Alain. Introdruccion a Don Juan de Moliere.

Bibliografia especifica unidad 3
-Abirached, Robert. La crisis del personaje en el teatro moderno. Pag. 155 a 222. Publicacion
de la Asociacion de Directores de Escena de Espaiia. Madrid. 1994.
-Braun, Edward. El director y la escena. Del naturalismo a Grotowski. Galerna. Bs. As, 1982,
-Brunstein, Robert. La Rebelién en el Teatro. Cap. Ii, Il y IV. Ed. Eudeba. Bs.As. 1970.
-Cerrato, Laura. Caos y cosmos en la obra de Shakespeare. Ed. Atuel. Bs. As. 2003.
-Gonzales, Ana. “Maeterlinck y el Simbolismo”. Pag. 38 a 67. Ed. Catedra. Madrid. 2000.
-Gravier, Maurice. “Los héroes del drama expresionista” en El Teatro Moderno. Cap. Xl
-innes, Christopher.”El simbolismo y Alfred Jarry”, "August Strindberg”y “La puesta en,{(;\D AN
escena expresionista” en Teatro Sagrado. Pag.27 a 68. FCE. Méxic / %
-Howard L, J. Teoria y técnica de la escritura de obras teatrales. Pag. 96-129, Madri
-Lopez, Liliana.“Woyzek de Georg Biichner: Los hilos invisibles de lg comunicacion
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estética” en De Bertold Brecht a Ricardo Monti. GETEA. Ed.Galerna. Bs.As. 1994.
-Minguez Sender, J. Estudio Prelimiar de Teatro de Gerhart Hauptmann. Pag. 9 a 45. Ed.
Bruguera. Barcelona. 1973.
-Mirlas, Leén. “El expresionismo en el teatro” en Panorama del Teatro Contemporaneo.
pag. 18 a 23, Editorial Abril. Bs. As. 1987.
-Naugrette, Catherine. Estética del Teatro. Cap. 9 y 10. Ediciones Artes del Sur. Bs. As. 2004.
-Quesada, Alvaro. “El teatro de Chejov: Tragedia y comedia de la vida cotidiana” en revista
Escena N2 7. Costa Rica. 1982.
-Tolmacheva, Galina. Prélogo. Teatro Completo Anton Chejov. Ed. A.Hidalgo. Bs.As. 2003.
-Vicente, Isabel. Introduccién. Antén Chejov. Pag.9 a 70. Editorial Catedra. Madrid. 2001.
~Williams, Raymond.“Georg Biichner: una mirada retrospectiva” en El Teatro de Ibsen a
Brecht. Ed. Peninsula. Barcelona. 1975.
“Una generacion de maestros” en El Teatro de Ibsen a Brecht. Cap. I.
Pag. 27 a 129 .Ediciones Peninsula. Barcelona. 1975.

Bibliografia especifica unidades 4y 5
-Abirached, Robert. La crisis del personaje en el teatro moderno. pag.223 a 431.Publicacién
de la Asociacion de Directores de Escena de Espafia. Madrid.1994.
-Artaud, Antonin. £/ Teatro y su doble. Pag. 83 a 113. Ediciones Edhasa. Bs.As. 1978.
-Bauza, Hugo. La posmodernidad en el teatro. Ed. Atuel, Bs. As. 2003.
-Brecht, Bertold. Breviario de estética teatral. Ediciones Rosa Blindada. Bs.As. 1963.
Escritos sobre Teatro. Ediciones Nueva Visién. Bs. As. 1970.
Escritos sobre Teatro. Ediciones Nueva Vision. Bs. As. 1976.
-Boal, Augusto. Teatro del oprimido. Tomol, pag. 13 a 97. Ed. de la Flor. Bs.As. 1974.
-Brook, Peter. El espacio vacio. Ediciones Peninsula. Barcelona. 2002.
“El puntapié inicial de Peter Weiss” en Provocaciones, Ed. Fausto. Bs. As. 1995.
-Brunstein, Robert. “Luigi Pirandello y Eugene O’neill” Cap.VIl y VIIl. Pag. 307 a 389.
“Antonin Artaud y Jean Genet” en La Rebelion en el Teatro. Cap IX.
Pag. 391 a 442. Editorial Eudeba. Bs.As. 1970.
-Chiarini, Paolo. Bertold Brech. Los Hombres de Ia historia N 16.Centro editor de América
Latina. Bs. As. 1985.
-Degoy, Susana.”La trilogia del encierro” en En lo mas oscuro del pozo. Ed. Miguel Sanchez.
Granada. 1999. Yerma: pag. 141 a 179.
-De marinis, Marco.£! nuevo teatro, 1947-1970. Ed. Paidos. Barcelona. 1987.
La pardbola de Grotowski: el secreto del “novecento” teatral.Galerna.
Bs. As. 2004.
-Dubatti, Jorge. “Caligula de Albert Camus, ejemplo y contramodelo de una ética absurda” en
Revista digital drama teatro.Venezuela. 2005.
-Esslin, Martin. Eugene fonesco en El teatro del absurdo. Ed. Seix Barral. Barcelona. 1966.
-Fernandez S., J. El realismo poético de Chejov. Estudio. Catedra de eslavistica.U.A. Madrid.
_Frois: Etienne. Analyse.critique de Rhiqoceros. d’lonesco. Hatier. Paris. 1976. ’f,\m
-Garcia Lorca, F. Entrevistas y declaraciones (1933-1936). Ed. RBA. Barcelona. 199875~
-Grotowski, erzy. Hacia un teatro pobre. Siglo XXI Ed. México. 1970. /<
-Innes, Christopher. “Jean Genet” en El teatro sagrado. Pag. 159 a 173. F.C.E. Mi“)’(
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-Krysinski, Wladimir. “Estructuras evolutivas “modernas” y “posmodernas” del texto teatral
del siglo XX "en Semidtica y teatro latinoamer. Ed.Galerna.Bs.As.1990.
-Kantor, Tadeus. £/ teatro de la muerte. Ediciones La Flor. Bs. As. 1984.
-Margarit, Lucas. Samuel Beckett.Las huellas en el vacio. Ed. Atuel/La avispa. Bs. As. 2003.
-Maurin, Frédéric. Robert Wilson: le temps pour voir, I'espace pour écouter. Estracto. 1995.
-Matteini, Carla. Introduccién. Muerte accidental de un anarquista. Ed. Orbis. Espafia. 1998.
~Nieva, Francisco. Virtudes del teatro de Valle incldn. Teatro Moderno. Eudeba. Bs. As. 1967.
-Moss, Leonard. Arthur Miller. Cap. 1,2y 6. Ed. C. G. Fabril. Bs.As. 1967.
-Miiller, Heiner, Conversaciones. Fragmentos de entrevistas. Fotocopias sin referencias.
-Naugrette, Catherine. “Artaud, el teatro y la vida” y “Brecht y el teatro épico” en Estética del
Teatro, cap. 12 y 13. Ediciones Artes del Sur. Bs.As. 2004.
_Pirandello, Luigi. Prefacio Seis personajes en busca de un autor. Ed. Nuevo siglo. 1994,
-Porter, Thomas. “Acres de diamantes:La muerte de un viajante” en El mito y el teatro
norteamericano moderno. Cap. V!. Ed. J Goyanarte. Bs. As. 1960.
-Romano-Cuevas. Introduccién a Pirandello. Pag. 35 a 55 . Ed. Catedra. Madrid. 1998.
-Sanchis Sinisterra, J. “Beckett dramaturgo: la penuria y la plétora”. Pag. 105 a 130.
“Pinter y el teatro de verdad” pag. 131 a 134 en La escena sin limites.
Naque editora.Guadalajara. 2002.
Sanchis S, José. “Después de Brecht” En La escena sin limites. Naque Ed. Guadalajara.
2002. Pag. 95 a 102,
-Sartre, Jean Paul. Un teatro de situaciones. Editorial Losada. Bs.As. 1979.
_Serrano, Virtudes. Introduccidn.En Trilogia Americana. Pag.11-45.Ed. Catedra.Madrid.1996.
-Serreau, Geneviéve. Samuel Beckett en Historia del “nouveau théatre”. Pag. 85 a 119. Siglo
XXI Editores.
-Tahan, Halima. Teatro y utopia: la presencia de Bertold Brecht en Cérdoba.1969/76. Teatro
y teatristas. Ed. Galerna. Bs. As. 1992.
-Valenzuela, J. L. Wilson. La locomotora dentro del fantasma. Atuel/La avispa. Bs. As. 2004.
Kantor: idea de teatralidad. Apuntes de clase. UNC. Cérdoba. 2001.
-Wellwarth, George. Teatro de protesta y paradoja. Pag.13 a 166 y 241 a 260. Alianza Ed.
Madrid. 1974,
-Willet, John. £l teatro de Bertold Brecht. C.G.Fabril Ed. Buenos Aires. 1963.
-Confesiones de Escritores. Teatro. Reportajes: lonesco, Miller, Pinter, Williams, etc. Ed. El
Ateneo. Bs. As. 1995. (Arthur Miller: Pag. 75a 104 .)

BIBLIOGRAFIA DE CONSULTA GENERAL PARA EL ALUMNO.

-D’Amico, Silvio.Historia del Teatro Dramdtico.Tomos |, Il, it y IV. México.UTHEA .1961.
-Kinder-Hilgemann. Atlas histérico mundial. Tomo 1y 2. Ed. ltsmo. Madrid. 1982.
-Macgowan-Melnitz. La escena viviente. Historia del Teatro universal.. Eudeba. Bs.As. 1966.
-Oliva, C./ Torres Monreal, F. Historia Bdsica del Arte Escénico. Ed. Catedra. Madrid. 2000.
-Pavis, Patrice. Diccionario del teatro. Editorial Paidés, Barcelona. 1998,

Propuesta metodolégica:
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El objetivo es que ésta sea una materia tedrico-practica. El tiempo de cada una de las
clases sera empleado para el analisis y el debate de las obras seleccionadas en el programa.
El docente facilitara previamente guias de lectura para el abordaje de los textos, con breves
resefias que sirvan de marco teorico, informacion que ira completdndose durante el
desarrollo de la clase y con e! aporte y reflexion de los alumnos acerca de lo leido o visto.

En los practicos evaluables se establecerdn comparativamente las analogias y
divergencias entre varios textos a manera de profundizacion y de discriminacion de sus
peculiaridades y se incorporara parte de la bibliografia teérica especifica.

En los parciales se incorporard el resto de la bibliografia especifica como sintesis de
catedra o de manera textual.

Evaluacion:

La evaluacion informal se realiza en el transcurso de las clases, ya que implica la lectura de
los textos seleccionados, las observaciones y sefialamientos de los alumnos acerca de estos.
La evaluacién formal se concreta a través de practicos que se realizaran en forma

individual, grupal, oral o escrita. También a través de exposiciones, monografias y dos
parciales, uno a fines de junio y otro en la primera semana de noviembre de forma escrita u
oral.

Alumnos Promocionales: Deberan asistir al 70 % de las clases, realizar los informes
semanales teniendo en cuenta las guias de estudio provistas por la catedra, aprobar el 80%
de los practicos y los dos parciales deberan ser aprobados con un minimo de 6 pero cuyo
promedio final debera ser de 7. Los parciales se recuperan la semana inmediata posterior a
su evaluacidn y los practicos se recuperan a fines de julio y la primera semana de
noviembre.

Después del segundo parcial y finalizado el dictado de la materia, los alumnos deberan
realizar un coloquio oral sobre un tema especifico con bibliografia provista por la cdtedra
quince dias antes y que integra tanto los contenidos desarrollados en la materia como el
modo de abordaje de la misma.

Alumnos regulares: Deberan aprobar al 80% de los practicos, realizar los informes
semanales teniendo en cuenta las guias de estudio provistas por la cdtedra y aprobar dos
parciales con un minimo de 4. Uno de los parciales podra ser recuperado la semana
inmediata posterior a su evaluacién y los practicos se recuperan la ultima semana de julio y
la primera semana de noviembre.

Alumnos libres: Los alumnos con conocimiento previo del programa de la asignatura podran
realizar durante consultas en el horario previsto arriba sefialado, o via mail. Para rendir
deberan presentar una carpeta con un informe por cada unidad del programa {5) cuyas
consignas seran provistas por la catedra a partir del turno de exdmenes anterior y hasta un
mes previo a la fecha de exdmenes. Esos informes deberan ser entregados en horario dp-iﬁﬁi}\
consulta hasta una semana antes de la fecha de exdmenes, El examen libre consiste en’fﬁ}i
escrito sobre tres items, cada uno responde a distintos periodos de la Historia del Teé%dﬁéfﬁfﬁ
alumnos disponen de dos horas reloj para desarrollar este escrito. Si el alumno obtiéfne n%jp‘ﬁ‘

calificacion de ocho o mayor podri elegir si a continuacion, realiza o no un coloqmo'.p%a ik
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e! alumno obtiene una calificacion de cuatro a siete, deberd realizar un coloquio oral a
continuacion, para aprobar la materia.

Cronograma Primer Cuatrimestre 2015:

Jueves 19/03:

Presentacion de la asignatura. Linea de Tiempo sobre los periodos de la Historia del Teatro.
Concepto de POETICA. Eje metodoldgico de la asignatura.

Jueves 26/03:

Género Tragedia Antigua: Analisis de la Antigona de Séfocles.

Jueves 2/04: Feriado Semana Santa.

Jueves 9/04:

Re-funcionalizacion del mito: Anélisis de la Antigona Furiosa de Griselda Gambaro.
Jueves 16/04: Dia del Docente Universitario.

Jueves 23/04:

Visualizacion y analisis del film: Edipo Rey de Pier Paolo Passolini.

Entrega del ler. Practico, escrito.

Jueves 30/04:

Inicio del tema: Género Comedia. Comedia de Aristéfanes. Teatro Romano. Comedia de
Plauto: Los gemelos.

Jueves 7/05:

Teatro Medieval. Teatro Religioso y Teatro Profano. Andlisis de Misterio Bufo de Dario Fo.
Jueves 14/05:

Analisis de La Farsa de Pathelin. Comedia Renacentista: La Madrdgora de N. Maquiavelo.
Jueves 21/05:

La comedia espafiola: El Alcalde de Zalamea. P. Calderén de La Barca.

22 Practico, evaluacion oral.

Jueves 28/05:

Teatro Isabelino. William Shakespeare. Analisis de £/ Rey Lear.

Jueves 4/06:

Comedia Francesa. Analisis de Don Juan de Moliére.

Jueves 11/06:

El realismo en el Teatro. Andlisis de Woyzeck de Georges Buchner.

Jueves 18/6:

El naturalismo en el Teatro. Analisis de Los tejedores de G. Hauptmann. Clase a cargo del
Adscripto Hernan Jaeggi.

Jueves 25/6:

Primer parcial escrito, sobre temas seleccionados de aquellos estudiados en el primer
cuatrimestre.

Jueves 2/7:

Receso invernal.
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Viernes 23/07: Recuperatorios del primer parcial o de précticos del primer cuatrimestre.

APROBADO POR
RESOLUCION N°A77/2045

HCD-
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA
FACULTAD DE ARTES -

Departamento de Teatro

CARRERA: LICENCIATURA EN TEATRO

PLAN 1985

ASIGNATURA: SEMINARIO DE SONORIZACION I
EQUIPO DOCENTE

Prof. Titular: Mgtr. José Halac

ANO: 2015

Distribucién Horaria : Jueves de 14 a 16 hs. - Clases de consulta por arreglo individual con
cada alumno, semanal de 30 minutos.

1. FUNDAMENTOS

El estudiante de teatro (al igual que muchos participantes en ¢l mundo de las artes
escénicas) subestima el profundo impacto que tiene lo sonoro dentro del fenémeno
teatral. En este seminario, se trata de zanjar este vacfo crucial, introduciendo los
conceptos mas basicos y fundamentales del fendmeno aciistico desde el punto creativo
hasta lo més estrictamente técnico (nunca totalmente separados).

- “Las causas de esta gran contradiccién y desbalance de conocimientos radica en la fuerte
influencia hoy en dia y m4s que nunca de lo visual por sobre lo sonoro en todos los
aspectos de la vida y de las artes visuales/sonoras/multimediéticas/cinéticas.

La busqueda en el actor, el dramaturgo y el director de teatro, asi como también de las
areas llamadas técnicas como la escenografia, el vestuario y 1a iluminacion, debe ser
completa ¢ incluir todos los pardmetros que hacen el fenémeno total del evento teatral,

N - . . . ' D
incluyende no sélo los conocimientos que atafien a su drea especifica sino también a las \_)\f\ N_D_\E,%
demas, & «
T &
&£
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El sonido, en general queda relegado al final de las prioridades y el resultado se observa
en las puestas teatrales no sélo en Cérdoba sino también en otras partes:

*Falta de discfios apropiados sonoros para la sala teatral.

*Falta de criterios y de manejo tecnolégico para elegir, crear y organizar sonidos
grabados y musicas, que escapan al concepto del texto teatral.

*Superficialidad en el disefio de las bandas que meramente ilustran lo que ya se ha
entendido con el texto.

*Desconocimiento casi total del uso de los micréfonos en los actores

*Desconocimiento del uso de elementos sonoros no electrénicos (incluyendo a la voz del
actor) que puedan, sin el uso de parlantes, generar sentido tanto como lo digital y
electrénico y de manera tan expresiva como ¢l vestuario o la iluminacién.

*Falta de lenguaje apropiado para comunicarse con especialistas en sonido {ingenieros en
audio) o musica (compositores, musicalizadores),

*Falta de conciencia de lo sonoro al escribir una obra que resulta en Ia ausencia total de
datos actisticos en las puestas,

*Descoordinacién entre los técnicos de distintas dreas de la puesta que resulta en la
pobreza de la audicion de las voces de los actores, la miisica o los sonidos grabados y
*Falta de conciencia aciistica al momento de entrar a una sala y entenderla desde los |
potenciales problemas aciisticos que la puesta traeré consigo o desde las posibilidades de

utilizar ia sala a favor de un buen resultado artistico. |
El seminario de sonorizacién busca explotar las posibilidades de lo sonoro en cada
instancia teatral e iluminar al alumno en una busqueda conciente de esta 4rea
fundamental que incluye a la musica, al sonido {grabado y en vivo) y al habla.

II. OBJETIVOS

Introducir al alumno en los conceptos de escucha y diferenciacion aciistica en una sala de
teatro.

Elaborar el concepto de descubrimiento de lo sonoro en el texto escrito y dicho a través
de trabajos de sonorizacién de textos sin el uso de incentivos visuales (luces, vestuario,
escenografia), descubriendo el concepto de “lo acusmatico”, '

Crear recursos sonoros dentro y fuera de la escena sin el uso de lo tecnologico para dar
valor al puro sonido en un contexto de disefio sonoro aciistico.

Introducir al alumno a una terminologia técnica y tecnolégica de los fenémenos
acusticos, psicoactisticos introduciéndolos en el mancjo de las instalaciones sonoras de
los teatros (micréfonos, consolas de sonido etc) y de cémo manejarse como
sonorizadores en este sentido.

Generar en ¢l alumno una prictica para usar lo sonoro como potencial narrativo y de
creacion de sentido.

Proveer de herramientas eficaces para desempefiarse como sonidistas de un proyecto
teatral,

III. CONTENIDOS
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UNIDAD 1;: LA ESCUCHA
Escuchar - Qir
La escucha total — reducida
Definicion de teatro en tanto lo sonoro
Aspectos morfolégicos de la escucha de lo sonoro: curvas de intensidad, densidad,
registro, textura, dinamicas de relacionamiento sonoro, velocidad, ataque, tensiones y
distensiones.
Escuchar en distintos 4mbitos actisticos.
La escucha acusmatica.
UNIDAD 2: EL SONIDO
Caracteristicas — Altura - Duracién — Intensidad ~ Timbre ~ Espectro — Silencio
Tipologias sonoras: Habla — Efectos sonoros — Ruidos — Misica — Sonido diegético -
Sonido dentro y fuera de la escena ~ Sonido “on the air” — Sonido extradiegético —
. El sonido dentro del espacio: cualidades sonoras en relacién a los materiales presentes en
la escenografia, la construccién de Iz sala, las dimensiones, el lugar del pablico.
Sonidos empéticos, anempaticos y contrarios al texto teatral.
Funciones de los sonoro dentro del texto teatral: potencial narrativo del sonido ydela
musica (enfasis, ocultamiento, determinacién geografica/cuitural, temporalizacién,
intensificacién, ambientacion, identidad de los personajes, simbolos y metéforas sonoras,
funciones estructurales y articulativas).
Ruido — definicion —que es ruido y que es sefial?
UNIDAD 3: EL ESPACIO TEATRAL
Definicion de espacio teatral — sala - ejemplos de salas en Cérdoba
Cualidades acusticas y arquitecténicas de una sala
El teatro al aire libre
Reverberacion - Eco (c4mara anecoica)
Aislamiento y acondicionamiento de una sala — Problemas acisticos
UNIDAD 4: LA CADENA TECNOLOGICA
La consola de sonido — potes de volumen — envios - salidas-
Aspectos técnicos- la consola digital automatizada
Micréfonos direccionales, no direccionales, Patrones polares, inalémbricos
. Parlantes auto potenciados, cuadrafonfa, estereofonia ~ 5. 1, surround sound
Cables
Concepto de voltmen, delay, reverberacién digital, encascaramiento, filtros, ecualizacién
de consola, paneo.
Trabajos précticos:
1 Generar una experiencia en clase sobre la audicion
2 Tabla de opuestos sonoros — unidad de opuestos
3 Crear un escrito basado en una experiencia aciistica dentro de un reciento 2 eleccién y
describiendo en términos sonoros lo que se escucha y las implicancias teatrales que esa
experiencia puede sugerir,
4 Creacion de una lista de preguntas importantes en relacién con lo sonoro y el teatro.
5 Producir en grupo un disefio sonoro sobre un texto de libre eleccion utilizando
materiales puramente acusticos, incluyendo la voz humana para generar sentido.
6 Crear un trabajo acusmético para un piblico imaginario no-vidente o para Ia total
oscuridad
7 Crear un trabajo sonoro, sin texto, sin el uso de palabras ¥y que tenga sentido teatral.




8 Crear un trabajo basado den un texto conocido teatral sin que el texto esté dicho ni
presentado de ninguna manera excepto a través de un disefio sonoro.
(La lista de trabajos no es completa)

IV.METODOLOGIA DE CLASES

Las clases duran 2 horas. Son tedrico-practicas. Se identifican jos aspectos tedricos del
dia y luego se procede a trabajar grupalmente con experiencias sonoras que el profesor
propone (canto, texturamiento, localizacion en el espacio. improvisacion. juegos sonoros
y teatrales) para descubrir los efectos del sonido en vivo y en relacion a otros y a la sala o
aula. También se hacen experiencias al aire libre.

Se proponen los trabajos practicos que deberan ser resueltos semana a semana. Luego se
escuchan o leen en clase los resultados.

Se escuchan ejemplos grabados y en video de obras teatrales y disefios sonoros.

V. PROMOCION DE LA MATERIA :
Se deben cumplir con el 80% de los trabajos practicos y clases asistidas para promocionar
la materia. ,

Se pediran trabajos escritos tedricos y practicos en grupo sobre las unidades estudiadas.
1.a materia s¢ promociona también aprobando un parcial de eleccion multiple y de
descripcion tedrica de 2 o 3 fenomenos sonoros presentados en ese momento por el
profesor,

Se deben presentar justificaciones teoricas por escrito de cada trabajo practico pedido.
ALUMNOS LIBRES: Los alumnos libres deben presentar todos los trabajos précticos y
rendir un examen de opcion maltiple y un coloquio con el profesor para responder sobre
todos los aspectos tedricos presentados en el programa.

V. PROMOCION DE LA MATERIA
Se deben cumplir con el 80% de los trabajos practicos y clases asistidas para promocionar
la materia.

Se pediran trabajos escritos tericos y practicos en grupo sobre las unidades estudiadas.
La materia se promociona también aprobando un parcial de eleccion miltiple y de
descripcion tedrica de 2 o 3 fenomenos sonoros presentados en ese momento por el
profesor.

Se deben presentar justificaciones tedricas por escrito de cada trabajo practico pedido.
ALUMNOS LIBRES: Los alumnos libres deben presentar todos los trabajos practicos y
rendir un examen de opcidén multiple y un coloquio con el profesor para responder sobre
todos los aspectos teéricos presentados en el programa.

V1. RECURSOS DIDACTICOS

El Seminario de Sonorizacién invita a sonidistas y musicos que trabajan en la escena
teatral cordobesa para charlar y compartir su experiencia con los alumnos.

CIAL: se realiza una visita al Centro de Investigaciones Actsticas y Luminotécnicas para
recibir una clase sobre acustica y para experimentar las dos salas de reverberacion'y
anecoica que el centro posee para sus investigaciones.

Blog de la catedra. http://compounc.blogspot.com.ar/ Aca hay varios materiales de

interés posteados desde la catedray los alumnos. Videos de musica, teatro, videos

interés musical y sonoro, links a youTube o los videos de las conferencias y conci
la Bienal de composicion.




Sitio de carga de la cétedra de composicion.

http:/fwww . 4shared.conydir/15291951/e32164eb/#dir=-We-2_G9 En este sitio se
encuentran archivos que vamos subiendo y que son Gtiles para précticos o como material
de escucha o lectura. También estén las obras de los conciertos de alumnos de
composicion.

Bienal de Composicién. La “Bicnal” cada dos afios ya lleva dos ediciones. Es un
congreso de gran importancia internacional que la cdtedra propone para que la comunidad
cordobesa vea la actividad intelectual y musical — artistica desde un enfoque que cada afio
es diferente. El sitio de ia Bienal, explica las motivaciones, los contenidos y presenta todo
tipo de documentacién que el alumno puede investigar para su proceso creativo.
http://www.cordobabienal.com.ar/ y en facebook:
https://www.faccbook.com/Cordobabicnal

Equipo de investigacidn. Como profesor de la Cdtedra de Composicién dirijo también un
equipo de investigacion en el que participan varios alumnos interesados en realizar tareas
investigativas. Las reuniones son abiertas y publicas y los alumnos tienen acceso a
escuchar los debates de los diferentes temas tratados por el equipo dentro de sus varios
enfoques teméticos compositivos, musicales y referidos a lo sonoro como fenémeno
cultural, social y creativo.

SOFTWARE

En la clase se utilizan varios programas de edicién y grabacion de audio recomendados
para que los alumnos trabajen en sus casas y en clase:

AUDACITY

ADOBE AUDITION

CUBASE

NUENDOQO

FRUITY LOOPS

Los alumnos proponen los programas que ya utilizan y son avalados por ¢l Seminario.

VI -EVALUACION

A .- Contenido de las evaluaciones

1. Realizacién de trabajos précticos aplicando los contenidos del
programa.

2. Aprobacién de un examen escrito de técnica y tecnologia.

3. Entrega y aprobacion del trabajo final.

VII. -EXAMENES LIBRES

Comprenden dos instancias:

a) Evaluacidn oral de los contenidos del programa.

b) Evaluacién de las obras y trabajos de fundamentacién y anélisis escritos.
- El material , que incluird grabacion o secuenciacién de las obras, deberd ser presentado
7 dias corridos de antelacion a la fecha elegida para el examen.



http://www.cordobabienal.com.ar/y
http://https:/lwww.faccbook.comlCordobabienal
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TEATRO FACLATAD DEAKTES
PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

do Cérdoba

Departamento Académico: TEATRO.

Carrera/s: PLAN 1989,

Asignatura: SEMINARIO DE [(LUMINACION I.

Equipo Docente:

- Profesores:
Prof. Titular: Daniel Alejandro Maffei.

- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Rodrigo Brunelli.

Victoria Stefolani Ullua.

Profesor Adscripto: Enrique Francisco Galvani.

Distribucion Horaria: Martes de 9:00 hs. a 11:00 hs. Sala Escenotécnica — Azul Primer Piso
Viernes de 9:00 hs. a 11:00 hs. Sala Azul,
Turno: Turno unico (mafiana) — Catedra Unica.

Atencidn de estudiantes: martes y viernes de 11:00 a 12:30 o a través del correo
electrénico danielmaffei@artes.unc.edu.ar

PROGRAMA

1- Fundamentacién

Desde los origenes de las primeras manifestaciones teatrales, el hombre utilizo, cred y
transformé elementos de su entorno para “alumbrar la escena”. Este crear y trasformar
podemos dividirlo en dos grandes campos de estudio: Por un lado, la utilizacién de la luz
natural, formalizando sistemas para aprovecharla, como fueron los espejos, antorchas,

caireles, dnforas con grasa animal e incluso espacios escénicos con orientaciones especificas
en relacién al sol, velas, vidrios entre otros.

Por otro lado, y ya adentrados en el progreso industrial, 1a aparicién de [a luz eléctrica
genero un nuevo y moderno panorama en relacién a “alumbrar la escena”. Aqui comenzaria
la bisqueda permanente de encontrar un sentido distinto al “alumbrar” y surge el término
propuesto por Adolf Appia de “lluminar”, en el sentido de dar luz, de descubrir la verdad, de
luminacion ante la duda, no alumbrando para ver sino iluminar para entender.

El recorrido extenso que nos trae hasta aqui, es comprender el manejo de la luz teatral,
de la iluminacion, qué lineas de trabajo son necesarias trazar para que “Huminar” la escena,
se transforme en entender sensiblemente lo que ocurre en el escenario, cémo el lenguaje
luminico va escribiendo su propio comportamiento dramatico, grabando en la retina un

gesto Unico del actor que iniciara en el espectador un trayecto de diseminacion de senﬂdﬁs\
A

despertando sensaciones dnicas e irrepetibles. A0 DES
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Enfoque

La Catedra propone un recorrido complejo del lenguaje luminico. La gran exigencia es
comprender que la luz no es puramente técnica ni innovaciones tecnoldgicas que manipular
de manera correcta, por el contrario apunta a construir una forma de elaborar proyectos
complejos donde la luz es parte vital de la puesta en escena.

La apropiacién del lenguaje requiere concentrar la atencion en los principios basicos de
la iluminacién teatral con el fin Gltimo de lograr la formacién de artistas capaces de analizar,
decidir, y traducir ideas fuminicas en el espacio, para luego reflexionar de manera critica Ia
propia produccién. No se pretende formar técnicos en iluminacién teatral sino sentar las
bases indispensables de Disefiadores de |luminacion Teatral.

Presentacién

Pensar en iluminacion teatral presupone el manejo de los principios basicos que la
componen.

El primer paso, es entender la luz como fenémeno natural y como el hombre a creado
sistema para sustituirla o reemplazarla a medida que su necesidad lo demandaba.

El segundo paso, es analizar la composicién fisica de la luz y qué factores pueden
alterarse generando muitiples e infinitas percepciones abriendo un amplio espectro de
significacion; la luz como lenguaje.

Lo préximo y antes de adentrarse al arte del disefio luminico, es el manejo de los
sistemas de produccién, control y montaje de la luz teatral: los tipos de luminarias,
lamparas, lentes, reflectores, filtros, consolas, potencias. Qué posibilidades ofrecen frente a
las necesidades del espacio, del espectaculo, de la escena, de los actores e incluso del
disefiador mismo como asi también, el conocimiento de la nomenclatura que permite leer
un disefio luminico de cualquier puesta en escena.

Solo se puede pensar en una estética de la luz, cuando los elementos que la componen
son modificados, generandeo una huella propia, resultante de una eleccién de variantes
ampliamente conocidas.

En el Seminario de lluminacién | se formaran los cimientos que permitan luego sostener

las multiples combinaciones, de las que el Disefiador se vale para lograr un discurso
luminico.

2- Obijetivos
Objetivos generales

Los objetivos generales se agrupan en ocho nicleos de conocimiento desarrollando las
herramientas necesarias para el posterior disefio luminico:

I. Comprender la luz como fendmeno fisico transformable.
Il. Diferenciar los elementos fisicos y fisiolégicos que regulan la Sensacién de la m
M. Distinguir las caracteristicas principales de la Percepcién de la luz. > &

IV. Instrumentar los conocimientos precisos para realizar una seleccién ade .l
sistemas de produccion de luz.
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Proveer los elementos basicos para pensar la luz como parte del trabajo escénico, a
partir de alli resolver situaciones concretas y elaborar puestas de luces de mediana
complejidad.

Aplicar los conocimientos adquiridos en interrelacion con las catedras del drea
actoral y escenografica.

Teorizar el recorrido que se desprende de la interaccién con las catedras del drea
actoral y escenografica, perfilando el futuro analisis para la creacién de un disefio
tuminico.

Desarrollar un vocabulario técnico especifico.

Objetivos especificos
En el recorrido del Seminario de [luminacidn | el estudiante debera:

Reconocer las caracteristicas fisicas de la luz (Amplitud - Longitud de honda —
Velocidad — Frecuencia)

Comprender los fendmenos relacionados a la propagacién de 1z luz.
Entender conceptos basicos de dptica y su aplicacién en artefactos luminicos.

Diferenciar las propiedades controlables de la luz (Intensidad — Posicion —
Distribucién / forma — Tiempo / movimiento — Color)

Clasificar los diferentes sistemas de produccién de la luz.
identificar los diferentes tipos de lamparas por su tipo de produccién luminica.

Identificar, reconocer por sus cualidades las diferentes luminarias teatrales y lograr
clasificarlas segun su tipo.

Realizar lecturas e interpretaciones de plantas luminicas.
Elaborar plantas luminicas de simple y mediana complejidad.
Dar cuenta del criterio de las elecciones, a través de la teorizacién del trabajo.

Reconocer los diferentes roles de trabajo que se desprenden de la iluminacién
teatral.

3- Contenidos

Sistemas de Produccion de luz Teatral — Herramientas de la luz - La luz ~ Sensacién y
Percepcion — lluminacién Aplicada.

Nicleo temdtico |
La técnica de la luz teatral — La produccién de luz teatral,

Unidad I: Sistemas De Produccion De Luz Teatral

. Sistemas de proyeccién — Luminarias: De luz concentrada - Focales y multifocales
Luminarias de luz difusa. Luminarias de efectos especiales. Luminarias mé

Morfologla interna y externa. Catalogar formas de emision de cada Iummarla/m DE\

Enfoque. Filtros — Composncnon Tipos y empleo adecuado
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® Sistemas de Emisién Luminica: Termorradiacion - Luminiscencia — Radiacion
eléctrica. Clasificacién de lamparas por tipo: incandescentes — fluorescentes — de
descarga a alta presion. Clasificacion de ldmparas por distribucién.

® Sistemas de montaje: Accesorios de montajes. Seguridad. Vara fija y movil. Sistemas
de montaje en Teatros Oficiales y en Teatros Independientes. Estructuras tubulares.
Estructuras de apoyo y suspendidas - Verticales — Horizontales.

® Sistemas de alimentaci6n eléctrica: Unidades eléctricas basicas. Ley de OHM. Ley de
Watt. Alimentacidn Trifasica y Monofisica. Teoria de circuitos: paralelos y en serie.
Nociones de distribucién de cargas. Tipos de conectores. Distribucidn de la sefial
analdgica o digital.

® Sistemas de control: Dimmers. Principio del funcionamiento. Diferentes tipos de
) dimmers segin las necesidades de las lamparas a controlar. Sistema analdgico.
. Protocolos ~ DMX. Consolas: Manuales — Programables.

Unidad II: Herramientas De La Luz Teatral
® Posicién — Intensidad - Distribucién / forma —Tiempo / movimiento — Color.

Nucleo temdtico Il

La luz como fenémeno fisico — Desarrollo de Técnicas para la utilizacion de la luz — Procesos
perceptivos relacionados al fenémeno fisico luz.

Unidad ili: La LUZ
® [anaturaleza de la fuz.
® Tipos de luz: Luz natural — generada — real — simulada.

® De laluz natural a la aparicidn de la luz eléctrica: Recorrido sintético de la historia yla
evolucion de los sistemas de iluminacion, la relacién con la evolucién dél espacio

_ teatral
¢

Unidad IV: Sensacién y Percepcién
® Parametros de la percepcion: Visibilidad y contraste — Fisiologia de la vision.
Fenémenos relacionados a la vision. Percepcién del color — Matiz — Valor — Saturacion

- Variables de contraste.
¢ Formas y espacios en relacién ala luz.
e [uz, sombray penumbra. Color en la sombra.

Nicleo temdtico Il o - N
Aplicacién de conocimientos adquiridos en casos concretos — Practica luminica escénica

" Unidad V: lluminacién Aplicada
e Roles: Disefiador — Operador — Técnico.
e Roles: Teatro independiente cordobés — Teatro Oficial. .
e Interpretacion: Partir de la planta disefiada e interpretar el pedido del Disey
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¢ Grafico de plantas luminicas de mediana complejidad en relacion a escenas u objetos
o escenografias que se realizan en las catedras de las diferentes areas.

® Registros

4- Bibliografia obligatoria

Unidad |

Sirlin Eli, La luz en el Teatro — manual de iluminacion, Inteatro, editorial del INT, Buenos Aires
2005.

Hallyday-Resnick,, “Fisica para estudiantes de Ciencias e Ingenieria” Primera Parte.

Apuntes de Catedra.

Catalogos de lluminacidn Teatral.

. Unidad It

Sirlin Eli, La luz en el Teatro — manual de ifluminacidn, Inteatro, editorial del INT, Buenos Aires
2005

Unidad ill

Gallardo Susana, “Historia de la luz”, Estacién Ciencia editorial Capital Intelectual, 2007
Buenos Aires.

Ganslandt Ridiger y Hofmann Harald, “Manual - Cémo planificar con luz”, Erco Edicion

Sirlin Eli, La luz en el Teatro ~ manual de iluminacién, Inteatro, editorial del INT, Buenos Aires
2005

Apuntes de Catedra.

Unidad IV
Guadalupe Lydia Alvarez Camacho del Instituto de Ingenieria, UABC; Jestis M. Siqueiros
- Beltrones del Centro de Ciencias de la Materia Condensada, UNAM; "Qué es fa luz?: historia
: . de las teorias sobre la naturaleza de la luz” Revista Universitaria- UABC No, 50, abril-junio
| 2005. '
Parque Astronémico La Punta, Universidad De La Punta San Luis, “Ondas”
Hallyday-Resnick,, “Fisica para estudiantes de Ciencias e Ingenieria” Segunda Parte.
Apuntes de Cétedra: “Evolucidn Histérica De Las Teorias Acerca De La Naturaleza De La Luz”
“Qué es un nandmetro” — “Percepcion visual”.
Juan Cordero Ruiz, Profesor Emérito de la Universidad de Sevilla, "Apuntes sobre
Percepcion”,
Documental “Cuerpo humano al limite: El sentido de la vista”.
http.//teleformacion.edu.aytolacoruna.es/FISICA
http://edison.upc.edu/eurs/llum/luz vision/luz
http://elprisma.com/apuntes/curso.asp?id=8947

5- Bibliografia ampliatoria

Asociacidn Argentina de Luminotecnia, Manual De Luminotecnia, Editado por la AADL,
Buenos Aires 2005.
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Calmet Héctor, Escenografia: Escenotecnia — lluminacién, Ediciones de la flor, Buenos Aires
2003.

Cordoba Gonzalo, Fuentes De Luz.

Diccionario, Theatre Words, Ediciones Entré, J6nk6ping 1989.

Gomez, José Antonio, Historia Visual Del Escenario.

Lopez Saez, Disefio de iluminacidn escénica, Ediciones 2000.

Pavis, Patrice, Diccionario del Teatro, Ediciones Paidds Ibérica, Barcelona 1998.

Rinaldi Mauricio, Disefio de Iluminacion Teatral, Edical, Buenos Aires 1998.
Sirlin Eli, La fuz en el Teatro - manual de iluminacién, inteatro, editorial del INT, Buenos Aires
2005

Trastoy Beatriz — Perla Zayas de Lima, Lengugjes escénicos, Ediciones Prometeo, Buenos
Ajres 2007.

Zayas Perla de Lima y Beatriz Trastoy, Los lenguajes no verbales en el teatro argentino,
Buenos Aires UBA., 1997

6- Propuesta metodoldgica

El seminario pretende implementar un trabajo de experimentacién practica con un
fuerte soporte tedrico, donde el alumno pueda ir descubriendo las herramientas que le
ofrece la luz y cémo puede controlarlas, para la utilizacién de la puesta luminica.

Se confeccionard un corpus tedrico, material de lectura del estudiante, construido a
partir de los diferentes autores que se consideren pertinentes al tema, en soporte digital,
~ dado por la complejidad de los gréficos e informacion visual.

Se plantea que el estudiante pueda realizar sus propias conclusiones de las situaciones
précticas planteadas en relacién con la teoria, generando un entendimiento substancial del
fendmeno luz, y no un mero repetir, que le permitira en el futuro pensar en lluminar ynoen
alumbrar la escena.

Coordinar la interrelacién con otras 4reas para llevar adelante proyectos de
experimentacion con los estudiantes.

Las clases tedricas se complementarédn con proyecciones de material audiovisual Y
documentales referidos al tema para una mejor comprensién. Los diferentes contenidos se
trabajaran a partir de una, dos 0 mas bibliografias referidas al mismo tema para que el
estudiante elabore diferentes perspectivas. La Catedra plantea ademds, la utilizacion de
montajes luminicos que ocurren en las salas de la Escuela de Artes como fuentes de
desmontajes y anélisis de situaciones concretas.

El estudiante debera poder dar cuenta del recorrido dentro del Seminario a través de
un cuaderno bitécora, donde archivars todo el material que produzca.

Actividades teérico — practicas

El objeto de conocimiento del Seminario es la Luz, especificamente aplicada al teatro,
las herramientas que permiten desarrollar un lenguaje, y desde alli elaborar un discurso, una
dramaturguia luminica.

Es enigmatico abordar un “objeto” de estudio que no tiene visibilidad por si mis
embargo, se manifiesta constantemente ante nosotros cuando es absorbida p ?
haciéndolo y haciéndose visible. Teniendo en cuenta este presupuesto, las a
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tedricas iran dirigidas a comprender la manifestacién luminica, que solo es tangible cuando
entra en contacto con la materia, cuando un emisor produce luz, un objeto la refleja y un
espectador la visualiza.

Un breve recorrido tedrico de la historia de la iluminacién, se plantea necesario para
comprender la evolucion de la luz artificial hasta el nacimiento de la electricidad,
indispensable y vital para generar iluminacion con los sistemas de produccion de luz teatral,
manteniendo los mismos principios de fa luz natural.

TRABAJO PRACTICO N2
Experimentar con las diferentes luminarias.

a. Catalogar las diferentes formas y tamafios de emisién luminica segun la luminaria.

b. Clasificar los diferentes tipos de l|ampara que poseen las luminarias del
Departamento de Teatro.

¢. Restaurar luminarias que posea el Departamento de Teatro para lograr su correcto
funcionamiento normalizando zé6calos, ldmpara y conectores.

d. Experimentacion con luminarias, filtros, accesorios de montaje en las salas del
Departamento de Teatro.

e. Realizar pequefios montajes en las salas del Departamento o asistiendo a alguna
catedra del drea actoral.

TRABAJO PRACTICO N¢ It
a. Con tres proyectores de diapositiva, construir con filtros de colorés primarios de la
luz, tres diapositivas. Proyectar en una superficie blanca. Describir los resultados.

b. Colocar delante de las proyecciones objetos, alternar entre uno y otro. Describir lo
que sucede con las sombras.

Variar la posicion de los proyectores.

Variar la superficie de blanco a negro, cyan, magenta, amarillo.

Colocar diferentes objetos de diferentes texturas,

Conectar los tres proyectores a dimmer variar las intensidades entre uno y otro.

Registrar lo que ocurre.

g. Combinar la variacién de intensidad, ia posicién y la duracién de la entrada y salida
de un proyector a otro.

h. Variar las diapositivas. En el proyector rojo variar los rojos. En el proyector verde
variar los verdes y en el azul variar los azules.

i. Colocar producciones de maquetas realizadas en las catedras de Disefio

escenografico y Realizacion.

S Q0

TRABAJO PRACTICO N2 It
Experimentacion de los fenémenos asociados a la propagacion de la luz.
a. Proyectar un haz de luz en una superficie espejada.

delante de un haz de luz.

Proyectar un haz de luz en un prisma.

d. Proyectar un haz de luz concentrado a diferentes materiales {de mavyor]
transparencia) I

o
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e. En una superficie no homogénea proyectar un haz de luz.
f. Colocar aceite flotando en agua y proyectar un haz luminico, observar que sucede
con la luz reflejada.
g. Experimentar lo que ocurre con el haz luminico al atravesar lentes convexas. Variar
distancias.
Nota: se aconseja utilizar una méaquina de humo para hacer visible los rayos y una habitacién
oscura,

TRABAJO PRACTICO Ne IV

Percepcion del espacio a través de las formas.
Con diferentes luminarias teatrales y materiales concretos generar en un espacio con
condiciones reguladas de luz natural:

a. Delimitar el espacio y sensibilizarlo para su lectura.
b. Determinar y generar formas a través de la luz.
¢. Reflexionar a cerca de la composicion espacial y que elementos intervinieron.
d. Desarrollar desde la practica los conceptos de espacio dentro del espacio: lo exterior
~ lo interior; lo vacio y lo lleno; Lo céncavo v lo convexo.
TRABAJO PRACTICO N2 V

En este practico se pretende que el estudiante aplique la mayor cantidad de
herramientas adquiridas.

Desde el Seminario se apunta a la interrelacién con la citedra de Texto Teatral, donde
los estudiantes inician el segundo cuatrimestre con la muestra de un especticulo
semimontado.

El trabajo apunta a asistir a los grupos de produccidn, elaborando una planta de luces
de mediana complejidad por cada estudiante y cada grupo, para su posterior montaje y
funcionamiento en la escena elegida, dando cuenta de la aplicacion de las herramientas
adquiridas.

a. Cada estudiante del seminario elegird un grupo al cual asistir.

b. Realizard la planta luminica para ese grupo.

¢. La planta luminica ser4 interpretada y montada por otro grupo de estudiantes del
seminario.

d. Un tercer estudiante realizara la operacién,

€. Producir un trabajo escrito donde se especifiquen todos los conocimientos utilizados
justificando el manejo y el sentido de las herramientas adquiridas en el Seminario.

Es abrir en este sentido, la antesala del Disefio luminico que desarrollard en el
Seminario de lluminacién Il y que comienza en el segundo cuatrimestre.

7- Evaluacién

Esta asignatura entiende la instancia de evaiuacién como parte del
aprendizaje del alumno.
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la consolidacién y transferencia de los contenidos, asi como en las actitudes asumidas frente
al desarrollo de las clases y/o trabajos précticos.

Ademis de un examen tedrico con preguntas multiple opcién y de desarrollo, el Trabajo
Préctico N2 V, de caracter integrador, tiene por objeto evaluar al estudiante frente a la
produccién de un hecho teatral concreto, que le permita dar cuenta de la utilizacién,
aplicacion y sentido de la luz en el teatro.

Para acreditar la aprobacion del seminario el estudiante deberd aprobar
satisfactoriamente el tedrico y el préctico con més de 7 (siete) por tratarse de un Seminario.

Condiclones para el cursado
Para realizar el cursado del Seminario de IHuminacién 1, segin el régimen de
correlatividades establecidos para la carrera, aprobada por Resolucién del Honorable
; Consejo Directivo N° 213/2014; Disefio Escenografico |, correspondiente al ciclo basico de la
. licenciatura (tercer afio).

Requisitos de aprobacién

Alumnos promocionales

Serd considerado PROMOCIONAL al estudiante que cumpla con las siguientes
condiciones minimas: asistir al 70% de las clases tedricas, aprobar el 80% de los Trabajos
Précticos con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete); |
aprobar el 100% de las Evaluaciones Parciales, con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) - |
y un promedio minimo de 7 (siete). Las calificaciones promediadas de evaluaciones parciales |
y trabajos précticos serdn consideradas separadamente y no serdn promediables a los fines
de la PROMOCION. El estudiante debers rendir coloquio al finatizar el cuatrimestre.

Alumnos regulares
_ Sera considerado REGULAR aquellos estudiantes que cumplan las siguientes
. condiciones minimas: aprobar el 80% de los Trabajos Précticos con calificaciones iguales o
mayores a 4 (cuatro) y aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con calificaciones
iguales o mayores a 4 (cuatro). Las calificaciones de evaluaciones parciales y trabajos

practicos serdn consideradas separadamente y no seran promediadas a los fines de la
condicién de alumno REGULAR,

Alumnos libres
El examen libre constar4 de tres partes:

Primera Parte: Examen tedrico de 80 muiltiples opciones y 5 desarrollos.
Segunda Parte: Examen Oral que consistird en |a interpretacion de graficos proyectados y
elegidos al azar; y el desarrollo de un tema del programa elegido por el estudiante dond

deberd dar cuenta del manejo de terminclogias especificas de Ja técnica de ilu
escénica.

Es condicién indispensable haber aprobado el examen tedrico, caso con
considerado desaprobado.
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Tercera Parte: Examen Practico con luminarias teatrales.
La nota final sera el resultado del promedio de las tres instancias.

El estudiante que decida rendir el examen libre debera asistir por lo menos a dos (2} clases
de consultas previas a la fecha de examen.

8- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene

Serd obligatorio para los estudiantes que cursan el Seminario de lluminacion | asistir a la
primer clase del afio (independiente a la condicién de cursado que opte el estudiante),
donde se explicaran las pautas de trabajo en relacién a las normas de higiene y seguridad
vigentes para el trabajo con materiales eléctricos.

Articulacién con el seminario de iluminacién Il

El Seminario de lluminacién |, pretende basicamente instrumentar al estudiante en los
tres aspectos, (fuente luminica — elemento reflejante - receptor) que involucra ia luz, de
manera clara, precisa y técnica, entendiendo aqui la base del lenguaje luminico.

La fuente luminica en el teatro es el objeto de estudio directo en esta Etapa y su
comportamiento con la materia (elementos reflejantes).

En la siguiente etapa, el estudio se enfocara en educar la mirada, “entrenar el ojo” del
Disefador de luz teatral, centrando el estudio en el analisis de textos y desde alli realizar
propuestas luminicas, analisis de puestas de reconocidos Disefiadores, que permitan
entender el significado del lenguaje luminico. Técnicas para lograr un correcto disefio,
encaminando al alumno hacia la elaboracién de su propia estética luminica; en un sentido
mas amplio, “no hablar de luz sino hablar con la luz”.

Ejercitar el recorrido que debe realizar e! Disefiador, desde el inicio del disefio hasta el
estreno del espectaculo y su posterior gira si la hubiere.

Desde ia catedra, realizar practicas interdisciplinarias con las &reas Teatroldgicas,

Actorales y Escenotécnicas, utilizando como punto de partida, el analisis de los mismos
textos.

Distribucién _horarla
La Cdtedra se dictard dos veces en la semana con una carga horaria 4 {cuatro) horas en
total, exceptuando los dias de montajes que podra extenderse a 6 (seis) horas en la semana.

Dias de Cursado
Dias martes de 9:00 hs. a 11:00 hs. Clases Te6ricas. Lugar: Primer Piso Salén Azul.

Dias viernes de 9:00 hs. a 11:00 hs. Clases Practicas. Lugar: Salén Azul.

Los dias que requiera realizar montajes luminicos, programados con dos seman
antelacidn, se unird el horario del Teérico y el Préctico.
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Clases de consulta:

estables de consuita;
asesoramiento constante y

momento que egresa de la

estudiantes luego de atravesar el Se
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condicién de libre asistir al menos 2 dos
evios al examen

medio.
Sera obligatorio para el estudiante que rinda en
clases de consultas, preferentemente 30 dias previos al exameny 10 dias pr
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Departamento Académico: TEATRO
Carrerafs: Planf/es LICENCIATURA EN TEATRO

Asignatura: DISENO ESCENOGRAFICO I
Equipo Docente: (dejar lo que corresponda)
- Profesores:

Prof. Titular: ARQ SANTIAGO PEREZ
Prof. Adjunto:

Prof. Asistente:

Prof. Ayudante:

‘ . - Ayudantes Alumnos y Adscriptos: -
| Ayudantes Alumnos: NOELIA BERTINOTTI
| ' JOAQUIN AGUILO

Adscriptos: NCELIA FERNANDEZ

Distribucion Horaria (dias asignados para el desarrollo de la asignatura y horario de
atencion a alumnos, se puede incluir el correo electrénico a través del cual se s
comunican con los estudiantes).
{(Dejar lo que corresponda)
Turno mafiana:

Turno tarde:

Turno Unico:  MIERCOLES DE12 A 14 HORARIO DE CURSADA
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1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacién:

Fundamentos generales

El trabajo escenogréfico se inicia con dos encuentros bésicos: el primero es

con el escenario vacio,”lleno de soledad”,como dice Peter Brook.

El segundo encuentro es con el texto dramatico que hay que poner en ese

espacio. La abstraccién de cada uno de ellos es de indole totalmente

distinta. La nada del vacio del escenario es una cualidad fisica de ese

espacio y la potencialidad que las palabras ofrecen establece una promesa
. de imagen, pero no son las imagenes en si.

Estos dos encuentros determinan los parametros de la imaginacion en el

disefo escenografico.

4

Fundamentos particulares
Marco tedrico para el aprendizaje del diseiio escenografico

El marco tedrico implica una triple elaboracién pedagdgica que consiste en: .

= Instrumentar aquellos niveles de conocimiento disciplinar del
teatro y del diseiio del espacio teatral que corresponden a la
. asignatura y a la especializacion en escenografia de la carrera.
= Enmarcar en dichos niveles , la pedagogia y la didéctica del curso
« Clarificar diferenciando con precision los niveles de
conocimiento del espacio escénico y de formacién profesional del
escendgrafo, enunciandose de la siguiente manera

1]

Nivel de conocimicnto (lc] espacio teatral como disciplina tedrica e
Nivel de conocimiento de la prictica proyectual, es el nivel de debate
Exploracién,descubrimiento y practica del
Nivel de conocimiento de la profesionalidad, es el nivel de ia ética, de
Las ideologias, del rol del disefiador en
y en la realidad en cuya confrontacion 5/
profesionaliza

Historica
Disefio

m
equipo de trabajo ) A
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Nivel de conocimiento de la ereatividad, éste es el nivel de la formacién de un

disenador, .[is el espacio donde el centro

del trabajo es la '

persona del disefiador y esta dirigido a su

crecimiento personal, y a que concientice,
- perciba, desarrolle y ejerza sus

potencialidades creativas

2- Objetivos

. Capacitar para el conocimiento de:

I espacio escénico como hecho generador de un modo de comunicacion

Los procesos del disefio escenogrifico
La vida de un espacio escénico

. Desarrollar capacidades para :
Generar criterios y procedimientos para la evaluacién del discurso
. escenografico.
Producir y traducir en términos de disefio las imagenes formales y
espaciales de los criterios de dramaturgia y puesta en escena.
Utilizar la expresion grafica y tridimensional como instrumento de disefio

* Disposicion para :
Reflexionar, a través de los procesos individuales y grupales sobre la
capacidad creadora.

Desarrollar conceptos técnicos, perceptuales y espaciales del disefio.
Analisis y verificacién de los d&mbitos draméaticos en la historia hasta las
nuevas tendencias.

do Cordoba
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3- Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades

=  Unidad temética n°l
Definiciones del espacio escénico y la escenografia
El escenografo
El signo teatral , el objeto teatral y el espacio teatral
El espacio como texto teatral
Roles. La escuela de un artista

»  Unidad tematica n°2

Desarrollo proyectual del Disefio del espacio escénico
Elementos del disefio :formales ,funcionales y tecnoldgicos
Factores basicos de la organizacion del disefio. Planificacién

*  Unidad tem:tica n°3
Practicas escenograficas, distribucion del espacio,
Tratamiento escénico.
Disefio espacial libre . Disefio espacial acotado
Disefio espacial para un texto dramatico clasico.
Representacion grafica téenica.

4- Bibliografia obligatoria discriminada por nucleos tematidos o unidades.

R. Arheim, ARTE Y PERCEPCION VISUAL Ed Alianza 1992

R .Arﬁeim, EL PENSAMIENTO VISUAL  Ed Alianza 1994

A.Aranson. AMERICAN SET DESIGN Ed. Phaidén 1985

Bauhaus 1919-1933 BAURAUS archivo. M Droste, Colonia Taschen 1991

P. Ducassé. HISTORIA DE LAS TECNICAS, Ed Eudeba. Bs.As. 1985 =
P. Brook EL ESPACIO VACIQ Barcelona. Ed. Peninsula 1973

G Dorfles EL INTERVALO PERDIDO Ed lurmen 1984

Meyerhold. TEORIA TEATRAL. Madrid, ed. Allanza1981 K\D DS
N
<
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J. Svoboda THE SECRET OF THE THEATRICAL SPACE Ed. Burian 1993
Anne Ubersfeld LA ESCUELA DEL ESPECTADOR Madrid adee 1996

J:Glecat AL ENCUENTRO DE BS.AS. Gob. BsAs 2001

-4

E. Gordon Craig EL ARTE DEL TEATRO Col Escenologia 1987
M.Sausmaraes DINAMICA DE LA FORMA VISUAL EN LAS ARTES PLASTICAS ed. Gilli 1996
E .Gombrich HISTORIA DEL ARTE

M. del Carmen Boves Naves Semictica del espacio escenico

X

Patrice Pavis Diccionario del Teatro Paidos comunicacion
. Gastén Breyer La escena presente Ed infinito 2003
Gaston Bachelard La poética del espacio

Santos Zunzunegui Pensar la imagen Ed Catedra Universidad del pais Vasco 2000

.

5- Bibliografia Ampliatoria

6- Propuesta metodologica:

Se desarroltaran en forma individual o grupal temas de investigacion presentando
. hojas de informe con las premisas de disefio, intenciones previas, mecanismos de
exploracion, hipotesis , registro de observaciones y andlisis. Conclusiones tedricas y

practicas sobre el tema de disefio realizado.

Utilizacion de medios audiovisuales para la presentacion. Practicas para la
comunicacién de los trabajos individuales en soporte  de paneleria de 50 x 70 ¢cm de
acuerdo a necesidades, soporte virtual ( CD o Pen drive,) para la exposicion en el aula
de los dos (ltimos trabajos individuales.
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7- Evaluacion:

Se realizaran evaluaciones parciales que consistiran en la representacion de ios
procesos desarrollados durante el curse teniendo en cuenta los aspectos teéricos | la
produccion del disefio escénico y la interrelacion lograda entre ambos.

Se hara hincapié en la ldea Generadora, los criterios tenidos en cuenta | la
transferencia de informacion |, el proceso de disefio y en la matenalizacion |

La presentacion grafica y en otros soportes materiales y virtuales.

Las practicas de disefio son individuales y en equipos de hasta 4 alumnos.

8- Requisitos de aprobacion para promocionar, regularizar o rendir como libres:
(segin normativa vigente)

Examenes libres 2015. Disefio Escenografico |l

. Los examenes de alumnos libres se desarrollaran a lo largo de 2 jornadas completas
de9a12yde14a 19 hs.

. La catedra entregara en la primer jornada el tema a desarrollar. Un texto teatral . Los
conceptos de espacio escénico que estan en el programa se vertiran en el abordaje del
trabajo practico.

. La primer jornada sera para lectura de texto y analisis textual, analisis del espacio a
intervenir, ( Teatro San Martin , previo conocimiento del lugar) primeras ideas fuerza
para trabajar el espacio escénico. Cambio del lenguaje escrito al lenguaje plastico
espacial, propuesta-

. La segunda jornada ser3 de disefio especificamente. Con maquetas dibujos, collages,
y otros medios gréficos. Por dltimo la transcripcion del disefio espacial en el sistema
de representacion técnico de plantas y vistas. ( Debiendo realizarse en algun
programa de disefio y dibujo por computadora.)

Al finalizar la segunda jornada, se expondrd y evaluara el trabajo .

7

El alumno debera presentarse durante las dos jornadas con los materiales necesari 5
para mostrar su proyecto y notebook con el programa con el que trabajara lnst/.ﬂaﬁx Rﬁ

14
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9- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene (cuando corresponda)

Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)

Marzo , Abril ,Mayo y Junio desarrollo de las unidades | y 2,

1y2 trabajos practicos grupales 3 trabajo practico individual con evaluacion
1* Examen parcial mes Junio

Agosto , Setiembre , Octubre y Noviembre desarrollo de la unidad 3

4y S trabajos practicos grupales

6 trabajo practico individual con valor de 2" examen parcial.

NG
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3 PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

TEATRO

Departamento Académico:
| Carrera:

PLAN 1989

Asignatura:

SEMINARIO DE REALIZACION Y MONTAJE - 346

Equipo Docente:

Prof. Adjunto a cargo (Int.)

Lic. ARIEL R. MERLO
Adscriptos:

Distribucion Horaria: Dia de desarrolio de la asignatura MIERCOLES DE

16:00 A 19:00 HS.
(SALON AZUL 1ER PISO)
TURNO UNICO

Horario de atencion a alumnos MIERCOLES DE
19:00 A 20:00 HS.

“No hay lenguaje escenogréfico sin una
forma que lo contenga. Al tratarse del
fenguaje teatral de lo material, solo puede
existir en términos de vida palpable
{objetos manipulables).”

Norberto Laino'

I .- FUNDAMENTACION:

Cuando en la Grecia clasica se llevaron adelante las primeras |
manifestaciones oficiales del Teatro, los hacedores comenzaron a pensar en un ‘
espacio donde sus acciones iban a encontrar el ambito propicio para ser |
compartidas con los asistentes, fieles o0 espectadores del rito-espectaculo. Mas
atras en el tiempo las primitivas expresiones humanas de caracter animista se
apoyaban en elementos que les daban un marco, un limite espaciat que los
contenia.

A fin de brindar materialidad a ese espacio y los elementos que lo
delimitaban y se inscribian en él un hombre debié pensarios, construirlos,
darles existencia. Los griegos crearon fondos para representar sus tragedias y
comedias, inventaron ingeniosos mecanismos para apariciones y
desapariciones de personajes en lo alto y hacia los fondos del proskenion
(proscenio) y pintaron con los principios de la perspectiva. El Renacimiento va
a reencontrarse con todo este legado, idealizando ese pasado y creando, a la
luz de las nuevas tecnologias de la época, sofisticados sistemas de__._
representacion y construccién espaciales principaimente apoyados e \,’/BGN
principios matematicos de la perspectiva. El Barroco creara sorpren /%\‘Q 5
maquinarias ilusorias y de operacién de la tramoya del teatro y de ese? fhod

' LAINO, NORBERTO; (2013) Hacia un lenguaje escenogrdfico. Ed. Colihue, Bs. As.
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complejizar los espectaculos. La contemporaneidad aportara aceleradamente -~
desde lo tecnologico (automatizacién, mecanizacion y digitalizacion) y se ponen

al servicto de la construccion del Hecho Teatral.
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Enfoque:

Este Seminario se piensa como un espacio de intercambio entre los
saberes gque tienen los alumnos mas el aporte que la catedra brinda.

Nos centraremos en hipétesis de trabajo de enfoques macro de la
profesién. Debe tenerse en cuenta el aspecto artistico de la realizacién de
escenografia tan vapuleado y a punto de extinguirse ante los avances
tecnolégicos. Esta mirada no niega 1o novedoso sino que los coloca en el lugar
de herramientas al servicio del escendgrafo y del artista y técnico realizador.

El alumno, debera saber decidir y otorgar |a mejor respuesta que brinde

. una solucién a la propuesta del disefio escenogréafico y lo hard desde una
perspectiva que recupere el antiguo sentido del término griego tekné, que
designaba no solo el saber de un oficio determinado sino su aspecto artistico.

Presentacion:

Para poder profundizar en los aspectos de Ja Realizacién de
escenografias y su puesta en espacio es importante el conocimiento de
aquellos factores que hacen al minucioso disefio de los dispositivos que
cualificaran esa espacialidad.

Los alumnos, al llegar a este nivel, deberan haber adquirido amplios
saberes sobre los elementos constitutivos del equipamiento y la maquinaria
escénica, la manipulacion de materiales y herramientas, el manejo de técnicas
constructivas y haberse apropiado de un lenguaje técnico pertinente para una
eficiente comunicacion. Los conocimientos que brinda el aspecto histérico nos

‘ muestran la memoria, la tradicién y la evolucién de las técnicas constructivas y
nos abren el camino a la experimentacién y adquisicion de las nuevas
tecnologias al servicio de la escena.

El trabajo constructivo de la escenografia debera entenderse en una
dimensién amplia de un profesional del teatro y no pensarse simplemente en
localismos y précticas cotidianas de nuestro medio, que nos posicionan en un
lugar que no permite una vision profunda de la tarea.

Ei alumno podra, una vez transitado los contenidos de este Seminario y
profundizando permanentemente, hacerse cargo de un modo responsable
integrando equipos de trabajo tanto en el ambito teatral como cinematografico y
del espectaculo en general.
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.- OBJETIVOS: B s

Al finalizar el cursado de la materia se espera que los estudiantes puedan:
= Reconocer los procesos de realizacién y montaje escenograficos como

una parte fundamental del complejo entramado que se aboca a una
tarea en comun: la produccion teatral.

* Fortalecer las adquisiciones previas del alumno en el campo de la
realizacién técnica, brindandole nuevos conocimientos que lo capaciten
para enfrentarse de manera profesional al mundo de la realizacion
escenotécnica en sus diversas modalidades.

* Expresarse a través de un lenguaje técnico preciso, sistematizado y
descriptivo que permita una fluida comunicacién con sus pares,
profesores y con las demas areas de trabajo de la carrera.

* Transferir de manera fluida y con las correspondientes normativas,
disefios de la bidimension a la tridimensidn y a ia inversa.

= Adaquirir diversos métodos y técnicas que lo capaciten para concretar la
idea que genera el disefio escenografico, de objetos y vestuario.

= Conacer, experimentar, manipular y saber aplicar materiales y
herramientas que den respuesta al disefio de escenografias y del objeto
teatral.

* Resolver de manera creativa las instancias morfolégicas, funcionales,
tecnolégicas y econdmicas de los disefios generados en una necesidad
escénica.

= Hacer uso de los conocimientos de las nuevas tecnologias aplicables a
proyectos ecenotécnicos de complejidad diversa.

= Emplear documentacién bibliogréfica, hemerogréfica, filmica y de la
Historia del Arte en general como apoyo para la labor creativa durante 1a
realizacion.

= Adquirir conocimientos basicos de direccién artistica para cine y
televisién.

» Conocer y generar vinculos con los cuerpos artisticos y técnicos oficigle; R
<P~

para efectuar relevamientos, seguimientos y en lo posible parti

realizaciones concretas de propuestas escenotécnicas.
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l.- CONTENIDOS: T
UNIDAD CONTENIDOS

Evolucién de los espacios y la técnica teatrales Desde la

antigua mekané hasta la era digital.

Equipamiento escénico en teatros “convencionales” y “no

i convencionales”. Funcionalidad. Operatividad desde puentes y

parritas. Sistemas de elevacion- Poleas y aparejos- Tiros
El Espacio manuales, contrapesados, motrices y mixtos.

escénicoy su | Draperia- Telones, fondos, pancramas Yy cicloramas.

equipamiento Conformacion de la camara negra- Estudio de los afores.

Pisos de escenario — Mecanismos de movimiento: giratorios,

silletas, ascensores. Trampas.

Escenografias tradicionales de telones y corpdreas-

Bastidores y practicables. Elementos estructurales basicos que

los constituyen.

Il Organizacion de fos talleres. Organizacion de los materiales y
SU acopio.
El espacio del | Organizacion de las herramientas y su utilizacién. Mobiliario e
Taller de instalaciones.
escenografia. Materiales y su utilizacion. Maderas- Metales- Plasticos-
Equipamiento y | Herrajes. Nuevos materiales aplicados a la realizacion de
organizacién. | escenografias y técnicas de realizacion.  Materiales de
reciclado.
Equipos de trabajo. Roles y funciones. Competencias de los

integrantes del area de realizacién. Normativas de seguridad e
higiene.
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La construcciéon
dela
escenografia-
Técnicas de
realizacion y

montaje

Fases de la construccidon de la escenografia. Planificacién-
Tiempos: Camino critico. Trabajos preliminares- Técnicas de
realizacién: tipos y caracteristicas. Construccion. Analisis de las
cargas. Tratamiento de las superficies: Texturas- Modelados-
Calados y Ornamentos. Técnicas de realizaciones
tradicionales y modernas. Pintura de la escenografia-
Materiales- Herramientas y Técnicas.

El Montaje. Pilanificacidn- Puesta en espacio- Replanteo de ia
escenografia. El equipo humano de magquinaria- Delimitacion
de roles Montaje de Bastidores y Practicables. Sistemas de
anclaje, ensamblajes y fijacibn. Herramientas. Ensayos
técnicos de escenografia- Mantenimiento de escenografias

durante temporada- Desmontajes y almacenajes.

v

Principios del
Disefio de Arte

El diseiic de Arte. Disefio plastico y funcional. Espacio
filmico- Planos, encuadres y angulaciones. Documentacién-
Espacios escénicos: Locaciones y estudios. Estudio del
proyecto- Herramientas del disefio: Piezas gréficas, maquetas y
storyboards. Realizacion de la escenografia. Tratamientos de
las superficies para cinematografia. Montaje- Anclajes. La
utileria y el atrezzo.

IV.- BIBLIOGRAFIA:

UNIDAD

BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA

= CALMET HECTOR, (2005) Escenografia: Esceno
fluminacién. Ediciones de ia flor. Bs.As.

» GUARDIA MANUEL- ALONSO RAUL (1993) Téc
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construccion, ornamentacion y Pintura de Decorados.
IORTV. Espana.

HEFFNER, HUBERT; {(1980) Técnica teatral moderna.
Eudeba. Bs. As.

LOPEZ DE GUERRENU,J.(2005) Decorado y tramoya.
Ed. ihague. Espana.

MELLO, BRUNO. (1980) Traftato di scenotecnia. Ed.
1.G.Agostini. Novara (it.)

MERLO, ARIEL. (2014) Realizacién y Montaje. Apuntes
de cdtedra. Inéd. Cba.

NIEVA FRANCISCO; {2003) Tratado de escenografia.
Ed. Fundamentos. Madrid. )

PEDREIRA, LUIS D., GELPI, GERMEN y otr.(1977) La
escenografia. Centro Ed. De América Latina. Buenos
Aires.

SURGES, ANNE;(2005) Escenografis del teatro

I

occidental. Ediciones artes del sur. Bs.As.

CALMET HECTOR, (2005) Escenografia: Escenotecnia — -

Huminacién. Ediciones de la flor. Bs.As.

GUARDIA MANUEL- ALONSO RAUL (1993) Técnicas de
construccion, ornamentacién y Pintura de Decorados.
IORTV. Espana.

LOPEZ DE GUERRENU,J.(2005) Decorado y tramoya.
Ed. Inaque. Espana.

MERLO, ARIEL. (2015) Realizacioén y Montaje. Apuntes
de catedra. Inéd. Cba.

PEDREIRA, LUIS D., GELPI, GERMEN vy otr.(1977) La
escenografia. Centro Ed. De América Latina. Buenos
Aires.

CALMET HECTOR, (2005) Escenografia: Escenotecnia —
fluminacién. Ediciones de la flor. Bs.As.

GUARDIA MANUEL- ALONSO RAUL (1993) Técnicas de
construccion, ornamentacion y Pintura de Decorados.
IORTV. Espana.

HEFFNER, HUBERT; (1980) Técnica teatral moderna.
Eudeba. Bs. As.

LOPEZ DE GUERRENU,J.(2005) Decorado y tramoya.
Ed. Ihaque. Espaiia.

MERLO, ARIEL. (2014) Realizacién y Montaje. Apuntes
de catedra. Inéd. Cba.

PEDREIRA, LUIS D, GELPI, GERMEN y otr.(1 977) La

SN
‘(

.\_(_/

fi; S
:ﬁginogm fa. Centro Ed. De Ameérica Latina. Buenos\:\w BN
S
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Realizacién escenogrifica. Teatro Colén. Bs. As/
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SCHRAIER, GUSTAVO; (2008) Laboratorio de Sy
produccién teatral 1. Ed. Atuel. Bs.As. T
ETTEDGUI, PETER (2001) Disefioc de produccion y
direccion artistica. Cine. Ed. Océano. Barcelona.
GELPI, GERMEN;(1968) La escena. La escenografia en
el cine. Ed. CEAL. Bs.As.
GENTILI, MONICA y ofr. (2011) Escenografia
v cinematografica. Ed. La Crujia. Bs. As.

GUARDIA MANUEL- ALONSO RAUL (1993) Técnicas de
construccion, ornamentacion y Pintura de Decorados.
IORTV. Espana.

SARUDIANSKY ANA (2014) EI nifio argentino.
Wolkowicz Editores. Buenos Aires.

V.- BIBLIOGRAFIA AMPLIATORIA:

Barcelona.

Bs. As.

Barcelona.

= BONT, DAN; (1981) Escenotécnicas en teatro, cine y tv. Ed. CEDA

* BREYER, GASTON; (1968) Ambito escénico. C.E.AL. Bs. As.

» DAVIS, TONY, (2002) Escendgrafos. Ed. Océano. Barcelona.

* JAVIER,FRANCISCO; (1984) Notas para la historia cientifica de la puesta
en escena. Ed.Levitan. Bs. As.

= LAINO, NORBERTO; (2013) Hacia un lenguaje escenografico. Ed. Colihue,

* PAVIS, PATRICE; (1998) Diccionario del Teatro. Ed. Paid6s Ibérica,
* TRASTOY BEATRIZ y ofr. (2006) Lenguajes escénicos. FEdiciones

. Prometeo, Buenos Aires.
* URSINI, GIORGIO; (2002) Dionisis Fotopoulos Scenografo. Ed. UT.E. ltal.

WEBGRAFIA

escenografia:

= Procesos creativos y realizativos del escenégrafo Tito Egurza (Bs. As.) Posee
links con otros profesionales y productores y vendedores de materiales para la

* Procesos creativos y realizativos de Ia escendgrafa Daniela Taiana:
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V.- PROPUESTA METODOLOGICA:

Se propone una metodologia eminentemente practica, de taller con un
anclaje tedrico importante y objeto de andlisis y consulta constante. El alumno
tendra la posibilidad de adquirir instrumentos que luego aplicard en diversas
situaciones las cuales derivan de las decisiones proyectuales del disefio
escenografico y de objetos teatrales.  Partira desde consignas que planteen
alguna problematica previamente disefiada o delineada para analizarla y
generar un plan estratégico que optimice los tiempos de materializacién
haciendo uso de conocimientos previos, lo que adquiera en el cursado de la
presente asignatura y de aquellas posibilidades que permita el intercambio con
el docente, sus companeros y su propia iniciativa e inventiva.

El trabajo es individual para poder asegurar un proceso y su
seguimiento personal en las realizaciones. Pueden plantearse hipotesis de
trabajo profesional y realizar subgrupos que asuman diversas tareas en el
ambito del disefio, la realizacidn y el montaje de una propuesta particular. Esto
ultimo posibilita la interaccion entre los companeros fortaleciendo el aspecto
principal de las tareas colectivas que requiere la realizacion en relacion a las de
disefio, montaje, de gestion, administrativas, etc. tan frecuentes en la practica
profesionat.

Las clases tedricas se apoyan con profuso material proyectado y
audiovisual pertinentes a los temas en estudio. Existe un material bibliografico
obligatorio de consulta permanente el cual se encuentra en biblioteca de la
facultad y se confeccionara un compendio bibliogréfico que se editara
graficamente y mediante soporte digital.

Como parte del planteo metodoldgico el alumno debera documentarse
constantemente sobre equipamientos, materiales, disposiciones espaciales y
de equipamiento de distintos teatros, etc. La documentacion se asentara en la
carpeta técnica o cuaderno de registros (bitacora) y podran ser: fotografias,
imagenes recortadas, direcciones web de interés, croquis y otras.

Existe una instancia de comunicacion, mediante redes informaticas
acordadas previamente con el grupo de cursada, para consulta y eievacién de
material complementario, no obligatorio, pero si de interés en las tematicas en
estudio.

VIl.- EVALUACION:

La evaluacion, desde la mirada de esta cétedra, es una practica
constante no sdlo desde el docente hacia el alumno, sino desde sus propias
observaciones y registros en relacién a sus s procesos individuales,

Se prevé la instancia evaluativa como una comprobacién de las
adquisiciones que realicen de las diversas fases de los aprendizajes.

En virtud de lo acotado de los tiempos de cursado se programa un
examen parcial de caracter tedrico practico donde se plantee una situacién a
resolver en taller y consignas tedricas. Dos Trabajos Préacticos que
progresivamente iran integrando los conocimientos adquiridos en las unidades.
anteriores y un trabajo integrador como segundo parcial que dé cuenta de{‘&
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planificacién cuidada resolviendo de manera hipotélica una problematica. .-~ ™
derivada de un disefio escenografico teatral, cinematografico, televisivo u otros.
Para la acreditacién de la asighatura, en formato de seminario, ef

alumno debera aprobar las instancias tedricas y practicas con mas de 7(siete)

VIil.- REQUISITOS PARA APROBACION DE LA ASIGNATURA:

e ettt ——_———

Requisitos de Alumnos Promocionales:
Es alumno promocional quien cumplimente las siguientes condiciones:

= 80% de los Trabajos Practicos aprobados con calificaciones iguales o
mayores a 6(seis) y un promedio minimo de 7(siete}

* 100% de las Evaluaciones Parciales aprobadas con calificaciones
iguales o mayores a 6(seis) y un promedio minimo de 7(siete)

Requisitos para Alumnos Regulares:
Es alumno regular quien cumplimente las siguientes condiciones:

» 80% de los Trabajos Practicos aprobados con calificaciones iguales o
mayores a 4(cuatro)

* 100% de las Evaluaciones Parciales aprobadas con calificaciones
iguales o mayores a 4 (cuatro).

Modalidad de examen libre:

Para rendir como alumno en condicién Libre debera seguir el siguiente
protocolo:

= Realizar una evaluacidn escrita con los contenidos tedricos de la
asignatura de acuerdo a lo consignado en la bibliografia obligatoria de
cada unidad.

= Presentar un trabsjo que dé cuenta de un proceso de realizacién
(despiezos técnicos, materiales empleados, técnicas de construccion,
tratamiento de las superficies, acabados, técnicas de montaje) partiendo
del analisis morfoldgico de un objeto (escenogréfico o de utileria) para
cualquier modalidad de trabajo {teatro- danza- cine- television) Utilizard
las piezas graficas necesarias para la comprensién total del fendmeno:
Plantas, Vistas, Cortes, Perspectivas, Maquetas, Memoria del proceso
con un registro fotogréfico. Si el objeto es de grandes dimensiones
realizar en escala de reduccién conveniente.

* Defendera el proyecto frente al tribunal de examen haciendo uso de un
correcto lenguaje técnico.

* Resolvera en Taller una propuesta de Realizacién y montaje para un
diserio otorgado por la mesa examinadora. Debera presentarse con los
materiales indispensables para el trabajo gréfico de interpretacién Y 0D
diagramacion de piezas graficas (Hojas A3, lapices o portaminas, A5 ,
escalimetro, escuadras y reglas, estilégrafos o lapiceras tintas) %59
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| IX.- DISPOSICIONES SOBRE SEGURIDAD E HIGIENE:

Como la asignatura tiene un desarrolio practico en el que muchas veces
‘ se emplean elementos cortantes (caladores, sierras, lijadoras, cuters, etc.) es

importante que las mismas se encuentren en buen estado de funcionamiento,
que el alumno utilice anteojos de trabajo y que exista un botiquin de primeros
auxilios, matafuegos y un modo de comunicacion ante cualquier emergencia.

Se recomienda que los espacios tengan buena ventilacion para acelerar
secados y evitar también la contaminacion del aire. Se solicitara a los alumnos
el uso de barbijos al utilizar pegamentos y pinturas especiales.

Son importantes las adecuadas condiciones de higiene de los talleres,
concientizando al alumno y los colegas docentes para que al finalizar cada
encuentro el lugar quede en condiciones optimas.
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| CATEDRA:

CRONOGRAMA TENTATIVO DE DICTADO DE CONTENIDOS, DESARROLLO DE ACTIVIDADES Y EVALUACIONES

SEMINARIO DE REALIZACION Y MONTAJE

CICLO:
2015

estructurales basicos que los constituyen.

Clase con apoyatura de imagenes.
Inicio T. P. 1

MES DIA CONTENIDOS ACTIVIDADES EVALUACION
18 | Evolucién de los espacios teatrales. Diagnéstico- Sondeos de contenidos previos- Lectura | Diagnostica-
Lo “Convencional” vs. “No convencional’... Hoy. y Revision de contenidos sobre el aspecto histérico y mediante
la evolucién de los espacios teatrales. cuestionarios y
observacion
_ directa.
25 | Equipamiento escénico en teatros Clase tipo magistral con proyeccion y observacion de | Observacion
MARZO “convencionales” y “no convencionales”, imagenes. directa sobre el
Funcionalidad. Operatividad desde puentes y Planteo de Ejercicio sobre distribucion de trabajo de
parrillas. Sistemas de elevacién- Poleas y aparejos- | equipamiento en una sala “no convencional® Solicitar ejercitacion-
Tiros manuales, contrapesados, motrices y mixtos. entrega para pxma. clase
Draperia- Telones, fondos, panoramas y
cicloramas. Conformacién de la cdmara negra-
Estudio de los afores.
Pisos de escenario — Mecanismos de movimiento:
giratorios, silletas, ascensores. Trampas.
01 | Escenografias tradicionales de telones y Puesta en comun del gjercicio sobre espacio “‘no Segun
ABRIL corpdreas- Bastidores y practicables. Elementos convencional” resolucion y

planteos de las
ejercitaciones.
Defensa de su

trabajo.
Desarrollo T. P. 1 Trabajo de taller sobre Observacién
resoluciones formales- funcionales y tecnoidgicas del | directa-
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proyecto. Correcciones
individuales.
Puesta en
comun,
Organizacién de los talleres. Clase tipo magistral con proyecciones y observacion | Entrega 1. P.
Organizacion de los materiales y su acopio. de imagenes. 1- Puesta en
Organizacion de las herramientas y su utilizacion. Analisis de estructuras laborales de funcion técnica en | comun.
Mobiliario e instalaciones. diversos organismos. Defensa
Materiales y su utilizaciéon. Maderas- Metales-
Plasticos- Herrajes. Nuevos materiales aplicados a
la realizacion de escenografias y técnicas de
realizacion. Materiales de reciclado.
Equipos de trabajo. Roles y funciones.
Competencias de los integrantes del area de ‘
realizacién. Normativas de seguridad e higiene. 1
Fases de la construccion de la escenografia- Clase tedrica con observacion de imagenes. Observacién |

Planificacién- Tiempos: Camino critico. Trabajos
preliminares- Técnicas de realizacion: tipos y

Ejercitacién sobre camino critico de planificacién
técnica.

directa e interés |
en el desarrolio

caracteristicas. Construccion. Andlisis de las cargas. | Solicitar materiales para trabajar pxmas. clases de las
actividades.
Tratamiento de las superficies: Texturas- Inicio T.P 2 Observacion

Modelados- Calados y Omamentos. Técnicas de
realizaciones tradicionales y modernas.

Desarrollo de tratamientos en superficies.

directa y sobre
el desarrolio de
las actividades.

Desarrolio del T. P. 2

Observacion
directa y sobre
el desarrollo de

las actividade
El Montaje- Planificacién- Puesta en espacio. Clase tedrica con observacion de imagenes. Entrega T.P.2
Montaje de Bastidores y Practicables. Sistemas de | Ejercitaciones sobre situaciones particulares y tomas | Puesta en
anclaje. Herramientas. de decisiones sobre sistemas de montaje de comuin
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| escenografias.
20 |
EXAMENES TURNO ESPECIAL MAYO
27 Resolucién de consignas sobre los coriteriidos

Espacio filmico Planos, encuadres y angulaciones.
Documentacién- Espacios escénicos: Locaciones y
estudios. Estudio del proyecto- Herramientas del
disefio: Piezas graficas, maquetas y storyboards.
Realizacion de la escenografia. Tratamientos de las
superficies para cinematografia. Anclajes. La
utileria y el atrezzo.

JUNIO

Inicio del Proyecto Integrador
Trabajo de taller sobre proyecto

Unidades [-II-lil estudiados. Resuelven una problematica de PARCIAL
Realizacién y un Montaje en espacio. ESCRITO
Planteo del Proyecto de Trabajo Integrador. Solicitar
materiales y fotocopia con consignas del Proyecto
03 | El disefio de Arte- Diseno plastico y funcional- Clase tedrica con observacion de imagenes ~ Acreditacién

- nota Parcial 1

Trabajo de Taller sobre proyecto

Trabajo de Taller sobre proyecto

Trabajo de Taller sobre proyecto

Observacién
directa.
Correccion .
individual sobre
proyectos

ULTIMA CLASE- Recuperatorios - Acreditacion

Entrega Proyecto y defensa

Acreditacion
Final

RECESO

Total de clases Tedrico- Practicas; 8
Total de clases Practicas:
=555 =T otal de clases Evaluacion:
i VTt de dases
> = 'Reduperatorios:

1

r{; 1

. F S 0
e {r%al\% clases: 15

B
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