DRA. M. CECILIA IRAZUSTA
SECRETARIA ACADEMICA

facultad de artes
Universidad
Nacional
de Cordoba

EXP-UNC: 0026682/2016

VISTO

Los programas anuales y del primer cuatrimestre Departamento Académico de
Artes del ciclo lectivo 2016 elevados por la Directora Disciplinar, y

CONSIDERANDO:

Que segun se establece en el inciso 10), Articulo 13 de los Estatutos
Universitarios corresponde a los Consejos Directivos aprobar los programas sobre cuya
base se desarrollaran los cursos lectivos.

Que Secretaria Académica de la Facultad de Artes tomd conocimiento del
pedido y lo eleva con opinion favorable al H. Consejo Directivo para su tratamiento.

Que los programas presentados han sido visados y aprobados por la Comisién
Asesora Disciplinar del Departamento Académico, aclarando que en el caso de la
catedra Dibujo-Pintura Didactica Especial | del Plan 1985 se anexa el proyecto de
extension, y ademas informan los programas pendientes de elevacion.

Que en sesion ordinaria del dia 27 de junio de 2016 el Honorable Consejo
Directivo, aprobd por unanimidad el despacho de la Comision de Ensefianza.

Porello,
EL HONORABLE CONSEJO DIRECTIVO DE LA FACULTAD DE ARTES
RESUELVE:

ARTICULO 1°: Aprobar los programas anuales y del primer cuatrimestre
correspondientes a las carreras del Departamento Académico de Artes Visuales del
ciclo lectivo 2016 que se detallan en el anexo de la presente.

ARTICULO 2¢: Protocolizar. Incluir en el Digesto Electrénico. Comunicar y a Secretaria
Académica, al Departamento Académico de Artes Visuales y al Area de Ensefianza.
Remitir las actuaciones al Departamento de Asuntos Académicos a sus efectos.
Cumplido. Archivar.

DADA EN LA SALA DE SESIONES DEL HONORABLE CONSEJO DIRECTIVO DE LA
FACULTAD DE ARTES DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA A VEINTISIETE
DIiAS DEL MES DE JUNIO DE DOS MIL DIECISEIS.

RESOLUCIONNe: | § 5
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Dpto. Académico de Artes Visuales (Programas 2016 - Materias anuales y 12 cuatrimestre)

Cédigo Materia Carreray Plan Afio | Observaciones
guarani
2002 Vision | Licenciatura en Artes Visuales — 2014 1
205 Licenciaturas en Pintura, Esculturay ) Se convalida
Grabado (Plan 1985) y Profesorado programa
Superior de Educacion en Artes Plasticas 2013
(con orientacidn en Pintura, Esculturay
Grabado) Plan 1985
2004 Grabado | Licenciatura en Artes Visuales — 2014 1
213 Licenciaturas en Pintura, Esculturay 2 Se convalida
Grabado (Plan 1985) y Profesorado programa
Superior de Educacion en Artes Plasticas 2014
(con orientacidn en Pintura, Esculturay
Grabado) Plan 1985
2001 Introduccion a la Licenciatura en Artes Visuales — 2014 1
Historia de las Artes
206 Licenciaturas en Pintura, Esculturay 1 Se convalida
Grabado (Plan 1985) y Profesorado programa
Superior de Educacién en Artes Pldsticas 2013
(con orientacién en Pintura, Esculturay
Grabado) Plan 1985
201 Introduccidn al Dibujo Licenciaturas en Pintura, Esculturay Se convalidan
T 5 Grabado (Plan 1985) y Profesorado
204 Técnicas y Materiales e ) Y g 1 REGETAES
Superior de Educacion en Artes Plasticas 2013
(Grabado) (con orientacién en Pintura, Esculturay
202 Técnicas y Materiales Grabado) Plan 1985 1
(Pintura)
203 Técnicas y Materiales 1
(Escultura)
207 Pedagogia Profesorado Superior de Educacion en Se convalidan
" z Artes Plasticas (con orientacion en
208 Psicologia General y ) ( e AR
] Pintura, Escultura y Grabado) Plan 1985 2015
Evolutiva
2003 Dibujo | Licenciatura en Artes Visuales — 2014 1 Falta entregar
2)151 Licenciaturas en Pintura, Esculturay 2 Se convalida
Grabado (Plan 1985)Pr0fesorado programa
Superior de Educacion en Artes Plasticas 2014
(con orientacién en Pintura, Esculturay
Grabado) Plan 1985
2011 Taller de Investigacion Licenciatura en Artes Visuales — 2014 2
en Arte
2010 Escultura ll Licenciatura en Artes Visuales — 2014 2
223 Licenciaturas en Escultura (Plan 1985) y 3 Se convalida
Profesorado Superior de Educacion en programa
Artes Plasticas (con orientacion en 2015

Escultura) Plan 1985
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Cédigo Materia Carreray Plan Afio | Observaciones
guarani
2007 Historia del Arte Licenciatura en Artes Visuales — 2014 2
Argentinoy
Latinoamericano
2014 Pintura ll Licenciatura en Artes Visuales — 2014 7
Licenciatura en Pintura (Plan 1985) y 3 Se convalida
222 Profesorado Superior de Educacioén en programa
Artes Plasticas (con orientacion en 2015
Pintura) Plan 1985
2013 Sistemas de Licenciatura en Artes Visuales — 2014 2
Representacion
216 Licenciaturas en Pintura, Esculturay 7)
Grabado (Plan 1985) y Profesorado
Superior de Educacion en Artes Plasticas
(con orientacién en Pintura, Esculturay
Grabado) Plan 1985
220 Las Artes Plasticas en Licenciaturas en Pintura, Esculturayy 2
la Historia | Grabado (Plan 1985) y Profesorado
Superior de Educacidn en Artes Plasticas
(con orientacién en Pintura, Esculturay
Grabado) Plan 1985
215 Visién 1l Licenciaturas en Pintura, Escultura y 2 Se convalidan
Grabado (Plan 1985) y Profesorado programas
Superior de Educacién en Artes Plasticas 2014
(con orientacion en Pintura, Esculturay
Grabado) Plan 1985
214 Escultural Licenciaturas en Pintura, Esculturay 2
Grabado (Plan 1985) y Profesorado
Superior de Educacion en Artes Plasticas
(con orientacion en Pintura, Esculturay
Grabado) Plan 1985
218 Psicologia Educativa Profesorado Superior de Educacién en 2
Artes Plasticas (con orientacion en
Pintura, Escultura y Grabado) Plan 1985
242 Pintural Licenciaturas en Pintura, Escultura y 2
Grabado (Plan 1985) y Profesorado
Superior de Educacién en Artes Plasticas
(con orientacidn en Pintura, Esculturay
Grabado) Plan 1985
219 Didactica General Profesorado Superior de Educacion en 2 Se convalida
Artes Plasticas (con orientacion en programa
Pintura, Escultura y Grabado) Plan 1985 aprobado en
Dpto. de
Musica 2016
2019 Dibujo 11l Licenciatura en Artes Visuales — 2014 3
2021 Procesos de Licenciatura en Artes Visuales - 2014 3
Produccién y Analisis |
Pintura
2022 Procesos de Licenciatura en Artes Visuales - 2014 3
Produccién y Analisis |
Grabado

o
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Codigo Materia Carreray Plan Afio Observaciones
guarani
2023 Procesos de Licenciatura en Artes Visuales - 2014 3
Produccién y Anilisis |
Escultura
2017 Plastica Experimental Licenciatura en Artes Visuales - 2014 3
217 Introduccién a la Licenciaturas en Pintura, Esculturay 3 Se convalida
Plastica Experimental Grabado (Plan 1985.)'y Profesoradf) programa
Superior de Educacion en Artes Plasticas 2015
(con orientacidn en Pintura, Esculturay
Grabado)
Plan 1985
2018 Antropologia del Arte Licenciatura en Artes Visuales - 2014 3
2016 Problematica General Licenciatura en Artes Visuales — 2014 3
del Arte
235 Licenciaturas en Pintura, Esculturay 4
Grabado (Plan 1985) y Profesorado
Superior de Educacion en Artes Plasticas
(con orientacién en Pintura, Esculturay
Grabado) Plan 1985
209 P Dibujo Il programa Licenciaturas en Pintura (Plan 1985) y 3 Se convalida
210 E Gnico (Pintura 209, ersfes;r’af.o Slzperior.detEdglcacic’)n en programa
es rPlasticas (con orientacion en
221G | Escultura 210, Grabado Pintura, Escultura y Grabado) Plan 1985 G
221)
226 Las Artes Plasticas en Licenciaturas en Pintura, Esculturay 3 Se convalida
la Historia Il Grabado (Plan 1985) y Profesorado programa
Superior de Educacién en Artes Plasticas 2015
(con orientacién en Pintura, Esculturay
Grabado) Plan 1985
224 Grabado Il Licenciatura en Grabado (Plan 1985) 3 Se convalida
y Profesorado Superior de programa
Educacién en Artes Plasticas (con 2015
orientacién en Grabado) Plan 1985
225 Lenguaje Plastico Licenciaturas en Pintura, Esculturay 3 Se convalida
Geomeétrico | Grabado (Plan 1985) y Profesorado programa
Superior de Educacién en Artes 2015
Plasticas (con orientacién en Pintura,
Escultura y Grabado)
Plan 1985
251 Dibujo Pintura — Profesorado Superior de Educacion 3
Didactica Especial | en Artes Plasticas (con orientacion
en Pintura, Escultura y Grabado)
Plan 1985
253 Dibujo Escultura — Profesorado Superior de Educacion 3
Didactica Especial | en Artes Plasticas (con orientacién
en Pintura, Escultura y Grabado)
Plan 1985
255 Dibujo Grabado - Profesorado Superior de Educacion 4
Did4ctica Especial Il en Artes Plasticas (con orientacion
Grabado)
Plan 1985
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234

Morfologia

Licenciaturas en Pintura, Esculturay
Grabado (Plan 1985) y Profesorado
Superior de Educacién en Artes
Plasticas (con orientacion en Pintura,
Escultura y Grabado) Plan 1985

4

229

Pintura lll

Licenciatura en Pintura (Plan 1985) y
Profesorado Superior de Educacién
en Artes Plasticas (con orientacion
en Pintura)

Plan 1985

230

Escultura 1l

Licenciatura en Escultura (Plan 1985)
Profesorado Superior de Educacién
en Artes Plasticas (con orientacion
en Escultura) Plan 1985

231

Grabado Il

Licenciatura en Grabado (Plan 1985)
Profesorado Superior de Educacion
en Artes Plasticas (con orientacion
en Grabado) Plan 1985

236

| Las Artes Plasticas en

la Historia Il

Licenciaturas en Pintura, Escultura y
Grabado (Plan 1985)

Profesorado Superior de Educacion
en Artes Plasticas (con orientacién
en Pintura, Escultura y Grabado)

Plan 1985

233

Lenguaje Plastico
Geométrico Il

Licenciaturas en Pintura, Escultura y
Grabado (Plan 1985)

Profesorado Superior de Educacion
en Artes Plasticas (con orientacidn
en Pintura, Escultura y Grabado)
Plan 1985

228

Dibujo Ill de Pintura

Licenciatura en Pintura (Plan 1985) y
Profesorado Superior de Educacion
en Artes Plasticas (con orientacidn
en Pintura) Plan 1985

263

Dibujo Ill de Escultura

Licenciatura en Escultura (Plan 1985)
Profesorado Superior de Educacion
en Artes Plasticas (con orientacion
en Escultura) Plan 1985

265

Dibujo Ill de Grabado

Licenciatura en Grabado (Plan 1985)
Profesorado Superior de Educacion
en Artes Plasticas (con orientacién
en Grabado)

Plan 1985

259

Diseno Grafico

Licenciaturas en Grabado (Plan
1985) y Profesorado Superior de
Educacion en Artes Plasticas (con
orientacién en Grabado)

Plan 1985

238

Pintura IV

Licenciatura en Pintura (Plan 1985) y
Profesorado Superior de Educacion
en Artes Plasticas (con orientacion
en Pintura) Plan 1985
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Escultura IV

Licenciatura en Escultura (Plan 1985)
Profesorado Superior de Educacién
en Artes Plasticas (con orientacion
en Escultura)

Plan 1985

240

Grabado IV

Licenciatura en Grabado (Plan 1985)
Profesorado Superior de Educacién
en Artes Plasticas (con orientacion
en Grabado)

Plan 1985

242

Arte Argentinoy
Latinoamericano

Licenciaturas en Pintura, Esculturay
Grabado (Plan 1985)

Profesorado Superior de Educacién
en Artes Plasticas (con orientacion
en Pintura, Escultura y Grabado)
Plan 1985

243

Las Artes Plasticas en
la Historia IV

Licenciaturas en Pintura, Esculturay
Grabado (Plan 1985)

Profesorado Superior de Educacién
en Artes Plasticas (con orientacién
en Pintura, Escultura y Grabado)
Plan 1985

237

Dibujo IV de Pintura

Licenciatura en Pintura (Plan 1985) y
Profesorado Superior de Educacién
en Artes Plasticas (con orientacion
en Pintura)

Plan 1985

264

Dibujo IV de Escultura

Licenciatura en Escultura (Plan 1985)
Profesorado Superior de Educacién
en Artes Plasticas (con orientacion
en Escultura)

Plan 1985

266

Dibujo IV de Grabado

Licenciatura en Grabado (Plan 1985)
Profesorado Superior de Educacién
en Artes Plasticas (con orientacidn
en Grabado) Plan 1985

241

Diseio e Interrelacién
de las Artes

Licenciatura en Pintura, Escultura y
Grabado (Plan 1985)

Profesorado Superior de Educacién
en Artes Plasticas (con orientacidn
en Pintura, Escultura y Grabado)
Plan 1985

257

Practica de la
Ensefianza

258

Psicologia de la
Personalidad

Profesorado Superior de Educacién
en Artes Plasticas (con orientacion
en Pintura, Escultura y Grabado)
Plan 1985
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VISTO

Los programas del segundo cuatrimestre del afio lectivo 2016 vy
correspondientes a los planes vigentes del Departamento Académico de Artes
Visuales, elevados por la Directora Disciplinar, y

CONSIDERANDO:

Que segin se establece en el inciso 10), Articulo 13 de los Estatutos
Universitarios corresponde a los Consejos Directivos aprobar los programas sobre cuya
base se desarrollaran los cursos lectivos.

Que los programas presentados responden al plan de estudio vigente vy
respetan las pautas previstas en el Régimen de Alumnos.

Que Secretaria Académica tomd conocimiento del pedido y lo eleva con
opinién favorable al H. Consejo Directivo para su tratamiento.

Que en sesion ordinaria del dia 5 de setiembre de 2016 el Honorable Consejo
Directivo aprobé por unanimidad el despacho de la Comision de Vigilancia y
Reglamento.

Porello,
EL HONORABLE CONSEJO DIRECTIVO DE LA FACULTAD DE ARTES
RESUELVE:
ARTICULO 1¢: Aprobar los programas del segundo cuatrimestre del afio lectivo 2016,

correspondientes a las carreras vigentes del Departamento Académico de Artes
Visuales y que se detallan a continuacion:

Céd. Materia Carreray Plan Ao
2006 Escultural Licenciatura en Artes Visuales-Plan 2014 1°
2005 Pintural Licenciatura en Artes Visuales-Plan 2014 1¢
2015 Grabadolll Licenciatura en Artes Visuales-Plan 2014 20

2009 Dibujo Il Licenciatura en Artes Visuales-Plan 2014 29
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Céd. Materia Carreray Plan Ao
2008 Vision i Licenciatura en Artes Visuales-Plan 2014 20
2012 Elementos para una Licenciatura en Artes Visuales-Plan 2014 29

Teoria del Arte

2020 Historia del Arte | Licenciatura en Artes Visuales-Plan 2014 30
208  Psicologia General y Evolutiva Profesorado Superior de Educacion en 1¢
(*) Artes Plasticas (con orientacion en Pintura,

Escultura y Grabado) Plan 1985

254 Dibujo Pintura- Profesorado Superior de Educacion en 49
Didactica Especial Il Artes Plasticas (con orientacién en Pintura,
Escultura y Grabado) Plan 1985

256  Dibujo Escultura- Profesorado Superior de Educacién en 40
Didactica Especial Il Artes Plasticas (con orientacién en
Grabado) Plan 1985
(*)Se convalida programa aprobado en Departamento Académico de Musica

ARTICULO 29: Protocolizar. Incluir en el Digesto Electrénico. Comunicar al
Departamento Académico de Artes Visuales. Remitir las actuaciones al Departamento
de Asuntos Académicos a sus efectos.

DADA EN LA SALA DE SESIONES DEL HONORABLE CONSEJO DIRECTIVO DE LA
FACULTAD DE ARTES DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA A CINCO DIAS DEL
MES DE SETIEMBRE DE DOS MIL DIECISEIS.

RESOLUCION N2 DM
cbp : @ 8

Facultad de Artes
Unjiversidad Nacional de Cordoba

SECRETARIA ACADEMICA
FACULTAD OE ARTES - UNC
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PROGRAMA CICLO LECTIVC 2018

Depa;rtamento Académico: ARTES VISUALES / MUSICA
Carrera/s: PROFESORADO EN ARTES VISUALES PLAN 1985
Asignatura: PSICOLOGIA EDUCATIVA
Equipo Docente:
- Profesores:

Prof. Titular: Dra. Claudia Torcomian

Prof. Asistente: Lic. Prof. Roxana Peralta

- Ayudantes Alumnos: Luciana Viglienghi — Agustina Sanchez Manzano —

Constanza Milotich

| ' Distribucion Horaria
Turno dnico: Mjércoles de 13 a 16 hs.
Practicos: 13:00 a 14:15 hs.
. Teoricos: 14:30 a 16:60 hs.

Aula virtual a cargo de: Luciana Viglienghi

Mail de contacto: las consuitas se realizan a través del aula virtual. Y son respondidas por

Prof. De Tedrico 6 Practicos segin corresponda la consulta.

Horario de consulta: Miércoles de 12:30 a 13:00 hs. Y de 16:00 a 16:30. Previo acuerdo.

con los docentes de la Catedra.
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PROGRAMA

1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacion
El programa de la asignatura ha sido confeccionado teniendo en cuenta cuatro elementos
fundamentales:
1. Laorientacion especifica de las diferentes carreras de la Escuela de Artes.
‘2. Los contenidos minimos de la asignatura previstos por el Plan de Estudios vigente.
. 3. Las caracteristicas especificas de la Asignatura Psicologia educativa.

4. La ubicacion en el plan de estudio en el programa de las carreras.

1. Con respecto a lo primero, los estudios superiores que nuclea la Escuéla de. Artes estan
orientados en general a “la produccién original, interpretacion y formacién técnica” y se
sostiene como caracteristica identificatoria de sus carreras la relacién entre la teoria y la
practica, flexibilizandose a las especificidades de las distintas disciplinas que la integran. Las '
| distintas carreras comparten en sus procesos de formacién artisticos la preocupacié‘n porla
3 produccion, presentando caracteristicas singulares en materia de investigacion y extension

a otras areas de estudio en la universidad.

2. Con respecto a los contenidos previstos por el Plan de Estudios vigente, han sido
incorporados y desarrollados en el presente programa de modo que también respondan a
cuestionamientos y expectativas actuales. Con esta finalidad también se h_é tenido en
cuenta que el plan de estudio del Profesorado en Arte se encuentra en proceso de

transformacion. Entre sus principales expectativas se encuentra la reflexidon sobre “el arte

como fendmeno” tanto como “la especializacion diferenciada y la insercién laboral de sus
egresados”. En este sentido se considera proyectar planes de estudio interdisciplinarios,

organizando areas de conocimientos comunes y lineas de especializacion. Es por ello que

B,
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" sera:fundamental sumar a la formacién disciplinar de futuros docentes en Artes Plasticas o
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Musicales capacitacion en aspectos pedagogicos, psicoldgicos y sociologicos relaciona
ta educacion.

En este marco, el programa de Psicologia educativa ha sido diagramado de modo due
aporte a la intima relacién entre la Psicologia y la Educacién profundizando particularmente

en el aprendizaje y sus vicisitudes.

3. La materia aborda los principales f:onceptos, hipotesis y pruebas empiricas que, desde el
desarrollo actual de la disciplina, proveen herramientas de andlisis para los problemas
educativos en la cultura actual, a la par que delimitan un enfoque para la practica
profesional en el area. Se promoverd el cdmpromiso con la produccién de nuevos
conocimientos, y el analisis critico a las extrapolaciones o “aplicaciones” 'de teorias surgidas
en campos intrinsécamente diferentes del educativo. Se propondré una integracion del
proceso de aprendizaje a través de la articulacién de ia teoria con la practica. Bl alumno
necesita confrontar conceptualizaciones con problemas experimentados, en el contexto en
que surgen, y tomando contacto con los actores sociales involucrados.

Desde un enfoque constructivista de los procesos, se intentaran recuperar las experiencias
de aprendizaje previos - académico y extracurricular, tedrico y vivencial -, reviSar,
resignificar y recontextualizar los conocimientos y esquemas referenciales ya adquiridos, y
reorganizarlos criticamente en un nuevo sistema, a través de la interaccién con docentes,
con sus pares, y de la apropiacién de nuevas herramientas para el andlisis y abordaje de os
problemas educativos. |
En los sistemas educativos actuales se visibilizan una serie de problematicas criticas acerca
de las cuales los docentes requieren actualizarse de forma permanente. Algunas de esas
problematicas se originan en el nacleo mismo de los procesos educacionales: tal es el caso
de 'ta convivencia v el aprendizaje escolar. Desde el programa de la materia Psicologia

Educativa se promovera la introduccidn de algunos conceptos bésicos de ?sicolog:’a General

érh\ﬁitp educativo, las caracteristicas de los sujetos implicados y sus vinculos en la escuela. En
\ ¥ .o




I VN

"
ARTE S FAT JLTAD DE ARTES E::E aihigelll

VISUALES

este sentido se incluirdn teorias ps;cologlcas que aborden desde perspectlvas\ “_j‘.-.
complementarias los procesos de aprendizaje y las’ principales problematicas criticas que
atraviesan la cotidianeidad de la escuela actual y sus derivaciones en el aula vinculadas con

la convivencia escolar. En su recorrido tematico la asignatura intenta abordar los broblemas
entrelazados, los relatwos al desarrollo subjetivo y el aprendlzaje en contextos educat;vcs

con espeual referencia a las situaciones escolares y las expenenuas educativas.

‘Abordar los procesos de aprendizaje implica considerar a los sujetos de aprendizaje y de la

. ensefianza en relacién al objeto de conocimiente de modo especifico. Esta trama relacional

se inserta en una complejidad creciente, que incluye [a institucién escolar en el contexto
social, cultural e histdrico singular. Apelaremos a cuerpos tedricos de la Psicologia social, |a
Psicologia Genética vy el Psicoanélisis para los conceptos que explican el desarrollo del sujeto
epistémico y el sujeto deseante dentro y fuera de la escuela. '
Entenderemos también que la psicologia resuita indispensable, pero también
insuficiente para comprender los procesos educativos en todas sus dimen\siones' Es porello
necesario vincular los diversos avances de la investigacién psicolégica, en particular la :
referida al apréndizaje y sus problemas, a otras dreas del conocimiento con la finalidad de

poder dar cuenta de ese objeto complejo que constituyen los hechos y situaciones

. inherentes a los procesos de ensefianza-aprendizaje. .

Estos fundamentos, intimamente articulados, permiten avanzar en el estudio del
aprendizaje y sus problemas, desde una perspectiva compleja en un sentido afin a los
desarrollos de Edgar Morin, lo cual-conlleva a superar las concepciones que explican el
aprendizaje exclusivamente desde una mirada unidimensional y disciplinaria.

4-Psicologia educativa estéd ubicada en el primer semestre del segundo afio para los
estudiantes de Artes Visuales y en 3er afio de estudiantes de Musica. Curricularmente

articula con fa asignatura Psicologia General y Evolutiva por un lado y Pedagogia por otro.

o -
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v" Conocer los grandes nicleos de contenidos y problemas - teéricos, metodoldgicos,
éticos y practicos que la Psicologia Educacional abarca, y los aportes de diversos
marcos conceptuales a la comprensidn y resolucion de dichos problerﬁas. .

v’ Brindar herramientas concéptuales, -metodo!égicas y procedimentales que
pdsibiliten desde |a Psicologia a la Educacion favorecer las practicas de los doﬁentes

’
en los procesos de ensefianza y aprendizaje.
Objetivos Especificos

v’ Proveer éontenidos conceptuales para comprender la construccion de la subjetividad
en relacién a los vinculos educativos y la con\;ivencia.

v Analizar los broblemas particulares que presentan los pracesos de desarrollo y
aprendizaje en los contextos educativos.

v Favorecer la articulacion teoria-préctica en el proceso de aprendizaje de la disciplina,

y la construccion de conocimientos contextualizados en el 4rea vinculados a la propia

historia educativa.
"3- Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades ' ‘

Unidad 1: Psicologia y Educacion. éCémo se establece la relacién entre ambos campos de
conocimiento?
Objetivo especifico

o Contextualizar la relacién entre la Psicologia y la Educacion

La Psicologia en la educacién. El problema de las relaciones entre discurso y practicas

)

psicolégicas y educativas. El riesgo del reduccionismo. Los problemas de una concepqi_(}'n;ﬁbff_:;f;}\
Y R

\ LT AN
aplicacionista de las relaciones entre psicologia y educacién: el problema epistémico yda-. = ¢,

critica historica. La psicologia educacional en Argentina durante el Siglo XX. La constitucion 1
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histérica del campo psicoeducativo. Psicologia del desarrollo, psicologia del aprendizaje""‘y-a;i*J‘_zL_}_j.f
psicologia educacional. £l dispositivo escolar moderno. Los procesos de escolarizacidn y la
constitucién del alumno como sujeto/objeto de la psicologia educacional. La psicologia
educacional como disciplina est[a'tégica. El sentido de la experiencia escolar moderna y su

‘ ~ crisis. La educabilidad como problema politico.

‘ Bibliografia
. Unidad 1: Psicologia y Educacion. iComo se establece la relacién entre ambos campos de

conacimiento?

o BAQUERO, r. (2002) La educabilidad como problema politico. Una mirada desde la
psicologia educacional. Documento de trabajo N° 9. Noviembre de 2003 |
o Baguero, R. (2002) “Del experimento escolar a la experienda educativa. La
transmision educativa desde una perspectiva psicolégica situacional”. En: Perfiles
educativos. Tercera Epoca.'Vol. XXIV. Nos 97_-98. Pp. 57-75. México.
" o ELICHIRY, N (2013) Historia y vida cotidiana en educacién. Perspectivas
interdisciplinarias. Manantial. Cap. If
. ¢ SCAVINO, C. ”chia un andlisis de las relaciones entre.; psicologia y educacion desde la
historia de la psicologia”. En Elichiry, N. (2004} comp.: “Aprendizajes escolares. _
Desarrollos en Psicologia educacional”. Ed. Manantial.
| o MALDONADO, H (2004) “Educacion y Psicologia. Algunas ideas acerca de una

compleja relacién”. En “Psicologia y Educacion”. Ed. Espartaco.

Unidad 2: ¢Cémo aprendemos en el siglo XXI? Aportes desde las teorias psicoldgicas
Objetivos especificos. '
o Conocer las distintas teorias que explican el aprendizaje humano.

o Analizar el aprendizaje desde una perspectiva compleja.
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El Aprendizaje: Concepciones significativas en refacién a las modalidades del aprendizaje

humano desde una perspectiva histdrica como desde una mirada sincrénica. El aprendizaje
como fendmeno complejo: Teorias psicolégicas que lo explican: Las ideas de Piaget,
Vigotsky, Bruner, Desarrollo cognitivo, inteligencia y aprendizaje. Etapas, fases e
interacciones en el desarrollo de las estructuras cognoscitivas. Aprendizaje significativé y
por repeticion. Aprendizaje, memoria y creatividad. Aprendizaje artistico. Los modos de
aprender durante el ciclo vital. Discusiones actuales dentro de los enfoques socioculturales.
Las relaciones sujeto-contexto. Los aprendizajes mediados por tecnologias digitales. tas
experiencias medidticas y tecnologicas. y las transformaciones de las modalidades de
aprendizaje. Subjetividad y aprendizaje. Las practicas educativas como productoras de

- cursos especificos del desarrollo. Dimensiones intervinientes en el aprendizaje

Bibliografia:

Unidad 2: {Cémo aprendemos en el siglo XXI? .Aportes desde las teorias psicolégicas

o ALVAREZ, P (2014) Los procesos de simbolizacién y los trabajos subjetivantes en la
adolescencia en, Mitjan Martinez & Shelemenson: Aprendizaj‘e y subjetividad dialogo
entre el psicoanilisis y la teoria histérico cultural.

o CARRETERIO, M. (1993) Constructivismo y Educacidn. Aique. Bs As

¢ CASTORINA, J.A, (2010): “Desarrollo del conocimiento Social. Practicas, discursos y
teoria., Ed. Mifio y Davila. Bs. As.

o MALDONADQ, H {2004). Aprendizaje y complejidad en Escritos sobre Psicologia y
Educacicn. Cordoba. Espartaco

o Mitjans Martinez, A. (i014) El lugar de la imaginacion en el aprendizaje escolar y sus
implicaciones- para el trabajo pedagégi;o en Mitjan Martinez & Shelemenson:

Aprendizaje y_subjetivida‘d didlogo entre el psicoanalisis v la teoria histdérico cultural, .

PIAGET, J (1976) Psicologia de la inteligencia. Buenos Aires, Psique - ,-:;if' \\ff‘:l
SCHELEMENSON S.{2004) Subjetividad y lenguaje en la clinica psncopedagogu:’a Cap
1. Paidos Educador.- : ' ’.
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o ROSSATO, M. (2014) El aprendizaje de los digitales nativos en Mitjan Martinex®
Shelemenson: Aprendizaje y subjetividad didlogo entre el psicoandlisis y la teor;’a“-A
historico cultural. A

6 VIGOSTSKY, L {1991) Obras escogidas. Madrid. Aprendizaje Visor.

o ZIMERMAN, M. En las teorias psicolégicas y el campo educativo: una relacion én
debate". En ELICHIRY, N. (Ddnde y como se apfende? Temas de Psicologia
Educacional. Eudeba ’

. o ZIPEROVICH (2004): Comprender F] cohplejidad del aprendizaje. EdUca‘ndo

Ediciones. Coleccién Universidad. Cordoba.

Unidad 3:; {Cémo intervienen los vinculos entre los “sujetos” involucrados en los procesos
de Aprendizaje?
Objetivos especificos
"o Profundizar el analisis de la institucion educativa como producto de un contexto
histérico social
o Comprender las caracteristicas y los vinculos entre los sujetos de la enséﬁanza v

aprendizaje.

Vicisitudes y corolarios desde un enfogue de la complejidad. La escuela como escenario y
sus protagonistas principales. El aula como espacio de produccion de aprendizajes. El vinculo
docente alumno: una relacion fundante para el aprendizaje dentro y fuera de los espacios
escolares. La triada meta-pedagdgica, transferencia y contratransferencia. Representaciones '
y. afecto. E! sujeto de la ensefianza. Las posiciones ético - epistemologicas de los
profesionales de la ensefianza. El |‘profesor como sujeto psiquico en los procesos de
ensefianza y aprendizaje, la neutralidad y el ‘involucrqmiento. Las representaciones de los
maestros sobre el aprendizaje de los alumnos. Las categorias de éxito, fracaso escolar vs
modalidades de aprendizaje. El sujeto de aprendizaje y los idiomas del aprendiente. tas:

e

Y 7 - 9/.
autorias y los sujetos. Sobre las politicas educativas, los contextos y condiciones en {os.que
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el aprendizaje llega a tener Iugar Los procesos de ensefianza-aprendizaje en el marc
una cultura de la diversidad. Investigaciones actuales sobre aprendizaje. Del experimento

escolar a las experiencias educativas

Bibliografia:
Unidad 3: ¢Como intervienen los vinculos entre los “sujetos” involucrados en los procesos

. de Aprendizaje?

o AIZENCANG, N.{(2004) La psicologia de Vigotsky y las précticas educativas. Algunos |
conceptos que constituyen vy cohtribuyen. En ELICHIRY, N. (2004} Aprendizajes
Escolares. Desarrolfos en Psicologia Educacional. Manantial. Argentina.

o DUARTE, M.E., Fracasos gque interpelan. En En MALDQNADO,_ H. —comp-
Problemdticas criticas en la educacién del siglo XX, '

o ELICHIRY, N. (2004) (Donde y cdmo se aprende?. Temas de Psicologia Educacional.

‘ JVE Ediciones. Bs. As | |

| o FERNANDEZ, A. (2000) Los idiomas dél aprendiente. N. Vision. Bs. As

. o Greco, M. B. (2012) -"La autoridad nuevamente pensada”. En Greco M.B.

| Emancipacion, educacién, autoridad. Practicas de formacién vy trasmlisién

| democratica. Buenos Aires, Noveduc.

o Greco, B. y Toscano A. G.(2014) “Trayectorias educativas en escuela media: desafios
contemporaneos de la obligatoriedad”. Ficha de cédtedra. Publicacién CEP. Facuitad
de Psicologia UBA.

o KARLEN, M.E:, ADD-ADHD: Cuestionando la naturaliz‘acién de un diagndstico y la
patologizacion de la infancia. En MALDONADO, H. Escritos sobre Psicologia y
Educacion. Cordoba. Espartaco

o MADDONNI, P.{ 2004) Aprendizajes Escolares Desarrollos en Psicologia Educacno

en Aprendizajes Escolares de Elichiri, N. Ed Manantlal ' ,""
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© MALDONADO, H. (2004) El sujeto del aprendizaje, el 'sujeto de la ensefanza, el objééot .
de conocimiento: aiguna;s relaciones. En Escritos sobré Psicologia y Educacion.
Cordoba. Espartaco.

o OUVEIRA CAMPOLINA, L.( 2014) Aprendizaje, subjetividad e interacciones sociales en
la escuela en Mitjan Martinez & Shelemenson: Aprendizaje y subjetividad didlogo
entre el psicoanalisis y la teoria histérico cultural. |

O STEINER, G. (2004) Lecciones de los maestros. Ediciones Siruela. FCE. Méjico.

o TORCOMIAN, C (2006) “Una mirada psicoanalitica de Ié_re!acic’m docente alumno en
El Banquete' de Platén y su proyeccidn en la escuela de nuestro tiempo”. Capitulo de
libro “Estudios Platonicos 1”. Ediciones del copista. Afio |

o TORCOMIAN, C (2012) Violencia escolar. ideas para analizar e intervenir en las

instituciones educativas.

Unidad 4. { Como se relaciona el Aprendizaje escolar con Convivencia Escolar y la
construccion de ciudadania?. -
Objetivos especificos )
| o Conocer la implicancia de problem_éticas educativas criticas actuales en los procesos
de aprendizaje
o Reflexionar sobre herramientas de intervencion para los docentes ante

problematicas criticas actuales.

Convivencia institucional, ciudadania, democracia y aprendizaje en las sociedades actuales.

Del paradigma de la disciplina al paradigma de la convivencia. La construecion de las normas,

‘ciudadania y la autonomia. Andlisis de los distintos factores que intervienen en los

problemas de convivencia escolar: de lo arqueoldgico a lo estructural. La disciplina y Ia .

indisciplina, 1a convivencia, e! aprendizaje y otras problematicas criticas actuales. L.gﬁ:a N
dess g T

relaciones y los efectos de problemdticas sociales criticas en las instituciones educativasita/ .= . >~
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(el alcohol y otras sustancias) en los procesos educativos. El trabajo en equipo y la
formulacion de proyectos de convivencia institucional. Herramientas y procedimientos para
construir una convivencia democratica y s-aludable' en las instituciones escolares. La
colaboracién interdisciplinaria en la escuela La prevencién y promocion como una modalidad

de trabajo para alcanzar formas pacificas y productivas de convivencia institucional.

Bibliografia:
Unidad 4. ¢ Cémo se relaciona el Aprendizaje escolar con Convivencia Escolary la
construccion de ciudadania?

o BINDE, ) (2004,2006): ¢Hacia dénde se dirigen los valores?. Coloquios del Siglo XXI.
Fondo de cultura Econdmica. Mé}ico. . .

o KAPLAN, C {2010) Violencia Escolar bajo sospecha. Mifio y Dévila. Argentina

o KAPLAN. C. & Victoria Orce ( 2009) Poder, préctica‘s sociales y proceso civilizador. Los
usos de Norbert Elias. Noveduc. Bs. As.

o MALDONADO, H. (2004). Convivencia escolar. En MALDONADQ, H. (2004) -comp-
Convivencia escolar: Enslayos y experiencias. Lugar.

o MALDONADO, M (2001) Una escuela dentrq de una escuela. Buenos Aires. Eudeba.

o ONETTO, F. {2004) Climas edutativos y prondsticos de violencia. Condiciones
institucionales de la convivencia escolar. Novedades educativas. Bs. As-Méjico.

o SISMONDI, A, Y TORCOMIAN, C., De la violencia a la convivencia escolar: algunas
alternativas de prevencién desde las instituciones, En MALDONADO, H. (2004) —
comp- Convivencia escolar: Ensayos y experiencias. Lugar. .

o TORCOMIAN, C., Ficha de Céitedra: Qué va a 'hacer la humanidad con las nuev,as‘
formas de violencia? En MALDONADO, H. —comp- Nuevas problemdticas criticas en la
educacion del siglo XXI.

o Leyes de nifias, nifios, adolescentes y familia. Ministerio de lusticia. Subsecretaria

de ==
e . . 2\\&,’/~\ /J
Proteccion integral del nifio y adolescente : e N

1 Y
. : et AL oy

R L

g
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Unidad 5. {Como se vinculan los procesos de aprendizaje y Convivencia escolar con la

sexualidad de sus protagonistas?

| ~ Objetivos:

‘ .

‘ + Reflexionar sobre las relaciones entre ia convivencia y la sexualidad en la escuela y su
. relacion con los procesos de aprendizaje

¢ Conocer el alcance de la ley Nacional de educacion sexual para las escuelas.

El lugar de la sexualidad en la escuela, una mirada histérica. Relaciones entre el desarrollo de
la sexualidad y la convivencia en la escuela. La sexualidad en los protagonistas y sus
implicancias en los procesos educativos y en 'ia violencia escolar. Sexualidad infantil y adulta.
Diferenciacién entre: sexo, sexualidad, género. La educacién sexual en el sistema educativo
a partir ley Nacional de educacién sexual: criterios, derechos y responsabilidades.
Situaciones y conflictivas cotidianas. Las transformaciones a partir de la televisidn y las

redes. "

Bibliografia:
Unidad 5. ¢Cémo se vinculan los procesos de aprendizaje y Convivencia escolar con la

sexualidad de sus protagonistas?

o DAPUEZ, M., (2011 }La educacion sexual: un tema “nuevo” en la escuela. Fasiculo
o MALDONADO, H y TORCOMIAN, C. (2011)Eros y Tanatos: la sexualidad y la violencia
- en los espacios educativos. IFacsicqu 11. A
o SOLER, C. (2015), Lo que queda de la Infancia. Letré Viva,
Leyes y otros materiales

» iLey Nacional de educaciéon sexual 26.150

12
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e Los derechos del nifio y el adolescente

e Protocolo de denuncia para casos de abuso y/ o violencia doméstica.

4- Bibliografia Ampliatoria

o CASTORINA, J.A.(2001) Desarrollos y Problemas en Psicologia Genética. Eudeba. Bs.
As

® o CASTORIADIS, C (2005, 2006): Una Sociedad a la Deriva. Entrevistas y Debates ( 1974
-1997). Katz Editores. Argentina

o CORDIE, A. Malestar en el docente. Bs. As. Nueva Vision

o FERNANDEZ, L (1996): Instituciones Educativas, Buenos Aires. Paidos.

o FERREIRQ, E (2001,2003): Pasado y presente de los verbos leer y escribir. Fondo de
cultura econémica. Argentina

o FREUD {1914) “Sobre la Psicologia del colegial”. Obras Completas. Amorrortu

o FREUD, SIGMUND. (1931). El malestar en ia cultura. Ob. Com_pletas. Amoarrortu Ed.

o FOUCAULT, MICHEL (1976). Vigilar y Castigar. 292. Edicién. Siglo XXI editores

o GIBERTI, E. ( 2011) Practicas para asistir y defender a nifios, nifias y adolescentes.
Ministerio de Justicia y Derechos Humanos. Presidencia de 1a Nacion. Bs. As.

o KAPLAN Y ORCE (2009) Poder Prdcticas sociales y proceso c:whzador Los usos de
Norbert Elias. Noveduc Argentina

o PIAGET, | (1984), Psicologia del nifio, Ed. Morata, Madrid.

o PINEAU, P {2005) Relatos de Escuela. Una compilacién de textos breves sobre la
experiencia escolar. Paidos. Bé. As

o VARELA J Y ALVAREZ URIA, F () Arqueolog_ia de la escuela. Ed. Piqueta. Madrid

5- Propuesta metodoldgica

.\“ « '.:..._
Apoyados en las ideas formuladas por Jean Piaget, sostenemos que el alumno debe zser s \ T

protagonista activo en el proceso de adquisiciéon del conocnm|ento, ya que resulta moco

13 | 74
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viable una apropiacion significativa sin la actividad cognoscitiva {constructiva) por parte
sujeto. i 7
La tarea docente, entontes, no puede basarse exclusivamente en la transmisién del
profesor, sino que éste debe propiciar la iniciativa, la accion y la construccion del estudiante,
favoreciendo experienciasVintelectuales y guigndolo en sus aproximaciones a los objetos de
conocimiento ubicados en contextos especificos.

Esta concepcidn posibilita la alternancia del quehacer individual con el grupal, solicitando a

los alumnos que planteen y resuelvan problemas coordinando sus puntos de vista y

familiarizandose con el trabajo en grupo y equipo.

- De la Formacién Tedrica (situacidn dulica):

Desarrollo y analisis de temas y problemas tanto de naturaleza tedrica como metodolégica§:
Técnicas: Exposiciones, trabajo en pequefios grupos, debates plenarios, resolucidon de
situaciones problematicas, estudio de casos, analisis de textos escritos y textos Filmicos,
paneles/ talleres.

- De la Formacién Practica (situaciones aulicas y extra — dulicas):

Busqueda biinogra’fiéa, obsér\faciones, anélisis de peliculas. Se propone un cuadernillo de
trabajos prédicos y guias de actividades para el abordaje de los diferentes contenidos de la
asignatura.

- Tutorias virtuales:

Se realizara asesoramiento y seguimiento pdr medio del aula virtual para optimizar el uso de

las tecnologias de informacién en el proceso de ensefianza y aprendizaje.

~

6- Evaluacion: Descripcion de la propuesta de evaluacién ajustada a la reglamentacién
vigente

http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-asuntos-estudiantiles#fregalumnos

De acuerdo al Régimen de Alumnos vigente (Resol. 363/99 y 462/99 del HCD) la citedra . .

contempla la posibilidad de alumnos promocionales, regulares, libres y vocacionales. 7':‘-“,'
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7- Requisitos de aprobacion para promocionar, regularizar o rendir como libres: (segﬂh\f\i;ﬂ,{r S
S oA

normativa vigente) S

Condiciones minimas para la Promocion
1- Aprobar 2 {(dos) trabajos practicos con calificaciones iguales o mayores que 6 (seis) y
un promedio minimo de 7 ( siete)
2- Aprobar 2 (dos) parciales con calificaciones iguales o mayores.que 6 (éeis) yun
promedio minimo de 7 {siete).
3. Se puede recuperar un trabajo practico y un parcial para promocionar
4- Tener el 80% de asistencia a tedricos y practicos.

5- La promocidn NO ES DIRECTA. Se rinde cologuio final.

Condiciones minimas para la regularidad

1- Aprobar 2 (dos) trabajos précticbs con calificaciones iguales 0 mayores a 4 { cuatro) y

un minimo de 4 ( cuatro}

2- Aprobar 2 (dos) parciales con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro) y un
promedio minimo de 4 {cuatro).

3- Se puede recuperar un Trabajo Prictico y un parcial para regularizar.

4

1

Tener el 80% de asistencia de los encuentros practicos.

Alumnos Libres. Sobre {os alumnos libres, la catedra no establece ningtn requisito previo a
la presentacién de los examenes. Sélo se recomienda ponerse en contacto con el docente de: , |
la catedra, hacer tutorias previas y consultas sobre el programa y los contenidos de la

asignatura,

Se rinde con el Gltimo programa vigente e incluye toda la bibliografia del compendio g:l;e}%sg,_.
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Alumnos Vocacionales. La catedra acepta alumnos vocacionales sobre la base del Régimen
de Alumnos y las normas contenidas en la Ordenanza 5/99 del HCS y se atiene a las

decisiones del Consejo de £scuela de Artes.

importante: ' , T
Desde la Catedra se contempla el régimen especial de cursado para los estudiantes que ‘
trabajan y/o tienen familiares a cargo. El mismo-contempla lo siguiente:
= Justifica las llegadas tarde a clase y/o exdmenes
* Prevé otra instancia de evaluacion que no puede ser considerada recuperatorio
» Justificacién de hasta el 40% de |as inasistencias
. » Pueden presentarse de manera individual los trabajos grupales.

Para esto, se debe cumplimentar los requisitos solicitados en dicho régimen y presentar

Asistente de la Catedra. Sin esa constancia de tramite, no se valida este régimen.

|
|
|
|
\
\
| 1
fotocopia del Certificado Gnico (tramite cumplimentado en SAE) a la Prof. Titular o Prof.
. , ' |
Mayor informacion en: |
|

\

http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-asuntosestudiantiles#alumnos trabajadores

8- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene (NO se requieren)

Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)

La catedra funciona los dias miércoles de 13 a 16 hs. Hay dos horas de clase tedrica y una

hora de trabajos practicos. : w
Clases Tedricas: Miércoles de 14 a 16 hs. A cargo de la Profesora Titular y las adscriptas.

Clases Pricticas: Miércoles de 13 a 14 hs. A cargo de la Profesora Asistente con ..

\
participacién de las Adscriptas. T ‘




Fechas tentativas contempladas dentro del Cronograma en el dictado de la materia
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Psicologia Educativa 2016

v 16 de Marzo: Presentacion del programa y unidad 1. Psicologia y Educacién. Una
relacion en permanénté debate. 7 |

v" 23 de Marzo: Unidad 1: Psicologia y Educacién. Una relacién en permanente debate.
TP. 1“Aproximaciones a la Relacidn entre Psicologia y Educacién”

v 30 de marzo: Unidad 2: La problematica del aprendizaje. Aportes desde distintas
teorias.
TP. 2”La Complejidad del Aprender” (entrevista a sujetos sobre cémo aprenden)

v" 06 de Abril: Unidad 2: La problemitica del aprendizaje. Aportes desde distintas
teorias _
TP. 3 Trabajo con el registro de las entrevistas. Video

v" 13 de Abril: Unidad 3: Los escenarios educativos y sus protagonistas.
TP. 4: “Los sujetos en el aprendizaje”. Articulaciéon con la entrevista.

v" 20 de Abril: Unidad 3: Los escenarios educativos Y s.us protagonistas.

TP. 5: PRIMER TP. EVALUATIVO. Entrega de entrevista y trabajo de articulacion.

v' 27 de Abril: Primer parcial
v 04 de Mayo: Unidad 4: La Convivencia Escolar, ciudadania y aprendizaje.
TP. 6: “La convivencia en las aulas”. Trabajo sébre ejes de observacién de una clase.
v 11 de Mayo: Unidad 4: La Convivencia Escolar, ciudadania y aprendizaje. :
TP. 7: “lLa conviveﬁtia y su relacién con el aprendizaje”. Trabajo sobre registros de
observaciones. ‘ - |
v 18 de Mayo: Unidad 5: Convivencia y sexualidad. Sus implicancias en los
protagonistas del proceso educativo.
TP. 8: Trabajo tebrico practico sobre la observacién realizada vinculando todos los

conceptos vistos.

v 25 de Mayo: FERIADO 25 DE MAYO. Turno de exdmenes especial (Mayo} i<

~
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-

v' 01 de Junio: ‘Unidad 5: Convivencia y sexualidad. Sus implicancias en los’

protagonistas del proceso educativo.

‘ - IP. 9: SEGUNDO TP. EVALUATIVO: Entrega dei registro de observacion y el trabajo de
articulacién tedrico practico.

08 de Junio: Segundo parcial

15 de Junio: Recuperatorios de parciales y trabajos practicos.

22 de Junio: Entrega de notas y firmas de libretas. Tutorias para el coloquio final.

A N U N

29 de Junio: Cologuios (sélo para quienes quedaron en condicién de

- PROMOCIONALES).

NOTA: En el cuadernillo de trabajos practicos, se encuentra el cronograma y actividades ‘

planteadas para fas instancias practicas de la Asignatura.

APROBAQQ POR - =
RESOLUCION N° 4&5/2nfs
HCD :
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2016

Departamento Académico: Artes Visuales

Carrerafs: Licenciatura en Pintura Plan 1985 - Profesorado Superior de Educacién en Artes
Plasticas (con orientacién en Pintura, Escultura y Grabado) Plan 1985

Asignatura: DIBUJO 1II
| Afio Curricular: 42 afio
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Lic. Rubén Menas
o Prof. Asistente: Lic. Lucas Di Pascuale
'. - Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Franca Parrello, Juan Pablo Liboa
Distribucion Horaria:
Turno Gnico: Miércoles 14.30 a 18.30 hs. Aula C Edificio nuevo
Horario de consulta: Miércoles de 18 a 19 hs. Facebook: CATEDRA DE DIBUJO 3 PINTURA

‘ PROGRAMA

Fundamentacién / Enfoques / Presentacién:

PROPUESTA DE CATEDRA
- Fundamentacién: Esta materia es especifica para los alumnos que cursan la licenciatura en
. pintura. Se divide en dos secciones diferenciadas por |a tematica a desarrollar en el campo

de la representacion a la vez que un solo lenguaje técnico expresivo las contiene (el dibujo).
Dichas areas temdticas corresponden a la figura humana en principio y la exploracién de la
imagen individual en segundo lugar. Ambas, también, estan atravesadas por una actividad
que se desarrolla durante el afio, la bitacora, nutrida de las observaciones, apuntes, e ideas
de un proceso personal que se presenta a final del afio.
En la primera mitad de afio se trabaja con la figura humana en el analisis de la linea el
claroscuro y la composicion, y aplicacién de recursos técnicos (conocimientos ya
| adquiridos), y se profundiza en la representacién con estrategias personales y modos
| particulares que acerquen al alumno a una elaboracion de la imagen dotada de un sentido
propio y no anclado exclusivamente en lo mimético. Esto es, una autovaloracién critica de la
direccion adonde llegar a través de la utilizacion de los recursos dibujisticos que mejor le
—Nwen a su idea (y mejor manejan) y a la vez una exploracién de aquellos que presentan una
4d fucultad en el plano técnico esencialmente.
n;lé segunda mitad del afio, la temética se amplia y se promueve la mvestlgamon a través
el |bu10, de la imagen personal. Esto a través de recursos técnicos, tedricos vy




ARTES f ' A ket
WSUM.ES FACEKTAD DF ARTES da Cordobe

procedimentales, como el trabajo con medios mixtos, propuestas de desarrollo en dmbitos
¥ soportes no convencionales y elaboracién de procesos propios de trabajo

Objetivos
-Puesta en valor no sélo de aquellos recursos y elementos del dibujo anclados en la
representacion mimética y realista
-Destacar |a importancia de la imagen generada a partir de indagaciones personales, de
las propias limitaciones y aciertos, recursos y habilidades, durante el afio.
- Ampliar y reafirmar conceptos del dibujo como lenguaje autdonomo y soporte
estructural de la pintura.
- La realizacidn de una bitdcora simultaneamente con las tematicas propuestas.
- Promover la variacién de recursos técnicos (materiales y soportes) en la representacion.
- Profundizar en la valoracion del trabaio de taller intensivo.
- Incrementar la autoevaluacion y la reflexion critica sobre el propio proceso de trabajo.

Contenidos / Nicleos temdticos / Unidades

Unidad 1: Introduccidn. Objetivos de la materia. Materiales a utilizar.

Unidad 2: Taller intensivo de figura humana completa y detailes. Clave luminicas,
valores, contrastes.

Unidad 3: Comienzo de realizacién de bitacoras

Unidad 4: Figura - fondo. Tratamiento de 1a forma abierta y cerrada.

Unidad 5: Figura humana y espacio real-afectivo.

1° Parcial

Unidad 6: Paisajes. Externo —interno. Real ~ Mental.

Unidad 7: Metamorfosis expresiva {Trabajo practico)

Unidad 8: Trabajo practico: “Turista”. Avances sobre la imagen personal. Collages,
tramas, texturas. '

2° Parcial

Unidad 9: Verificacion de objetivos en bitdcoras.

Unidad 10: Presentacion de carpetas. Andlisis y critica, grafica, técnica y conceptual

Bibliografia obligatoria:

Goémez Molina, 1.1., L. Cabezas, J. Bordes, 2001, £l manual de dibujo, estrategias de su
ensefianza en el siglo XX, Madrid, Cétedra {Arte, grandes temas) 654, |I- La construccion del
sentido, (Lino Cabezas)

Oliveras, Elena, 2004, Estética, la cuestion del arte, Grupo Editorial Planeta S.A.I.C. / Ariel,
399, Capitulo II. Los conceptos principales. Capitulo Iil, Teorias sobre la creatividad.
Oliveras, Elena, 2009, Cuestiones de arte contemporéneo, Emecé, Buenos Aires, 272,
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Propuesta metodolégica:
Metodologia de taller.
Exposicién del equipo docente referido a los aspectos técnicos y teméticos de cada
clase. Esta exposicion puede estar acompafada o referenciada a través de libros,
métodos audiovisuales (PowerPoint, etc.) y obras de produccién del equipo de
cdtedra y ex alumnos,
Acompafiamiento y seguimiento del aprendizaje a través de grupo virtual en las redes
sociales creado para tal fin. {Facebook: CATEDRA DE DIBUJO 3 PINTURA)
Seguimiento individual de los procesos de ensefianza — aprendizaje
Clases tedricas — exposicion de cada uno de los ejes tematicos.
Revision y discusion de la produccién {grupales)
Trabajos précticos guiados
Parciales (2)
Realizacidn de Bitacora supervisada

Evaluacién: Descripcion de la propuesta de evaluacion ajustada a la reglamentacion vigente
(Régimen de alumnos y alumno trabajador en: http://www artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-
asuntos-estudiantiles#regalumnos

PAUTAS DE EVALUACION

Los trabajos practicos se evaldan por cuatrimestre en dos presentaciones de carpeta.
Dos (2) parciales al afio, con un tedrico sobre la bibliografia propuesta

* Bitdcora: La presentacion del T.P. Bitacora es obligatoria

Se tendran en cuenta las siguientes pautas:
Manejo de técnicas de representacion
Conocimiento de las consignas de trabajo reflexivas (no solo enunciativas)
Calidad grafica de representacidn
Monto de trabajos
Presentacion
Explicitacion de conceptos de orden tedricos aplicados

Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres: (segin
normativa vigente)

Serd considerado PROMOCIONAL el alumno que cumpla con las siguientes condiciones
minimas: aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a 6
(seis) y un promedio minimo de 7 (siete); aprobar el 100% de las Evaluaciones Parciales, con
calificaciones iguales o mayores a 6 (seis} y un promedio minimo de 7 {siete).

El alumno debe cumplir con la presentacion del trabajo de Bitdcora en tiempo y forma para
promocionar.

Las calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos précticos seran
consideradas separadamente y no seran promediables a los fines de la promaocién. (Art. 10,
Régimen de alumnos)
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Son alumnos REGULARES aquellos que cumplan las siguientes condiciones: aprobar e! 80 %
de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro} y aprobar el 80%
de las Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales 0 mayores a 4 (cuatro). Las
calificaciones de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran consideradas
separadamente y no seran promediadas a los fines de la aprobacion de la condicion de
alumno regular. (Art. 20, Régimen de alumnos)

Son alumnos LIBRES: Aquellos alumnos cuya asistencia fuera menor al 60% de clases sin
justificar, no realizacién de parciales o su correspondiente recuperatorio, no presentacion de
la Bitacora. '

EXAMEN DE ALUMNO REGULAR Y LIBRE.

Pautas Generales
. El examen se desarrolla durante una semana. En la fecha de examen se dictan los temas y se
‘ entregan los trabajos a la semana. Se retne el tribunal y se evalaa.
Temas
1) Bitacora {compuesta por no menos de 10 dibujos)

2) Técnicas secas (Grafito- barras- carbonilla): Figura humana completa - Lineal y
claroscuro - 70 x 100 cm - 2 trabajos

3) Técnicas Himedas (Tinta- Aguada -Pincel —Pluma): Fig. humana completa - Lineal
y claroscuro — 70 x 100 cm - 2 trabajos

4) Paisajes (Interior- Exterior): Interior (sobre la casa propia)- Exterior {urbano-
bucélico- rural}- 50 x 70 cm — 4 trabajos (2 y2)

5) Figura humana; Trabajos con vistas parciales (close-up} de cabezas, manos y pies y
con el tema de oposiciones {frio-calor / alegria- tristeza / dolor- placer, etc.) Técnica
libre - 50 x 70 cm — 2 oposiciones (4 trabajos)

6) Figura humana y espacio: Contraste figura fondo / Alternancia de claridad-
oscuridad entre la figura y el fondo — 50 x 70 cm. — Técnica libre — 2 trabajos

7) Texto: Breve texto sobre el proceso personal en hoja A4

Alumnos Libres: Se suma a lo solicitado para alumnos regulares la presentacion de no
menos de 10 dibujos {técnica libre) de {a obra personal

Evaluacién: El tribunal de examen evaluara el manejo de las técnicas propuestas, la
representacion expresiva y personal y los aspectos compositivos de los trabajos realizados.
Asimismo la bitdcora debe constituir una obra en si misma no un mero agrupamiento de
obras en un formato.

Escala: 0-3 Reprobados / 4-10 Aprobados.

3 s :
e - s v
O\ = __.‘ f?
w e A
~ g,.;%:

——_




2

. &‘,7

ARTES f I A
VISUALES FACULTAD DE ARTES

Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene {cuando corresponda. En los casos
donde se presenten trabajos practicos o exdmenes con montajes de obras debe incorporarse el
siguiente recuadro. '

A o)
TR
Lepm s’

Las presentaciones de los trabajos pricticos y de los exdmenes que requieran
montaje de obras deberin respetar las normas de seguridad e higiene. No se
pueden ufilizar los espacios: escaleras, ascensor, techos, escaleras de
emergencia, como asi también obstruir puertas (oficinas, emergencias, ingreso,
etc). Los espacies de trinsito de uso comiin deberdn contar con las
indicaciones pertinentes si inferrumpen el paso.

Los espacios utilizadoes deben ser dejados en condiciones, retirando todos los
elementos de montaje (cintas, tanzas, ete.). Si se utilizan muebles de la Facultad
deben ser devueltos de donde han sido retirados.

Montajes que requieran autorizacion, los pedidos deben hacerse a Ia Direccion
del Departamento de Artes Visuales y deben tenmer el aval del docente
responsable.

Cualquier actividad que se realice fuera del ambito de la Facultad debers
contar con €l aval de la Direccién del Departamento.

Cronograma tertativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)

GUIA DE TRABAJOS PRACTICOS

Representacion: a) Fig. Humana completa con modelo vivo - b) Bitdcora - ¢) Paisaje exterior
—interior - d) Imagen personal interpretativa de metaforas diversas

Técnicas: a) Dibujo lineal - b) Claroscuro — Grisallas — Técnicas secas - ¢} Tintas - Aguadas -
Técnicas himedas d) Collages — Digital — Técnicas libres

Materiales: a) Lapiz — Carbon — Grafito - b) Carbonillas — Pasteles - ¢} Tintas — Acrilicos - d)
Materiales alternativos — Digitales

Soportes: a) Pape! sulfito — Papel obra — Cartén - 70 x 100 cm - b) Telas — Bastidores - ¢}
Copias pape! de trabajos digitales

Momentos Tematicos:

1) Estructura y superficie del modelo vivo — entorne 2) Paisaje {externo — interno)
Metamorfosis, “Turista” 3) Experimentacién scbre la imagen personal (Eleccién del modelo
de representacién, soporte y técnica con temadticas subjetivas propuestas por la catedra)

Unidades (T.P.):
1) Se comienza con modelo vivo, trabajos de corto tiempo de realizacion para captar en
lineas generales la forma y el espacio. Practico

2) Se sigue con modelo vivo, trabajos de mayor tiempo de elaboracién con claroscuro
grisalias, texturas. Practico

3- 4-5) Continda modelo vivo, trabajos en aguadas, tintas, pincel seco. Practicos
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2 a 5) Trabajo de Bitacora, explicacidn, propuesta de trabajos (2 clases obligatorias)
ier. Parcial) Figura humana con modelo vivo
Trabajos lineales (3), claroscuros {3), técnicas secas y himedas alternadas. Tiempos
variables. 6 (seis) Trabajos. Una clase.

| Evaluacién de carpetas de trabajo al final del cuatrimestre.

| 6) Trabajo de representacion de paisaje {interior — exterior). Técnicas himedas y secas a

} eleccion del alumno. Practico

| 7) Metamorfosis — Practico

8) Oposiciones — Contrastes — Interpretaciones subjetivas. “Turista”. Practico
2do. Parcial) Figura humana sin modelo.
A) Primeros planos de figura humana con entorno-contexto {texturas, elementos que rodean
la observacién, memoria) _
B) Figura humana completa- entorno tragico- alegre-intermedio {interpretacion)

. C) Figura humana completa y espacio - idea de movimiento a través del gesto/ texturas/

manchas
D) Percepcion a través de un contexto no figurativo, lineas, manchas, abstraccién posible de
la idea de io humano.
Elegir 3 {tres) temas de representacion. Una clase.
8 y 9) Biticora: Este préctico dura todo el afio, lo dicta el Prof. Asistente Lic. Lucas

| DiPascuale. Al comienzo de afio se dicta un instructivo para el T.P. y se ejecuta durante el

| afio, con controles y orientacion, evaluandose al final del cursado.
10) Evaluacién anual con 1os 2 {dos) parciales y no menos de 10 trabajos practicos a eleccion
del alumno o mas. Consideracion de progreso en las técnicas aplicadas.

APROBADO POR
RESOLUCION N° /6 /2016
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2016

Departamento Académico: Artes Visuales
Carrera/s: Licenciatura en Pintura, Escultura y Grabado Plan 1985 - Profesorado Superior

de Educacion en Artes Piasticas {con orientacién en Pintura, Escultura y Grabado)
Plan 1985

Asignatura: PINTURA Il
Afio Curricular: 42 afio
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof.Titular: Lic. Mariana del Val

Ayudantes Alumnos: Andrea Luz Peyrano, Florencia Scauso, Paula Ingaramo
Adscriptos: Pablo
Pablo Vogler, Victor Sudrez Archilla

Distribucién Horaria
Turno unico: Lunes y Martes 15 a 21 hs

PROGRAMA
Fundamentacion / Enfoques / Presentacion

Cuando Bourriaud se pregunta ¢Qué es la pintura??, lo hace para definirla como “Toda

. superficie colgada de la pared, incluso si no contiene ningtin rastro de pintura”® y agrega
“son ante todo espacios habitados por comportamientos”. A lo que podriamos redefinir
como: cualquier superficie podria considerarse pintura sin ningun rastro de ella, analizando
que hoy existe un cambio fundamental de actitud y de utilizacién de los soportes
disponibles.

Las innovaciones tecnoldgicas han dado una vision diferente del mundo. La tecnologia

cambia el gesto por el célculo, los cambios procesuales por los resultados inmediatos. La
informacion circula rapidamente complejizado las redes y entramados de comunicacion y

produccion impensable hasta hace muy poco tiempo.
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En definitiva las disciplinas artisticas que se mantenian en universos auténomos (pintura,
grabado, escultura, dibujo) hoy se convierten en herramientas que nos permiten concretar

nuestras operaciones creativas.

Los alumnos que ingresan a Pintura Il lo hacen con un recorrido teérico y practico de
contenidos tales como teoria del color, practicas de taller en grabado, escultura y pintura.
En el drea de pintura han abordado realismo, abstraccion, representacion naturalista de
objetos y figura humana, resemantizacion de objetos, video arte, historia del arte, estructura
y gesto en el dibujo, auto referencialidad, etc. Al finalizar el cursado de Pintura Il los alumnos
han podido realizar un proceso sestenido de obras que dan cuenta no solo de lo aprendido
técnica o procedimentalmente sino de sus propias inquietudes artisticas. Es decir que
cuentan con una practica general sobre la produccién artistica.

Conjuntamente con este espacio curricular, los estudiantes tendran la posibilidad de cursar,
entre otras materias, Problematica General del Arte, lo cual implica una posibilidad de
articular con profundidad la reflexién sobre el arte actual.

Tomando este diagndstico como punto de partida y con la concepcidn de gue 1os campos
disciplinares en la actualidad se desdibujarll en beneficio de nociones neutras, planteadas
como superficies, volimenes y dispositivos qué actan como soportes para expresar
comportamientos individuales, 1a materia Pintura en un cuarto afio deberia plantearse la
afirmacion de una identidad y una exploracian de diferentes alternativas que les permita

abordar e! ultimo afio de pintura encaminados hacia el desarrollo de un trabajo final.
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Objetivos

Que el alumno sea capaz de:

Adoptar posturas estableciendo estrategias y elecciones que le permitan lograr una
identidad formal y conceptual.

Establecer relaciones gue pondran en juego la propia existencia de [a obra y las
relaciones que mantendra con el publico.

Concehir 1as obras como producciones de sentido.

Incorporar el proyecto como unidad y metodologia de produccién.

Propender 2 una estructura transversal que permita las interacciones cada vez mas

complejas.

1- Contenidos / Nucleos temdticos / Unidades

Unidad 1-

La identidad y la forma. La forma como creacion de sentido. Eleccion de
herramientas, soportes y temas que permitan lograr una identidad formal.

Procesos de significacion.

Bibliografia especifica:

GUASCH, Anna Maria: EI arte dltimo del siglo XX. Del posminimalismo a lo
multicultural. Madrid. Alianza. 2000.

OLIVERAS, Elena: Cuestiones del arte contempordneo. Hacia un nuevo espectador en
el siglo XXI. Buenos Aires. Emecé. 2008.

LOPEZ ANAYA, Jorge: El extravio de los limites. Claves para el arte contemporaneo.
Buenos Aires. Emecé. 2007.

OLIVERAS, Elena: La levedad de! limite. Arte argentino en el fin del milenio. Buenos

Aires. Fundacién Pettoruti. 2000.
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El artista como productor de signos, objetos, formas, gestos. Concepto de post
produccion: La obra como seleccién y combinacion de elementos preexistentes para

la creacién de nuevos sentidos. Fusién entre produccidn y consumo,

\
|
Bibliografia especifica

FERNANDEZ VEGA, José: Lo contrario a la infelicidad. Promesas estéticas vy
mutaciones politicas en el arte actual. Buenos Aires. Prometeo. 2007.

DICKIE, George: El circulo del arte. Una teoria del arte. Buenos Aires. Paidds. 2005,
GARCIA CANCLINI, Néstor: La sociedad sin relato. Antropologia y estética de la
inminencia. Buenos Aires. Katz. 2010.

DANTO, Arthur C: La transfiguracion del lugar comin. Una filosofia del arte. Buenos
Aires. Paidds. 2002. '

BOURRIAUD, Nicolas. Postproduccién. Buenos Aires. Adriana Hidalgo Editora. 2010.

Unidad 3.- Proyectos personales

El arte contemporaneo. Los desplazamientos en el arte. Redefinicion del artista como
productor. Consideraciones de produccién; roles, circulacion, consumo. Itinerarios,

acciones, proyectos.

. Bibliografia especifica

JAMESON, Frederic: E| posmodernismo o la lagica cultural del capitalismo avanzado.
Buenos Aires. PAIDQS. 2005.

MICHAUD, Ives: El arte en estado gaseoso. Ensayo sobre el triunfo de la estética.
Mexico. Fondo de Cultura econdmica. 2007.

RANCIERE, Jacques: El espectador emancipado. Buenos Aires. Manantial. 2010.
GARCIA CONCLINI, Néstor: La sociedad sin relato. Antropologia y estética de la
inminencia. Buenas Aires. Katz. 2010.

GUTNISKY, Gabriel F.: Impecable- implacable. Marcas de la contemporaneidad en el

arte. Cordoba Argentina. Brujas. 2006.
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- LADDAGA, Reinaldo. Estética de laboratorio. Buenos Aires. Adriana Ridalgo Editora.
2010.

- Unidad 4.-
- La obra y su circulacién, Los procesos de gestion en el arte. Nociones de institucion

artistica; museos, galerias y otros espacios contemporaneos. La figura del curador.

Bibliografia especifica
- DANTO, Arthur. Después def fin del arte. El arte contempordneo vy el linde de lo
. historia. Paidds. Buenos_Aires. 2002.

- GARCIA CANCLINI, Néstor.La sociedad sin relato. Antropologia y estética de la
inminencia. Kats, Buenos Aires, 2010.

- LORENTE, Jesus Pedro. Museologia critica y Arte contempordnec. Prensas
Universitarias de Zaragoza, Zaragoza Espafia, 2003.

- CASTILLA, Américo. El museo en escena., PAIDOIS, Buenos Aires, 2010.

- MAIRESSE, Francoise. El museo hibrido. Ariel, Buenos Aires, 2013

- OLIVERAS, Elena. Cuestiones de arte contemporaneo. Hacia un nuevo espectador en

el siglo XXI. Emecé, Buenos Aires, 2008.

Las evaluaciones estaran referidas al contenido vy las pricticas de cada unidad.
. Actividades

Pautas generales de evaluacion:

a) Claridad, rigor y coherencia conceptual. (Se espera del alumno un nivel
Correspondiente a uncuarto afio de una Licenciatura universitaria).
b) Interéspor aspectos vinculados al saber especializado acerca de la  investigacién
y espacio de recepcién de la produccion artistica.
¢} Autonomia enel proceso de investigacion, pensamiento critico acerca del
corpus, exploracion y busqueda de datosy desarrollo dela practica curatorial.
d) Puntualidad en la fecha prevista de presentacion (a convenir en clase con el
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e} Capacidad de sintesis, claridad conceptual, redaccion y ortografia en escritos.
f) - Capacidad del equipo de trabajo para otorgar responsabilidades especificasa cada
integrante del grupo.

Unidad 1.-
Seevaluara puntualmente:

a) El desarrollo monografico de un artista o grupo de artistas. TP grupal.

bjLa pertinenciaen laelecciény recorte del tema y la formulacién de un trabajo.

¢} El  desarrollo metodoldgico en relacién al tema.

d) La capacidad para interpretary elaborar textos.

e) La estructura, normativa y redaccién del texto resultante de la mvestlgacnon

f) La presentacion oral en clase de  los resultados obtenidos.

g) La proyeccion y ejecucion de al menos cinco objetos. Su factura, emplazamiento e
luminacion {recursos expositivos).

Unidad 2.-
Seevaluard puntualmente:

a) Planificacién (objetivos, contenidos, actividades, roles, plazos) que den cuenta de la
bibliografia consultada.

b) La ejecucién y registro de la actividad.

¢) Capacidad de traducir el proyecto en una produccidn plastica.

d) la redaccién del proyecto acorde a un grupo de alumnos de un cuarto afio de licenciatur
e) La presentacion oral en clase de los resultados obtenidos.

Unidad 3.-
Seevaluara puntualmente:

a) Planeamiento y ejecucion de un conjunto de obras.

b} La pertinencia en la eleccién y recorte del tema y la formulaciéon de un trabajo.

c} Eldesarrollo metodoldgico en relacidn al tema.

d) La capacidad parainterpretar y elaborar textos.

e) La proyeccién y ejecucion de 3l mengs diez obras de manera procesual. Su factura,
emplazamiento e iluminacion (recursos expositivos).

Unidad 4.-
Seevaluarda puntualmente:
a) La pertinencia en la eleccién y recorte del tema y la formulacién de un trabajo.
b} Eldesarrollo metodolégico en relacion al tema.
¢) Lacapacidad para interpretar y elaborar textos.
d} La proyecciéon y ejecucion de al menos diez obras de manera procesual. Su factura,
emplazamiento e iluminacién (recursos expositivos).
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Actividades paralelas al taller

- Viajes a diferentes lugares del pais y si es posible al extranjero a fin de visitar museos,

galerias y espacios alternativos.

- Visitas a talleres de artistas y organizacion de encuentros.,

Actividades de extensidn

- Exposicion de catedra a fin de afio en la que se traja en grupo todas las nociones de
produccion: disefio de gréfica y sefialética. Disefio y construccion de dispositivos
expositivos y [uminicos {vitrinas, bases, repisas, tarimas, spots, etc), montaje,
SpONSors.

- Creacion de un espacio en la red para exhibir las producciones y promover debates.

Requisitos de Promocion:

* Contar con el 80% de la asistencia a clase. Se consideran obligatorias las clases tedricas y
las presentaciones de trabajos précticos.

* Tener el 100% de  los trabajos practicos y parciales, aprobados con 6 0 mas, cuyo
Promedio final sea uma notade 7o mads. Haber entregado 16s trabajos en las fechas
estipuladas por la catedra.

Requisitos para La regularidad:

e Contar con el 80% de asistencia a las clases obligatorias: Teéricos y entrega  de trabajos
practicos.

* Tener el 100% de 165 trabajos practicos y parciales entregados vy aprobados con notade
4 a 6 puntos, cuyo promedio general no llegue al 7.

Las presentaciones de los trabajos pricticos y de los examenes que requieran montaje de obras
deberan respetar las normas de seguridad e higiene. No se pueden utilizar los espacios:  escaleras,
ascensor, techos, escaleras de emergencia, como asi también obstruir puertas (oficinas, emergencias,
ingreso, etc). Los espacios de transito de use comiin deberan contar con las indicaciones pertinente
si interrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos los elementos de montaje
(cintas, tanzas, etc). Si se utilizan muebles de la Facultad deben ser devueltos de donde han sido
retirados.

Montajes que requicran autorizacidén, los pedidos deben hacerse a la DirceciGn del Departamento de
Artes Visuales y deben tener el aval del docente responsable.

%alquier actividad que se realice fuera del Ambito de la Facultad debera contar con el aval de la
. \Dﬁ'\;\fcién del Departamento.
NIRRT
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Cronograma tentativo
Primer cuatrimestre

Unidad 1 y parte de La unidad 2

Segundo cuatrimestre

Unidad 2 y 3.
_ Trabajo practico a desarrollar durante las vacaciones de Julio
. Se evallOan dos parciales mas y tres trabajos précticos.

APROEBADO POR
RESOLUCION N° j65/2006

| % HCD
eSvaienting Cef

Aux. Ad. Cpto. A, Academicos
Dplo Académico de Misica
Facaltad de Artes - UNG

Se termina El primer cuatrimestre con tres trabajos practicos evafuados y dos parciales.
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2016

Departamento Académico: Artes Visuales
Carrerafs: Licenciatura en Escultura Plan 1985 - Profesorado Superior de Educacién en Artes
Plasticas (con orientacidn en Pintura, Escultura y Grabado)
Plan 1985
Asignatura: ESCULTURA IlI
Afio Curricular: 42 afo
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Magui £. Lucero Guillet
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Micaela Miiller
Adscriptos: Antonella Accietto, Rodrigo Barboza, Victoria Gatica.
Distribucién Horaria
Turno dnico: Lunes y Miércoles, 15 a 19 hs--- Horario de Consulta: lueves 13,30 hs

PROGRAMA
1- Fundamentacién / Enfoques / Presentacién:

La presente propuesta se articula en funcidn del diagndstico de las necesidades de formacién en
esta etapa y en funcién también de la transicion a la implementacidn del nuevo plan de estudios.

Atiende a la necesidad de integrar a la préctica escultdrica, la reflexion sobre la propia
produccion y los conocimientos tedricos adquiridos asi como a profundizar los conocimientos y
comprensién acerca de los desarrollos de la escultura moderna y contemporanea. Pretendemos
crear un dmbito que aune reflexién y produccién ya que entendemos que solo la produccién unida a
la reflexion puede generar un compromiso auténtico con las propias convicciones para incorporarse
responsable y activamente a la actividad profesional.

Partimos de una concepcion del area de escultura como el ambito a que atadie el andlisis y
produccion de aquellas propuestas artisticas que se resuelven en Ia tridimensién o suponen una
intervencion en el espacio. Consideramos indispensable en este nivel, apartarnos de una dptica
centrada en aspectos puramente formales, en definitiva, en la inmanencia de la obra como unidad
estructural, para abordar la complejidad de las problematicas que se articulan en el arte
contemporaneo.

La propuesta contempla dos aspectos. Por una parte, una formacién orientada a la
produccién, en concordancia con la tradicién de la Institucién y con las motivaciones de la mayoria
de los estudiantes que deciden emprender la carrera y por otra parte a la construccién y
profundizacion de conocimientos sobre la escultura y el arte en cuanto objeto de estudio, como es
de esperar en el nivel universitario.

En esta direccion, el eje del plantec es el desarrolio del lenguaje poético y plastico del
alumno en vinculacion a su contexto de actuacién. En torno a él nos proponemos tramar los distintos
ejes de actividad (desarrollo de proyectos, reflexion y debate, desarrollos técnicos) y los blogues de
contenido (elementos para la produccién, la escultura como categoria histérica y su rebasami
elementos para el anélisis de la produccién escultérica).

2- Objetivos
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Que el alumno

- Profundice en el conocimiento de los desarrollos de la escultura en fa contemporaneidad
y de los conceptos fundamentales del lenguaje escultorico.

- Clarifique y explicite una postura propia frente al hacer, a partir de las experiencias
realizadas hasta el momento y de la reflexién acerca de su insercion en el contexto

histdrico, social y cultural a que pertenece.

- Logre plantear sus propios puntos de partida, articular una metodologia propia y
sostener los procesos de concrecion de sus propuestas de obra.

- Desarrolle la capacidad critica frente a la relacidn de sus planteos conceptuales,
propuestas y resultados alcanzados { materializacién y recepcién } .

- Valore y se comprometa con la calidad material y técnica de sus producciones.
- Valore la posibilidad de intercambio y reflexién conjunta con sus pares.

- Logre producir material escrito que comunique sus ideas con un minimo de claridad y
coherencia.

2.1 — Objetivos Especificos

- Genere y concrete proyectos de produccién de obras dentro de las modalidades,
operatorias y géneros propias de la escultura en la contemporaneidad.

- Amplie los parémetros de analisis de los elementos que intervienen en la configuracion
de [a obra contemporanea.

- Identifique los elementos y recursos puestos en juego en la articulacién de una poética .
propia ‘

- Seleccione materiales, técnicas y procedimientos, estrategias de configuracion e
insercidn de la obra, coherentes con sus planteos conceptuales.

- Disefie planes de trabajo propios que atiendan a las particularidades de cada proyecto y
a los plazos estipulados

- Seejercite en la busqueda y organizacion de fuentes bibliograficas como tarea auxiliar en
el proceso creativo.

- Se gjercite en la manifestacién por escrito de sus reflexiones y planteos conceptuales.

- Integre y amplie los conocimientos técnicos y recursos auxiliares necesarios para la labor
escultdrica.
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3- Contenidos / Nicleos temdticos / Unidades

Se proponen tres ejes que seran trabajados simultaneamente a lo largo del curso y que se
organizaran a su vez en tres bloques o unidades.

3.1 - Ejes:

A - Praxis escultérica

Durante el afio se desarrollaran tres trabajos de produccién {(elaboracion y concrecion de
propuestas), correspondientes a tres Bloques

i-  Arribar la concrecién de una propuesta enmarcada en la problematica de fa obra escultérica
como unidad expresiva y comunicativa y a su implicacion en el espacio que la rodea.
Escultura de bulto o Relieve. Desarrolio técnico: Ceramica

- Arribar a la concrecidn de una propuesta de obra enmarcada en el campo ampliado de la
escultura. En este caso Instalacién o Intervencién, y definida en relacién a una problematica
de interés del alumno {en cuanto a técnica, tema, operatoria, relacion con el espectador,
etc.}

1~ Arribar a la concrecién de una propuesta enmarcada en el campo ampliado de la escultura y
definida en relacion a una problematica de interés del alumno (en cuanto a técnica, tema,
operatoria, relacién con el espectador, etc.} Se partira de la reflexién acerca de su propia
relacion con el medio (con el entorno cultural y social) y sobre el proceso desarroliado hasta
el momento por cada uno. Objeto escultérico, Instalacion, Video instalacién, Intervencion,
etc.

B- Reflexidn debate y produccién de material escrito: acerca de la escultura contemporanea y de las
producciones propias.

a- Cada trabajo de produccién de obra ird acompafiado de una propuesta analitica, por escrito, que
cantempie

1- Punto de partida (tema de interés, motivacion, etc.)

2- Descripcion de la propuesta.

3- Enunciacién de los problemas planteados

4- Sintesis de la investigacién tematica en caso necesario

b- Analisis de obra propia y de artistas contemporaneos en base a fos parametros que seran
definidos en clase partiendo de clases tedricas, de analisis de textos propuestos por la citedra y de
los conocimientos previos de los estudiantes.

c- Sintesis de clases tedricas, material de estudic y/o investigaciones bibliograficas referidas a los
desarrollos de la escultura contemporanea y a las relaciones entre productor y contexto, rol y
posicidn del artista en el mundo contemporaneo y en el ambito ocal.

C- Materiales y desarrolios técnicos
Ceramica: Materiales y técnicas.
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3.2 Contenidos

- La produccion.

- Fasesy aspectos a considerar: proyecto y ejecucion. Punto de partida. Estudio del
referente. Planteo de problemas. Analisis del espacio intervenido. El problema de la
materializacién. La eleccion de materiales y técnicas. Nuevas tecnologias incorporadas a
la praxis escultérica. Necesidad de aportes especializados.

— La escufturg como categoria historica y su rebasamiento.

- La obra como unidad expresiva y comunicativa. La composicién sintactico-formai. La
implicacion del objeto en el espacio que lo rodea. Escuitura de bulto, relieve.

- Las estructuras multimediales. La pérdida de lugar y la referencia al espacio circundante.
Reduccion de la composicién al acto de seleccién. Procesos de desmaterializacion.
Representacion, presentacion y sefialamiento. Objeto, instalacidn e intervencion.

-Elementos para la reflexion y el andlisis de la produccién artistica.

- Del anélisis compositivo al andlisis de los vehiculos del contenido.
- Conceptos fundamentales del lenguaje escultérico.
- Lapoética

- Seguridad

- Medidas de seguridad en el taller.
- Elementos de proteccién personal.
- Qué hacer en casos de emergencias.

4- Bibliografia obligatoria

Apunte de Catedra y compilacién de textos — Bloques I, il y HlI

5- Bibliografia Ampliatoria

Ampliatoria General

Arola, R. (direccién de la obra) — “El Arte del Siglo XX”, Tomos ¢ y I, Ed. Salvat, Barcelona, 1990.
Junker, H. — “La reduccion de la estructura estética” en “Miseria de la comunicacién visual”, Ed.
Gustavo Gili, Barcelona, 1977.

Maltese,Corrado.- “Las técnicas artisticas”, Ediciones Catedra, Madrid, 2003

“Escultores Argentinos del Siglo XX”, Centro Editor de América Latina, Buenos Aires.

Tatarkiewicz, W. — “ Historia de seis ideas”, Ed. Tecnos, Madrid, 1595.

Publicacionnes periddicas varias, material aportado por el docente y los alumnos en funcién de
los trayectos especificos propuestos.

”
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e Chipp, H. B. - "Teorfas del Arte Contemporéneo. Fuentes artisticas y opiniones criticas”, Akal,
Madrid, 1995

e Fernandez Chiti, Jorge.- “El libro del ceramista”, Ediciones Condorhuasi, Buenos Aires, 1994

e Fernandez Chiti, jorge.- “Curso de escultura y mural cerdmicos” Tomo 1, Ediciones Condorhuasi,
Buenos Aires, 2004,

» Fernandez Chiti, Jorge.- “Diccionario de ceradmica/Enciclopedia del Ceramista” (3 tomos),
Ediciones Condorhuasi, Buenos Aires

¢ Fernandez Chiti, Jorge.- “Curso practico de ceramica” (4 tomos), Ediciones Condorhuasi, Buenos
Aires

¢ Fragola, Maria Dolors |. — “Ceramica y artistica”, Parragon, Barcelona

e “Laceramica en la escultura” £d. y textos Graciela Kartofel.

» Guasch, Ana Maria — “Los manifiestos del arte posmoderno”. AKAL, Madrid, 2000

. » Maderuelo, J. — “La pérdida de! pedestal”, Circulo de Bellas Artes, Madrid, 1994.

e Mattison, $- “Guia completa de! ceramista. Herramientas, materiales y técnicas” Ed. Blume.

e Cippolini R., comp. - “Manifiestos Argentinos. Politicas de lo visual, 1900-2000” Adriana Hidalgo
Editora, Buenos Aires, 2003

e Chipp, H. B. - "Teorias del Arte Contemporaneo. Fuentes artisticas y opiniones criticas”, Akal,
Madrid, 1995

e Guasch, Ana Maria — “Los manifiestos del arte posmoderno”. AKAL, Madrid, 2000

Ampliatoria Blogue [l

e Blanco, P; Carrillo, J, y otros - “Modos de Hacer. Arte critico, esfera piiblica y accidn directa”,
Ediciones Universidad de Salamanca, Salamanca, 2001.

e Expdsito, M. {Comp.) “Los nuevos productivismos”. Ed. Musec d' Art Contemporani de
Barcelona, Universidad Autonoma de Barcelona. Barcelona, 2030.

. _ e GROYS, Boris “La topologia del arte contemporaneo”. 2008 (en linea)

http://lapizynube.blogspot.com.ar/2009/05/boris-grovs-la-topologia-del-arte_175.htm|

e Groys, Boris “Politicas de la instalacion” en “Volverse pablico: las transformaciones del arte en el
agora contemporanea”. Caja Negra Editora, Cdad Auténoma de Bs As. 2014.

e Guasch, A. M. — “El Arte Ultimo de Sigic XX ~ Del posminimalismo a lo multicultural” Alianza
Editorial, Madrid, 2001.

« Krauss, Rosalind — “Pasajes de la Escultura Moderna”, Akai. Madrid, 2002.

e lLarrafaga, J. — “Instalaciones”. Ed Nerea, Madrid. S.f.e.

e Maderuelo, Javier.- “La ldea de Espacio en la arquitectura y el arte contemporaneos”, Akal,
Madrid, 2008.

e Maderuelo, Javier.- “Caminos de fa escultura contemporanea”, Ed. Universidad de Salamanca,
Salamanca, 2012.

e Marchan Fiz — “Del Arte Objetual al Arte de Concepto”, Ed. Akal, Madrid, 1988.

¢ Moraza, ). L - “Otra territorialidad (instalacicnes, asentamientos, demarcaciones, espacios)”:
1995. (en linea) http://www.fundacionstart.org/fhome/anunciantes/interferencia/moraza.html

e EQUIPOS FIAMBRERA. s.f.e. “Para una discusion sobre el estatuto de la Intervencién.” (en Im@m
Equipos fiambrera. http://www.sindominio.net/fiambrera/teoricos.htm {consulta: 02/ 2014&0\’ X\
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Ampliatoria Blogues I y HI

s AAVV - “Diccionario de Arte Moderno”, Ed. Fernando Torres, Valencia, 1979.

e Aibrecht, H. ). — “La Fscultura en el Siglo XX. Conciencia del espacio y configuracion artistica”.
£d. Blume, Barcelona, 1981

e Bachelard, G. — “La Poética del Espacio”, Fondo de Cultura Econdmica, Madrid, 1993.

s Brea, }. L.- “Ornamento y Utopia. Evoluciones de la escultura en los afios 80 y 90" en “Arte:
proyectos e ideas” N| 4 Mayc 1996. £d. UPV, Valencia.

e Ecco, H. “La obra abierta”, Ed. Planeta, Buenos Aires, 1992.

e Krauss, R — “La escultura en el campo Expandido” en “La originalidad de la Vanguardia y otros
mitos modernos”, Ed. Alianza 1996.

" on

6- Propuesta metodoldgica:

Esta asignatura adopta la modalidad de cursado 2/3 presencial y 1/3 no presencial. La carga horaria
no presencial sera resuelta mediante a resolucién de guias de trabajo y consulta mediante aula
virtua! y/o correc electronico.

La carga horaria presencial sera mayor en el primer cuatrimestre y disminuira en el segundo, de
acuerdo a la indole de las tareas a desarrollar.

Se adoptara la modalidad de ensefianza personalizada y la metodologia de taller.

Se proponen actividades individuales y grupales: las individuales, relacionadas con las propuestas
personales de obra, trabajos por escrito: analisis, sintesis de clases, etc_; las grupales seran de cuatro
tipos: a} estudio y propuesta de proyectos; b} debates; c) analisis de obra, evaluaciones d) estudio
debate sobre material bibliografico.

- El docente probiematizara y orientara las propuestas y procesos.

- Dictara dases sobre los contenidos propuestos con apoyatura de material grafico y
audiovisual.

- Proveerd guias de trabajo y de lectura.

- Implementara y asistira técnicamente a los alumnos en funcién de las necesidades de
cada proyecto y atendera especialmente a los casos que requieran nuevos
conocimientos.

- Coordinara instancias grupales de debate, evaluacion y puesta en comun de los
proyectos individuales.

Se implementara el uso del aula virtual para consuitas, recurso para la ensefianza y la
informacién en la medida en que los alumnos tengan efectivo acceso a los recursos necesarios.

7- Evaluacion:

- Evaluacién de diagnéstico sobre lo producido hasta el momento y el nivel de analisis y
comprensién alcanzado acerca de esta produccién.

-Evaluacién formativa y continua. individual y grupal. Atenderé a: relacién entre planteamientos,
métodos de trabajo y resuitados obtenidos; grado de transferencia de los conocimientos
adquiridos; grado de dificultad planteada y resuelta, ast como la valoracion de procesos,

/.““\resuitados y auto evaluacién de los estudiantes.

«Eh la produccion de obra: calidad en el tratamiento de los materiales y en la resolucion técnica.
é \\la produccién escrita: claridad y coherencia conceptual. Sintesis. Pertinencia. Sintaxis y

. -',51 orifo;grafla
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-Evaluacién final de caracter giobal, tendra en cuenta Jos datos de la evaluacién formativa y
continua asi como el grado de participacion y compromiso en las actividades grupales. Se dirige a
constatar el logro de los objetivos de la asignatura y {os propuestos por cada alumno en sus
proyectos.

8- Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres:

Reguisitos para el cursade de la muteria

De acuerdo a la reglamentacién vigente, podran cursar 1a materia en condicién de regulares y aspirar
a la regularidad, aquellos alumnos que tengan todas las correlativas aprobadas o al menos

. regularizadas. Podran aspirar a la promocidn, sélo aquellos alumnos que tengan las correlativas
aprobadas.

ACREDITACION (acorde a la reglamentacién vigente)

Requisitos Promocion:

» 80% de asistencia a clases tedrico-practicas y practicas

e 100% de los Trabajos Practicos aprobados con 6 o mas de 6 puntos, siempre que el promedio de
las calificaciones obtenidas no sea menor de 7 puntos. (ios trabajos escritos son también
Trabajos Practicos)

s 100% de los parciales aprobados con 6 o mas de 6 puntos, siempre que el promedio de las
calificaciones obtenidas no sea menor de 7 puntos.

¢ Haber entregado los trabajos en la fecha convenida.

Requisitos regularidad:

e 80% de asistencia a clases tedrico-practicas y practicas

100% de los Trabajos Practicos y Parciales entregados en las fechas convenidas.
80% de los Trabajos Practicos aprobados con 4 o mas.

100% de los Parciales aprobados con 4 o mas.

importante:
s Los Trabajos Practicos y los Pardales no son promediables entre si (segun reglamentacién)
¢ El alumno podra recuperar un 25% de las evaluaciones parciales y un 33% de los trabajos
practicos {segun reglamentacidn)
e laRegularidad se extiende por el término de tres afios {seguin reglamentacidn)
* Se contemplara un atraso en entrega de los trabajos, de dos fechas después de |a estipulada para
conservar la regularidad. Vencido este plazo el alumno quedara automaticamente libre.
¢ Fl atraso hasta dos fechas después de la fecha inidalmente convenida para la entrega de los
trabajos se considerara evaluacion de recuperacion, sin perjuicio de que se puedan acordar otras
fechas para la recuperacion de algunos trabajos en virtud de su particularidad.
* Sdélo podrén presentarse a examen aquellos alumnos que tengan todas las correlativas
aprobadas. /m
s  Los alumnos que cuenten con el Certificado Unico de alumnos trabajadores y/o con farnlharé —?’?‘\
cargo tendran derecho a las condiciones especiales de cursado expresadas en la resolucmn’ll 5 - m\
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correspondiente (Res. HCD N2 91/2012). Esta resolucion puede consultarse en la pagina de la
Facultad. Para encuadrarse a dicho régimen y solicitar el Certificado Unico, los estudiantes deben
acercarse a la Secretaria de Asuntos Estudiantiles de la Facultad a la brevedad.

Requisitos Examen Libre

Ei estudiante que aspire a rendir libre debera concertar una consulta con el docente, con
anticipacion, para acordar detailes de la modalidad y material a presentar en el examen.

El examen bajo la condicion de alumnos libres, se hara sobre el total de los contenidos y
condiciones del programa pautado inicialmente por la citedra y incluira instancias tedrica (oral
y/o escrita} y practica.

El alumno rendirs el dia de comienzo del examen, una prueba por escrito sobre el material de
estudio trabajado durante al curso lectivo inmediato anterior at examen. El resto de los
elementos a ser evaluados, podran ser realizados por el alumno con anterioridad a la fecha de su
presentacién en examen.

El alumno presentara el dia de comienzo del examen, para su evaluacidn, todos los Trabajos
Practicos requeridos con anterioridad por el docente y sefialados en el programa como TP.

En fecha que se acordara en ese momento y en un ptazo de entre 4 y 7 dias, el alumno debera
presentar los tres trabajos de produccién de obra descriptos en el programa y sefialados en el
mismo como “Parcial”. En la fecha acordada tendra lugar Ia defensa por parte del alumno ante el
tribunal examinador, de las presentaciones efectuadas.

Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene

a) Asistir con vestimenta y calzado apropiados para la actividad a realizar;

b} Aportar materiales y elementos de seguridad y proteccién personal necesarios para el
desarrollo de las técnicas que se aborden y las maquinarias que se utilicen (guantes, mascara,
barbijo, antiparras, delantal, etc.). Los mismos serdn especificados en cada caso.

montaje de obras deberan respetar las normas de seguridad e higiene. No se
pueden utilizar los espacios: escaleras, ascensor, techos, escaleras de emergenciz,
como asi también obstruir puertas (oficinas, emergencias, ingreso, etc). Los
espacios de transito de uso comiin deberan contar con las indicaciones pertinentes
si interrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos ios
elementos de montaje {cintas, tanzas, etc.}. Si se utilizan muebles de la Facultad
deben ser devueltos de donde han sido retirados.

Montajes que requieran autorizacion, los pedidos deben hacerse ala Direccidn del
Departamento de Artes Visuafes y deben tener el aval del docente responsable.

Cualquier actividad que se reatice fuera del ambito de la Facultad debera contar
con el aval de la Direccién del Departamento.

Las presentaciones de los trabajos practicos y de los examenes que requieran .
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19- Puesta en comun y discusion de los proyectos.

Nota: el orden de [as actividades puede variar dentro de cada bimestre, pudiendo desarrollarse
algunas de ellas en forma paralela. El orden propuesto hace a una mejor comprension de la
propuesta de 13 catedra.

Se contempla asimismo la introduccion de variantes en funcion de la respuesta del grupo.

BLOQUE I - Abril — Mayo

Elaboracién de un Proyecto para la realizacién de tres piezas tridimensionales en ceramica,
que atienda a parametros de la obra entendida como unidad expresiva y comunicativa y a
sus relaciones o participacion del espacio.

Definiciéin de la propuesta: Bocetos y maquetas. (TP)

Puesta en comun y discusion de los proyectos.

Realizacion de las piezas en ceramica.(TP)

Presentacion de los trabajos (obras), analisis grupal de los mismos poniendo en relacion
propuestas / resuitados y contenidos trabajados. (Pardial)

Plenarios: puesta en comun y discusion de los contenidos y material de estudio propuesto.
Produccion escrita v debate acerca de posicionamientos personales en torno al sentido de la
practica artistica {ro!, funcidn de! arte, relacion del artista con el medio cultural y social). (TP)

BLOQUE Hi- Junio — Agosto

Elaboracion de un Proyecto para una obra resuelta en el campo ampliado de la escultura a
partir de la definicién de problematicas escultéricas/artisticas de interés del alumno.
Instalacion o Intervencion.

Definicidén de {a propuesta por escrito. Bocetos y maquetas. {TP)

10- Puesta en comlin y discusién de los proyectos.
11- Pruebas preliminares de Instalacion e intervencion
12- Realizacion de las obras.
. 13- Plenarios: puesta en comun y discusion de ios contenidos y materiat de estudio

propuesta.(TP)

14- Evaluacién final de dichos contenidos. (Parcial)
15- Presentacién de los trabajos, analisis grupal de los mismos poniendo en relacién propuestas /

resultados.{Parcial}

16- Revision analitica y critica de lo producido hasta el momento.(TP)
17- Seminario de andlisis de obra: Andlisis de una obra propia. Analisis de obras

contemporaneas, que se desarrollen en el ambito del campo ampliado de la escultura.
Instancia oral-grupal e individual-escrita. (TP)

BLOQUE iii- Septiembre — Octubre

18- Proyecto para una obra resuelta en el campo ampliado de la escultura Definicién de la

propuesta por escrito. Bocetos y maquetas.(TP)
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20- Realizacidn de fa obra.

21- Plenarios: puesta en comin y discusidn de los contenidos y material de estudio
propuesto.{TP)

22- Trabajo escrito: analisis de la obra de un compafiero. (TP}

23- Trabajo escrito: vinculacidn de la obra propia con otras propuestas contemporaneas.(TP)

24- Debate y reflexion por escrito acerca de posicionamientos personales en torno al sentido de
la practica artistica{rol, funcién del arte, relacion del artista con el medio cultural y
social).{TP)

25- Presentacién de los avances de ias propuestas y/o trabajos terminados , analisis grupal de los
mismos poniendo en relacién problemas planteados y propuestas/trabajos
terminados.(Parcial)

—_—
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Aux. Ad. Dpto. A. Académicos
Dpto. Académica de Mdsica
Facultad de Aites - UNC

10




ARTES f l A
VISUALES FACLETAD DF ARTES

PROGRAMA CICLO LECTIVO 2016

’. Departamento Académico: Artes Visuales
Carrera/fs: Licenciatura en Grabado Plan 1985 y Profesorado Superior de Educacion
en Artes Piasticas {con orientacién en Pintura, Escultura y Grabado)
Plan 1985
Asignatura: GRABADO It
Afio Curricular: 42 afio
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Celia Marco del Pont
Prof. Asistente: Cecilia Luque
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Melania Yasmin Farfas
Silvia Roxana Berruezo
Laura Alejandra Lucero
Adscriptos: Angélica Gadea

- Micaela Trocello

' Distribucion Horaria:
Turno maiiana: Atencién / consulta virtual jueves de 9 a 12 hs.
Turno tarde; martes de 15 a 19 hs., miércoles de 15 a 20 hs.
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GRABADO lli
Fundamentacién
. En el nucleo de la materia Grabado Ill, nos hemos propuesto
problematizar los términos grabado y estampa, que a nuestro entender han

quedado sesgados en muchos casos por variadas circunstancias a técnicas y
conceptos cerrados por problematicas de politicas institucionales y de época.
Estas practicas a nuestro entender han sufrido cambios sustanciales de los que
no podemos quedar ajenos, y si grabar conlleva la accidon de incidir en una
superficie, ¢Dénde se colocan técnicas tan variadas como lacolagrafia,
carborundo (J.Miro) en las que la accién de grabar no es necesaria?; o si por
otro lado se prescinde de la presion, que es el fenomeno que posibilita la
transmision del relieve y la tinta de la matriz al papel, ;ddénde se colocarian los
procesos de moldes como los de la obra de Rufino Tamayo, o los métodos
electro graficos?
Estos cambios en las técnicas tradicionales han sido revisados y adaptados, y
por otro han aparecido nuevas técnicas experimentales debidas, en gran
medida, a la difusidbn de nuevos productos industriales; como los plasticos,
polimetros etc. De esta manera el grabado sigue abriendo una gran red de
relaciones técnico- procedimentales, cruzadas por nueves materiales vy
. productos de la industria, en la que se observan migraciones de materiales de
' diversas procedencias para constituir un amplic campo de repertorio
iconografico y conceptual.

Las experimentaciones son muitiples y constantes, esto no es nuevo,
desde el siglo XIX con la incorporacién de la fotografia y litografia, la mayoria
de los artistas van a investigar técnicas graficas para la construccion de
diferentes conceptos de produccion en arte. En el marco de las vanguardias
artisticas de la primera mitad del siglo XX, la experimentacion es aun mayor,
por una parte se buscan medios nuevos y mixtos, y por otra se produce una
desacralizacion de los materiales mas convencionales, asimismo se ampllan
los limites entre las disciplinas artisticas (enmarcadas en la superacion de la
tradicion del arte y de la especificidad de la experiencia estética).

Estas experimentaciones intervienen en nuestra realidad, produciendo
teorias y practicas que desembocan en un viaje transformador de la disciplina.
A través del tiempo y la historia no lineal, donde se re-descubre su potenma
transformador, como caracteristica esencial,por esto’El arfe, por ser creadgf
es afirmativo, incluso cuando involucra una critica virulenta del lengiiay
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establecido, una demolicién de los clichés dominantes. Si el artista experim‘ejnta } SR
con sus materiales, con sus procedimientos de configuracion, con su estiloX @"
es por un prurito de novedad sino por un deseo genuino de explorar las
posibilidades que abre la vida —el acontecimiento por excelencia.’

Enfoques

La materia centra su metodologia de trabajo en la relacién de las formas
de produccién de los alumnos con el grabado, pensando las practicas como
hipertexto, es decir desde el caracter procesual asumida por cada alumno en
particular. De acuerdo con Nelson (1995), “cada estructura de conocimiento en
cada sufeto es unica, basada tanfo en experiencias y capacidades unicas,
como en formas particulares de acceso, interaccion e interrelacion con el
conocimiento. La integracién de nueva informacion a la eslructura de
conocimiento es un proceso individual. En consecuencia, es el texto el que
debe acomodarse al lector y no el lector al texto™

Haciendo una transposicion a nuestra area de conocimiento podemos
decir que una técnica es la suma de conocimientos de diferentes procedencias
que no son recetas fijas, sino que son tomadas por los alumnos vy
transformadas a su modo de hacer. Por esto es que"en e/ hipertexto la Gltima
palabra no existe. No puede haber una ultima version, un ultimo pensamiento.
Siempre hay una vision, una idea, una interpretacion nueva™

Estas operaciones artisticas-conceptuales, pueden leerse como agentes
modificadores de la materia que actiian en el grabado, muchas veces de origen
quimico o fisico, no son controlables en su totalidad por 1a intencién del artista.
Es decir, implican la posibilidad de pensar las operaciones técnicasdesde una
perspectiva ampliada al dominio calculado de la materia plastica, la seleccién
de productos industriales y de desecho, como parte constitutiva de los
procedimientos artisticos. Implican entonces, una reflexién sobre un segmento
de la realidad que opera mas alla de las intenciones, aportando desde afuera
una influencia modificadora de los resultados esperados. A esto se agrega el
factor infrinseco de las operaciones previas de pensar una imagen grafica,
refleja e invertida y de negativo a positivo. Por ello, el tipo de asociaciones que
establecemos en la formas de pensar el hacer, en nuestra materia
corresponderia en la actualidad, a lo que Deleuze y Guattari (1977)
denominaron pensamiento rizomatico, pensando el rizoma como metafora
hipertextual.

“Asi se plantea una verdad que nunca cierra, siempre en proceso de
extensién y multiplicacién sin puntos ni posiciones fijas, pero si en extensiones
que conectan nuevos eslabones de significados y practicas, atiende a un
cambio constante, en la que siempre hay mucho que experimentar e
investigar’. El grabado, en su principal caracteristica de posibilitar la
multiplicidad, remite a este concepto, no s6lo en la estampa sino en sus formas
de produccion contemporanea. Hoy no podemos encasillar nuestra disciplina

! Ordofiez Diaz, Leonardo {2011) “Arte y acontecimiento. Una aproximacion a la estética deleuziana” Rev, __-\

Iatlnoam filos. Vol.37 no.1 Ciudad Autdonoma de Buenos Aires , mJ SET
?Carles Tomas i Puig Del hipertexto al hipermedia. Una aproximacion al desarrollo de las obras abn }‘:
http://www.iua.upf.edufformats/menu_e.htm f &

% Nelson, Theodor. (1981). Literary Machines. Swarthmore,
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en pasos programados tradicionalmente, con una finalidad cerrad
comprobada por otros previamente, sino que es "posible conectar un pukf
cualqwera del proceso de produccién con otro punto cualquiera en el mismo<
proceso: “jNo sedis uno ni multiple, sed multiplicidades™.

Practicos

Los trabajos practicos consistiran en brindar a los alumnos unaaproximacion a
los lenguajes de la gréfica contemporanea y sus nuevas practicas,
unconocimiento profundizado de los elementos conformadores de cada
_ practica y sus técnicas yde los medios necesarios para su realizaciéon y
reconocimiento.

Actividades planificadas

Las actividades planificadas incluyen:

a) Exposiciones de los contenidos del programa de clases tedricas y practicas
por parte de las docentes a cargo de la materia (doce horas semanales).

b) Dictado de clases de trabajos practicos a cargo de los docentes asistente
(seis horas semanales). En estas clases se desarrollaran algunos contenidos
de orden teorico-procedimental,asi como se propondran modelos de analisis de
los proyectos.

La participacidnde los alumnos incluira en estas clases: la lectura de la
bibliografia, la visiébn del materialaudiovisual necesaric y la participacion
mediante el desarrollo del trabajo de produccion grafico.

Objetivos

Impulsar.la creacion de obra con una propuesta de calidad y creatividad de alto
nivel, a travésde la investigacion y la experimentacion de medios tradicionales y
alternativos, vinculandoteoria y practica en un proyecto de investigacion, que le
permita al alumno analizar y evaluar suproduccion plastica en el ambito de la
grafica contemporanea; propiciando que dicho

proyecto sea una practica previa, de iniciacién a la elaboracion de la tesis para
la obtencién del grado.

Nicleos tematicos 1

LLa estampa Unica como dispositivo de hibridacién

« Definicién del campo “el grabado”: Redefinicion.

e La monocopia como recurso en estampas hibridas.

* G, Deleuze y F. Guattati, Rizoma. Valencia, pre-textos, 1977. p-16




 Tipos de Monocopia y Monotipia: aditiva y sustractiva, policroma a |
goma, al lapiz acuarelable.Técnica de viscosidad para monotipo.

(‘ :; ~ \\I p
e La electrografia ( monocopia electrografica y falsa litografia)
s Sellos en estampas Unicas.

« Plantillas y estarcido en estampas multiples.

* Técnicas mixtas: collage, transfer y estarcido. Frottage
Bibliografia
Alicia Candiani, (2001) Catalogo de la Xl Bienal de San Juan, Acerca de
las migraciones territoriales, lingtiisticas y técnicas en la gréfica, Puerto rico

Catarina.udlap.mx/u_dl_a/tales/documentos/lesc/.../capituto1.pdf

Celia Marco del Pont (2013) apunte de catedra N* 1 de catedra: La Estampa
unica como dispositivo de hibridacion.

Deleuze, Guilles 2009 (Primera Edicion 2005) Logica del sentido, Paidos
Iberica S.A, Barcelona,

Deleuze, Guilles. 1976 Différence et Repetition, PUF, p.311

Gilda Mussano (USAL) Arie, vida, pensamiento. Una ética de la resistencia
fyl.usal.edu.ar/archivos/fyl/otros/mussano.pdf

José Gomez Isla 1998 Imagen digital: Lecturas hibridas, Facultad de Bellas
Artes de Madrid www.ucm.es/info/univfoto/num1/pdf/hibridas.pdf

Juan M. Moro (2011) Matriz y médulo en desarrollc expandido: genética,
tectdnica, retorica, | Foro de Arte Mdltiple, Madrid

Tomds Carles Puig (2009) Del hipertexto al hipermedia. Una aproximacion al
desarrollo de las obras abiertas, Formats, revista de comunicacion audiovisual

Espafa

Gilda Mussano (USAL) Arte, vida, pensamiento. Una ética de la resistencia
fyl.usal.edu.ar/archivos/fyl/otros/mussano.pdf

técnicas y materiales. Ediciones h. Blume




Alfredo Espinosa 2007 LOS NUEVOS HIBRIDOS: INGENIO CREATIVO Y\
ADELANTOS TECNOLOGICOSEnN el corazdn del sinsentido, Escaner Culthra
Chile S

Nucleos tematicos 2

Multiples y migrantes en la grafica contemporanea:

+ Definicion del campo “Multiples y Migrantes”

» Las estrategias generativas: recurso de hibridacion y collage

¢« Los nuevos soportes y la transformacién de la materia: recurso de

. hibridacién y collage.

¢ Aspectos técnicos “Grabado verde”: Tetra Pak, Carton, Materiales
reciclables.

¢ Grabado en plasticos rigidos y liquidos: PVC, Alto impacto, Vinilos. PET,
Silicona, Resinas.

¢ Grabado matérico: Carborundo, lijas, arena, tiza, fibras organicas e

inorganicas.

Bibliografia.

Alicia Candiani (2012) Revista n® 35 de Grabado y edicion Espana

. Maria Rosa Vives Piqué (2070) implementacion de los plasticos en el
grabado y la Estampacién

Redalyc Sistema de Informacion Cientifica Red de Revistas Cientificas de
Ameérica Latina, el Caribe, Espafia y Portugal

Edward Shanken 2011-Nuevos medios, arte-ciencia y arte contemporaneo:
;hacia un discurso hibrido? Universitat Oberta de Catalunya
http://artnodes.uoc.edu

Ramén Almela 2005 Original y Reproduccién en La Gréfica del siglo XXI
52 Bienal Puebla de los Angeles
http://www.criticarte.com/Pageffile/art2005/VBienall BERO1.himl

Goetz,H.(1992) Gravure au carborundum. Nouvelle technique de 1'estamp
Granada,




Méndez Liopis, Carles. 2010 "Grafica Viva: Ampliacién de la imégen m' fple
en el mundo contemporaneo’ en Acta de disefio n° 9 Facultad de disel dr,w »,_%% /

comunicaciéon Universidad de Palermo. Bs.As. e
Margarita M® Gonzalez Vazquez. (2009) Nuevos procesos de transferencia

mediante toner y su aplicacion al grabado calcografico, Tesis doctoral,
Universidad Complutense de Madrid Facultad de Bellas Artes, Madrid

Nucleos tematicos 3

El fotograbado y las técnicas en metal

e El| boceto digital para fotograbado, intervencion con procesadores
graficos: collage, fotomontaje, apropiacion, mestizaje, hibridacion.

+ El fotograbado, procesos de transferencia de imagen, la tecnica foto
sensible en huecbgrabado.

¢+ Técnicas de corrosion quimica, electroliticas, menor toxicidad, sales:
aguafuerte, aguatinta, barniz blando etc. |

» Técnicas secas; punta seca, lapiz eléctrico.

Bibliografia:

John Dawson Coordinado por. 2010 *Guia completa de Grabado e Impresion.
Técnicas yMateriales. Ediciones H. Blume

Alfonso Crujera, 2008 Manual del Grabado Electrolitico,(No toxico) Editora
social la caja de Canarias, Espana

Hernandez-Chavarria F, Arias O, Murillo A. 2008 De la alquimia al grabado
metélico sin acido: |. Una guia simple para el grabado electrolitico 0 anédico. E/f

Artista

Celia Marco del Pont, Cecilia Luque y otros 2010, Apunte de Catedra las
técnicas en metal.

Julio-Setiembre pp. 47-54.




Rosa Vives Piqué (2000) Del cobre al papel: la imagen multiplicada,
Icaria. Barcelona

Walter Camberlain(1998) Manual de aguafuerte y Grabado Edit. Herman )
Blumen Espafia.

Nucleos tematicos 4

El grabado expandido — lo multidisciplinar

Composicion de multiples, concepto de mural graficoy ambientaciones
El grabado como objeto, lo tridimensional. '

Libro de artista. Poesia visual, arte correo, ilustracién

Ex libris y Mini print

Instalaciones, performance e intervencion

Grafica politica y callejera

s & & @ & @

Bibliografia

Martinez Moro, Juan.1998Un ensayo sobre grabado (A finales del siglo XX).
Creética Salamanca.

Martinez Moro, Juan. 2008 Un ensayo sobre grabado (A principios del siglo
XXI). Escuela Nacional de Artes Piasticas UNAM México

Longoni, Ana - Mestman, Marianc. (2000) De! Di Tella a “Tucuman Arde”.
Vanguardia artistica y politica en '68 argentino.Ediciones el cielo por asalto.
Buenos.Aires

. Baurriaud, Nicolas (2006) Estética relacional. Ed. Adriana Hidalgo. Bs As.
Creatica Salamanca.

Estampa Arte Multiple (2011) 19* Feria Internacional de Arte Multiple
Contemporaneo, libro de actas, Primer Foro de Arte Multiple Madrid.

Juan Carlos Romero, Fernando Davis, Ana Longoni 2010 “Romero”
Fundacién Espigas, Bs. As

Nicleos tematicos 5

Aproximaciones a la historia y teoria de |la grafica
contemporanea

o« El grabado occidental y sus origenes orientales, influencias apocale




|
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e El grabado en America: desde America y sobre America, construcci ?l\\w, o
de imaginarios.

o Las estrategias politicas del uso del grabado (desde la colonia a la
actualidad)

® Hibridaciones en la grafica contemporanea,
Estrategias de produccion y posproduccidn en las practicas actuales

Bibliografia:
Alicia Candiani(2012) Revista n° 35 de Grabado y edicion Espaia

Benjamin, Walter (1973) El arte en la era de su reproductibilidad técnica,
Traduccion de Jes(s Aguirre, Taurus, Madrid (1936).

. Carrete Parrondo, Juan, 2000 Diccionario del dibujo y la estampa. Calcografia
Nalcional. Espafia

De Amberes al Cusco- El grabado Europeo como fuente del arte Virreinal
(2009) Centro cultural Pontificia Universidad Catélica del Peru

Dolinko Silvia2003 Arte para todos. Edit. PROA fundacién.

Dolinko Silvia2012 "El grabado, una produccion hibrida como problema para
el relato modemista", Critica cuftural entre 1960 y 1990. - 1a ed. — Buenos
Aires: Fundacion OSDE

Giunta, Andrea (2001) Vanguardia, internacionalismo y politica. Arte Argentino
en los afios sesenta. Paidés, Buenos Aires.

Libro de ACTAS, 2011, | Foro de Arte Multiple, Estampa Arte Multiple 192
. Feria Internacional de Arte Multiple Contemporaneo, Octubre

Marin, Matilde 2012 Discursos graficos: artistas y grupos de produccion gréfica

Méndez Liopis, Carles. 2010 “Grafica Viva: Ampliacién de la imagen muitiple
en el mundo contemporaneo” en Acta de disefio n° 9 Facultad de disefic y

comunicacién Universidad de Palermo. Bs.As.
Rojas Mix, Miguel (2006) “Ei Imaginario” Civilizacién y cultura del siglo XXI.
Edit: Prometeo. Buenos Aires Argentina

Metodologia

La Metodologia esta concebido no sélo para que el alumno, progresivamente,
se acerque al "Analisis teérico- practico del grapaQo en _las _rpan|fes.tr.-51c:|onz‘a,,,s,\f,:mj‘@7
actuales”, sino que también pueda realizar su propia investigacion experimen

»
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dos vertientes que ofrece la asignatura: la teor:ca y la practica, que porf'
caracteristicas de la materia dominara en el tiempo. Los contenidos del
programa se presentan en bloques teméticos intimamente relacionados que en
la realidad no se pueden individualizar sino que deben ir complementandose
unos con otros para la participacion de este proceso en la formacion del
alumno.
A lo largo del curso, el alumno realizara actividades y trabajos de complejidad
progresiva, en los que conocimientos y realizacion practica iran integrados, y
que le conduciran hacia la elaboracion -desde el planteamiento de la idea hasta
su realizacidon- de un Ensayo que de cuenta de Investigacién personal.(
Proyecto) Ademas de asistir a las clases teéricas y practicas y participar en las
distintas actividades que le sean propuestas, los alumnos necesitan integrar los
conocimientos de la asignatura mediante el estudio individual y el esfuerzo
personal. Es aqui donde se les ofrece la accién tutorial de los profesores,
individualizada para cada uno de ellos, no sélo sobre la especificidad de la
materia sino también como un proceso de orientacion personal.

Presenciales

Realizacion de los diferentes ejercicios propuestos de caracter individual. El
alumnodebera partir de una idea inicial, elaborada y desarrollada segin los
criterios personales del mismo, debiendo el profesor aconsejar los métodos
mas eficaces para la resolucion de la obra, analizando distintas soluciones y las
dificultades que pudieran presentarse.

Tutorias

A través del correo electrénico de la materia grabadotres@gmail.com se
llevara a cabo un seguimiento individualizado y directc de la actividad
delalumno y orientacion de sus trabajos, estimulando sus iniciativas vy
auxiliando alalumno en los posibles problemas derivados de la practica.

Se tratara de suministrar toda lainformacion complementaria necesaria en la
disciplina que impartimos y se posibilitara la interdisciplinaridad.

Propuesta de evaluacién ajustada a la reglamentacion
vigente

(Régimen de alumnos en: http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-
asuntos-estudiantiles#regalumnos)

CONDICIONES DE ALUMNO Y MODALIDADES DE CURSADO
PROMOQCIONALES,REGULARES, LIBRES y VOCACIONALES.

ALUMNOS PROMOCIONALES
Sera considerado PROMOCIONAL el alumno que cumpla con las siguienteg
condicionesminimas: aprobar el 80 % de los Trabajos Préacticos
calificaciones iguales o mayores a 6(seis) y un promedio minimo de 7 (Sl
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aprobar el 100% de las Evaluaciones Parciales, concalificaciones iguales.

mayores a 6 (seis) y un promedic minimo de 7 (siete). Lascalificaciones
promediadas de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran
consideradasseparadamente y no serdn promediables a los fines de la
PROMOCION. Y un minimo deasistencia a las clases préacticas y tedrico-
practicas, que no podra superar el 80% del total. Lacatedras requiere para los
alumnos promocionales: coloquio final oral, proyecto escrito,practicas
especializadas de taller, y/0 trabajos de campo, u otro tipo de producciones que
impliquen un rol activo del estudiante, Las Evaluaciones 2 (dos) Parciales
anuales . Se preverrecuperar como minimo el 25% de las evaluaciones. Y
como minimo el 33 % de los TrabajosPracticos,

ALUMNOS REGULARES

Todo alumno debidamente matriculado puede acceder a la CONDICION DE
ALUMNO REGULAR, que implica la posibilidad de inscripcién para aprobar la
asignatura accediendo a unexamen de una sola instancia, que sera
presentacion de trabajos de produccidn plastica yproyecto escrito. Son alumnos
REGULARES aquellos que cumplan las siguientes condiciones:

aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores
a 4 (cuatro) yaprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con calificaciones
iguales o mayores a 4 (cuatro).Las calificaciones de evaluaciones parciales y
trabajos practicos seran consideradasseparadamente y no seran promediadas
a los fines de la aprobacién de ia condicion de alumno REGULAR.

ALUMNOS LIBRES

Los alumnos que, estando debidamente matriculados en el afio académico,
decidan inscribirsea presentar examenes finales en la condicién de LIBRES,
accederan a un examen de dosinstancias: la primera de caracter escrito y la
segunda presentacion de trabajos de produccidnplastica, contemplandose en
ambas los aspectos tedricos y practicos ,.para lo cual deberan previamente a
la fecha de examen, presentar via mail sus propuestas previas, a fin de
que se los oriente en la modalidad de proyecto que posee la catedra -
grabadotres@gmail.com :

ALUMNOS VOCACIONALES

Son VOCACIONALES aquellos gue no siendo alumnos de la carrera, son
debidamentematriculados, registrados y admitidos, a fin de cursar alguna o
algunas asignaturas.

Criterios de evaluacion

Criterios aplicables a: Entrega/Presentacion
Originalidad y nivel de complejidad de la propuesta.
Desarrollo de las competencias que se plantearon en relacion al trabajo
técnico.

¢ Control de los procedimientos desarrollados en cada una de las
técnicas.
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Aplicacion de las pautas de trabajo indicadas y justificacion del
variables.
Adecuacidn de la propuesta de imagen al procedimiento técnico
combinado.

Correccion técnica de las estampaciones (limpieza, registros, etc.).
Capacidad para el desarrollo experimental.

Correccién y calidad en la presentacion

Coherencia e interés del trabajo en relacidon con la realidad artistica
actual.

Adecuacion de las propuestas al lenguaje de cada procedimiento.
Redaccion clara, concisa y rigurosa de los argumentos.

Correcta presentacion y justificacion del tema.

Uso correcto del lenguaje.

Interés que suscita la presentacion en el grupo de clase.

Capacidad de analisis.

Asimilacion de los conceptos tedricos/técnicos.

Dominio de los conceptos desarrollados en cada unidad tematica.
Adecuacion en el uso de la terminologia especifica del ambito de la
grafica contemporanea

Coherencia discursiva entre las distintas propuestas desde lo
interdisciplinar.

Interés y cohesidén de los contenidos y referencias que argumentan el
trabajo.

Correccion en la presentacién de los textos e imagenes que conforman
el trabajo.

Calidad de las presentaciones: de los proyectos de produccion de las
imagenes presentadas,coherencia, claridad y correccion de los textos
explicativos.Interés, coherencia, claridad y correccién sobre las fuentes
de informacion consultadas.

Distribucioén horaria, dias asignados para el desarrollo
de la asignatura y para la atenciéon de alumnos

Martes Miércoles Jueves
14:30 a 19:30 15:00 a 20:00 9:00 a 12:00
Presencial (desarrollo de | Presencial Virtual/Presencial

la asignatura)

(desarrollo de 1a
asignatura)

(atencién de alumnos})




Cronograma tentativo

Marzo Abril Mayo Junio Julio Agosto Setiembre Octubre Noviembre
Desarrolic de contenidos y actividades
Infroduccién | Mdltiples y Multiples y £l El Proyecto Cierre de
ala migrantes en la | migrantesenla | g grabado fotograbado | fotograbado | personal produccion.
materia. gréfica grafica expandido — ylas (Tedrico
Seguridad contemporéanea | contemporanea multidisciplinar técnicas en | Ensayo practico))
en ef taller {Primera parte} | (Segunda metal Proyecto
La estampa parte) personal Ciclo de
Unica como Charlas “ €l
dispositivo Grabado y
de la
hibridacién llustracién”
Cronograma de evaluacion
1-TIP 2-TiP 3-TiP 4-TP Primer { 5-T/P 6T/P 12-T/P Coloquio
Produccidn | Produccion del | Preduccion del | Produccion Parcial { Produccion | Produccién produccion | final
del primer segundo segundo cuarto nicleo | TP tercer tercer nicleo | grafica, presentacion
niclec nlicleo nucieo teméatico nacleo tematico seguimiento | de proyecto
tematico temdtico teméatico tematico {Segunda de proyecto
(Primera parte)
parte} Segundo
Parcial
(Seguimienta | T/P

de proyecto)

Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene

Es necesario utilizar amplias medidas de seguridad como:
-Mascarilla anti gases
-(Gafas para quimicos
-Guantes para acido

-Ropa protectora — calzado cerrado e impermeable

Con los mordientes a base de sales, y los aceites como sustituto de los

disolventes, solo es necesario: utilizar guantes

Requerimiento del taller

-Zona para guardar quimicos etiquetados correctamente: tipo de quimico o

disolvente, nivel de toxicidad, fecha

-Utilizar la sala de acidos para trabajos con quimicos: disolventes y acidos no

mezclar recipientes para usos quimicos.

Localizacion y correcta utilizacion de la zona de lavado de rostro y cuerpo en
caso de contaminacién con acido. (Estas siempre deben estar libres de
muebles y objetos, para su utilizacién en caso de urgencias.

“Trabajar siempre con extractores de olores y aire, mantener ventilada toda la

sala de trabajo.

-Es obligacion de los alumnos, utilizar todas las medidas de seguridad, v,
caso de sufrir problemas de salud, como alergias y/o problemas respirat@t




comunicarlo al docente con certificado medico que lo habilite a las tarea
taller, del mismo modo se requiere a las alumnas que estén embarazadas ¢

lo comuniquen, a fin de extremar las medidas de prevencion “ o s

- No almacenar alimentos en los armarios donde se guardan los quimicos
(yerba mate, té, azucar, etc.)

-La utilizacion de herramientas eléctricas y cortantes, siempre deberan estar
supervisadas y autorizadas por los docentes a cargo.

Bibliografia General

Se aclara, que la bibliografia es general. Las bibliografias especificas y capitulos especiales, se
brindan en particular a cada alumno seglin sus proyectos personales, en horarios de consulta y
on-line: celiamdp63@yahoo.com.ar — ceciluque6&@gmail.com

e A. Huyssen y Ofros, Heterocronias. Tiempo Arte y Arqueolegia del Presente, Edit.,
Sendeaic, Espafia 2008

¢ Alex Krejca, Técnicas de grabado. Libsa. 1980

» Alfonso E. Pérez-Sanchez, Goya, Caprichos, Desastres, Tauromaquia y Disparates,
Fundacién Juan March.

» Alfonso Crujera, Manual del Grabado Electrolitico,{No toxico) Edit. Obra social |a caja
de Canarias, Espafia 2008

e Amaya Lépez, F., El Grabado. Centro Editor de Ameérica Latina. B. Aires 1975

e Andre Begin{ Michel Melot), El Grabado. Skira-Carrogio, Barcelona, 1984

e Aparici, Roberto y Garcia-Matilla, Agustin: Lectura de Imagenes, Madrid, Ediciones de
la Torres, 1989.

e Cabo de la Sierra, G., Grabados Litografias y serigrafias. Técnicas y procedimientos.
Estiarte. Madrid, 1981.

e Carrete Parrondo, Juan, Diccionario de! dibujo y la estampa. Calcografia Nal.

& Castagna, R., El aguafuerte y técnicas afines. Centro Editor América Latina. B. Aires1968

e Cochet, G., E) Grabado Historia y técnica. Poseidon. Buenos Aires, 1947

« Chéroux Clément, Breve Historia del error fotografico. Edit. Serieve, México 2009

« Diego Levis, Arte y computadora, Del Pigmento al Bit, Edit, Norma, Buenos Aires 2001.
« Dominique Baqué, La Fotografia Plastica, Edit, Gustavo Gili, Barcelona, 2003

» Elena Oliveras, La metéfora en el arte, Edit. EMECE, Buenos Aires, 2007

e Eva Figueras Ferrer, La manipulacion segura de productos quimicos en grabado, edit.
UBE, Espafia, 2008 )

« Fernando Lépez Anaya. Américo A. Balan. Rodolfo Castagna.

El Grabado: Pueblos, hombres y formas en el arte. Centro Editor de América Latina.

« Francisco Esteve Botey, Historia del Grabado, Edit. Labor, Madrid 1997

s Frizot Michel, el Imaginario Fotografico, Edit. Serieve, México, 2009

e Guido Indij, Grafica politica de izquierdas, Argentina 1890 — 2001- Edit. la Marca,
Buenos Aires, 2006

« Herik Boegh, Manual de grabado en hueco no toxico, Edit. Universidad de Granada,
Espafia, 2004

¢ Jaime Pla, Técnicas del grabado caicogréfico. Omega. Barcelona, 1986

« Jean — Claude Lemagny, La sombra y el Tiempo, La Fotografia como Arte, Edit. la
Marca, Buenos Aires 2008

« Jesusa Vega, El aguafuerte en el siglo XIX. Técnicas y tendencias. R Academia BBAA
5. Fernando. Madrid 1985

e o John Dawson Coordinado por *Guia completa de Grabado e Impresion. Tecnicas y
Materiales. Ediciones H. Blume. 2010

s John Pultz, La fotografia y el Cuerpo, Edit. Akal, Madrid 2003

e Joint, Conittee. "Normas de evaluacién para programas, proyectos y material educativo”




Edit. Trillas_- 1997

» Juan Martinez Moro, La llustracidn como Categoria, Edit. Trea Esparia, 2004
e Juan Martinez Moro, Un ensayo sobre grabado (A finales del siglo XX). Credtica 2002

 Juan Martinez Moro, Un ensayo sobre grabado (A finales del siglo XX1). México, UNAM,

Escuela Nacional de Artes Plasticas 2008

» Marc Augé, Los no lugares, Espacios del anonimato, Una antropologia de la
scbremodernidad, Edit. Gedisa, Barcelona 2008 :

» M.R.Fly, México: Esténcil: Propa, Edit. RM, SA, México 2008

¢ Melor, M., El Grabado. Skira. Ginebra, 1981

e Mirauda, Maria Angélica- De la Torre, Marcela, Grabado Verde, Santiago de Chile, Edic.
Mar del Plata, 2008

« Nicolas Bourriaud, Estética relacional, Edit. Adriana Hidalgo, Buenos Aires 2008

» Nicolas Bourriaud, Posproduccion, Edit. Adriana Hidalgo, Buenos Aires 2008

¢ Pierre Bourdieu, La fotografia, Un Arte Intermedio, Edit. Patria,SA, México, 1989

® Ramos Guadix, Juan Carlos, Técnicas Aditivas en el grabado contemporaneo.

Imprenta Serrano, 1991

» Rina Melconian-Pamela Villamar, Artefactos invisibles, E! libro abjeto, Edit. Nobuko, Buenos
Aires 2008

» Roland Barthes, La Camara Lucida, Nota sobre [a fotografia, Edit. Paidos, Buenos Aires

2004.

» Rosa Vives Piqué, Del cobre al papel, La imagen multiplicada. Icaria. Barcelona, 1994.

» Rosalind Krauss, Lo Fotogréafico, Por una Teoria de los Desplazamientos, Edit., Gustavo

Gili, Espafia.2002

= Silvia Dolinko, Arte para Todos, Edit Proa, Buenos Aires 2003

» Suarez Gerrini Florencia y Otros, Usos de la Ciencia en el Arte Argentino

Contemporaneo, Edit.; Mpapers, Argentina, 2010.

+ Susan Sontag, Sobre la Fotografia, Edit. Alfaguara, Buenos aires 2006

¢ Susan Tallman, The Contemporary Print, Edit Thames and Hudson, New York, 1996

» Verdnica Rojas, Apuntes sobre técnicas y tecnologia del Grabado. Universidad de

Chile

« W.M.Ivins, Jr. Imagen impresa y conocimiento, Analisis de la Imagen Pre Fotografica,
Edit Gustavo Gili, SA. Barcelona.

o Walter Camberlain Grabado en madera y técnicas afines Edit. Herman Blumen
Espafa1998.

« Walter Camberfain Manual de aguafuerte y Grabado Edit. Herman Blumen Espafia1998.
» Wolf Lieser Arte Digital {(nuevos caminas en el arte, Edit.; H.F. ullmann, Espafia. 2010
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V' SUM.ES TACLAYAD DE ARTES de Cérdoba

PROGRAMA CICLO LECTIVO 2016

Departamento Académico: Artes Visuales

Carrera/s: Licenciatura en Pintura, Escultura y Grabado Plan 1985 - Profesorado Superior
de Educacién en Artes Plasticas (con orientacidn en Pintura, Escultura y Grabado) Plan 1985

Asignatura: LENGUAJE PLASTICO GEOMETRICOI!
Afio curricular: 42 afio
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular (con licencia): Carina Cagnolo
Prof. Adjunto (a cargo): Alejandra Perié
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Ana Candelaria Lizarraga / Maria Teresita Cervera
Adscriptos: Valeria Lépez; Eugenia Gonzalez Mussano
Distribucién Horaria
Turno mafana: Miércoles de 10 a 13 hs.
Horario de consulta: Miércoles de 9:20-10:00 hs.
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1. Fundamentacién / Enfoques / Presentacion:

El curso anual de la Catedra de Lenguaje pléstico geométrico 2 ha sido concebido
en el contexto del conjunto de situaciones a las que se enfrenta el arte en su
camino de especializacion en su fase contemporanea. El mismo propone una
serie de practicas centradas en los procesos creativos que rigen el arte actual: la
reflexién, la puesta en escena del trabajo propiamente artistico y la
contextualizacion historico-cultural de dichas préacticas. £n este sentido, nos
interesa el ejercicio critico que media en la construccién material de la obra;
para lo que se requiere una aproximacion aguda y comprometida a los
contenidos tedricos relativos al arte. El caracter auto-reflexivo del arte es -y ha
sido a lo largo de la historia de esta asignatura universitaria- una suerte de eje
epistémico a partir del cual se propone la practica artistica. Desde los trabajos
practicos se articulan metodologias orientadas hacia modus operandis
sistematicos, aprioristicos, proyectuales y criticos; nociones estas que ponen en
estrecha relacién las practicas actuales con los conceptos que constituyeron esta
asignatura desde sus comienzos, en los afios sesenta. Es esta una de las razones
por la cual Lenguaje plastico geométrico 2 adquiere su especificidad dentro del
conjunto de asignaturas curriculares y practicas artisticas dentro del
Departamento de Plastica de la ahora Facultad de Artes de la UNC.

En esta Catedra abrimos un espacio que tiene la intencién de constituirse como
una instancia de realizacién a largo plazo de un conjunto de obras y la reflexidn
sobre dicha produccion.

2. Objetivos

Que el alumno:
« Adquiera la capacidad de andlisis heuristico de las propuestas y proyectos

artisticos de su autoria.

= Pueda concebir una poética auto-reflexiva y trabajar el/los sentido/s de sus
obras dentro de ella.

e Analice criticamente las relaciones de significacion y sentido entre las
ideas y los objetos estéticos.

« Tome contacto con los saberes implicitos en la produccién artistica
contemporanea y en su respectiva contextualizacion.

e Interrogue con agudeza productos y practicas del arte reciente y reflexione
sobre ellos a partir de la lectura de las obras y de los discursos
paratextuales que entorno a ella se suscitan (criticas, manifiestos, ensayos,
etc.}.

. -

« Emplee la terminologia adecuada para la discusion y critica de su obrqf-‘;*'; e
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» Realice la aproximacién a una modalidad particular de construccién de la obra
de arte: la que se realiza partiendo de la refiexion sobre los propios intereses,
referidos a un contexto historico, social y artistico determinado.

= Analice los aspectos de la recepcion de sus practicas artisticas, en
particular, y del arte, en general, sobre todo en relacion al contexto
global-local.

3. Contenidos / Nicleos tematicos / Unidades

Unidad 1

Procedimientos artisticos y estructura quebrantada Esta primera unidad esta
enmarcada en el registro de una pérdida del nexo estructural tradicional, ya en
el arte moderno y contemporaneo. En épocas de la vanguardia histdrica, este
quebranto desvié las bellas artes desde la representacion mimética, orientandola
hacia nuevas busquedas sintédcticas y nuevas propuestas de lenguajes, en
numerosas oportunidades, acrecentando una dimensién autocritica,
autoconsciente de sus propios procedimientos. La exploracion de esta nueva
dimensidn significd la apertura hacia nuevos paradigmas, nuevos modelos de
trabajo. Por ende, exploraremos en esta primera unidad, aquellos paradigmas
que, tras la pérdida del nexo integral, organico, del arte, construyen otros
modos de abordar la practica artistica comprometiendo avances sobre l0s
aspectos constructivos, estructurales, formales y procedimentales de la obra.

Los textos “La reduccién de la estructura estética: un aspecto del arte actual”,
de H.D. Junker (1971) y La opcién analitica en el arte moderno. Iconos y
Figuras, de F. Menna (1975); servirdn como base tedrica para la reflexién sobre
estos paradigmas del arte moderno. Este marco tedrico contribuira, esperamos,
al desarrollo de estrategias de reduccion de la estructura orgéanica.

El eje conceptual en torno al cual proponemos el ejercicio de la
reflexidén y la produccién se formularia de la siguiente manera:

Desde el analisis de 1a unidad organica iconica a la

reduccion anicénica: Pérdida del referente real. Abstraccién
formal. Andlisis de estructura, sintesis. Organicidad /

Inorganicidad. Proceso heuristico, enmarcado en el eje horizontal
-sincrénico- del arte. Lo aniconico y el pensamiento serial.
Incorporacién de procedimientos programaticos: serializacion,
modulacién, iteracién, combinatoria programada, generacién, etc, ;-

]
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Unidad 2 | Contra-representacion

éQué entendemos por el cardcter representacional del arte o de las obras de
arte (visual)? Y en todo caso: édédnde y como se despliega este arte en una
direccidn contra- representacional? Y, ademas, {por qué razones? Actualmente
las posibilidades de la representacion no se asientan -como en el pasado- en ei
régimen de la ilusién iconogréafica y la transparencia de lo simbdlico, la metafora
y el signo orgdnico, sino en la complejidad, auto-reflexion, desplazamiento,
inflexién, discontinuidad, etc, de lo alegdrico, 1o metonimico y la ausencia de
promesas. En los actuales regimenes representacionales (complejos o
avanzados), la conexién tradicional sujeto-objeto se vuelve sino impracticable,
al menos escurridiza. Podemos acceder al espacio de la representacion (utilizarla
o analizarla) tan sélo si asumimos su crisis o clausura; si aceptamos el actual
déficit de su organizacién jerarquica (segun el orden de lo natural), y -aun mas-
si reconocemos una tendencia a investigar y desmontar su condicion simulatoria
(lo que se pone en evidencia como desconfianza radical respecto de la potencia
del acto de fe por el cual se representan temas y se confia en el efecto de los
mismos). Los espacios de representacién no habrian sido efectivamente
clausurados, numerosas obras de arte adn siguen articulandose como
representaciones o -al menos en parte- imagenes. No obstante, lo que no puede
ya realizarse, es abordar el espacio de representacidn, sea cual fuere, sin tener
en cuenta su dimension de clausura y su negatividad intrinseca, es decir,
ignorando con ingenuidad el saber critico producido al respecto.

Lo informe sobre lo formal; la materialidad de base sobre la objetualidad; los
aspectos horizontales y sincréticos sobre la verticalidad y dimensién diacrénica -
la Historia del Arte-. Alegorfa y montaje. Simulacro, realismo, cita, apropiacion,
extrafiamiento, silencio, son los ejes que trabajaremos en esta unidad con |a
finalidad de abordar una posible linea contra-representacional del arte actual.

4. Bibliografia obligatoria:

Para la unidad 1

HARRISON, Charles & Paul WOOD & Francis FRASCINA (1993) Modernism
in dispute {New York: The Open University). Traduccidon castellana (1999)
La modernidad al debate. El arte desde fos cuarenta (Madrid: Akal), pp.

249-259.
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JUNKER, Hans Dieter {1971) "La reduccion de la estructura estética: un
aspecto del arte actual”, en Ehmer et alt. Visuelle Kommunication. Beitrage
zur Kritik der Bewusstseinsindustrie (Kéin: DuMont). Traduccién castellana de
Eduardo Subirats, Miseria de la comunicacion visual (Barcelona: G.Gilli, 1977)
pp.27-76.

MENNA, Filiberto (1975) La linea analitica defl’arte moderna : le figure e le
icone (Torino: Einaudi). Traduccidon castellana de Francesc Serra i Cantarell
& Joaquim Romaguera | Ramid, La Opcién Analitica en el Arte Moderno.
Figuras e iconos. {Barcelona: Gustavo Gilli, 1977).

Para la unidad 2

BUCHLOH, Benjamin (1993) Formalism and Historicity: Essays on American and
European Art Since 1945 (Cambridge: MIT Press). Traduccion castellana
Formalismo e Historicidad. Modelos y métodos en el arte del sigio XX, (Madrid:
Akal, 2004)

FOSTER, Hal (1996)*Who’s Afraid of the Neo-Avant-Garde?”, en The Return of
the Real. The Avant-Garde at the End of the Century (Cambridge, MITPress}.
Traduccién castellana de Alfredo Brotons, £/ retorno de lo real. La vanguardia a
finales de siglo (Madrid: Akal, 2001).

SEDOFSKY, Lauren (1996) “Down and dirty”, en ArtForum, Summer, 1996 y
en catalogo L'Informe: mode d'emploi, exposicién en Centre Georges
Pompidou, Paris, agosto, 1996

OWENS, Craig.(1980) “The Allegorical Impulse: Toward a Theory of
Pastmodernism”. En, October, Spring 1980 (1ra parte) y Summer 1980 (2da
parte). Traduccion castellana “El Impulso alegérico: Contribuciones a una teoria
de la posmodernidad”, en WALLIS, Brian (1984), Arte después de la modernidad,
ed. Akal, Madrid, 2001.

OWENS, Craig (1987-1991) "From Work to Frame, or, Is There Life After 'The
Death of the Author'? En Beyond Recognition, Representation, Power, and
Culture (Los Angeles:University of California Press, 1991, p. 126. Y en Nittve
Lars, Germano Celant, Kate Linker y Craig Owens (1987) Implosion: £tt
Postmodernt Perspektiv (Stockholm: Moderna Museet). Traduccion castellana
“De |la obra al marco o éhay vida después de la muerte del autor?”, reproducido

en £rguida 5, Bogota.

PRADA, Juan Martin (2001)"La Critica al discurso historico tradicional” en \:,*\
La Apropiacién posmoderna. Arte, Practica apropiacionista y teoria de fa -
posmodernidad (Madrid: Fundamentos)
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BREA, José Luis (1989) Nuevas Estrategias Alegdricas. (Madrid: Tecnos)

SANCHEZ BIOSCA, Vicente (1991) Teoria del montaje cinematografico
{Valencia: Filmoteca de la Generalitat Valenciana)

WALLIS, Brian (1984) Modernism: Rethinking Representation {N.York:
Moma). Traduccion castellana Arte Después de la Modernidad (Madrid:
Akal, 2001).

5. Bibliografia ampliada:

CAGNOLO, Carina (2012) Textos en catdlogo FORMA CONTINUA. Eduardo Moisset
de Espanés. Investigaciones visuales 1959-2012. (Cérdoba: Museo Emilio
Caraffa).

ECQO, Umberto (1968) “" La struttura assente (Milano: Bompiani).
Traduccidn castellana de Francesc Serra Cantarell, La estructura ausente
(Barcelona: Lumen, 1971).

GERSTNER, Karl (1962) Programme Entwerfen (Teufen: Arthur Niggli Veriag)
1962, Trduccidén castellana Disefiar programas (Barcelona: Ed. G.Gili, 1979)

HALLEY, PETER. "The Crisis in Geometry”, en Art Magazine, junio 1984.
Traducido como «La crisis de la geometria» en el catdlogo de la exposicion Peter
Halley, (Madrid: MNCARS), 1992, p41 vy ss.

MOISSET DE ESPANES, Eduardo (1987) “Introduccién a la Geometria
generativa”. Material de Catedra Lenguaje plastico geométrico 1.

PERIE, Alejandra (2008) “Arte procedimental, metasemiosis e inorganicidad
desde los origenes del ars programa a la actualidad” Ponencia concurso Lenguaje
plastico geométrico 2.

6. Propuesta metodologica:

A lo largo del curso, se indica el trabajo sobre los conceptos y practicas
circunscritos en cada unidad mediante las siguientes herramientas:

e Lectura y estudio de los textos, discursos sobre el arte de tipo critico Z,fpj“j\z\

teérico, referidos en bibliografia. g s
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e El trabajo de produccion artistica personal constante y consciente,
elaborando conceptualizaciones propias en torno a cada una de estas
practicas y productos.

e FEi debate critico sobre los trabajos presentados en clase, donde se
requerird y evaluara la participacién activa de todo el grupo.

e Asistencia y participacién en clases tedricas -expositivas- que abordaran
topicos, conceptos o categorias para iniciar una produccidn artistica de
caracter auto-conciente.

e Observacién y anélisis en sesiones de proyecciéon de imégenes de obras
de arte visual, principalmente contemporaneas y recientes que
problematicen los conceptos analizados.

e La evaluacion y autoevaluacion de trabajos.

e Los procesos de trabajo seran analizados individualmente en clase.

A continuacién resumimos los instructivos de los trabajos practicos
correspondientes a cada unidad:

Proceso de trabajo de la Unidad 1 (TP 1 / Parcial 1).

TP1 Horizontalidad del proceso de trabajo sobre los contenidos de la Unidad 1

i. Partir de una pieza que reuna las caracteristicas de obra organica,
representacion ilusoria, mimética, donde se constate el fenémeno de la
figuracién, las cualidades de totalidad y orden (Menna, 1975). Puede
ser en pintura, dibujo, escuitura, fotografia. Esta pieza puede estar ya
realizada, o realizarse especialmente para comenzar este proceso.

2. Realizar un analisis heuristico. Es decir, hacer un analisis de la pieza
desde la que se parte: Estudiar la imbricacién (integracion) de elementos
a nivel formal, reconocer la estructura como orden inmanente de la obra
(Janker, 1971), revisar a nivel critico el caracter simbélico / alegérico de
la pieza.

3. Comenzar un proceso de tipo horizontal (investigacion experimental sobre
las posibilidades de desarrollo del proceso de obras; laboratorio de
procedimientos técnico-sintacticos). En este proceso se debera reconocers .
el cambio paradigmatico entre la representacion organica / unitaria hgfi% s

la no- representacion, la pérdida del modus integral (Junker, 1971),/@) N\ %
1y 3
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4. Los ejes para la indagacién seran los conceptos de: Serializacidn;
iteracion de elementos; sistemas modulares; autogeneracién;
combinatoria programada; sistemas constructivos; maxima reduccion
formal. El estudiante podra sugerir algunos otros que considere
pertinentes a la problematica planteada.

5. El desarrollo de esta investigacién se realizard en materiales y técnicas
pertinentes a indagaciones procedimentales rapidas, que no requieran de
procesos de elaboracién y produccién costosos. La Catedra sugiere:
Dibujo, pintura, construcciones en materiales maleables como cartén,
etc.

. Se evaluara:

e El analisis critico de la pieza de partida en relacién a los conceptos,
categorias y problematicas estudiados.

e El resultado de la investigacién como proceso heuristico; es decir, en
su capacidad horizontal de expandirse sobre nuevas posibilidades de
trabajo.

e Es decir, lo satisfactorio o no satisfactorio del proceso de experimentacion
sobre los ejes planteados se determinara en base al grado de
autoconciencia sobre lo obtenido.

e La puesta en discurso de las vinculaciones conceptuales entre los
procesos de trabajo y las lecturas tedricas.

‘ e FEi resultado completo de esta investigacidon se evaluara como Trabajo
Practico 1.

. Parcial 1 Verticalidad del proceso de TP1

1. A partir del / los resultados del TP1: Seleccionar criticamente algunos
de los resultados obtenidos, con el fin de...

2. ..realizar un proceso de trabajo que incluya entre 3 y 4 piezas
(dependiendo del trabajo implicado en ellas).

3. Esta Ultima parte del Trabajo se constituye sobre lo obtenido en la
primera parte, ahora bajo el modo vertical de obtencion de
resultados artisticos.

4. La realizacién objetual de esta serie de piezas sera en que se
consideren pertinentes segln el praceso de trabajo (puede o no
mantener los mismos materiales y técnicas del TP1).




TP2

Se evaluara:

Proceso de trabajo de la Unidad 2 (TP 2 / Parcial 2).

Se evaluara:

ARTES f A
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Los resultados en su formato objetual de piezas expositivas. Se tendran
en cuenta aspectos relacionados al montaje, iluminacién y recepcion de
la obraoserie de obras. Es decir, el resultado del trabajo se evaluara
como pieza artistica y no en su caracter de ejercitacion o
experimentacion sobre los contenidos.

Lo satisfactorio o no satisfactorio de cada trabajo practico estara
directamente relacionado con: la calidad técnica de los trabajos, la
cantidad suficiente de trabajo, la pertinencia entre ideas, procedimientos
y resultados finales.

La capacidad practica de resolucion de problemas surgidos (las ideas
deben ser optimizadas a las posibilidades practicas de realizacién -
aspectos técnicos, materiales, econdmicos, de tiempo disponible, etc.}

El proceso estard constantemente expuesto a ser interrogado por el
mismo productor y por sus pares.

Se comenzara este segundo proceso desde la nocion de
constriccién: Proponemos iniciar un proceso que indague aspectos
de horizontalidad, materialidad de base, /o informe (siguiendo el
articulo “Bajo y sucio” de L. Sedofsky).

Se indagaran los alcances de la experimentacion con este unico material
con la finalidad de reflexionar sobre sus posibilidades procedimentales y
aspectos de lenguaje. La potencial critica a canones estilisticos /
académicos sera el topico de avance de esta busqueda heuristica.

Se analizaran los aspectos concernientes a las categorias de montaje,
alegoria, cita, apropiacidn, objetualidad, auto-reflexividad frente al
género, estilo, canon.

La capacidad de realizar un andlisis critico del proceso en relacion
a los conceptos, categorias y problematicas estudiados.

El resuitado de la investigacion como proceso heuristico; es decir, 0

en su potencia horizontal de expandirse sobre nuevas posibitidades‘-'g‘f
de trabajo. ' L
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Es decir, lo satisfactorio o no satisfactorio del proceso de experimentacion
sobre los ejes planteados se determinara en base al grado de
autoconciencia sobre lo realizado.

La puesta en discurso de las vinculaciones conceptuales entre los
procesos de trabajo y las lecturas teédricas.

El resuitado completo de esta investigacion se evaluaréd como Trabajo

Practico N92.

Parcial 2 Verticalidad sobre el proceso dei TP2

1.

Conseguido cierto avance en torno a este item heuristico -TP2-, se
agregara un ultimo material para continuar la investigacién. {Cuales son
los limites de esta constriccion? éComo se articula la praxis —el cuerpo, el
uso del tiempo, las herramientas de trabajo, etc.- con las ideas? iDe qué
modo estos procedimientos y lenguajes se proponen como contra-
representacionales?; son algunas de las preguntas que estaran en la
base de este proceso.

Se analizaran los aspectos concernientes a las categorias de montaje,
alegoria, cita, apropiacién, cbjetualidad, auto-reflexividad frente al
género, estilo, canon.

Se culminara el proceso con una serie de piezas —una pieza en caso de
gue sea pertinente, por tamafio, trabajo y propuesta conceptual- cuyo
resultado serd de caracter expositivo.

Se evaluara:

Los resultados en su formato objetual de piezas expositivas. Se tendran
en cuenta aspectos relacionados al montaje, iluminacién y recepcion de la
obra o serie de obras. Es decir, el resultado del trabajo se evaluard como
pieza artistica y no en su caracter de ejercitacion ilustrativa de
contenidos.

Lo satisfactorio o no satisfactorio de cada trabajo préctico estara
directamente relacionado con: la calidad técnica de los trabajos, la
cantidad suficiente de trabajo, la pertinencia entre ideas, procedimientos
y resultados finales.

La capacidad practica de resolucién de problemas surgidos (las ideas
deben ser optimizadas a las posibilidades précticas de realizacién -
aspectos técnicos, materiales, econémicos, de tiempo dispoenible, etc.)
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e la cantidad a evaluar dependera del grado de profundizacién con que se
aborde el analisis y la realizacién del proceso y con el proyecto que e!
estudiante piense realizar. A priori, no se considerara satisfactorio un
trabajo con menos de 6 piezas individuales. No obstante, se evaluara la
dedicacion y exigencia de cada caso.

7. Evaluacion

Las evaluaciones estaran referidas al dominio del contenido y las practicas
de cada unidad. Las pautas generales seran:

a) Claridad, rigurosidad y coherencia conceptual (se espera del alumno un
nivel correspondiente a un cuarto ano de una Licenciatura universitaria).

. b) Interés demostrado y cultivado por aspectos vinculados al saber
especializado acerca de la actividad artistica.

c¢) Autonomia en el proceso de exploracion y busqueda de datos.
d) Creatividad en el desarrollo y en el proceso de la practica artistica.

e) Puntualidad en la fecha prevista de presentacién (a convenir en clase
con el docente).

f) Capacidad de sintesis, claridad conceptual, redaccidén y ortografia en
escritos. La evaluacion se organizard en las siguientes etapas:

Unidad N°1:
e Evaluacion Procesos de Trabajo Practico 1.

e Evaluacién final, de los procesos y resultados del Parcial 1, (primer
semestre).

. Unidad N°2:
e FEvaluacion Procesos de Trabajo Practico 2.

e Evaluacién final, de los procesos y resultados del Parcial 2, (segundo
semestre).

8. Requisitos para promocion y regularidad

Requisitos de Promocion:

e Contar con el 80% de ia asistencia a clase. Se consideran
obligatorias las clases tedricas y las presentaciones de trabajos

practicos. e
C

. /;"
e Tener el 100% de los Procesos de trabajo, aprobados con 7 o mas

Haber entregado los trabajos en las fechas estipuladas porla
catedra. -

11
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Requisitos para la regularidad:

= Contar con el 80% de asistencia a las clases obligatorias: Tedricos y
entrega de trabajos practicos.

» Tener el 100% de los Procesos de trabajo entregados y aprobados con

nota de 4 a 6 puntos.

e Se prevén fechas de recuperatorio para las dos evaluaciones finales
{parciales).

Examen del alumno regular y libre

Sera obligatorio rendir la materia con la totalidad de procesos de trabajo

practicos y parciales solicitados en este programa.

8. Cronograma

Reduccion del
nexo estructurail.

Aspectos
formatles.
Sintaxis.

Proceso
experimental,
heuristico
investiganda
sobre los
siguientes
tdpicos:

Serializacion,
combinatoria
programada,
iteracion,

etc.

TP1, para ser
realizados como
cbra visual.

Optimizacion de
los resultados.

de montaje.

Constriccidn del
trabajo reducido
a un solo
material.

Planteos tedricos

Discusiones
abiertas

Evaluaciones y
trabzjo critico
de los
resultados
parciales

Visualizacion de
ejemplos criticos
en situaciones
contextuales
diversas.

Constriccion del
trabajo reducido
a dos materiales.

Planteos tedricos

Discusiones
abiertas

Evaluaciones y
trabajo critico
de los
resultados
parciales

Visualizacién de
ejemplos criticos
en situaciones
cantextuales
diversas.

Unidad No 1: Unidad N© 2: Contra-representacion
Procedimientos artisticos y estructura quebrantada
i mayo unio setiembre octubre
abril jun‘iro '?iulio agosto octubre noviembre

Proceso de TP1. | Proceso de Evaluaciones Proceso de TP2. | Proceso de Evaluaciones
Parcial 1 finales del Parcial 2 finales

Exploracién del semestre Contra-

eje Horizontal. Exploracion representacion Contra- Ultimas tres
del eje Ultima ctase del representacion clases del

Hacia la Vertical. semestre: Critica a la semestre

abstraccion consignas para representacion O critica a la

desde la Analisis y el proceso de histérica representacion

reduccion seleccion de trabajo histdrica

format. resultados del Estrategias

Reuniones de consulta
semanales

APROBADO POR
SESOLIICIGN N° 165/2k

HCD

.,

Lic. Valentina Cafo

Aux. Ad. Dpto. A, Acarisricus

Dpto. Acsdémeo da Masica
Facultad de Artes - UNC
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2016

Departamento Académico: Artes Visuales
Carrera/s: Licenciatura en Pintura, Escultura y Grabado Plan 1985 - Profesorado Superior
de Educacion en Artes Plisticas {con orientacion en Pintura, Escultura ¥ Grabado)
Plan 1985
Asignatura: MORFOLOGIA
Afio Curricular: 42 afio
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Adjunto: Lic. Mariana del Val (a cargo)

Ayudantes Alumnos: Natalia Homes, Pablo Risso, Vicente Almonacid, Guiomar
Barbeito, Ines Sandoval, Micaela Albrech
Adscriptos: Lic. Maria Finocchietti

Distribucion Horaria
Turno dnico: Lunes de 9 a 14 hs.

PROGRAMA
Fundamentacién / Enfoques / Presentacién

Esta materia es para todos los alumnos de cuarto aiio que cursan diferentes especialidades
del departamento de Artes Visuales (escultura, grabado, pintura). Los contenidos
programaéticos de la materia fueron pensados en el marco del Plan 85 vigente hasta este
momento; los mismos son redundantes con los de cdtedras anteriores al dictado de
Morfologia: Vision | y ll, Lenguaje Plastico Geométrico | y Il y Sistema de Representacion. Por
todo esto esta materia cambid su planificacién adecuando la curricula a necesidades de
formacion relacionadas con los nuevos modos de produccidn, la instauracién de nuevas
practicas artisticas, los medios alternativos de difusidn y convalidacion.

Este programa y su puesta en accién entiende a los trabajos practicos como respuestas

formales a problemas planteados, teniendo como propuesta un cambio de actitud frente a/m
o 9

. - . A

los soportes disponibles. Los términos hegemodnicos de pintura, grabado o escultura mar@
il

i

P ' {
categorias extemporaneas que nos serviran para operaciones puntuales que aportan sus
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herramientas y conocimientos dentro de la practica de taller, para dar lugar a nociones

neutras de produccidn.

Tomamos del Fluxus un aporte de una mirada desde el juego acortando la distancia que
existe entre el arte y la vida y del DADA la atencién y apertura de [os aspectos semanticos en
conflicto, para introducirnos en producciones que conciben el arte como acontecimiento.
Desde la participacion, con una estética ampliada, con la introduccién de métodos
relacionados con la cotidianeidad y con la participacion activa del espectador, en definitiva lo
que se agrega, son nuevas dimensiones de espacio y tiempao.

Cuando Bourriaud dice que el arte lo que produce son relaciones con el mundo, lo hace
poniendo al mundo como un gran escenario para analizar y para actuar.

Analizando la palabra Morfologia, como “estudio y conocimiento de las formas” la primera
pregunta es (de qué formas hablfamas? ¢de las buenas formas gestalticas, por ejemplo?.
Desde ese punto de vista seria probable pensar un programa basado en un conjunto de
reglas, leyes generativas para analizar la “forma” como repertorios de procesos cristalizados,
inmoviles. En esta propuesta, por el contrario se considera que en un nivel de 42 afio
universitario, io que entra en juego en Morfologia son las intrincadas redes de producciony
comunicacion de un arte que podria traducirse en términos de artefacto o de
acontecimiento; que se aprende mientras se produce y reflexiona incluso en un plano

ontologico.

Objetivos

- Abordar la produccidn artistica con la ayuda de signos, objetos, formas, como un
modo de establecer relaciones con el mundo y de poner en juego la propia existencia
comao artista.

- Concebir la obra a partir de la diversidad tomando posiciones estéticas.

- Operar conexiones que permitan un pensamiento transversal cuyas interacciones

resulten cada vez mas complejas.
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1- Contenidos / Nicleos tematicos / Unidades
Unidad 1- El objeto.

- La autonomia expresiva de lo real. Dispositivos formales. Artefactos. El lugar del otro.

- Niveles de interactividad. Incorporacién de espacio-tiempo. El cuerpo como objeto.

Bibliografia especifica:

- MARCHAN FIZ, Simén: Del arte objetual al arte de concepto. Epilogo sobre |a
sensibilidad “posmoderna”. Antologia de escritos y manifiestos. Madrid. Akal, 1986.

- DICKIE, George. EL circulo del arte. Buenos Aires. Paidds. 2005.

- DANTO, Arthur C: La transfiguracion del lugar comdn. Una filosofia del arte. Buenos

Aires. Paidos. 2002.

Unidad 2.- La obra como acontecimiento.

La obra como intercambio. Multiplicidad de dispositivos. Dimension temporal, secuencias. La

participacidn grupal. Desaparicion del artista como individuo en funcion de la creacion
grupal (practicas, rituales, métodos). Formas de participacion social. Planificacion.

Estrategias de reconocimiento y de produccién.
Bibliografia especifica

- BOURRIAUD, Nicolas: Estética refacional. Buenos Aires. Adriana Hidalgo. 2006.
- LADDAGA, Reinaldo: Estética de la emergencia. La formacion de otra cultura de las

artes. Buenos Aires. Adriana Hidalgo. 2006.

- OLIVERAS, Elena: Cuestiones del arte contemporaneo. Hacia un nuevo espectador en
el siglo XXI. Buenos Aires. Emecé. 2008. '

- AVILA, Marina Patricia y otros: TXT. Textos de artistas y otros contextos. Cordoba.
Secretaria de Cultura. 2010.

- BREA, José Luis: http://www.joseluisbrea.net/ediciones_cc/3rU.pdf.
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Unidad 3.- Proyectos personales
- El arte contempordneo. Los desplazamientos en el arte. Redefinicidn del artista como
productor. Consideraciones de produccidn: roles, circulacidn, consumo. Itinerarios,

acciones, proyectos.

Bibliografia especifica

- JAMESON, Frederic: El posmodernismo o la logica cultural del capitalismo avanzado.
Buenos Aires. PAIDOS. 2005.

- MICHAUD, Ives: El arte en estado gaseoso. Ensayo sobre el triunfo de la estética.
Mexico. Fondo de Cultura econdmica. 2007,

- RANCIERE, Jacques: El espectador emancipado. Buenos Aires. Manantial. 2010.

- GARCIA CONCLINI, Néstor: La sociedad sin relato. Antropologia y estética de la
inminencia. Buenos Aires. Katz. 2010.

- GUTNISKY, Gabriel F.: Impecable- implacable. Marcas de la contemporaneidad en el

arte. Cérdoba Argentina. Brujas. 2006.

Las evaluaciones estaran referidas al contenido y las practicas de cada unidad.
Actividades

Pautas generales de evaluacidn:

a) Claridad, rigor y coherencia conceptual. (Se espera del alumno un nivel
Correspondiente a uncuarto afio de una Licenciatura universitaria).

b) Interéspor aspectos vinculadosal saber especializado acerca dela investigacion

y espacio de recepciénde la produccion artistica.

c) Autonomia enel proceso de investigacién, pensamiento critico acerca del
corpus, exploracién y busqueda de datosy desarrollo de la préctica curatorial.

d) Puntualidad en la fecha prevista de presentacién (a convenir en clase con el
docente).

e} Capacidad de sintesis, claridad conceptual, redaccién y ortografia en escritos.

f) Capacidad del equipo de trabajo para otorgar responsabilidades especificas a cada
integrante del grupo.




W S

; 1z
JE

PN Ak

.:\"-"?UN‘?

ARTES t ‘ A piariga
VISUALES EACATAD OEATES e Gorsoa

Unidad 1.-
Se evaluard puntualmente:

a) El desarrollo monogréfico de un artista o grupo de artistas. TP grupal.

b)La pertinencia en la elecciény recorte del tema vy la formulacién de un trabajo.

¢) El  desarrollo metodolégico en relacidn al tema.

d) La capacidad para interpretary elaborar textos.

e) La estructura, normativa y redaccion del texto resultante de la investigacion.

f) La presentacién oral en clase de  1os resultados obtenidos.

g) La proyeccion y ejecucion de al menos cinco objetos. Su factura, emplazamiento e
iluminacion (recursos expositivos).

Unidad 2.-
Seevaluard puntualmente:

a) La capacidad para traducir el resultado del trabajo grupal en un proyecto que permita la
ejecucion del mismo. Planificacién (objetivos, contenidos, actividades, roles, plazos) que den
cuenta de la bibliografia consultada.

b) La ejecucion y registro de la actividad.

¢) El nivel de relevancia del proyecto, en términos de participacién social.

d) la redaccidn del proyecto acorde a un grupo de alumnos de un cuarto afio de licenciatura.
e) La participacién y compromiso en las dindmicas grupales.

f) La presentacién oral en clase de los resultados obtenidos.

Unidad 3.-
Se evaluara puntualmente:

a) Planeamiento y ejecucion de un conjunto de obras.

b) La pertinencia en la eleccidn y recorte del tema y la formulacidn de un trabajo.

c} Eldesarrollo metodoldgico en relacidn al tema.

d) La capacidad parainterpretar y elaborar textos.

e) La proyeccion y ejecucién de al menos diez obras de manera procesual. Su factura,
emplazamiento e iluminacion {recursos expositivos).

Actividades paralelas al taller

- Viajes a diferentes lugares del pais y si es posible al extranjero a fin de visitar museos,
galerias y espacios alternativos.

- Visitas a talleres de artistas y organizacitn de encuentros.
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Actividades de extension

- Actividades de intercambio con espacios alternativos de ensefianza, acciones
artisticas puntuales y programas mas extendidos.

- Exposicion de cdtedra a fin de afio en la que se traja en grupo todas las nociones de
produccién; disefio de grafica y sefalética. Disefo y construccion de dispositivos
expositivos y luminicos {vitrinas, bases, repisas, tarimas, spots, etc), montaje,
SPONSOTS.

- Creacidn de un espacio en la red para exhibir las producciones y promover debates.

Requisitos de Promocidn:

= Contar con el 80% de la asistencia a clase. Se consideran obligatorias las clases tedricas y
las presentaciones de trabajos practicos.

» Tener el 100% de  los trabajos practicos y parciales, aprobados con 6 0 mds, cuyo
Promedio final sea uma notade 7 o0 mas. Haber entregado iés trabajos en las fechas
estipuladas por la catedra.

Requisitos para La regularidad:

* Contar con el 80% de asistencia a las clases obligatorias: Teéricos y entrega de trabajos
practicos.

» Tener el 100% de 165 trabajos practicos y parciales entregados y aprobados con notade
4 a 6 puntos, cuyo promedio general no llegue al 7.

Las presentaciones de los trabajos prdcticos y de los exdmenes que requieran montaje de obras
deberin respetar las normas de seguridad e higiene, No se pueden utilizar los espacios: escaleras,
ascensor, techos, escaleras de emergencia, como asi también obstruir puertas (oficinas, emergencias,
ingreso, etc). Los espacios de trinsito de uso comin deberin contar con las indicaciones pertinente
si interrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos los elementos de montaje
{cintas, tanzas, etc). Si sc utilizan muebles de la Facultad deben ser devueltos de donde han sido
retirados.

Montajes que requieran autorizacién, los pedidos deben hacerse a la Direccion del Departamento de
Artes Visuales y deben tener ¢l aval de docente responsable,

Cualquicr actividad que se realice fuera del dmbito de la Facultad deberd contar con el aval de Ia
Direccion del Departamento.
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Se termina El primer cuatrimestre con tres trabajos practicos evaluados y dos parciales.
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Unidad 2 y 3.
. Trabajo préctico a desarrollar durante las vacaciones de julio
= Se evalian dos parciales mas y tres trabajos practicos.
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2016

Departamento Académico: Artes Visuales
Carrera/s: Licenciatura en Pintura, Escultura, Grabado Plan 1985
Profesorado Superior de Educacién en Artes Plasticas (con orientacién
en Pintura, Escultura, Grabado) Plan 1985
Asignatura: PROBLEMATICA GENERAL DEL ARTE
Afio curricular: 42 afio
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Fernando Fraenza
Prof. Ayudante: Alejandra Perié
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Nicolas Yovino, Leonardo Scrimini
Adscriptos: Trinidad Castifieira
Distribucion Horaria
Turno dnico: viernes 14.00 hs a 17.00 hs. Consultas:
viernes 17.00 hs a 18.00 hs

Consultas: viernes 17.00 a 18.00 horas.
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1. Presentacion
Catedra de Problematica general del arte
Elementos de semidtica, sociologia & teoria critica de las artes visuales

Se creen mejores porque adoran esa porqueria {un persanaje acusado y juzgado por el
asesinato de una curadora en un capitulo de la tv-serie La fey v ef orden, Universal
Channel, 2011)

..hacer arte es algo que esté al alcance de cosi tado ef mundo. No es una actividod
altamente especiolizada, como lo es la fisica nuclear, que estd vedado a guienes
corecen de un alto grado de habiflidad motemdtica. Se requieren diversos habilidades
rudimentarias pato hacer arte, osi como la capacidad para entender la naturaleza de la
empresa. Tales habilidades y tol comprensidn estdn al alcance de nifios muy pequefios.
(George Dickie en The Art Circle, Haven Publications, N.York, 1984)

£1 norninalismo, antes fa novedod de unos pocos, hoy abarca a toda la gente; su
victorig es tan vasta y fundamentol gue su nombre es iniitil. Nadie se declara
nominalista porque no hoy quien sea otra cosa. {Jorge Luis Borges, “De las alegorias @
las novelas” en Otras inquisiciones, 1937-19532, Editorial Sur: Buenos Aires}

A PRESENTE DOCUMENTACION contiene informacion sobre objetivos, contenidos y

metodologia para el dictado del curso anual de 1a Catedra de Problemdtica

general del arte, de acuerdo a los contenidos minimos establecidos en los planes
de estudios 1985 y 2014, para el Departamento de Artes Visuales, Facultad de Artes,
Universidad Nacional de Cérdoba. Dicho curso se dicta para el tercero y cuarto afio (de
acuerdo a cada plan) de todas las carreras del mencionado Departamento. La lectura
atenta de esta “Presentacién” es fundamental para conseguir una comprensién basica
de los encuadres bajo los cuales se ha confeccionado este Programa y en los cuales
adquiere sentido el conjunto de temas y referencias reunidas o -mejor aun- puestas a
funcionar en el presente curso.

El prop6sito fundamental de esta asignatura universitaria es hacer posible un espacio
de reflexion y critica acerca del fenémeno de las artes (sobre todo visuales),
especialmente en lo que refiere su estado actual post-histdrico. Enfocando un
conjunto de creencias que, supuestas con fuerza y sostenidas acriticamente, estorban
habitualmente cualquier contacto «profanador» con la obra de arte o con la practica
artistica; rebajando el caracter experto que se deberia esperar de la comunidad
artistica universitaria y -ademas- volviendo ideolégico (falso pero incuestionado) casi
todo andlisis o critica de sus acciones o de sus productos.

Nuestras inquietudes —como decimos arriba- refieren al contexto del debate acerca del
estado actual del sistema del arte, y de modo mas especifico a la observacién -

reciente pero ya generalizada- de una especie de crisis de legitimidad que hace peligrar
el desarrollo auténomo (deseable, humanamente hablando) de las artes visuales o
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bellas artes dentro de las sociedades tardo-capitalistas o post-burguesas. Es necesario,
al menos por parte de unos especialistas genuinos y honestos, reconsiderar el papel
que cumplen o que podrian cumplir las disciplinas artisticas en las sociedades actuales.
Problemdtica que convoca toda una constelacion de preguntas sobre la actual
experiencia del arte, sobre la funcidn del arte, sobre su naturaleza publica’ y su
carencia de efectividad histérica o social, sobre su estatuto mercantil y las pIu5vaI|as
que promete, sobre sus enfaces con la sociedad del espectaculo y —a la vez- con la
representacion demacratica,’ sobre el conflicto y la competencia de sus agentes
persiguiendo (veladamente) beneficios, etc.

Mas que catalogar en forma exhaustiva los antecedentes y las acepciones actuales del

. concepto «arte», hemos intentado desde hace mas de veinte afios -e intentaremos
ahora- una serie de cortes o encuadres teérico criticos selectivos referidos
especialmente al conjunto de problemas propios de las disciplinas que se han dado en
llamar —histéricamente- artes visuales o bellas artes. El curso propuesto toma como
objeto de estudio un compendio de diversos enfoques analiticos y/o tedrico criticos
que, a su vez, toman diferentes aspectos, planos o dimensiones de la mencionada
disciplina artistica como objeto-problema. Dicho compendio se compone de teorias
gue intentan interrogar y analizar las artes visuales en tanto...

| Unidad 1 | Objetos y acciones relacionadas con los conceptos de esteticidad o,
simplemente, artisticidad.

| Unidad 2 | Estructuras o conjuntos organizados de cualidades sensibles
{llamados obras de arte).

Unidad 3 | Textos o conjuntos significantes {aparentemente pertenecientes a
un tipo particular de signos).

Unidad 4 ] Fenémeno histérico enmarcado en la sociedad y en la cultura.

Tales perspectivas, que forman parte —principalmente- de la fenomenologia, la
semidtica, la teoria critica y la sociologia del arte, seran tomadas parcialmente como
objeto en cuanto puedan aportar a una comprensién del fenomeno de las artes” en el
desarrollo de la modernidad occidental y sus consecuencias en el final-comienzo del
milenio. Esto significa, y hemos de decirlo con todas las letras, que los contenidos de
este curso son —mas bien- bdsicos e introductorios a dichos enfoques, orientados ya a
la formacién de una suerte de especialista universitario en bellas artes capaz de
participar de consensos y perspectivas articuladas en otros campos del saber
{semi6tica, sociologia, teoria de la accidn, estudios culturales, teorias textuales, teorias
del analisis del discurso, etc.), superadoras —en numerosos aspectos- de la necia e

' Ex el sentido kantiano y —sobre todo- habermasiano del término.
= Respecto de otro tipo de consumo. Plusvalias que deben ser revisadas y reconsideradas ante el andlisis experto.
3 5i existieran tales vinculos.

1 Es decir, «arte auténomo».
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imprudente jerga que caracteriza normalmente a los consumidores de la ideologia del
arte. Grupo de préjimos en el que se integran artistas, promotores, amantes, amigos y
connaisseurs de las bellas artes. Nuestra asignatura no tiene como fin una divagacion
diletante de las que intentan hacer pie en lo que ya suponemos u opinamos -acritica y
apresuradamente- que es el arte, Por el contrario —permitasenos insistir-, se endereza
—en primer lugar- a comprender los momentos o tramos de una teoria critica que
reflexiona sobre la accién, la significacion y el domino politico; aportando —en segundo
lugar y si esto fuera posible- aquello que la experiencia misma del arte sea capaz de
proporcionar a tales discusiones.

La Cétedra se autodefine como un espacio de crecimiento,” y reflexién, en el que se
trabaja no sdlo con y para artistas a secas sino que, sus destinatarios -ademas de ser
{con cierta facilidad, sencillez y benevolencia social) artistas- habran de convertirse
{ahora si, con dificultad y competencia) en especialistas universitarios acerca del
fenémeno arte. Vale decir, trabajaremos con universitarios de los gue se espera,
conformen la comunidad de sujetos que mas -y mas pormenorizadamente- conocen
acerca de las bellas artes en nuestra sociedad. Ni la Universidad ni la Academia se
reconocen hoy como lugares privativos —ni fundamentales, ni siquiera propicios- en los
cuales se forman los artistas de éxito (a nivel local, nacional o internacional). Por otra
parte, la «formacién» de un artista contempordneo (a secas), al no involucrar el
desarrollo de destrezas, habilidades, ni conocimiento especifico alguno, no
perteneceria ya al nicleo central de las posibilidades o capacidades de una educacion
escolarizada (inclusive publica, sustentada econdmicamente por los contribuyentes, y
entre éstos, por los padres de muchos de nuestros estudiantes). Luego, el perfil del
artista que se forme honestamente en una escuela universitaria {por el simple hecho
de participar prolongadamente —durante afios- en la vida de la comunidad asociada a
una institucién educativa pUblica) deberd dar cuenta de las condiciones intelectuales
necesarias para formar, ademds, parte de |a esfera especializada del arte.

Entendemos, en este sentido, gue el destino de una escuela universitaria de artes no
puede ser, al menos en lo que refiere al campo de las bellas artes, la mera formacién
de artistas contemporaneos. Es mas, tampoco el rol del artista universitario o —-mejor,
en este caso- del experto con formacidn universitaria ha de quedar restringido al de
buen consumidor o heroico reproductor del dogma del arte. Es decir, no puede cefiirse
a la figura de alguien que tozudamente est3, sin saber muy bien por qué, «a favor del
arte». Pues entonces, ¢para qué la Universidad? No sélo ha de conocer en qué consiste
creer en el arte,® sino también, ha de romper con dicha creencia para progresar en el
conocimiento del principio de existencia institucional o socioldgica de las artes. Y mas
aun, debe calibrar dicha ruptura de manera tal que tampoco —en la direccion

5 En el sentido de conseguir autonomia respecto de los «pensamientos obligados» (Kant) por la costumbre. o
6 Crecr en la existencia de un lipo u otro de arle legitimo; creer en que el arte es o ha de ser de una v otra manera SEg' 7]
un principio suprahistorieo; creer en los beneficios que el arte promete a la sociedad o al individuo, etc. A
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contraria- se homologue —sin mas- el fenémeno arte a un hecho meramente
socioldgico de consumo cultural cualquiera tal como lo trabajara Pierre Bourdieu en La
distincién {1979). Al interior de un enfoque que podriamos ya calificar de pragmdtico o
pragmatista, que el arte sea un mecanismo interesado o ideolégico de dominio, de
identificacion social, de distincidn, etc. no significa que todo en él searelativoy
completamente histérico. La facultad de juzgar en materia de arte debe entenderse en
orden a las razones no puras de un juicio contextuafmente refativo que aspiraa
trascender —sin embargo- el horizonte de su contorno y convertirse en universal.

Por una parte, numerosos artistas y criticos de arte, procurando encontrar algun lugar
nuevo, mas 0 menos prestigioso o reconocido socialmente, adoptan —en cuanto
pueden, en cuanto la situacién se los permite- los modelos productivos e
interpretativos del artista-curador,’ del empresario, del gestor cultural, del
investigador, del antropélogo, del artista-etnélogo, del comunicador mediatico, del
activista politico,? etc. Por la otra, consolidada esta transferencia o este
enmascaramiento -y ya conseguida una posicién socialmente tipiﬁcada-9 se ha pagado
el precio con la renuncia irreparable al conocimiento del arte sobre si mismo como
saber auténomo. Renuncia que, entre otros silencios y omisiones, hace posible el
despliegue y funcionamiento de una suerte de intriga invisible (Bourdieu) que forma
parte de la institucién arte, cuyos efectos tienen que ver con la produccién y la
reproduccién constante de una ilusién que mueve la adhesién colectiva al juego del
arte. llusidn que es a la vez, causa y efecto de la existencia de dicho juego social, cuyos
participantes creen o simulan creer que el arte es trascendente (con mayuscula) y que
en él no se juegan, principalmente, sus intereses también econémicos. Nuestro
encuadre intenta comprender —en lo que se pueda- por qué la discusion sobre el
reconocimiento, la critica y la interpretacion legitima de las obras de arte consagradas
excluyen la cuestion de los intereses puestos en juego y la cuestion de la propia
legitimidad de tales discusiones (o enfoques), asi como la de las condiciones sociales —
mas 0 menos concretas- que las hacen posibles.

Este curso es el resultado de una secuencia de estudio e investigacion que ya lleva mas
de una veintena de afos,” y que ha dado como resultado la consolidacion de un

7 Ejemplo de esto es la migracién generalizada —en nuestro y en otres entornos- hacia el rol del artista-curador. Aquellos
actores que son capaces de reconocer o —por lo menos- entrever ciertos rasgos de insensalez (e impericia) en la
produccién mis actual y pura de arte posauratico mudan de una participacién activa en el mundo del arte a una
participacion aparentemente més etnogrifica y distanciada, como curadores u organizadores.

8 Las mas de las veces, se adopta el modelo del tipo de activista politico que puede ser ficilmente reconocido comeo tal,
investido del capital simbélico que le compete. Otras, inclusive, el artista adopta el modelo del activista radical puro,
cuyo llamamiento es inaceptable, indistinguible, irrelevante o incomprensible para la representacitn burguesa del
mundo.

s Inchusive al momento de solicitar becas, admisiones, etc.

10 Desde los afios setenla, esta Citedra ha sido beneficiada por el trabajo en ella de figuras que, scguidas con atencidn,
han sido relevantes para la mejor historia de nuestra unidad académica y base para los actuales enfoques de mestra
Catedra. Nos referimos en primer lugar, a los profesores Oscar Morafia y Tania Larrauri, que transformaron el curso de
estética en problematica {laica) del arte a comienzos de los setenta. Luego, debe saberse que el armazon dltimoe de la
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espacio de pensamiento acerca de Jos fendmenos arte y artes visuales, libre de toda
conviccién estética y de todo amor por el arte y los artistas. Puede decirse que esta
prolongada fase de la historia de la Catedra de Problemdtica general del arte ha
conseguido agenciar una comprension de la teorfa critica que, en estrecho y
desencantado contacto con la préctica de ia produccion artistica, ha visto aumentada
su agudeza en un grado de inconveniencia artistica jamas alcanzado por los filosofos
de profesién, quienes ~tal vez por su propia situacién de extranjeria disciplinar- no han
sido claramente impios, persistiendo muchos de ellos en algin tipo de apuesta o
creencia en el arte o en sus poderes, Filésofos del lenguaje, analistas del discurso y
socidlogos se han movido con agudeza critica, descomponiendo sacrilega y fieramente
una serie de acciones y productos no artisticos {la prensa, el discurso politico, el
advertising, etc.}, pero actuaron luego, con prudencia y -también- oportunismo, frente
a lo que se tiene por arte. Por el contrario, dentro del territorio artistico, en sus
institutos superiores o universitarios, las teorias han gozado de un cierto prestigio y de
una cierta influencia en la medida en que sirvieron a la consolidacién y difusién del
dogma del arte pero no a su critica. Localmente, hemos logrado —después de un
tiempo- consolidar un lugar inexistente y sin equivalentes en otros institutos de
formacién artistica (ya metropolitanos o bien periféricos); un espacio para pensar el
sistema del arte sin compromisos, y darle asi, a la comunidad del arte, la oportunidad
de producir un conocimiento de si, mas alla del amor al arte, es decir, del interésy la
conveniencia. Expresado de otra manera: tenemos aqui un complemento de la religidn
artistica, necesario para articular una comprension universitaria y plural del concepto
en torno al cual hemos sido convocados en tanto académicos o especialistas: las artes.
Desde luego, estamos persuadidos de que, en el fragor de los enfrentamientos propios
del choque entre devociones y apostasias diversas, nuestro encuadre es no sélo
minoritario, sino escaso o —tal vez- inexistente en el comun de ios trayectos o
programas de estudios superiores o universitarios en artes, en centros de importancia
y a nivel mundial, inclusive. Conocemos el caracter adelantado y desamparado de
nuestro proyecto, motivo por el cual lo valoramos como patrimonio local y universal,
persistiendo en el mismo.

De la lectura cuidadosa de este Programa se puede inferir un enfoque tedrico critico
enlazado de una manera heterodoxa con el marxismo occidental y la critica ideolégica
desplegada por la Escuela de Frankfurt," mas bien basado en la llamada
transformacion pragmdtico-comunicativa de dicha teoria critica, tal vez uno de los
esfuerzos mas notorios de elaboracién de una filosofia —junto a una semiética- a la
altura del espiritu postmetafisico que caracteriza nuestro tiempo.™* Una herencia

actual Catedra se debe, en gran medida, a los memorables cursos planificados y dictados por el profesor Gabriel Blanco
hacia los anos ochenta.

# Y en algin sentido, como lo dijera Albrecht Wellmer en una conferencia valenciana, y como no podria ser de otra
manera (en la interpretacién actual de Adorno), suficientemente incorrecto.
== Sostenida por fildsofos como Karl Apel, Jurgen Habermas o Albrecht Wellmer; continuada por critieos de arte como
Gerard Vilar, José Luis Brea o Vicente Jarque
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intelectual llena de enmiendas, acotaciones y salvedades, pero nunca privada de la
prodigalidad que le otorga el haberse empefiado en hacer real aquei proyecto
ilustrado de que la razén ocupe un lugar de privilegio en la historia humana, aunque
sea —luego de la critica o deconstruccién llevada a cabo por los filésofos de la
sospecha- una razon (y una realidad) con minudscula, no instrumental, sino orientada al
entendimiento, que se haria —tal vez, con suerte- presente en el marco de la accién
artistica, en el aspecto en que ésta se constituya como comunicacién no distorsionada.

2. Objetivos

En funcién de las anteriores consideraciones, e indicando una atencién especial para
con las metas que —por una razon argumentativa- hemos puesto en quinto y sexto
lugar, nos proponemos los siguientes objetivos generales:

Lograr que el alumno...

1. ..adquiera los elementos conceptuales que le permitan iniciarse o disciplinarse
en la tarea de determinar el sentido de su actividad creadora o productora de
objetos, ideas o acciones de arte.

2. ..Sintetice destrezas y conocimientos adquiridos a lo largo de la carrera en el
marco de una teoria general del arte,

3. ...sea capaz de afianzar y profundizar, toda vez que el caso lo requiera, su-tarea
de creacién y/o produccién artistica por medio del manejo reflexivo de conceptos
referidos a diferentes aspectos del fenémeno arte.

4. ..detecte, observe y comprenda la existencia de diferentes niveles de realidad
del arte. Entendiendo tales practicas o productos como...

..comunicacion, como modos histdricos especificos de intercambio de
signos (de trato discursivo a través de signos);

..estructuras, como conjuntos ordenados de elementos sensibles, creados
mediante operaciones artisticas;

...objetos, como un tipo especifico de objetos construidos e intercambiados
interesadamente (Habermas) por las comunidades humanas;

..informacién, como un intento por generar auténtico orden, destinado a
oponerse al inexorable aumento de la entropia general del universo;

3 Y de cliusulas ceteris paribus.
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..funcién de un modelo de relacion arte-realidad, en |a definicién de un
rol presentativo o representativo del arte en la sociedad y [a cultura.

5. ..sea capaz de analizar, criticar y —por lo tanto- superar las siguientes
creencias (habituales en la comunidad de especialistas en arte o artistas en
formacioén, y muy débilmente fundadas) :

Sa. «La obra de arte es concebida por su autor con el fin o el proyecto
principal de expresar, transmitir o comunicar algo.»

Sb. «La obra de arte significa o expresa contenidos gue el artista
voluntaria, consciente o intencionalmente, ha concebido, imaginado o
. determinado para su creacion.»

6. ...sea capaz de reconocer dichas creencias como parte del juego del arte,
alimentando su capacidad de imponer, como sostiene Baudrillard (1972} o
Bourdieu (1992), los intereses aparentemente mas desinteresados.

7. ...desarrolle su sensibilidad valorativa mediante la toma de conciencia de
nuevos aspectos o dimensiones del hecho (idea, objeto, accion, etc.) artistico.
Observando las artes visuales actuales también como posible campo de
investigacidn individual

8. ...adquiera {finalmente) el habito de ia reflexion y el discernimiento critico.

3. Contenidos | Programa analitico

. El programa de nuestra asignatura, analiticamente, puede dividirse en cuatro unidades
o conjuntos tematicos, relativos a las cuatro preguntas o encuadres mencionados en
nuestro Preambulo.

Unidad 2 | Arte-orden
Unidad 1 | La definicién def arte Las obras de arte como
conjuntos sensibles organizados

Unidad 4 | Arte-Sociedad Unidad 3 | Arte-texto
El fenémeno del arte en el marco Las obras de arte como artefactos
de la sociedad y la cultura significantes
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Unidad 1 | Arte, belleza, esteticidad, artisticidad

El problema de la definicion general del arte {Eco, 1562; Formaggio, 1973,
Introduccion; Danto, 1981 y 1997; Fraenza, 1999; y Pierantoni, 1983, 5.).

Comentario breve: Puede considerarse que un estudio de |as ideas
estéticas™® —fundamental para una historia de la filosofia- implica

. contenidos que, en orden al estado ya desencantado del arte actual y ante

la imposibilidad de articular una definicion universal,’® se convierten en

indagaciones histdricas {de la filosofia) de gran especificidad que poco
aportarian a la consecucién de nuestros objetivos. Sin embargo, es posible
recurrir a la estética del pasado desde una perspectiva cientifica corriente y
contemporanea con el objeto de enmarcar, definir y contrastar la
preocupacién genuina por establecer una definicion general del arte, o
bien de circunscribir sus cualidades esenciales o diagndsticas. Dino
Formaggio y Umberto Eco comentan el problema y disefian una serie de
hipétesis en torno al posible reemplazo del concepto de belleza (expresion,
intuicion, idea, forma, manifestacion de piedad o armonia, etc.) por la
nocién de artisticidad para comprender el fenémeno arte, para reconstruir
su légica institucional, para explicar las leyes de su funcionamiento social; o
también, para investigar el tipo de «alquimia social» (Pierre Bourdieu,
Op.cit.) del cual surge el arte, procedimiento que consigue —en la practica-
trasmutar el mero enfrentamiento de intereses particulares {de artistas y
pablico que buscan su propia consagracion) en esencia sublimada de lo

las noci