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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2013

FACULTAD DE ARTES

Departamento Académico:
Carrerafs: PROFESORADOQO PLANES 1985/1986
Asignatura: PEDAGOGIA
. Equipo Docente:

- Profesores:
Prof. Titular: Dra. Celia L. Salit
Prof. Auxiliar: Lic. Eliana Barberis
Prof. Adscripta: Lic. Ana Maria Bustos
Ayudantes alumnos: juan Manuel Onneti
Distribucion Horaria
Atencion de alumnos: Lunes de 13 a 14 hs.
Turno unico: Lunes de 14 a 17 hs.

PROPUESTA DE CATEDRA

Educar es pues, introducir a un universo

en el cual los hombres han alcanzado

. a amansar hasta cierto punto la pasion
y la muerte, la angustia ante el infinito,

el terror ante las propias obras,

la terrible necesidad y

la inmensa dificultad de vivir juntos...

Phillipe Meirieu

La educacion se inscribe en el tiempo,
lugar de encrucijada de cruces y saberes;
da cuenta del anudamiento de las generaciones;
de la construccion de culturas y creencias,
pero también de particularidades, de diferencias,
de aquello singular e |9‘€@Ete§\
4Como anudar los tiempos que converge \y,cll) rgeﬁx,o\

en ¢l acto educativo, acto de maltiples dimension %temporales Ay
L




FUNDAMENTACION

Pareciera que los discursos epocales, desde las conversaciones mds intimas y andnimas hasta

las oratorias publicas acerca de la educacién y sus instituciones, estidn cargados de

dramatismo, de cierto fatalismo, de denuncia desesperanzadora, de descreimiento acerca de la

posibilidad y potencialidad de los cambios. Muchas veces se trata de visiones no examinadas

en profundidad que remiten a creencias y nociones que habilitan fantasmas y silencios sobre

Jos que suele configurarse la experiencia de la escuela. Creencias de sentido comin que no

exime ni a educadores ni a sujetos que se forman para serlo, de un ejercicio de escucha atenta

y de una lectura que intente develar-desocultar qué hay detras de las palabras; cual es el

sentido de los reclamos; qué sustrato tienen las denuncias; cudl es su correlato con las

practicas. Por el contrario, advertir acerca de ello nos plantea como desafio focalizar la Jente -
en las conflictivas, complejidades y problematicas por las que atraviesa el mundo

contemporaneo; sujetos, grupos/sectores e instituciones que en €l viven y conviven; lo

padecen y lo disfrutan.

Ante el reclamo acerca de la incapacidad de la escuela para afrontar los desafios que los
nuevos tiempos le imponen, diversos autores (Gentili, 2003) coinciden en sefialar que a la vez
le es atribuida buen parte de las penurias que vive la sociedad. Es en un contexto de profundos
cambios politicos, econdmicos, sociales y culturales en el cual se generan nuevos modos de
explicar y comprender el mundo. que se encuentran las instituciones educativas. Desde
finales del Siglo XX y en la primera década de! Siglo XXI, no pareciera posible pensarla
desde aquellos presupuestos que formaron parte de las demandas, promesas y suefios del
pasado.

Frente a lo expuesto, entones, proponemos preguntar y pregutar-se: ;Con qué elementos re-
construir el sentido de lo que pasa en la escuela? ;Desde donde es posible restituir espacios,

tramas vinculares y subjetividades?

;Cudles son los dmbitos de intervencion posibles desde el trabajo docente? ;Puede existir
una escuela que se legitime sélo en el hoy? ;Es posible construir horizontes para la escuela y
los jovenes desde la propia escuela? ;Es posible atender el hoy sin estar al mismo tiempo
aportando a la construccion del mariana?

Se constituye, en consecuencia como preocupacion central, la construcciéon de nuevas
perspectivas de analisis que aporten al proceso formativo para la docencia, es decir, aproximar
algunas claves de lectura, del campo de las Ciencias Sociales en su conjunto v del pedagdgico
en particular, que permitan interpretar realidades complejas. Esta nueva “cartografia” tendra
necesariamente que aludir a los procesos de des-configuracion y re-configuracion del contexto
social ¥, consecuentemente, de escenas y escenarios donde la educacion se desarrolla.

Cuando posiciones y vinculos se alteran, los espacios se re-significan, los conceptos estallan 'y
las realidades golpean, se torna imprescindible desafiar desafiar-se a discernir especificidades
y diferencias y esforzar-se por “leer y habitar el mundo” mas que como escenario en disputa,
como espacio para ser compartido y para albergar al otro.

La invitacién consiste, pues, en volver la mirada sobre la escuela con el proposito-intencion de
problematizar lo ya conocido, lo ya sabido, lo vivido en ella. Problematizar no en el sentido de
dar cuenta desde la apelacion a reflexiones y descripciones candnicas de una serie de
dificultades, sino en el de avanzar en una interrogacién que. desde la dificultad, se pregunte
por sus significados; problematizar para promover otras miradas, hacer otras preguntas,

ver la mirada entonces, no solo sobre lo que otros dicen acerca de la escuela y su acontecer
fo\sobre los propios decires y, en ese mirar, apelar a una suerte de ejercicio de

de éﬂ)I lamiento para observarnos desde afuera y encontrar en nosotros marcas, sefiales de

pasaje por la escolarizacion. Sin banalizar, sin dar por sentado, sin naturalizar, para no
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resignar-se, no silenciarse; sin generalizar ni universalizar situaciones heterogénds
tipificar ni estereotipar.
Correr-se asi de maneras usuales de nombrar, hacer, interrogar las précticas, los discursos.
Poner en cuestion representaciones legitimadas del mundo, la sociedad, las instituciones y los
Otros que se apoyan en categorias universales a las que se recurre ignorando los procesos de
construccion cultural y socio-histdrica de las mismas ¥ su insercién en un tiempo y un espacio
que los condiciona.

Tal vez se trate de entender la escuela como espacio publico que nos permite vivenciar lo
diverso, lo diferente; como punto de encuentro con el otro, como lugar para construir la
autonomia; como modalidad alternativa para ampliar los espacios y aceptar un universo con
miltiples opciones; De ejercer la praxis pedagdgica que consiste en intervenir en la
inscripeion y filiacidn de los recién llegados, de participar en la formacién de otro para
dotarlo de un aparato simbélico con el que pueda hacer frente a lo indisponible de la
existencia humana, a todas aquellas cuestiones imposibles de eludir gque nunca pueden
responderse tedricamente: el dolor, la muerte, el mal, el sentido de la vida, es decir la
contingencia; COmO un encuentro responsable Y amoroso; como un didlogo con la cultura
desde el cual contener las experiencias vitales de nifios y jovenes y construir sentidos para
ellos. Ello en consonancia con la responsabilidad que educar significa, desde un compromiso
ético y a la vez politico.

EJE_TEORICO-METODOLOGICO: Procesos educativos en | contemporaneidad,
Sujetos, vinculos e instituciones. Claves para una lectura pedagogica.

OBJETIVOS

¢ Rastrear marcas/huellas del recorrido por la escolarizacién en los modos de significar los
procesos educativos.

* Reconocer en los propios decires y en los discursos que circulan, modos de pensar la
escuela, los alumnos y los docentes que se configuran a modo de mitos.

* Abordar desarrollos tedricos del campo de la pedagogia que habiliten una lectura critica de
discursos y practicas educativas asi como la re-visién de ciertos supuestos y concepciones
instituidas.

* Participar activamente en el intercambio de experiencias y saberes, manifestando actitudes
de solidaridad y respeto en la construccion del conocimiento.

* Asumir una actitud comprometida y autonoma con relacion a la lectura y analisis critico del
material bibliografico

* Comprender las coordenadas del Proyecto Pedagégico de la Modernidad y el proceso de
institucionalizacién de la escuela en ese marco.

* Conocer la estructura y dindmica del Sistema Educativo Argentino desde sus origenes y
analizar procesos de crisis y reforma por los que el mismo atraviesa a lo largo de su historia.

* Identificar nuevas condiciones del mundo contempordneo asi como nuevos sentidos y
practicas que desde la cultura y la sociedad se le asignan a la institucion escolar.

* Indagar efectos sobre los sujetos y las subjetividades de las nuevas condiciones de
existencia y su impacto en las practicas educativas.

CONTENIDOS
UNIDAD DE APERTURA:
v Lo escolar en situacion: Imagenes, relatos, memoria de experiencias.
v" Mitos acerca de la escuela, el conocimiento, los alumnos y los docentes.
v Aproximaciones empiricas a los sujetos y las instituciones educativas.
v" Rasgos de las nuevas adolescencias y juventudes.
v
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UNIDAD 1: Acerca de la pedagogia y los procesos educativos

v Los sentidos del verbo educar. Formar vs. Moldear. Algunas notas acerca de la
opcion de educar desde una dimension €tica.

v Coordenadas basicas v claves de lectura de la pedagogia: sujetos, vinculos e
instituciones.

v Los discursos del cambio en las practicas escolares.

UNIDAD 2: Sujetos e instituciones de la educacion

v La institucionalizacion de la Educacion Publica ;Cual es el sentido de lo publico?
,Qué es “lo plblico” de la educacion piblica? ;Cémo significar la idea de lo
comun?

v El triunfo de la escuela sobre otras instituciones educativas. La escuela en la
Modernidad. Las formas de lo escolar.

v El surgimiento del estatuto de la Infancia y el origen de las practicas de
escolarizacion. La redefinicion del lugar de la nifiez en la contemporaneidad.

UNIDAD 3: El sistema educativo argentino: Una lectura histérico-politica .
v Sentidos fundantes, expectativas y demandas historicas de la escuela argentina.
La Ley 1420. El origen del normalismo en la Argentina.
v La crisis "organica" de la Educacién Publica.
v Las politicas neoliberales y el nuevo rol del estado.
v Los procesos de reforma. El nuevo marco regulador del Sistema: Ley Federal y
Ley de Educacién Superior. Andlisis Critico.
v La institucion escuela frente a los cambios. Una lectura de las nuevas politicas
ptblicas en educacion en los inicios del Siglo XXI: planes, programas y
proyectos. La Ley Nacional de Educacion.

UNIDAD 4: El lugar de lo educativo no escolar
v' El afueradentro de la escucla.
v Viejas y nuevas formas de autoridad.
v Procesos formativos y nuevas tecnologias.

PROPUESTA METODOLOGICA o
En esta propuesta de catedra, en funcién de los actuales planes de estudio para la formacion

docente y del enfoque previamente explicitado, se analizan problematicas especificas relativo

a lo educativo, articulando aportes de otros campos disciplinares (Sociologia, Psicologia,

Historia) y otras disciplinas de las llamadas Ciencias de la Educacion (Sociologia de la
Educacién, Politica Educacional, Organizacién Escolar) los cuales se seleccionan atendiendo a

criterios de complementariedad en las miradas y enfoques.

Se propone un abordaje desde miltiples puertas de entradas: textos breves, situaciones o
ejemplos de las practicas; testimonios de los actores involucrados; publicaciones periédicas,
textos especializados, palabras de especialistas, documentales vy filmes de ficcion.
_Se contemplan dos modalidades de trabajo en clase: "grupo clase total” y la conformacion de
Z~D Dgiihgrupos. El abordaje de caracter tedrico-practico se realiza desde las exposiciones de los
dhtes en combinacién con propuestas de trabajo grupal, a partir del planteo de distintas
%‘J%{l nes tendientes a recuperar conocimientos previos, profundizar en la comprensién de
os\apq es tedricos, intercambiar posturas y elaborar producciones compartidas.
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La lectura y analisis de los textos son consideradas actividades basicas para la comprensfg
apropiacion de las conceptualizaciones desarrolladas.

En aras a aproximar a los estudiantes a los futuros contextos de insercion profesional y al
contacto con sujetos e instituciones educativas se prevén la siguiente secuencia de acciones; a)
Breves entrevistas a sujetos de distintas generaciones a los fines de indagar creencias acerca
de los alumnos, los docentes, el conocimiento, la escuela. b) Ingresar a una institucion escolar,
recorrer la misma para caracterizarla; identificar y entrevistar al menos un informante clave.

Asimismo, se prevén como modalidad de trabajos practicos la resolucion de consignas
vinculadas a los materiales bibliograficos de las distintas unidades tematicas desarrolladas en
¢l espacio de grupo total, con la intencion de operar como apoyatura a la comprension de los
mismos.

La catedra dispone de aula virtual donde se incorporaran materiales diversos y se pone a
disposicion de los alumnos la bibliografia de caracter obligatorio.

EVALUACION
El alumno puede cursar ta materia en condicion de promocion, regular o libre,

Requisitos para alumnos regulares: Deben aprobar el 80 % de los trabajos practicos previstos (4), Se
realizan en subgrupos de aproximadamente 3 4 estudiantes. Se implementarén dos parciales. Deben
rendir un Coloquio oral donde articulen contenidos abordados a lo largo del semestre. En todos los
casos se aprueba con 4 o mas de 4. '

Requisitos para alumnos premocionales: Deben aprobar el 80 % de los trabajos practicos previstos
{4). Se realizan en subgrupos de aproximadamente 3 6 4 estudiantes. Se implementaran dos parciales.
Deben rendir un Cologuio oral donde articulen contenidos abordados a 1o largo del semestre. En todos

los casos se aprueba con 7 0 mas de 7. Segiin reglamento se prevé la posibilidad de obtener 6 en uno
de los dos parciales.

La asignatura se regulariza a partir de:
El alumno libre debe rendir un examen escrito. Si se aprueba con menos de 8 se pasa a la instancia

oral. En ambos casos se requeriran contenidos referidos al programa completo y con la bibliografia del
presente afio.

BIBLIOGRAFiA GENERAL DE LA CATEDRA

. ANTELQO. Estanislao “La pedagogia y la época”. Mimeo

» Bracchi, Claudia; Seoane, Viviana (2010) Nuevas juventudes : Acerca de
trayectorias juveniles, educacion secundaria ¢ inclusién social, Entrevista a Claudia Bracchi y
Viviana Seoane [En linea] Archivos de Ciencias de la Educacion, 4a. época, 4(4). Disponible
en Memoria Académica: hitp://www.memoria.fahce.unlp.edu.arfart revistas/pr.4772/pr.4772

. BAQUERO, Ricardo, DIKER. Gabriela y FRIGERIO (comps.) Las Jormas de lo escolar

. CARLI, Sandra, LESCANO y OTROS (1999) De la familia a la escuela. Infancia,

socializacion y subjetividad. Ed. Santillana. Bs. As.

. FELDFEBER, Miriam (2003) Los sentidos de lo piblico desde el campe  educativo.

Novedades Educ. Bs. As.

. FILMUS, Daniel (1996) Estado, sociedad y educacién en la Argentina de fin de siglo. Tro uel

Bs. As.

) FINOCCHO, Silvia (2009) La escuela en la historia argentina Edhasa. Bs. As.

. FRIGERIO, Graciela y DIKER, Gabriela (2004) Infancia y derechos: las ra

sostenibilidad. Aportes para un porvenir. UNESCO

. FRIGERIO Graciela, POGGl Margarita y KORINFELD, Daniel (coml 2

Construyendo un saber sobre el interior de la escuela. Ediciones Novedades Educativas.
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¢ FRIGERIO, Graciela y DIKER, Gabriela (Comps.) (2005) Educar: Ese acto politico. Del estante
Editorial Bs. As.

e (2008) Fducar.: Posiciones acerca de o comun, Del estante Ed. Bs. As.

& oo (2010) Educar: Saberes alterados. Del estante Editorial Bs. As.

e GENTILIL, Pablo (2007) Desencanto y utopia. La educacion en el laberinto de los nuevos tiempos.
Homo Sapiens Bs. As.

e GRIMSON, A y TENTI FANFANI, E. (2014) Mitomanias de la educacion Argentina. Siglo
veintiuno editores. Bs. As.

e  GRINBERQ, Silvia y LEVY, Esther (2009) Pedagogia. curriculo y subjetividad: entre pasado y
Sururo. Universidad Nacional de Quilmes. Bs. As.

o  KANTOR, Débora (2008) Variaciones para educar adolescentes y jovenes. Del estante Editorial
Bs. As.

» MEIRIEU, Philippe (1998), Frankenstein Educador - Editorial Laertes - Bs. As.

® e (2001), La opcicn de educar - Editorial Octaedro - Bs. As,

e NICASTRO, Sandra (2006) Revisitar la mirada sobre la escuela. Exploraciones acerca de lo ya
sabicdo. Homo Sapiens Rosario i

« (SPINA, Héctor F, NARODOWSKI, Mariano v MARTINEZ BOOM, Alberto (comps.) (2006)
La escuela frente al limite. Actores emergentes y transformaciones estructurales. Contingencia e
intereses. Ensayos y experiencias. Noveduc. Bs. As. México.

s PINEAU, P, DUSSEL, 1. y CARUSQ, M. (2001} La Escuela como mdquina de educar. Paidés.
Bs. As.

e PUIGROS, A. (1995) Volver a educar. Ed. Ariel. Bs. As.

*» RIVAS, AXEL (2010) Radiografia de la educacion argentina. CIPPEC/ Fundacion Arcor,
Fundacién Roberto Noble. Buenos Aires,

¢ SKLIAR, Carlos y TELLEZ, Magaldy (2008) Conmover la educacion. Ediciones Noveduc Bs. As.

e TADEU DA SILVA, Tomaz (1995) “El proyecto educacional moderno: ;identidad terminal? En:
Revista Propuesta Educativa Afio 6 N ° 13. Mifio y Davila Ed. Bs. As.

e  TAMARIT, José (2004) Educacion, conciencia prdctica y ciudadania. Miflo y Davila Bs. As.

¢ TIRAMONTI, Guillermina “La escuela, de la modernidad a la globalizacion” Documento de
Trabajo Universidad Nacional de La Plata Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion.
www, fahce. unip.edu.ar/.../primera-20clase-20virtual-20g-20tivamonti. pdf

Bibliografia por unidad
¢ Unidad APERTURA

. BRACCHI, L. Y SEOANE, V. (2010) Nuevas juventudes: Acerca de trayectorias juveniles,
educacion secundaria e inclusién social. Entrevista (en linea) Archivos de Ciencias de la educacion.
hitp://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/art_revistas/pr.4772/pr.4772pdf

. GRIMSON, A y TENTI FANFANI, E. {2014) Mitomanias de la educacién Argentina. Siglo
veintiuno editores. Bs. As.

) KANTOR, Débora (2008) Variaciones para educar adolescentes y jévenes. Del estante.
Capitulos 1 v 6 Editorial Bs. As.

. NARODOWSKI, Mariano (2004) “De Oliver Twist a los pibes chorros. Cumbia villera e
infancia desrealizada”. En: FRIGERIQ, Graciela y DIKER, Gabriela (comps.) Una ética en el trabajo
con niiios y jévenes. La habilitacion de la oportunidad. Ensayo y experiencias N © 52 Ed. Nov. Educ.
Bs. As.
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* ANTELO, Estanislao (2005) “l.a pedagogia y la época”. En: SERRA, Silvia (coordi
Autoridad, violencia, tradicion y alteridad. La pedagogia y los imperativos de la época. Col®
Ensayos y Experiencias. Tomo 61. Ediciones Novedades Educativas, Bs. As.

¢ DIKER, Gabriela “Los sentidos del cambio en educacién.” En: FRIGERIO, Graciela y DIKER,
Gabriela (Comps.) (20035) Educar. Ese acto politico. Del estante Editorial Bs. As.

¢ PINEAU, Pablo “Algunas ideas sobre el triunfo del pasado, la crisis actual y las posibilidades
futuras de la forma escolar.” En: BAQUERO, Ricardo, DIKER, Gabriela y FRIGERIO {comps.)
Las formas de lo escolar.

Unidad 2

* MARTINEZ BOOM, Alberto “La escuela: un lugar para el comin”. En: FRIGERIO. Graciela y

DIKER, Gabriela (Comps.) (2008) Educar: Posiciones acerca de lo connin. Del Estante Ed. Bs.

As.

GRINBERG, Sivia y LEVY, Esther (2009) Pedagogia, curriculo y subjeiividad: entre pasado y

Juturo. Universidad Nacional de Quilmes. Bs. As. Capitulo 1 “Dispositivos pedagdgicos e infancia

en la Modernidad.”

* CARLI Sandra, LESCANO y OTROS (1999) De la familia a la escuela. Infancia, socializacion y
subjetividad. Ed. Santillana. Bs. As. Capitulo 1: “La infancia como construccion social”.

e HILLERT, Flora (2003) “Lo publico, democratico y popular”. En: FELDFEBER, Miriam (2003)
Los sentidos de {o publico desde el campo educativo. Novedades Educ. Bs. As.

¢ NARODOWSKI, Mariano, “Educacién escolar y crisis del estado”. En: FRIGERIO, Graciela y
DIKER, Gabriela (Comps.) (2005) Educar: Ese acto politico. Del estante Editorial Bs. As.

¢ DIKER, Gabriela, “Entre la ciencia ficcién y la politica. En: FRIGERIO, Graciela y DIKER,
Gabriela (Comps.) (2010) Educar: Saberes alterados. Del estante Editorial Bs. As.

¢ CARLI, Sandra. “Educacion Poblica. Historias y Promesas”. En: FELDFEBER, Miriam (2003)
Los sentidos de lo publico desde el campo educativo. Novedades Educ. Bs. As.

Unidad 3

¢ TEDESCO, Juan Carlos (1984) “Elementos para un diagndstico del sistema educativo tradicional
en América Latina”. En: El sistema educativo en América Latina. Ed. UNESCO-CEPAL-PNUD.
KAPELUZ. Bs. As.

* FILMUS, Daniel (1996) “Estado, sociedad y educacion en Argentina: una aproximacion histérica™
(Cap. 2) En: Estado, sociedad y educacion en la Argentina de fin de siglo” Troquel. Bs. As.

¢ APPLE, Michael. Educacion, identidad y papas fritas baratas. En: GENTILI Pablo. (comp.) (1997)
Cultura, Politica y curriculo. Losada Editores Bs. As.

» ANGULO RASCO, Félix., PEREZ GOMEZ, Angel. y otros (1999) La socializacion postmoderna y
la funcién educativa de la escuela. En: Escuela Piblica y Sociedad Neoliberal. Ed. Mifio y Davila
Bs. As.

» PUIGROS, Adriana. (1995) “Reflexiones sobre la crisis de la educacion” En: Volver a educar. Ed.
Ariel. Bs. As.

e PUIGGROS, Adriana. (1997) “La parabola del ajuste (1989-1997)” (Cap. 1) En La otra reforma.
Desde la educacion menemista al fin de siglo. Ed. Galerna. Bs. As.

Unidad 4

* TENTI FANFANI, E. (2004) “Viejas y nuevas formas de autoridad docente™. En: Revista Todavia
Fundacidn OSDE. Bs. As.

e PIERELLA, Maria P. (2005) “La autoridad docente fuera de foco. Los limites de una verdad
moral. En: SERRA, Silvia (comp.) La pedagogia y los imperativos de la época. Sergio Ed.
Novedades Educativas. Bs. As.

e BATALLAN, G. (2003) “E poder y la autoridad en la escuela. La conflictividad de tas re]amones
escolares desde la perspectiva de los docentes de infancia.” Revista Mexicana de Inv
Educativa. Vol. 8. N° 19, pp 679-704.

DOCUMENTOS: LEY 1420, LEY FEDERAL; LEY NACIONAL DE E

PROGRAMAS Y PROYECTOS EDUCATIVOS DE NACION Y PROVINCIA.




CRONOGRAMA TENTATIVO:

Fecha y numero de | Unidad Caracter de la clase

Clase

16/03 UNIDAD DE APERTURA Y | PRESENTACION DE LA

| PARTE UNIDAD 1 MATERIA

23/03 FERIADO NACIONAL

2

06/04 3 UNIDAD DE APERTURA TEORICO-PRACTICO

13/04 4 PRACTICO A DOMICILIO

20/04 S I ENTREGA 1ER TP. TEORICO-
PRACTICO TEORICO-
PRACTICO

27/04 6 I TEORICA .

04/5 7 I TEORICO-PRACTICO

11/05 8 2 ENTREGA 2DO TP.TEORICO-
PRACTICO

18/05 SEMANA DE MAYO \

25005 FERIADO @

01/06 9 3 PRIMER PARCIAL TEORICO-
PRACTICO

08/06 10 3 TEORICO-PRACTICO

15/06 11 3 ENTREGA 3ER PRACTICO
TEORICO-PRACTICO

22/06 12 4 ENTREGA SEGUNDO
PARCIAL

29/06 13 CLASE DE CIERRE INTEGRACION
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico de Musica:
Carrerafs: PROFESORADOEN EDUCACION MUSICAL
PLANES 1985/1986

Asignatura: PEDAGOGIA GENERAL

Equipo Docente:

- Profesores:

Prof. Titular: Dra Celia L. Sallt

Prof. Auxiliar: = -7 " 7 T

Prof. Adscnpta Lic. Ana Marla Bustos
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PROPUESTA DE CATEDRA

Educar es pues, introducir a un universo
en el cual los hombres han alcanzado
a amansar hasta cierto punto la pasion
y la muerte, la angustia ante el infinito,
el terror ante las propias obras,
la terrible necesidad y

la inmensa dificultad de vivir

juntos...

Phillipe Meirieu

La educacién se inscribe en el tiempo,

lugar de encrucijada de cruces y saberes;

. da cuenta del anudamiento de las generaciones;
de la construccion de culturas y creencias,

pero también de particularidades, de diferencias,

de aquello singular e irrepetible.

¢Como anudar los tiempos que convergen y divergen

en el acto educativo, acto de multiples dimensiones temporales?

Violeta Nufiez.

1. FUNDAMENTACION

,,, 't\1as a las oratorias publicas acerca de la educacién y sus instituciones, estan cargados de

reciera que los discursos epocales, desde las conversaciones mds intimas y anénimas
3’\; drjr\atlsmo, de cierto fatalismo, de denuncia desesperanzadora, de descreimiento acerca
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de la posibilidad y potencialidad de los cambios. Muchas veces se trata de visiones no
examinadas en profundidad que remiten a creencias y nociones que habilitan fantasmas
y silencios sobre los que suele configurarse la experiencia de la escuela. Creencias de
sentido comuan gue no exime ni a educadores ni a sujetos que se forman para serlg, de un
ejercicio de escucha atenta y de una lectura que intente develar-desocultar qué hay
detrds de las palabras; cudl es el sentido de los reclamos; qué sustrato tienen las
denuncias; cual es su correlato con las practicas. Por el contrario, advertir acerca de ello
nos plantea como desafio focalizar la lente en las conflictivas, complejidades y
problematicas por las que atraviesa el mundo contemporaneo; sujetos, grupos/sectores e
instituciones que en él viven y conviven; lo padecen y lo disfrutan.

Ante el reclamo acerca de la incapacidad de la escuela para afrontar los desafios que los
nuevos tiempos le imponen, diversos autores {Gentili, 2003) coinciden en sefialar que a la
vez le es atribuida buen parte de las penurias que vive la sociedad. Es en un contexto de
profundos cambios politicos, econémicos, sociales y culturales en el cual se generan
nuevos modos de explicar y comprender el mundo, que se encuentran las instituciones
educativas. Desde finales del Siglo XX y en la primera década del Siglo XX|, no pareciera
posible pensarla desde aquelios presupuestos que formaron parte de las demandas,
promesas y suefios dei pasado.

Frente a lo expuesto, entones, proponemos preguntar y pregutar-se: ¢Con qué elementos
re- construir el sentido de lo que pasa en la escuela? ¢ Desde ddnde es posible restituir
espacios, tramas vinculares y subjetividades?

¢Cudles son los ambitos de intervencién posibles desde el trabajo docente? ¢ Puede existir
una escuela que se legitime solo en el hoy? ¢Es posible canstruir horizontes para la escuela
y los jovenes desde la propia escuela? ¢ Es posible atender el hoy sin estar al mismo tiempo
aportando a la construccion del madana?

Se constituye, en consecuencia como preocupacion central, la construccion de nuevas
perspectivas de analisis que aporten al proceso formativo para la docencia, es decir,
aproximar algunas claves de lectura, del campo de las Ciencias Sociales en su conjunto y
del pedagdgico en particular, que permitan interpretar realidades complejas. Esta nueva
“cartografia” tendra necesariamente gue aludir a los procesos de des-configuracion y re-
configuracién del contexto social y, consecuentemente, de escenas y escenarios donde la
educacidn se desarrolla.

Cuando posiciones y vinculos se alteran, los espacios se re-significan, los conceptos
estallan y las realidades golpean, se torna imprescindible desafiar desafiar-se a discernir
especificidades y diferencias y esforzar-se por “leer y habitar el mundo” mas que como
escenario en disputa, como espacio para ser compartido y para albergar al otro.

La invitacidn consiste, pues, en volver la mirada sobre la escuela con el propésito-
intencion de problematizar lo ya conocido, lo ya sabido, lo vivido en ella. Problematizar
no en el sentido de dar cuenta desde la apelacion a reflexiones y descripciones candnicas
de una serie de dificultades, sino en el de avanzar en una interrogacion que, desde la
dificultad, se pregunte por sus significados; problematizar para promover otras miradas,
hacer otras preguntas, establecer nuevas relaciones.

Volver la mirada entonces, no sélo sobre lo que otros dicen acerca de la escuel
acontecer sino sobre los propios decires y, en ese mirar, apelar a una suerte de e} rc
de desdoblamiento para observarnos desde afuera y encontrar en nosotros
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sefiales de nuestro pasaje por la escolarizacién. Sin banalizar, sin dar por sentado, sin
naturalizar, para no resignar-se, no silenciarse; sin generalizar ni universalizar situaciones
heterogéneas; sin tipificar ni estereotipar.

Correr-se asi de maneras usuales de nombrar, hacer, interrogar las practicas, los
discursos. Poner en cuestién representaciones legitimadas del mundo, |a sociedad, las
instituciones y los otros que se apoyan en categorias universales a las que se recurre
ignorando los procesos de construccién cultural y socio-histérica de las mismas y su
insercién en un tiempo y un espacio que los condiciona.

Tal vez se trate de entender la escuela como espacio publico que nos permite vivenciar lo
diverso, lo diferente; como punto de encuentro con el otro; como lugar para construir la
autonomia; como modalidad alternativa para ampliar los espacios y aceptar un universo
con multiples opciones; De ejercer la praxis pedagdgica que consiste en intervenir en la
inscripcion v filiacidn de los recién flegados; de participar en la formacién de otro para
dotarlo de un aparato simbélico con el que pueda hacer frente a lo indisponible de la
existencia humana, a todas aquellas cuestiones imposibles de eludir que nunca pueden
responderse tedricamente: el dolor, la muerte, el mal, el sentido de la vida, es decir la
contingencia; como un encuentro responsable y amoroso; como un dialogo con la cultura
desde el cual contener las experiencias vitales de nifios y jovenes y construir sentidos
para ellos. Ello en consonancia con la responsabilidad que educar significa, desde un
compromiso ético y a la vez politico.

EJE_TEQRICO-METODOLOGICO: Procesos educativos en la contemporaneidad. Sujetos,
vinculos e instituciones. Claves para una lectura pedagodgica.

2. OBJETIVOS
¢ Rastrear marcas/huellas del recorrido por la escolarizacién en los modos de significar
los procesos educativos.
* Reconocer en los propios decires y en los discursos que circulan, modos de pensar la
escuela, los alumnos y los docentes que se configuran a modo de mitos.
* Abordar desarrollos tedricos del campo de la pedagogia que habiliten una lectura
critica de discursos y précticas educativas asi como la re-visién de ciertos supuestos y
concepciones instituidas.
* Participar activamente en el intercambio de experiencias y saberes, manifestando
actitudes de solidaridad y respeto en la construccién del conocimiento.
® Asumir una actitud comprometida y auténoma con relacién a la lectura y analisis
critico del material bibliografico
» Comprender las coordenadas del Proyecto Pedagdgico de la Modernidad y el proceso
de institucionalizacién de la escuela en ese marco.

ys
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e Indagar efectos sobre los sujetos y las subjetividades de fas nuevas condiciones de
existencia y su impacto en las practicas educativas.

3. CONTENIDOS
UNIDAD DE APERTURA:
Lo escolar en situacién: Imagenes, relatos, memoria de experiencias.
Mitos acerca de la escuela, el conocimiento, los alumnos y los docentes.
Aproximaciones empiricas a los sujetos y |as instituciones educativas.
Rasgos de las nuevas adolescencias y juventudes.
Maestros y profesores: entre el mito y la realidad. Desafios para la formacion,

AN S

UNIDAD 1: Acerca de la pedagogia vy los procesos educativos

v Los sentidos del verbo educar. Formar vs. Moldear. Algunas notas acerca de la
opcién de educar desde una dimensién ética.

v Coordenadas bésicas y claves de lectura de la pedagogia: sujetos, vinculos e
instituciones.

v Los discursos del cambio en las précticas escolares.

UNIDAD 2: Sujetos e instituciones de |a educacion

v La institucionalizacidn de la Educacién Pablica éCudl es el sentido de lo publico?
¢Qué es “lo publico” de la educacion pablica? ¢ Como significar la idea de lo comin?

v El triunfo de la escuela sobre otras instituciones educativas. La escuela en la
Modernidad. Las formas de lo escolar.

v El surgimiento del estatuto de la Infancia y el origen de las practicas de
escolarizacion. La redefinicion del lugar de la nifiez en la contemporaneidad.

UNIDAD 3: El sistema educativo argentino: Una lectura histérico-politica

v Sentidos fundantes, expectativas y demandas historicas de la escuela
argentina. La Ley 1420. El origen del normalismo en la Argentina.

v" La crisis "organica" de la Educacién Publica.

v' Las politicas neoliberales y el nuevo rol del estado.

v Los procesos de reforma. El nuevo marco regulador del Sistema: Ley
Federal y Ley de Educacion Superior. Andlisis Critico.
v La institucién escuela frente a los cambios. Una lectura de las nuevas

politicas publicas en educacién en los inicios del Siglo XXI: planes, programas y proyectos.
La Ley Nacional de Educacién.

UNIDAD 4: El lugar de lo educativo no escolar

v El afueradentro de la escuela.
v Viejas y nuevas formas de autoridad.
v’ Procesos formativos y nuevas tecnologias.
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4. BIBLIOGRAFIA GENERAL DE LA CATEDRA
. ANTELO. Estanislao “La pedagogia y la época”. Mimeo
. Bracchi, Claudia; Seoane, Viviana {2010) Nuevas juventudes : Acerca de
trayectorias juveniles, educacidn secundaria e inclusién social. Entrevista a Claudia
Bracchi y Viviana Seoane [En linea] Archivos de Ciencias de la Educacion, 4a.
época, 4(4}. Disponible en Memoria Académica;
http://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/art revistas/pr.4772/pr.4772
. BAQUERQO, Ricardo, DIKER, Gabriela y FRIGERIO (comps.) Las formas de lo escolar
. CARLI, Sandra, LESCANO y OTROS (1999) De la familia a la escuela. Infancia,
socializacion y subjetividad. Ed. Santillana. Bs. As.
. FELDFEBER, Miriam (2003) Los sentidos de o publico desde el campo educativo.
Novedades Educ. Bs. As.
. FILMUS, Daniel {1996) Estado, sociedad y educacién en la Argenting de fin de siglo.
Troquel Bs. As.
. FINOCCHO, Silvia (2009) La escuela en la historia argentina Edhasa. Bs. As.
. FRIGERIO, Graciela y DIKER, Gabriela (2004) infancia y derechos: las raices de la
sostenibilidad. Aportes para un porvenir. UNESCO
. FRIGERIO Graciela, POGGl Margarita y KORINFELD, Daniel (comp.) (1999}
Construyendo un saber sobre el interior de la escuela. Ediciones Novedades Educativas.
Bs. As.
FRIGERIO, Graciela y DIKER, Gabriela (Comps.) {2005) Educar: Ese acto politico. Del
estante Editorial Bs. As.
------------------- (2008) Educar: Posiciones acerca de lo comiin. Del estante Ed. Bs. As.
----------------- (2010) Educar: Saberes afterados. Del estante Editorial Bs. As.
GENTILY, Pablo (2007) Desencanto y utopia. La educacion en el laberinto de fos nuevos
tiempos. Homo Sapiens Bs. As.
GRIMSON, A y TENTI FANFANI, E. (2014) Mitomanias de la educacion Argentina. Siglo
veintiuno editores. Bs. As.
GRINBERG, Silvia y LEVY, Esther (2009) Pedagogia, curriculo y subjetividad: entre
pasado y futuro. Universidad Nacional de Quilmes. Bs. As.
KANTOR, Débora {2008} Variaciones para educar adolescentes y jovenes. Del estante
Editarial Bs. As.
MEIRIEU, Philippe (1998), Frankenstein Educador - Editorial Laertes - Bs. As,
{(2001), La opcién de educar - Editorial Octaedro - Bs. As.
NICASTRO, Sandra (2006) Revisitar la mirada sobre la escuela. Exploraciones acerca de
fo ya sabido. Homo Sapiens Rosario
OSPINA, Héctor F, NARODOWSKI, Mariano y MARTINEZ BOOM, Alberto (comps.)
{2006) La escuela frente al fimite. Actores emergentes y transformaciones
estructurales. Contingencia e intereses. Ensayos y experiencias. Noveduc. Bs. As.
México.
PINEAU, P., DUSSEL, I. y CARUSO, M. {2001) La Escuela como maquina de
Paidés. Bs. As.
PUIGROS, A. (1995) Volver a educar. Ed. Ariel. Bs. As.
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e RIVAS, AXEL (2010) Radiografia de la educacién argentina. CIPPEC/ Fundacién Arcor,
Fundacion Roberto Noble. Buenos Aires.
! e SKLIAR, Carlos y TELLEZ, Magaldy (2008) Conmover la educacidon. Ediciones Noveduc
Bs. As.
¢ TADEU DA SILVA, Tomaz {1995) “Ei proyecto educacional moderno: (identidad
terminal? En: Revista Propuesta Educativa Afio 6 N ° 13. Mifio y Davila Ed. Bs. As.
e TAMARIT, José (2004} Educacion, conciencia prdctica y ciudadania. Mifio y Dévila Bs.
As,
o TIRAMONTI, Guillermina “La escuela, de la modernidad a la globalizacién”
. Documento de Trabajo Universidad Nacional de La Plata Facultad de Humanidades y
Ciencias de la Educacion. www.fahce.unlp.edu.ar/.../primera-20clase-20virtual-20g-
20tiramonti.pdf

Bibliografia por unidad .

» Unidad APERTURA

. BRACCHI, L. Y SEOANE, V. (2010) Nuevas juventudes: Acerca de trayectorias
juveniles, educacién secundaria e inclusién social. Entrevista (en linea) Archivos de
Ciencias de la educacion.
http://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/art_revistas/pr.4772/pr.4772pdf
. GRIMSON, A y TENTI FANFANI, E. (2014) Mitomanias de la educacidon Argentina.
Siglo veintiuno editores. Bs. As.
. KANTOR, Débora (2008) Variaciones para educar adolescentes y jovenes. Del
estante. Capitulos 1y 6 Editorial Bs. As.
| . NARODOWSKI, Mariano (2004) “De Oliver Twist a los pibes chorros. Cumbia villera
‘ e infancia desrealizada”. En: FRIGERIO, Graciela y DIKER, Gabriela {comps.) Una ética en el
trabajo con nifios y jévenes. La habilitacién de la oportunidad. Ensayo y experiencias N °
52 Ed. Nov. Educ. Bs. As.
Unidad 1
¢ FRIGERIO, Graciela y DIKER, Gabriela (2004) Infancia y derechos: lus raices de la .
sostenibilidad. Aportes para un porvenir. UNESCO
¢ MEIRIEU, Phillipe, Frankenstein educador Editorial Laertes - Bs. As
\ s ANTELO, Estanislao (2005) “La pedagogia y la época”. En: SERRA, Silvia (coordinadora)
Autoridad, violencia, tradicion y aiteridad. La pedagogia y fos imperativos de la época.
Coleccidn Ensayos y Experiencias. Tomo 61. Ediciones Novedades Educativas, Bs. As.

¢ DIKER, Gabriela “Los sentidos del cambio en educacion.” En: FRIGERIO, Graciela y
DIKER, Gabriela (Comps.) (2005) Educar: Ese acto politico. Del estante Editorial Bs. As.

» PINEAU, Pablo “Algunas ideas sobre el triunfo del pasado, la crisis actual y las
posibilidades futuras de la forma escolar.” En: BAQUERO, Ricardo, DIKER, Gabriela y
FRIGERIO {comps.) Las formas de lo escolar.

Unidad 2

e MARTINEZ BOOM, Alberto “La escuela: un lugar para el comun”. En: FRi
Graciela y DIKER, Gabriela (Comps.) (2008) Educar: Posiciones acerca de lo co
Estante Ed. Bs. As.

JoHX
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GRINBERG, Silvia y LEVY, Esther {2009) Pedagogia, curriculo y subjetividad: entre
pasado y futuro. Universidad Nacional de Quilmes. Bs. As. Capitulo 1 “Dispositivos
pedagdgicos e infancia en la Modernidad.”

CARLI, Sandra, LESCANO y OTROS (1999) De la fomilia a lo escuela. Infancia,
socializacion y subjetividad. Ed. Santillana. Bs. As. Capitulo 1: “La infancia como
construccién social”.

HILLERT, Flora (2003) “Lo publico, democratico y popular”. En: FELDFEBER, Miriam
(2003) Los sentidos de lo publico desde el campo educativo. Novedades Educ. Bs. As.
NARODOWSKI, Mariano, “Educacidon escolar y crisis del estado”. En: FRIGERIQ,
Graciela y DIKER, Gabriela (Comps.) (2005) Educar: Ese acto politico. Del estante
Editorial Bs. As. ,

DIKER, Gabriela, “Entre la ciencia ficcion y la politica. En: FRIGERIO, Graciela y DIKER,
Gabriela (Comps.) {2010) Educar: Saberes alterados. Del estante Editorial Bs. As.
CARLI, Sandra. “Educacidn Publica. Historias y Promesas”. En: FELDFEBER, Miriam
(2003} Los sentidos de lo publico desde ef campo educativo. Noved ades Educ. Bs. As.

Unidad 3

TEDESCO, Juan Carlos (1984) “Elementos para un diagndstico del sistema educativo
tradicional en América Latina”. En: Ef sistema educativo en América Lating. Ed.
UNESCO-CEPAL-PNUD, KAPELUZ. Bs. As.

FILMUS, Daniel (1996) “Estado, sociedad y educacion en Argentina: una aproximacion
histérica” (Cap. 2) En: Estado, sociedad y educacion en la Argentina de fin de
siglo” Troquel. Bs. As.

APPLE, Michael. Educacion, identidad y papas fritas baratas. En: GENTILI Pablo.
{(comp.) (1997) Cultura, Politica y curricufo. Losada Editores Bs. As.

ANGULO RASCO, Félix, PEREZ GOMEZ, Angel. y otros (1999) La socializacion
postmoderna y la funcion educativa de la escuela. En: Escuela Publica y Sociedad
Neofiberal. Ed. Mifo y Davila Bs. As.

PUIGROS, Adriana. (1995) “Reflexiones sobre la crisis de la educacion” En: Volver a
educar. £d. Ariel. Bs. As.

PUIGGROS, Adriana. (1997) “La parabola del ajuste (1989-1997)" (Cap. 1) En La otra
reforma. Desde la educacion menemista al fin de siglo. Ed. Galerna. Bs. As.

Unidad 4

TENTI FANFANI, E. {2004) “Viejas y nuevas formas de autoridad docente”. En: Revista
Todavia Fundacion OSDE. Bs. As.

PIERELLA, Maria P. (2005) “La autoridad docente fuera de foco. Los limites de una
verdad moral. En: SERRA, Silvia (comp.) La pedagogia y los imperativos de la época.
Sergio Ed. Novedades Educativas. Bs. As.

BATALLAN, G. (2003) “El poder y la autoridad en la escuela. La conflictividad de las
relaciones escolares desde la perspectiva de los docentes de infancia.” Revista
Mexicana de Investigacién Educativa. Vol. 8. N° 19, pp 679-704.

DOCUMENTOS: LEY 1420; LEY FEDERAL; LEY NACIONAL DE EDUCACION; PROGRA
PROYECTQS EDUCATIVOS DE NACION Y PROVINCIA.
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5. PROPUESTA METODOLOGICA '
En esta propuesta de catedra, en funcién de los actuales planes de estudio para la
formacién docente y del enfoque previamente explicitado, se analizan problematicas
especificas relativo a lo educativo, articulando aportes de otros campos disciplinares
(Sociologia, Psicologia, Historia) y otras disciplinas de las llamadas Ciencias de la
Educacién (Sociologia de la Educacién, Politica Educacional, Organizacién Escolar) los
cuales se seleccionan atendiendo a criterios de complementariedad en las miradas y
enfoques.
Se propone un abordaje desde miltiples puertas de entradas: textos breves, situaciones o
ejemplos de las practicas; testimonios de los actores involucrados; publicaciones
periddicas, textos especializados, palabras de especialistas, documentales y filmes de
ficcion.
Se contemplan dos modalidades de trabajo en clase: "grupo clase total" y la conformacién
de subgrupos. El abordaje de caracter tedrico-practico se realiza desde las exposiciones
de los docentes en combinacion con propuestas de trabajo grupal, a partir del planteo de
distintas situaciones tendientes a recuperar conocimientos previos, profundizar en la
comprension de los aportes tedricos, intercambiar posturas y elaborar producciones
compartidas.
La lectura y anadlisis de los textos son consideradas actividades bdsicas para la
comprension y apropiacién de las conceptualizaciones desarrolladas.
En aras a aproximar a los estudiantes a los futuros contextos de insercién profesional y al
contacto con sujetos e instituciones educativas se prevén la siguiente secuencia de
acciones: a) Breves entrevistas a sujetos de distintas generaciones a los fines de indagar
creencias acerca de los alumnos, los docentes, el conocimiento, la escuela. b) Ingresar a
una institucion escolar, recorrer la misma para caracterizarla; identificar y entrevistar al
menos un informante clave.
Asimismo, se prevén como modalidad de trabajos practicos la resolucion de consignas
vinculadas a los materiales bibliograficos de las distintas unidades tematicas
desarrolladas en el espacio de grupo total, con la intencién de operar como apoyatura ala
comprension de los mismos.
La cétedra dispone de aula virtual donde se incorporaran materiales diversos y se pone a
disposicién de los alumnos la bibliografia de caracter obligatorio.

6. EVALUACION
El alumno puede cursar la materia en condicion de promocidn, regular o libre.
Requisitos para alumnos regulares: Deben aprobar el 80 % de los trabajos practicos
previstos (4). Se realizan en subgrupos de aproximadamente 3 ¢ 4 estudiantes. Se
implementaran dos parciales. Deben rendir un Coloquio oral donde articulen contenidos
abordados a lo largo del semestre. En todos los casos se aprueba con 4 0o mas de 4.

previstos {4). Se realizan en subgrupos de aproximadamente 3 6 4 estudia
implementaran dos parciales. Deben rendir un Coloquio oral donde articulen ¢
abordados a 1o largo del semestre. En todos los casos se aprueba con 7 0 mas d
reglamento se prevé la posibilidad de obtener 6 en uno de los dos parciales.
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El alumna libre debe rendir un examen escrito. Si se aprueba con menos de 8 se pasa ala
instancia oral. En ambos casos se requerirén contenidos referidos al programa completo y
con la bibliografia del presente afio.

Se tendra en cuenta el Régimen de Alumno y de Alumnos Trabajadores o con Familiares
a cargo segun la reglamentacién vigente.

7. CRONOGRAMA TENTATIVO:

i ¥
Fecha y nimero de ,
Clase Unidad Caracter de la clase
16/03 UNIDAD DE APERTURA Y PARTE )
| 1 UNIDAD 1 PRESENTACION DE LA MATERIA
® 23/03 FERIADO NACIONAL
2
‘ 06/04 3 UNIDAD DE APERTURA TEORICO-PRACTICO
13/04 4 PRACTICO A DOMICILIO
ENTREGA 1ER TP. TEQRICO-
20/04 5 1 PRACTICO TEORICO-PRACTICO
27/04 6 1 TEORICA
04/5 7 1 TEOQRICO-PRACTICO
ENTREGA 2DO TP.TEQRICO-
1 2 .
1/05 8 PRACTICO
! 18/05 SEMANA DE MAYO
25/05 FERIADO |
01/06 9 3 PRIMER PARCIAL TEORICO- |
PRACTICO ‘
08/06 10 ,
/ 3 TEORICO-PRACTICO
' 15/06 11 3 ENTREGA 3ER PRACTICO
TEORICO-PRACTICO
, 22/06 12
4 ENTREGA SEGUNDO PARCIAL
29/06 13 CLASE DE CIERRE INTEGRACION

APROBADO POR
RESOLUCION N°_225/76is
HeD

E% Valemina Car:o

Aux. Ad. Goto. A, Académicos

plo. Académica de Msi
Usica
Facultad ge Artes - UNC
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico:
Carrerafs: PLAN 1985 (dejar lo que corresponda)
Asignatura: DIBUJO Il - Pintura, Grabado, Escultura
Equipo Docente: (dejar lo que corresponda)
- Profesores:
Prof. Titular: Lic. Rubén Oscar Menas
Prof. Adjunto: Lic. Jorge Warde
Prof. Adjunto a cargo: Lic. Cecilia Crocsel y Prof. Asistente: Lic. Guillermo Alessio
(turno mafiana)
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Maria Guillén, Yazmin Sirur, Sebastian Zapata
Adscriptos: Lic. Belén Sonnet
Distribucion Horaria (dias asignados para el desarrollo de la asignatura y horario de
atencion a alumnos, se puede incluir el correo electrénico a través del cual se comunican
con los estudiantes).
(Dejar lo que corresponda)
Turno maiiana: Lunes 08 hs a 12 hs
Turno tarde: Lunes 14.30 hs a 18.30 hs
Horario de consulta: Lunes turno tarde 18.00 hs a 19 hs. Facebook: Dibujo2(PEG) UNC
todo el tiempo

PROGRAMA

Fundamentacién / Enfoques / Presentacién:

PROPUESTA DE CATEDRA

“Asi dispuesta y entendida, la historia natural tiene como condicién de posibilidad la
pertenencia comun de las cosas y del lenguaje a la representacion; pero no existe como
tarea sino en la medida en que las cosas y el lenguaje se encuentran separados. Asi,
pues, deberd reducir esta distancia para llevar al lenguaje lo mas cerca posible de la

mirada, y a las cosas miradas lo mas cerca de las palabras. La historia natural no es
otra cosa que la denominacién de lo visible...”

“El aprendizaje real es siempre un proceso continuo de reconocimiento de las
relaciones surgidas entre las palabras y las cosas. Dibujar es por lo tanto ur{




@‘i\*

//{
£

\E?_&\a Oli\}eras, 2007, “La Metdfora en el arte, retérica y filosofia de la imagen” Bs. As., Emece
: .“d"%(es S.A, 2007, Primera edicion.
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conflictivo, sometido a las palabras y a sus corrimientos de significados, no sélo por las
transformaciones posibles de sus articulaciones, sino también por sus referencia a los
segmentos de realidad nombrable que la linea establece entre las figuras que lo
determinan.”

).). Gémez Molina

Las tres especialidades (pintura, grabado escultura) de la Licenciatura en Artes Plasticas

confluyen en esta catedra. Esto implica ampliar el discurso y recursos técnicos del dibujo para

lograr un aprendizaje que amalgame, profundice y revise lo ya adquirido en afios anteriores, con

la expectativa de la especializacién elegida. Los saberes y certezas de orden tedrico y técnico-
procedimental se ponen en juego a través de la practica de tallery las busquedas se orientan a la
visualizacién de los aciertos-y errores que se logran a partir de la misma. La representacion .
mimética es la orientacién inicial y se propone, a medida que avanza el afio, un incremento de

los procesos reflexivos (técnicos, tedricos) para cimentar el dibujo como herramienta autédnoma

de representacion y sentido.

Objetivos

- Afianzar conceptos técnicos fundamentales del dibujo {iinea, claroscuro, composicion, encaje)
- Desarrollar la capacidad de observacion y la agilidad y justeza en !a transferencia al soporte del

" modelo propuesto.

- Promover la variacién de recursos técnicos (materiales y soportes) en la representacion.
- Profundizar en la valoracién del trabajo de taller intensivo.
- Incrementar la autoevaluacion y la reflexién critica sobre el propio proceso de trabajo.

Contenidos / Niicleos temdticos / Unidades

Taller de Dibujo — Representacién con modelo en vivo de figura humana y paisaje — Técnicas
secas y himedas — Grafito, carbonilla, pastel, tintas, acrilico — Grandes formatos — Soporte Papel .

Unidad 1: Forma lineal-espacio. Aspectos compositivos y estructurales. Figura humana completa
y detalles :

Unidad 2: Modelado de la forma. Aplicaciones. Claroscuro. Grisallas. Figura humana completa
Unidad 3: Ei espacio. Tratamiento del fondo. Interaccion figura fondo. Formas cerradas-abiertas.
Pregnancia.

Unidad 4: Paisaje. Exterior. La metdafora denotativa en el paisaje {figura humana y paisaje)
Unidad 5: Atmésfera. Tratamiento de las luces. Claves luminicas, valores, contrastes.

Unidad 6: Dibujo expresivo, proceso personal, técnica libre, color.

General: Andlisis y critica, grafica, técnica y conceptual.

Bibliografia obligatoria.

|
|
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Gémez Molina, J.J., L. Cabezas, J. Bordes, 2001, £/ manuaf de dibujo, estrategias de su ensefianza en
el siglo XX, Madrid, Catedra (Arte, grandes temas) 654, Parte primera, La definicidn del dibujo, {J.J.
Gomez Molina)

Danto, Arthur C., 2005, £/ gbuso de la belleza, la estética y el concepto de arte, Paidds Estética
Buenos Aires. 6, Tres maneras de pensar e arte, 234,

Propuesta metodolagica:

Exposicion del equipo docente referido a los aspectos técnicos y tematicos de cada clase.
Esta exposicién puede estar acompafiada o referenciada a través de libros, métodos
audiovisuales (PowerPoint, etc.) y obras de produccién del equipo de cétedra y ex
alumnos,

Acompafiamiento y seguimiento del aprendizaje a través de grupo virtual en las redes
sociales creado para tal fin.

Clases tedricas usando metodologia de lectura compartida, discusion y debate.

Analisis y critica de obra en forma individual y grupal. Seguimiento personalizado y
grupal con énfasis en los recursos técnicos y teéricos empleados en la concrecion de
obra.

Evaluacion:

La evaluacidn se realiza a partir de una seleccién de trabajos que incluyen los dos
parciales mds 20 o 30 trabajos de! afio donde se pueda seguir una linea cronoldgica de
avance en la elaboracion técnica y conceptual. Se evalia y se decide la condicion de
regular o promacién, teniendo en cuenta la asistencia, monto, calidad y conceptos
tedricos aplicados en la produccién.

Alos fines de evaluacion se establece un recuperatorio de parcial no aprobado o
ausente.

(Régimen de alumnos y alumno trabajador en: http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-
asuntos-estudiantiles#iregalumnos

Requisitos de aprobacion para promocionar, regularizar o rendir como libres:

Promocion: Asistencia al 80 % de trabajos practicos, calificacion de 6 (seis) o mas en los

parciales, para promediar 7 (siete). Las notas de trabajos précticos no se promedian con
los parciales. Debe tener aprobado el trabajo teérico exigido en el primer cuatrimestre y
el practico de paisaje con metéfora denotativa.

Regulares: Asistencia menor al 80% de trabajos practicos, promedio menor a 7 {siete) e
los parciales, falta de entrega o realizacién del tedrico y el préctico de paisaje con
metafora denotativa.

Libres: Asistencia menor al 60% de clases sin justificar, no realizacién de parciales o
correspondiente recuperatorio.
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{Segin normativa vigente)

EXAMEN DE ALUMNO REGULAR Y LIBRE.

Temdtica: Representacion de la figura humana y el espacio. Aspectos estructurales, relacién
con el fondo, interaccién entre ambos; detalles de manos y pies. Composicion con objetos,
simples y complejas. Paisaje.

| Técnicas: Tratamiento lineal y claroscuro, grisallas, texturas. Técnica seca (grafito, pastel,

| barras grasas) y himeda (tintas, aguadas)

| Soportes: Papel sulfito, papel obra. Tamafos 70 x 110 cm. =50 x 70 cm

‘ Monto: 17 trabajos para alumnos regulares. 17 trabajos para alumnos libres.
Tiempo: Una semana (de lunes a lunes). El primer lunes de examen se dan los temas de
trabajo, se explican y se acuerda con los modelos los tiempos de trabajo. Al final de la
semana propuesta se procede a la evaluacién, en el mismo lugar, a la misma hora.

Trabajos:

Regulares:
1- Figura humana completa. Lineal. Lapiz- Grafito- Barras Grasas

2- Figura humana completa. Claroscuro. Lapiz- Grafito- Barras Grasas
3- Figura humana completa. Lineal. Tinta — Aguada — Pincel seco

4- Figura humana completa. Claroscuro. Tinta — Aguada — Pincel seco
5- Composicién con cabezas (3 o mas). Lineal. Lapiz- Grafito- B. G.

6- Composicion con cabezas (3 o mas). Tinta — Aguada — Pincel seco

7- Manosy pies, Detalles. Lineal. Lapiz- Grafito- B. G.

8- Manos y pies. Detalles. Claroscuro. Tinta- Aguada- Pince! seco

8- Composicién ¢/ objetos. 7 objetos. Lineal. Lapiz o tinta

10- Compaosicién ¢/ objetos. 7 objetos. Claroscuro. Lapiz o tinta

11- Paisaje. Un trabajo de paisaje ¢/ fig. humana (metafora denotativa)
12- Serie de trabajos personales de proceso (minimo 5) tamafio y técnica libres. Memoria
verbal de dicho proceso

Total: 17 trabajos de taller

Libres: Se suman a los trabajos requeridos para alumnos regulares, un procesc de trabajos
personales de 5 trabajos libres {técnica- temdtica) preferentemente en grandes tamafios
durante la semana de examen y adjuntar una memoria explicativa (texto) de dicho proceso.
Ademds un breve cuestionario teérico sobre el texto de Elena Oliveras, a saber:
_Trabajo préctico (Tedrico) - Dibujo i

WD‘% 0: “La Metafora en el arte, retérica y filosofia de la imagen” (Cap. 1, 2, 3y 9) - Autor:

/ > . Iﬁe liveras

Editores S.A, 2007. Primera edicion. BS.AS
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a) Apuntar los aspectos comunes y las diferencias entre Metafora, Simbolo y Alegoria.
b) Nombre y describa los tipos de metéfora a los que refiere Oliveras en el texto. éAplica
alguna a las producciones plasticas requeridas por la catedra? éCudl? éA través de qué
recurso? Explique.

Responder con tipografia Arial o Times New Roman, cuerpo 12

Total: 17 trabajos de taller + Breve cuestionario tedrico

Nota. - Todos los trabajos deben ser realizados en 70 x 110 cm., salvo los n? 7 y 8 (50 x 50
cm.).

- Los alumnos deberén procurarse el modelo vivo para la realizacién de los trabajos de figura
humana, si los de 1a escuela no estan presentes. No se aceptaran trabajos con modelo de
fotografias.

- Para el examen se pide que traigan una cantidad (entre 5 y 10) de trabajos que hayan
realizado como busqueda personal, para ampliar el horizonte de evaluacién en relacién a los
intereses personales del alumno.

Evaluacién: Se llevara a cabo al fin de la semana de examen. £l tribunal de examen evaluara

el manejo de las técnicas propuestas, la representacion naturalista expresiva de los modelos
propuestos y los aspectos compositivos de los trabajos realizados.

Escala: 0-3 Reprobados / 4-10 Aprobados

Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene (cuando corresponda. En los casos
donde se presenten trabajos practicos o examenes con montajes de obras debe
incorporarse el siguiente recuadro.

Las presentaciones de los trabajos practicos y de los examenes que requieran
montaje de obras deberin respetar las normas de seguridad e higiene. No se
pueden utilizar los espacios: escaleras, ascensor, techos, escaleras de
emergencia, como asi también obstruir puertas (oficinas, emergencias, ingreso,
etc). Los espacios de trinsito de uso comiin deberan contar con las indicaciones
pertinentes si interrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos los
elementos de montaje (cintas, tanzas, etc). Si se utilizan muebles de la Facultad
deben ser devueltos de donde han sido retirados,

Montajes que requieran autorizacion, los pedidos deben hacerse a la Direccion
del Departamento de Artes Visuales y deben tener el aval del docente
responsable.

Cualquier actividad que se realice fuera del Ambito de la Facultad debera
contar con el aval de la Direccion del Departamento.
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Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)

Primer cuatrimestre: Unidades 1, 2 y 3.

Se comienza directamente con modelo en vivo, en soportes de papel sulfito de 70 x 100
cm, con grafito o carbonilla {técnicas secas). Se utilizan los caballetes existentes y en caso
de faltar se sugiere un soporte de mdf de 0,5 mm de espesor y 70 x 100 cm de tamafio
como tablero.

Se divide en dos momentos de trabajo, los dos primeros meses se trabaja la
representacién en forma lineal y fos dos subsiguientes el claroscuro.

Al comienzo se piden dibujos rapidos de entre 3y 5 minutos. La finalidad es “ablandar” la
mano y tratar de captar o imprescindible de la figura. Las observaciones se orientan a
corregir la composicién, la ubicacion en el plano de la figura e identificar los gestos
superfluos en la accién del dibujo. Se promueve la confianza en la propia linea, la
espontaneidad del gesto, para que la aproximacion mimética no se convierta en un
obstaculo en la representacion. Luego los tiempos de trabajo se alargan con poses de 20

o 30 minutos, buscando afinar la mimesis y diversificar los aspectos compositivos.

6 a 8 Trabajos Practicos

El segundo momento se dedica al claroscuro. Los tiempos de trabajo son mayores, la
técnica {seca) se sugiere implementarla con carbonillas o pastel seco. Se explican
diferentes formas de tramas, grisallas, sombreados. Progresivamente se trabaja sobre la
relacion figura fondo y se acentuan las observaciones sobre la composicién en el plano,
formas cerradas-abiertas, pregnancia, atmosfera y claves luminicas. Estos conceptos se
revisan también en el segundo cuatrimestre, con técnicas himedas.

6 a 8 Trabajos Practicos

1°Parcial: figura humana y espacio, lineal, completa y detalles (2 trabajos) y figura
humana y espacio, claroscuro, completa y detalles (2 trabajos). Técnicas secas, grafito,
carbonilla, pastel; sobre papel sulfito de 70 x 100 cm.

Teérico: Breve cuestionario sobre el texto “La metafora en el arte...” de Elena Oliveras.

Se propone un trabajo practico de paisaje con una metéafora denotativa, se explicay se
sugiere realizarlo durante el periodo de receso, (vacaciones de julio}.

Segundo cuatrimestre: Unidades 4,5y 6.

El primer trabajo que se pide es el mencionado sobre la metafora en el paisaje y luego
se procede a trabajar con técnicas himedas.

a técnica requiere un papel obra de 160 gr. Se procede a trabajar con tintas, en forma
néal y luego en claroscuro. También se utilizan acrilicos (negro) diluido. Esta etapa dura

kY
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2° parcial: Figura humana y espacio, lineal, completa y detalles (2 trabajos) y figura
humana y espacio, claroscuro, completa y detalles (2 trabajos). Técnicas humedas,
pinceles, tintas, acrilico; sobre papel obra de 160 gr.

A partir del 2° parcial se propone trabajar, siguiendo con modelo vivo, en forma libre; es
decir que se pueden utilizar las técnicas que el alumno necesite para lograr una mayor
expresividad, ya sean secas o himedas o combinaciones de ambas. Aunque el modelo
vivo persiste, los trabajos amplian el campo tematico y técnico (sumando el color),
buscando extraer una linea particular o mas personal en lo expresivo.

. Se trabaja durante todo el afio con seguimientos individuales, correcciones del momento
. y de ser necesario, en analisis de obra en la misma aula al finalizar la clase del dia. Las
correcciones del momento tocan el aspecto técnico, compositivo y conceptual.

(L5

2% hee Menas
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UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA
FACULTAD DE ARTES

Departamento Académico: ARTES VISUALES
Carrerafs: Profesorado superior en artes plasticas (Con orientacién en escultura)
PLAN 1985
. Asignatura: DIBUJO- ESCULTURA | DIDACTICA ESPECIAL | (carga anexa)
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Adjunto a cargo: Olga Susana Argafiaraz
Distribucién Horaria dictada los jueves en el taller de escultura
Atencién de alumnos posterior a fa hora de clase y por correo electronico de la
catedra: didacticaely2@yahoo.com.es
; Turno tarde:de 13:00 a 17:00 Hs
Afo: 2015

PROGRAMA ANUAL

FUNDAMENTACION:

Los fines y los medios de este programa se fundan en la reflexién y el dialogo
que en el proceso educativo, requieren un mismo camino, el que hace posible la
participacion en el descubrimiento, la comprensién y la asimilacién de los contenidos y
sus exigencias.

Se tiene presente, un doble objetivo; primero, conseguir un mejor ajuste entre
sus expectativas de éxito y el rendimiento obtenido y, segundo, posibilitar la

en definitiva ayudarles a construir su propia identidad cognitiva. Ensefiarles a 2
estudiantes a convertir las ideas en hipétesis, comprobando su validez por medi@ de
su experimentacion o confrontacién con otras ideas, interpretando los resulfadds .
obtenidos y reformulando si es necesario el punto de partida.

i
=
&

adaptacion de las actividades y ejercicios presentados a sus propias caracteristica/ m



mailto:didacticae1y2@yahoo.com.es

Esta asignatura se desarrollard en un cuatrimestre tratando contenidos que
hacen al campo especifico de la ensefianza de la educacion sobre el abordaje de la
tridimensién en el dibujo, en el volumen y el espacio.

El avance y proceso de los temas no es estrictamente lineal. Muchas de las
teorias y conceptos, autores y especialistas de las artes visuales consultados
aparecen reiteradamente a lo largo de la materia. Debido al hecho que comprender la
densidad y complejidad de las preguntas que se hacen los nifios al trabajar en las
artes visuales es un problema arduo y desiumbrante que debemos abordar en la
educacién artistica y como profesores de la misma.

0BJETIVOS GENERALES

* Interpretar las diferentes concepciones de fa bi. y tridimension para construir un
marco propio de reflexion e indagacién de la teoria y la practica de su didactica.
*Configurar una eleccion practica de ensefianza-aprendizaje de la bi. y tridimension
apoyada en el modelo de comprensién socio-comunicativa y de desarrollo humano
integral.

*Valorar las principales visiones de la didactica especial dibujo escultura y su sentido
interactivo con el curriculum institucional y aulico.

CLASE INTRODUCTORIA

OBJETIVOS:

*Generar y compartir una reflexion propia sobre distintos conceptos de la
didactica y la especialidad en escultura.

CONTENIDOS:

*Conceptos, definiciones y términos sobre la educacién y la educacién visual
de la tridimensidn.

ACTIVIDAD

TRABAJOS PRACTICO

*Se trabajara con guia de preguntas en cartones de colores colocados en la
pizarra para luego hacer una mesa redonda con puesta comun de los terminos
trabajados. (Se incorporara la guia a la carpeta de dibujo, mas las conclusiones
abordadas en la mesa redonda).

BIBLIOGRAFIA.:

i*Ander ~Egg, Ezequiel: Diccionario de educacion Editorial Brujas 2012 Cérdoba
Argentina Pag.60 a 83, 73a 77, 83 a 84, 95 a 96, 160 a 161, 179 a 180,194 a 195
*Augustowsky, Gabriela: El arte en la ensefianza Ed. Paidos 2012 Bs. As. Argentina

‘ DD.\4'9.153::1157' o
@é Crespi Jorge Ferrario: Léxico técnico de las artes plasticas 1997 Editorial
.. Univiysitaria de Bs. As.

\ rn\\




EL DIBUJO INFANTIL: ; POR QUE DIBUJAR? Y ;COMO SE PRESENTA iy

LA TERCERA DIMENSION EN EL PLANO DEL DIBUJO?
OBJETIVOS:

*Analizar, comprender e internalizar los conceptos y teorias sobre el dibujo
infantil
* Entender las perspectivas contemporaneas de a didactica del dibujo.
* Reconocer la tercera dimension en el dibujo a través de la observacién, de la
memoria, de los sentidos, de los gestos y de la inventiva.
*Descubrir diferentes modos de representacion de lo tridimensional en el
planc bidimensional.

CONTENIDOS:

*Conceptos, definiciones y perspectivas contemporaneas de la ensefianza y
del aprendizaje del dibujo.

*La observacién como método.

*La memoria visual y la representacion.

*Ejes internos del volumen.

*Superficie del volumen.

ACTIVIDADES:

TRABAJOS PRACTICO

*Lectura bibliografica y elaboracién de una sintesis escrita para una puesta en
comun.,

*Representacion de varios objetos por medio de la memoria visual y bocetos
rapidos. {Plenario debate) :

*Observacion y representacion mimética de varios modelos de la naturaleza y
del ambiente urbano cotidiano.

*Representacién de manchas y grafismos por técnicas que ponen en accion
los diversos sentidos {plenario — debate)

* Analisis -de lo realizado por escrito respondiendo una guia y puesta en
comun. Entrega de Carpetas.

BIBLIOGRAFIA Unidad n° 1:

* Brent Wilson, Al Hurwitz y Marjorie Wilson “La ensefianza del dibujo a partir del arte”
Capitulo I Il y 11l ED. Paidos 2004

*Gomez Molina (Coordinador) "Las lecciones del dibujo” Ed. Cétedra, grandes temas
1995. Capitulo |

*Argafiaraz Olga y Darsie Adriana: “Portales abiertos. Un camino hacia lo estético
Propuestas metodoldgicas de relacion” Ed. Guadalupe 1998, Pag. 33 a 55

* Marin Ricardo (coordinador) “Didactica de la educacion artistica” Ed. Pearsén 2003
Capitulo 2

*Gili, Gustavo.: “La perspectiva como forma simbélica’. Barcelona. Panofsky, E. 1986.

*Pino Parini: “Los recorridos de la mirada del estereotipo a la creatividad” Paidos 2002
Madrid Espaiia Pag. 69 a 81

—

UNIDAD N° 2;




/COMO SE DA EN EL NINO EL PROCESO DE DESARROLLO EN LA
CONCEPTUALIZACION DE LA TERCERA DIMENSION?

OBJETIVOS:

*Conocer el proceso por el cual el nifo arriba a la tercera dimensién a través
de los aportes bibliograficos.

*Reflexionar sobre que relacién podemos establecer entre las actividades
artisticas y educativas.

*Deliberar sobre el proceso de representacion de la tercera dimension en el
nifio y el adolescente.

CONTENIDOS:

*La representacion bidimensional y tridimensional.
*Relacién Arte - Educacion.

ACTIVIDADES:

TRABAJOS PRACTICOS

1) Lectura bibliografica por grupo, con un tema para analizar y elaborar
una clase teérico y practica.

2) Realizaciéon individual de una guia que organiza Yy trasmite la
informacion sobre los autores Stern y Arnheim sobre el abordaje de las tres
dimensiones por el nific y el adolescente.

3) Puesta en comun (reflexion y debate}

4) Parcial de todos los temas desarroilados en las clases tedrico practicas

" BIBLIOGRAFIA Unidad N° 2

*Herbert Read "Educacién por el arte" Paidos Educador 1982. Introduccién

*Stern, Arno, "La conquista de la tercera Dimensién". 1962 completo

*Arnheim Rudolf. "Arte y Percepcion visual'1962. Cap v

*Elliot Eisner "Educar la vision Artistica" Paidos Barcelona 1995.P4g. 1a 11 X
* Berta Nun de Nero “Los proyectos de arte” Ed. Magisterio del Rio de la Plata 2005 .
Capitulo V (Lectura y cultura Visual)

D.J. Hargreaves ‘Infancia y educacién artistica” Ediciones Morata S. L. Tercera

edicion Madrid Capitulo ill

*Soledad Carle de Caldirola: "La expresion plastica en el nifio" Editorial Estrada.1987

*\/igosky.: “La imaginacion y el arte en la infancia® 1996 Capitulo 4

*Spravkin Mariana Educacién Plastica en la escuela un lenguaje en accion.2005 De

consulta en el aula

UNIDAD N°: 3




e

la materia Dibujo -Escultura |, Didactica Especial.
*Investigar materiales y técnicas por medio de la experimentacion para seleccionar
con fundamento las que puedan ser utilizadas en las escuelas.

*Concretizar en planes o proyectos de trabajo de experiencia metodolégica posible
para ser aplicadas en las aulas de las actividades plasticas escultéricas.

*Discriminar las pautas de evaluacion para las distintas actividades.

*ldentificar sus dificultades y habilidades para aprender y ast preguntarse qué y como
debe hacer para que el alumno aprenda de forma consistente los problemas del
volumen.

* Ejercitar la capacidad de concentracion e imaginacion al abordar contenidos de
representacion de la masa y el espacio.

* Descubrir formas escultdricas que se generan por la combinacién de materiales
opacos y transparentes, por la aplicacién de formas abiertas y cerradas y de la
diferenciacion entre estatico y movimiento.

* Resolver obstaculos con la tercera dimension, para favorecer el desarrollo del
pensamiento légico.

CONTENIDOS:

*Factores que intervienen en la ensefanza -aprendizaje de estrategias de
abordaje del volumen en el aula o taller de escultura.
*Contacto fisico: ejes equilibrio, peso, tensién y movimientos con diferentes
objetos.
*Obstaculos gravedad, movilidad, procedimientos y técnicas
*Descubrir los espacios internos y externos que delimitan las formas,
mediante la utilizacion de diferentes materiales opacos y trasparentes.

ACTIVIDADES:

TRABAJOS PRACTICOS

a) Construir con diferentes técnicas y procedimientos trabajos tridimensionales en

arcilla, cartén, alambre, acetato, plastico o vidrio.

b) Fundamentar caracteristicas de los trabajos realizados para ser aplicados en la
. ensefianza del voiumen en los diferentes niveles educativos. .

¢) Puesta en comin de lo elaborado individualmente de los trabajos escultdricos y de

las expresiones escritas sobre los mismos.

BIBLIOGRAFIA Unidad N° 3:

*Merin, Merodio, y Caride, " Expresion plastica y visual. Seis carpetas” Editd. Narcea.
Madrid 1991.Completo

*Berta Nun de Negro y D. Terragni de Molmenti Expresidn plastica infantil El trabajo
Tridimensional". Ed. Magisterio del Rio de la Plata Completo

*Berta Nun de Negro "La expresion Plastica en la escuela primaria”, £d. Magisterio del
Rio de la Plata. 1987- 2008

*M. A. Co | “Arte infantil Actividades de Expresion Plastica para 3-6 afios” ED. Narcea___

Madrid 1997 De consulta en el aula R0 D8,
*Argafiaraz Olga y Rosales G. Emma Trabajo de Investigacién El procesfot \\"'?"){\‘.;\_
construccion de la tridimensién y su ambientacién.” 2000 CIFFyH. De consult ”{Le efl; e \‘T‘%lh
aula A




D.J. Hargreaves “Infancia y educacién artistica” Ediciones Morata S. L. Tercera
edicion Madrid Capitulo VI

*AA V. Procedimientos materiales en la obra escultérica, Akal Bellas Artes, Espania,
2009. De consulta en el aula

*AA \W.. Conceptos fundamentales del lenguaje escultérico, Akal Bellas Artes,
Espana, 2006. De consulta en el aula

UNIDAD N°: 4

iCOMO PLANIFICAR UNIDADES DIDACTICAS EN LAS QUE

INTERVENGA EL TRABAJO VOLUMETRICO Y COMO EVALUAR A LOS

ALUMNOS EN DICHA ACTIVIDAD?
OBJETIVOS:

* Planificar actividades para cada afio de un mismo ciclo, profundizando un
contenido seleccionado de la expresién escultérica o tridimensional.
*Adecuar la planificacién a la etapa evolutiva del nifio o del adolescente. .
*Profundizar 'a relacion de objetivos, contenidos y actividades en un proceso
de ensefanza aprendizaje del volumen, la tridimension y el espacio, el objeto o la
escultura.
*Reflexionar como evaluar la actividad plastica a través de aportes
bibliograficos.

CONTENIDOS:

* Planificacién y evaluacion de unidades didacticas.
* Propuestas de proyectos individuales y grupales.
* |_os codigos del lenguaje artistico.

* Los materiales y sus caracteristicas.

ACTIVIDADES:

~ TRABAJOS PRACTICOS

8) Planificar una unidad didactica seleccionando una etapa del nifioc ¢ del .
adolescente

9) Realizar los trabajos tridimensionales propuestos en la planificacion.

10) Realizar fichas de las ventajas e inconvenientes de |as técnicas propuestas en
la planificacion

11) Analisis y reflexion sobre bibliografia en el campo de la evaluacion.

BIBLIOGRAFIA Unidad N° 4:

*Disefios curriculares en el area de educacidn artistica del ministerio de Cultura y Ed.
De la Nacion y de la provincia de Cérdoba. De consulta en el aula
*Aguirre, Imanol: Teorias y practicas en educacion artistica Editorial. Octaedro Afio

2005
onsulta de los libros ampliatorios y aportes de los alumnos.

IOGRAFIA AMPLIATORIA




1996
“Baker, G. H.: “Le Corbusier: analisis de 1a forma”. Gustavo Gili. Barcelona. 1997.
*CASTRO FLOREZ, F.. "Consideraciones en torno al arte contemporaneo’,
Pontevedra, 2004.

*Chuhurra “Estética de los elementos plasticos” Ediciones Publicar 1996

*Eisner, Elliot: “El ojo ilustrado. Indagacion cualitativa y mejora de la practica
educativa”. Barcelona. Paidds. 1988

*Edelstein, G. y Coria, A.: Imagenes e imaginacion Iniciacién a la docencia. Kapeluz.
Bs. As. 1995

*Efland Arthur “Una historia de la educacién del arte” Barcelona Paidos. Coleccion arte
y educacién 2002

*Freggiaro, Maria Inés: “Los chicos y el lenguaje visual recorridos para producir y
apreciar’ Coleccion Biblioteca didactica

*G. Brites de Vila y M. Miller “101 juegos” Para educadores (padres y docentes) ED.
Bonum 1989 '

*Encabo, N. Simén y A. Sorbara “Planificar Planificando Un modelo para armar’
Ediciones Colihue argentina 1996

*Hernandez, Fernando: “Educacion y cultura visual” Barcelona Octaedro 2000
*Kaprow, Allan.: “La educacion del Des-artista”, Segovia, 2007.

*Lasalla- Matabacas "; Como evaluamos?” Serie comunicacion. Ed. Magisterio del Rio
de la Plata. 1995

*Marin Viadel Ricardo: “Investigacion en educacion artistica: Temas, metodos vy
técnicas de Indagacion sobre el aprendizaje y la ensefianza de las artes y las culturas
visuales”. Editorial. Universidad de Sevilla Aflo 2005.

*Mirzoeff Nicholas “Una introduccion a la cultura visual” Barcelona Paidos 1999

*Rojas Mix, Miguel." Ef Imaginario Civilizacion y cultura def siglo XX!”, Ed. Prometeo
*Terigi, Flavia y otros: "Artes y escuela. Aspectos curriculares y didacticos de la Educacion
Artistica’. Editorial. Paidos 1995.

*Serra José Luis: “Ed. Plastica y visual |” Editex 2011

*Tonucci, F.; “La escuela como investigacion. La creatividad.” Bs. As. Mifio y Davila,
1988.

*Tonucci, F.; “Con ojos de nifio” libro efectuado desde unas conferencias por €l
realizadas en el norte Argentino

Recursos en la red:

http: //mwwiodacultura.com/talleres/taller dibujo/personas_perspectiva:htm
http://wwwslideshare.net/.. /educacionplasticayvisual-i-redesmodulares35s...

http: /fiwww.monografias.com/trabajosb55/creatividad-gn-arte
www.educacionplastica.net

PROPUESTA METODOLOGICA

La asignatura se organiza, para alcanzar la apropiacién de los contenidos y el
desarrollo de técnicas volumétricas, por medio: de guias bibliograficas, ensayos de
clases teorica practicas, experimentaciéon con diversos materiales, exposicion de
pensamientos y el uso de recursos multimediales.

Se trabaja con distintos tipos de comunicacion: dialogo directo, interrelacion educador-
educando, participacién y discusion grupal, comunicacién centrada en la tarea, t}a‘bgjp_\
cooperativo, etc. Con el fin de proveer de experiencias, promover la participacidp@%rs‘é\
alumnos, el desarrollo de los procesos intelectuales, la creatividad, elfdm’\%k
conclusiones, juzgar criticamente y el empleo de técnicas de investigacion, pé"a? qp"é le f‘(}}‘
sirvan a él, en su futuro rol docente. |



http://wwwtodacultura.com/talleres/taller
http://www.monografias.com/tra
http://www.educacionplastica.net

La catedra dispone de un correo electronico por donde se envia materiales diversos y se
pone a disposicion de los alumnos para realizar consultas.

CRONOGRAMA TENTATIVO

La materia se dicta en el primer cuatrimestre del afio lectivo 2015

Unidad n® 1: marzo; Unidad n® 2: abril; unidad n® 3: mayo; unidad n° 4: junio y el
primer jueves de julio se realizan los recuperatorios de los practicos y parciales gque se
debieran.

PROPUESTA EVALUATORIA

Promocién: El 80 % de asistencia participativa, mas los Trabajos Practicos y los
parciales aprobados con promedio minimo de siete (7 punto).

Regularidad Segun el régimen de alumnos vigente. Resolucién n° 363/99/HCD

A. Cumplir con el 80% de Practicos aprobados con nota igual 0 mayor que 4.
B. Aprobar examenes parciales con nota igual 0 mayor que 4.

Examen para alumnos regulares
Se hara sobre los contenidos desarrollados durante el ciclo lectivo, en los que el
alumno haya tenido bajo rendimiento.

Libres: El alumno libre debe rendir un examen escrito de! apunte de la catedra con un
tema entre los siguientes: 1- fa ensefianza del dibujo a partir del arte de Brent Wilson, Al
Hurwittz, Marjorie Wilson 2- educar la vision artistica de Elliot Eisner (Porque ensefar
arte? 3- didactica de la expresion primaria de Ricardo Martin Viadel Las expresiones del
dibujo infantil y la parte sobre escuitura.

De la Unidad 2, debera traer realizada la guia sobre los autores Stern y Arnheim
sobre el abordaje de las tres dimensiones por €l nifio y el adolescente.

De la Unidad 3 y 4 correspondera presentar un trabajo tridimensional con una ficha que
manifieste las ventajas y desventajas para llevarlo a la practica con nifios o adolescentes.
Ademas, una planificacion de unidad con contenidos sobre el volumen para nivel primario.

Vocacionales: Estudiantes universitarios o egresados de otras carreras universitarios
provenientes de universidades argentinas o extranjeras reconocidas, alumnos ©
egresados de terciarios provinciales reconocidos, debidamente matriculados Yy
admitidos. :

APROBADO POR
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ARTES f ' A Universiiag
V!SUALES FALI R TEDEARTTS do Cérdoba

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA
FACULTAD DE ARTES

Departamento Académico: ARTES VISUALES
Carrerafs: Profesorado superior en artes plasticas (Con orientacién en escultura)
PLAN 1985
. Asignatura: DIBUJO- ESCULTURA | DIDACTICA ESPECIAL | (carga anexa)
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Adjunto a cargo: Olga Susana Argafiaraz
Distribucién Horaria dictada los jueves en el taller de escultura
Atencién de alumnos posterior a fa hora de clase y por correo electronico de la
catedra: didacticaely2@yahoo.com.es
; Turno tarde:de 13:00 a 17:00 Hs
Afo: 2015

PROGRAMA ANUAL

FUNDAMENTACION:

Los fines y los medios de este programa se fundan en la reflexién y el dialogo
que en el proceso educativo, requieren un mismo camino, el que hace posible la
participacion en el descubrimiento, la comprensién y la asimilacién de los contenidos y
sus exigencias.

Se tiene presente, un doble objetivo; primero, conseguir un mejor ajuste entre
sus expectativas de éxito y el rendimiento obtenido y, segundo, posibilitar la

en definitiva ayudarles a construir su propia identidad cognitiva. Ensefiarles a 2
estudiantes a convertir las ideas en hipétesis, comprobando su validez por medi@ de
su experimentacion o confrontacién con otras ideas, interpretando los resulfadds .
obtenidos y reformulando si es necesario el punto de partida.

i
=
&

adaptacion de las actividades y ejercicios presentados a sus propias caracteristica/ m



mailto:didacticae1y2@yahoo.com.es

Esta asignatura se desarrollard en un cuatrimestre tratando contenidos que
hacen al campo especifico de la ensefianza de la educacion sobre el abordaje de la
tridimensién en el dibujo, en el volumen y el espacio.

El avance y proceso de los temas no es estrictamente lineal. Muchas de las
teorias y conceptos, autores y especialistas de las artes visuales consultados
aparecen reiteradamente a lo largo de la materia. Debido al hecho que comprender la
densidad y complejidad de las preguntas que se hacen los nifios al trabajar en las
artes visuales es un problema arduo y desiumbrante que debemos abordar en la
educacién artistica y como profesores de la misma.

0BJETIVOS GENERALES

* Interpretar las diferentes concepciones de fa bi. y tridimension para construir un
marco propio de reflexion e indagacién de la teoria y la practica de su didactica.
*Configurar una eleccion practica de ensefianza-aprendizaje de la bi. y tridimension
apoyada en el modelo de comprensién socio-comunicativa y de desarrollo humano
integral.

*Valorar las principales visiones de la didactica especial dibujo escultura y su sentido
interactivo con el curriculum institucional y aulico.

CLASE INTRODUCTORIA

OBJETIVOS:

*Generar y compartir una reflexion propia sobre distintos conceptos de la
didactica y la especialidad en escultura.

CONTENIDOS:

*Conceptos, definiciones y términos sobre la educacién y la educacién visual
de la tridimensidn.

ACTIVIDAD

TRABAJOS PRACTICO

*Se trabajara con guia de preguntas en cartones de colores colocados en la
pizarra para luego hacer una mesa redonda con puesta comun de los terminos
trabajados. (Se incorporara la guia a la carpeta de dibujo, mas las conclusiones
abordadas en la mesa redonda).

BIBLIOGRAFIA.:

i*Ander ~Egg, Ezequiel: Diccionario de educacion Editorial Brujas 2012 Cérdoba
Argentina Pag.60 a 83, 73a 77, 83 a 84, 95 a 96, 160 a 161, 179 a 180,194 a 195
*Augustowsky, Gabriela: El arte en la ensefianza Ed. Paidos 2012 Bs. As. Argentina

‘ DD.\4'9.153::1157' o
@é Crespi Jorge Ferrario: Léxico técnico de las artes plasticas 1997 Editorial
.. Univiysitaria de Bs. As.

\ rn\\




EL DIBUJO INFANTIL: ; POR QUE DIBUJAR? Y ;COMO SE PRESENTA iy

LA TERCERA DIMENSION EN EL PLANO DEL DIBUJO?
OBJETIVOS:

*Analizar, comprender e internalizar los conceptos y teorias sobre el dibujo
infantil
* Entender las perspectivas contemporaneas de a didactica del dibujo.
* Reconocer la tercera dimension en el dibujo a través de la observacién, de la
memoria, de los sentidos, de los gestos y de la inventiva.
*Descubrir diferentes modos de representacion de lo tridimensional en el
planc bidimensional.

CONTENIDOS:

*Conceptos, definiciones y perspectivas contemporaneas de la ensefianza y
del aprendizaje del dibujo.

*La observacién como método.

*La memoria visual y la representacion.

*Ejes internos del volumen.

*Superficie del volumen.

ACTIVIDADES:

TRABAJOS PRACTICO

*Lectura bibliografica y elaboracién de una sintesis escrita para una puesta en
comun.,

*Representacion de varios objetos por medio de la memoria visual y bocetos
rapidos. {Plenario debate) :

*Observacion y representacion mimética de varios modelos de la naturaleza y
del ambiente urbano cotidiano.

*Representacién de manchas y grafismos por técnicas que ponen en accion
los diversos sentidos {plenario — debate)

* Analisis -de lo realizado por escrito respondiendo una guia y puesta en
comun. Entrega de Carpetas.

BIBLIOGRAFIA Unidad n° 1:

* Brent Wilson, Al Hurwitz y Marjorie Wilson “La ensefianza del dibujo a partir del arte”
Capitulo I Il y 11l ED. Paidos 2004

*Gomez Molina (Coordinador) "Las lecciones del dibujo” Ed. Cétedra, grandes temas
1995. Capitulo |

*Argafiaraz Olga y Darsie Adriana: “Portales abiertos. Un camino hacia lo estético
Propuestas metodoldgicas de relacion” Ed. Guadalupe 1998, Pag. 33 a 55

* Marin Ricardo (coordinador) “Didactica de la educacion artistica” Ed. Pearsén 2003
Capitulo 2

*Gili, Gustavo.: “La perspectiva como forma simbélica’. Barcelona. Panofsky, E. 1986.

*Pino Parini: “Los recorridos de la mirada del estereotipo a la creatividad” Paidos 2002
Madrid Espaiia Pag. 69 a 81

—

UNIDAD N° 2;




/COMO SE DA EN EL NINO EL PROCESO DE DESARROLLO EN LA
CONCEPTUALIZACION DE LA TERCERA DIMENSION?

OBJETIVOS:

*Conocer el proceso por el cual el nifo arriba a la tercera dimensién a través
de los aportes bibliograficos.

*Reflexionar sobre que relacién podemos establecer entre las actividades
artisticas y educativas.

*Deliberar sobre el proceso de representacion de la tercera dimension en el
nifio y el adolescente.

CONTENIDOS:

*La representacion bidimensional y tridimensional.
*Relacién Arte - Educacion.

ACTIVIDADES:

TRABAJOS PRACTICOS

1) Lectura bibliografica por grupo, con un tema para analizar y elaborar
una clase teérico y practica.

2) Realizaciéon individual de una guia que organiza Yy trasmite la
informacion sobre los autores Stern y Arnheim sobre el abordaje de las tres
dimensiones por el nific y el adolescente.

3) Puesta en comun (reflexion y debate}

4) Parcial de todos los temas desarroilados en las clases tedrico practicas

" BIBLIOGRAFIA Unidad N° 2

*Herbert Read "Educacién por el arte" Paidos Educador 1982. Introduccién

*Stern, Arno, "La conquista de la tercera Dimensién". 1962 completo

*Arnheim Rudolf. "Arte y Percepcion visual'1962. Cap v

*Elliot Eisner "Educar la vision Artistica" Paidos Barcelona 1995.P4g. 1a 11 X
* Berta Nun de Nero “Los proyectos de arte” Ed. Magisterio del Rio de la Plata 2005 .
Capitulo V (Lectura y cultura Visual)

D.J. Hargreaves ‘Infancia y educacién artistica” Ediciones Morata S. L. Tercera

edicion Madrid Capitulo ill

*Soledad Carle de Caldirola: "La expresion plastica en el nifio" Editorial Estrada.1987

*\/igosky.: “La imaginacion y el arte en la infancia® 1996 Capitulo 4

*Spravkin Mariana Educacién Plastica en la escuela un lenguaje en accion.2005 De

consulta en el aula

UNIDAD N°: 3




e

la materia Dibujo -Escultura |, Didactica Especial.
*Investigar materiales y técnicas por medio de la experimentacion para seleccionar
con fundamento las que puedan ser utilizadas en las escuelas.

*Concretizar en planes o proyectos de trabajo de experiencia metodolégica posible
para ser aplicadas en las aulas de las actividades plasticas escultéricas.

*Discriminar las pautas de evaluacion para las distintas actividades.

*ldentificar sus dificultades y habilidades para aprender y ast preguntarse qué y como
debe hacer para que el alumno aprenda de forma consistente los problemas del
volumen.

* Ejercitar la capacidad de concentracion e imaginacion al abordar contenidos de
representacion de la masa y el espacio.

* Descubrir formas escultdricas que se generan por la combinacién de materiales
opacos y transparentes, por la aplicacién de formas abiertas y cerradas y de la
diferenciacion entre estatico y movimiento.

* Resolver obstaculos con la tercera dimension, para favorecer el desarrollo del
pensamiento légico.

CONTENIDOS:

*Factores que intervienen en la ensefanza -aprendizaje de estrategias de
abordaje del volumen en el aula o taller de escultura.
*Contacto fisico: ejes equilibrio, peso, tensién y movimientos con diferentes
objetos.
*Obstaculos gravedad, movilidad, procedimientos y técnicas
*Descubrir los espacios internos y externos que delimitan las formas,
mediante la utilizacion de diferentes materiales opacos y trasparentes.

ACTIVIDADES:

TRABAJOS PRACTICOS

a) Construir con diferentes técnicas y procedimientos trabajos tridimensionales en

arcilla, cartén, alambre, acetato, plastico o vidrio.

b) Fundamentar caracteristicas de los trabajos realizados para ser aplicados en la
. ensefianza del voiumen en los diferentes niveles educativos. .

¢) Puesta en comin de lo elaborado individualmente de los trabajos escultdricos y de

las expresiones escritas sobre los mismos.

BIBLIOGRAFIA Unidad N° 3:

*Merin, Merodio, y Caride, " Expresion plastica y visual. Seis carpetas” Editd. Narcea.
Madrid 1991.Completo

*Berta Nun de Negro y D. Terragni de Molmenti Expresidn plastica infantil El trabajo
Tridimensional". Ed. Magisterio del Rio de la Plata Completo

*Berta Nun de Negro "La expresion Plastica en la escuela primaria”, £d. Magisterio del
Rio de la Plata. 1987- 2008

*M. A. Co | “Arte infantil Actividades de Expresion Plastica para 3-6 afios” ED. Narcea___

Madrid 1997 De consulta en el aula R0 D8,
*Argafiaraz Olga y Rosales G. Emma Trabajo de Investigacién El procesfot \\"'?"){\‘.;\_
construccion de la tridimensién y su ambientacién.” 2000 CIFFyH. De consult ”{Le efl; e \‘T‘%lh
aula A




D.J. Hargreaves “Infancia y educacién artistica” Ediciones Morata S. L. Tercera
edicion Madrid Capitulo VI

*AA V. Procedimientos materiales en la obra escultérica, Akal Bellas Artes, Espania,
2009. De consulta en el aula

*AA \W.. Conceptos fundamentales del lenguaje escultérico, Akal Bellas Artes,
Espana, 2006. De consulta en el aula

UNIDAD N°: 4

iCOMO PLANIFICAR UNIDADES DIDACTICAS EN LAS QUE

INTERVENGA EL TRABAJO VOLUMETRICO Y COMO EVALUAR A LOS

ALUMNOS EN DICHA ACTIVIDAD?
OBJETIVOS:

* Planificar actividades para cada afio de un mismo ciclo, profundizando un
contenido seleccionado de la expresién escultérica o tridimensional.
*Adecuar la planificacién a la etapa evolutiva del nifio o del adolescente. .
*Profundizar 'a relacion de objetivos, contenidos y actividades en un proceso
de ensefanza aprendizaje del volumen, la tridimension y el espacio, el objeto o la
escultura.
*Reflexionar como evaluar la actividad plastica a través de aportes
bibliograficos.

CONTENIDOS:

* Planificacién y evaluacion de unidades didacticas.
* Propuestas de proyectos individuales y grupales.
* |_os codigos del lenguaje artistico.

* Los materiales y sus caracteristicas.

ACTIVIDADES:

~ TRABAJOS PRACTICOS

8) Planificar una unidad didactica seleccionando una etapa del nifioc ¢ del .
adolescente

9) Realizar los trabajos tridimensionales propuestos en la planificacion.

10) Realizar fichas de las ventajas e inconvenientes de |as técnicas propuestas en
la planificacion

11) Analisis y reflexion sobre bibliografia en el campo de la evaluacion.

BIBLIOGRAFIA Unidad N° 4:

*Disefios curriculares en el area de educacidn artistica del ministerio de Cultura y Ed.
De la Nacion y de la provincia de Cérdoba. De consulta en el aula
*Aguirre, Imanol: Teorias y practicas en educacion artistica Editorial. Octaedro Afio

2005
onsulta de los libros ampliatorios y aportes de los alumnos.

IOGRAFIA AMPLIATORIA




1996
“Baker, G. H.: “Le Corbusier: analisis de 1a forma”. Gustavo Gili. Barcelona. 1997.
*CASTRO FLOREZ, F.. "Consideraciones en torno al arte contemporaneo’,
Pontevedra, 2004.

*Chuhurra “Estética de los elementos plasticos” Ediciones Publicar 1996

*Eisner, Elliot: “El ojo ilustrado. Indagacion cualitativa y mejora de la practica
educativa”. Barcelona. Paidds. 1988

*Edelstein, G. y Coria, A.: Imagenes e imaginacion Iniciacién a la docencia. Kapeluz.
Bs. As. 1995

*Efland Arthur “Una historia de la educacién del arte” Barcelona Paidos. Coleccion arte
y educacién 2002

*Freggiaro, Maria Inés: “Los chicos y el lenguaje visual recorridos para producir y
apreciar’ Coleccion Biblioteca didactica

*G. Brites de Vila y M. Miller “101 juegos” Para educadores (padres y docentes) ED.
Bonum 1989 '

*Encabo, N. Simén y A. Sorbara “Planificar Planificando Un modelo para armar’
Ediciones Colihue argentina 1996

*Hernandez, Fernando: “Educacion y cultura visual” Barcelona Octaedro 2000
*Kaprow, Allan.: “La educacion del Des-artista”, Segovia, 2007.

*Lasalla- Matabacas "; Como evaluamos?” Serie comunicacion. Ed. Magisterio del Rio
de la Plata. 1995

*Marin Viadel Ricardo: “Investigacion en educacion artistica: Temas, metodos vy
técnicas de Indagacion sobre el aprendizaje y la ensefianza de las artes y las culturas
visuales”. Editorial. Universidad de Sevilla Aflo 2005.

*Mirzoeff Nicholas “Una introduccion a la cultura visual” Barcelona Paidos 1999

*Rojas Mix, Miguel." Ef Imaginario Civilizacion y cultura def siglo XX!”, Ed. Prometeo
*Terigi, Flavia y otros: "Artes y escuela. Aspectos curriculares y didacticos de la Educacion
Artistica’. Editorial. Paidos 1995.

*Serra José Luis: “Ed. Plastica y visual |” Editex 2011

*Tonucci, F.; “La escuela como investigacion. La creatividad.” Bs. As. Mifio y Davila,
1988.

*Tonucci, F.; “Con ojos de nifio” libro efectuado desde unas conferencias por €l
realizadas en el norte Argentino

Recursos en la red:

http: //mwwiodacultura.com/talleres/taller dibujo/personas_perspectiva:htm
http://wwwslideshare.net/.. /educacionplasticayvisual-i-redesmodulares35s...

http: /fiwww.monografias.com/trabajosb55/creatividad-gn-arte
www.educacionplastica.net

PROPUESTA METODOLOGICA

La asignatura se organiza, para alcanzar la apropiacién de los contenidos y el
desarrollo de técnicas volumétricas, por medio: de guias bibliograficas, ensayos de
clases teorica practicas, experimentaciéon con diversos materiales, exposicion de
pensamientos y el uso de recursos multimediales.

Se trabaja con distintos tipos de comunicacion: dialogo directo, interrelacion educador-
educando, participacién y discusion grupal, comunicacién centrada en la tarea, t}a‘bgjp_\
cooperativo, etc. Con el fin de proveer de experiencias, promover la participacidp@%rs‘é\
alumnos, el desarrollo de los procesos intelectuales, la creatividad, elfdm’\%k
conclusiones, juzgar criticamente y el empleo de técnicas de investigacion, pé"a? qp"é le f‘(}}‘
sirvan a él, en su futuro rol docente. |



http://wwwtodacultura.com/talleres/taller
http://www.monografias.com/tra
http://www.educacionplastica.net

La catedra dispone de un correo electronico por donde se envia materiales diversos y se
pone a disposicion de los alumnos para realizar consultas.

CRONOGRAMA TENTATIVO

La materia se dicta en el primer cuatrimestre del afio lectivo 2015

Unidad n® 1: marzo; Unidad n® 2: abril; unidad n® 3: mayo; unidad n° 4: junio y el
primer jueves de julio se realizan los recuperatorios de los practicos y parciales gque se
debieran.

PROPUESTA EVALUATORIA

Promocién: El 80 % de asistencia participativa, mas los Trabajos Practicos y los
parciales aprobados con promedio minimo de siete (7 punto).

Regularidad Segun el régimen de alumnos vigente. Resolucién n° 363/99/HCD

A. Cumplir con el 80% de Practicos aprobados con nota igual 0 mayor que 4.
B. Aprobar examenes parciales con nota igual 0 mayor que 4.

Examen para alumnos regulares
Se hara sobre los contenidos desarrollados durante el ciclo lectivo, en los que el
alumno haya tenido bajo rendimiento.

Libres: El alumno libre debe rendir un examen escrito de! apunte de la catedra con un
tema entre los siguientes: 1- fa ensefianza del dibujo a partir del arte de Brent Wilson, Al
Hurwittz, Marjorie Wilson 2- educar la vision artistica de Elliot Eisner (Porque ensefar
arte? 3- didactica de la expresion primaria de Ricardo Martin Viadel Las expresiones del
dibujo infantil y la parte sobre escuitura.

De la Unidad 2, debera traer realizada la guia sobre los autores Stern y Arnheim
sobre el abordaje de las tres dimensiones por €l nifio y el adolescente.

De la Unidad 3 y 4 correspondera presentar un trabajo tridimensional con una ficha que
manifieste las ventajas y desventajas para llevarlo a la practica con nifios o adolescentes.
Ademas, una planificacion de unidad con contenidos sobre el volumen para nivel primario.

Vocacionales: Estudiantes universitarios o egresados de otras carreras universitarios
provenientes de universidades argentinas o extranjeras reconocidas, alumnos ©
egresados de terciarios provinciales reconocidos, debidamente matriculados Yy
admitidos. :

APROBADO POR
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: Artes Visuales
Carrera/s: PLAN 1985
Asignatura: INTRODUCCION A LA PLASTICA EXPERIMENTAL
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Gabriel Francisco Gutnisky
Prof. Adjunto: Patricia Avila {como carga anexa)
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: S/D 2015
Adscriptos: Lorena Diaz - S/D 2015
Distribucion Horaria
Turno dnico: Dia Martes de 14,00 a 17.00 hrs.- Pabellén Crespo

PROGRAMA

1- Fundamentacién / Enfoques / Presentacion:

La materia Introduccion a la Pidstica Experimental fue creada en 1985 por Patricia
Avila y Gabriel Gutnisky' en ocasién de formularse el Gltimo cambio de Plan de
Estudios de la Escuela de Artes de la UN.C. La propuesta surge como necesidad de
dar cuenta de procesos vinculados con el arte contemporaneo que por diferentes
razones no estaban contemplados como tales en el curriculo de la institucion ni en las
practicas de taller. Dinamicas que habian transformado |a percepcion del arte a partir
de la década del 70 y que no dependian de la busqueda de una identidad en base 3
programas taxondmicos o de practicas instrumentales con objetivos mas o menos
predecibles. Cuando A. Danto menciona el “fin de las narrativas dominantes” no hace
sino subrayar ese cuestionamiento que ha trastocado los paradigmas disciplinares en
las Ultimas décadas: ¢coémo es posible la ensefianza del arte sin certezas ni modelos
estables? En otras palabras ;es posible un curriculo artistico en Ia ‘pos-historia”?. El
taller de introduccién a la Plastica Experimental ha transparentado ese cambio, ligand
el termino “experimental” lisa y llanamente a la experiencia en el sentido que le otor

@
, /A
' Conté con el precedente de practicas surgidas en la materia Lenguaje Plastico Geométrict
dictada por el Arg. Eduardo Moisset de Espanés.




"

Dewey al término: “/a actividad inteligente de seleccionar medios y estructurarfos con
un propdsito asignado” Un enfoque que no se refiere solamente a la construccion
empirica del conocimiento, sino especialmente al desencadenamiento y la
configuracién de procesos de significacion. Con ese objetivo se genera en el taller un
espacio para que esa experiencia se despliegue a partir del desarrollo de practicas
Que se van concatenando entre si. Un criterio de educacion progresiva y participativa
gue no se inicia con hechos y verdades —no hay certezas ni modelos estables dentro
del cambio del paradigma disciplinar- sino a partir del contenido de Ila propia
experiencia (del pensamiento en accidon) desencadenado por el estimulo propuesto y
el propio sentido de potencialidad del alumno. Esos estimulos ponen de manifiesto la
comunicacién e intercambio entre todos los actores, la necesidad de respetar
determinados ritmos y demandas, la interaccién dialogica entre los participantes, como
asi también la de proponer aquellos ajustes que posibiliten confrontar lo mas
fluidamente posible la idea con lo manifestado en practicas de experimentacién sobre
el referente a nivel de significacion connotada. Las mismas recuperan la gramatica del
juego y la mecanica del trabajo grupal, en una dindmica de automotivacién que pone
en accién capacidades como la de seleccién critica de estimulos y lenguajes y la
implementacién de procesos de recapacitacion y andlisis. Esta metodologia considera
la ensefanza y el aprender como un proceso continuo de reconstruccion de la .
experiencia y es esa experiencia la que tiende a la organizacién progresiva del i
contenido. Finalmente, lo que caracteriza a este espacio curricular —aparte de la
posibilidad de desencadenar procesos asociativos, nuevos significados y la
interrelacion de signos- es la extrapolacién de esas experiencias a través de
estimulos que contengan la promesa de presentar a su vez nuevos problemas.

2- Objetivos

OBJETIVOS GENERALES:

Que el alumno sea capaz de:

-Desarrolflar un sistema de trabajo que, aparte de la materia, pueda guiar ofro tipo de
emprendimiento creativo.

-Ampliar la conciencia estética, descubriendo que el hecho plastico no se agota en las .
maneras y el objeto tradicional.

-Integrar una dinamica de trabajo que favorezca tanto la retroalimentacién de ideas
como a la produccién.

-Desarroltar un marco conceptual junte con la produccién y otro critico-evaluativo,
posterior a la misma.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Que el alumno sea capaz de:

-Afirmar el sentido de potencialidad.




-Examinar la dindmica compleja de acontecimientos, relaciones y formas implicadas
en el reconocimiento de sentido.

-Elaborar propuestas —declaracion y exposicion de partes- que operativamente le
permita desarroilar alternativas formales y materiales que lo aproximen al sentido
buscado.

-Seleccionar y experimentar con materiales, técnicas y procedimientos.

-Favorecer el desarrollo de criterios analiticos y criticos.

3- Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades
CONTENIDOS MINIMOS:

- Relacion arte-comunicacién-representacion: el paradigma comunicaciona! en el
campo del arte contemporaneo. Elementos de teorias de la significacion.
Funcion poética del mensaje artistico. Transformaciones en la significacion de
lo real. Lo performatico en ia definicion de “obra de arte”.

2- Caracter del arte contemporaneo: la creacion artistica en términos de ruptura,
emergencias y continuidades de acuerdo a las significaciones
contemporaneas. Las practicas artisticas actuales: entramados de forma vy
significacioén.

3- Metodologia de experimentacién: procesos de produccién en términos de
experiencia siguiendo la gramética del Juego. Configuracién de obras a partir
de procesos de significacion desde diferentes contextos materiales y
simbolicos.- Seleccion de estimulos y lenguajes. Instrumentacion de recursos y
medios. Procesos de analisis critico.

DESARROLLO:

Unidad 1 -Relaciones entre el lenguaje y la experiencia: el objeto como artefacto para
la activacion de la memoria afectiva. Relaciones entre lo conocido y lo imaginable,
entre o dicho y el contexto, entre el texto y el paratexto. La forma del mensaje. La
nocion de representacién en relacion al lenguaje.

Unidad 2- Relaciones entre el lenguaje y la experiencia: del texto al acto. El modelo
textual como estimulo. Formas de representacion del texto. Produccion, registro,
analisis. Experimentacién sobre el referente a nivel de significacién connotada. La obra
como texto: el entrecruzamiento referencial Y la predeterminacién cultural. La situacion
de ver y ser vistos.

Unidad 3- El objetc como artefacto: el objeto resemantizado. La contradiccian,
anulacion, metaforizacion de la funcion. E| objeto y su capacidad de alegorizar su
anterioridad. Vinculacién entre el enunciado verbal y el visual: el objeto real, su
nombre y su imagen.

Unidad 4- Desplazamiento hacia el contexto: interferir el espacio publico. Relacié A
entre el objeto y el contexto de referencig. Abrirse a la trama urbana: reglas @
socializacion y protocolos. La emergencia de pequefios eventos “extraordinari
Registro y documentacién.




Unidad 5- La interferencia urbana como referente y la obra audiovisual. La experiencia
real y su transformacién en datos para un guién. La construccion de imagenes
temporales. El rol del sonido en Ia configuracién. Montaje y edicién. El flujo de material
disponible. Hileras de imagenes: la estética del clip. Las proyecciones multiples

4- Bibliografia obligatoria

Guasch, Anna Maria, £/ arte dltimo del siglo XX. Del posminimalismo a lo multicuttural,
Madrid, Altanza, 2005.

Lopez Anaya, Jorge, Ef extravio de los limites, Claves para ef arte contemporéneo,
Buenos Aires, Emeceé, 2007,

Marchand Fiz, Simén, Del arte objetual al arte de concepto, Madrid, Akal, 1994.
Oliveras, Elena, Cuestiones de arte contemporaneo. Hacia un nuevo espectador en el
sigfo XX1, Buenos Aires, Emecé, 2008.

Bibliografia para las unidades 1- 2- 3- 4

Roman Jakobson. Ensayos de lingtiistica general - Capitulo “Linglistica y poética”

Umberto Eco. La estructura ausente - Capitulo “El mensaje estético” .
Eco,Umberto, La Estructura Ausente. Introduccion a la semidtica, Barcelona, Lumen, -
1989. Seccibén A: La sefial y el sentido. Capitulo 3: El mensaje estético.p 137-147.

Ramirez, Juan Antonio, Duchamp, El Amor y la Muerte, Incluso, Madrid, Siruela, 1994,

Capitulo I: Maquinacion de los ready-made.

Bourriaud, Nicolas, Estética relacional, Buenos Aires, Adriana Hidalgo, 2006.

Bibliografia para las unidades 5- 6- 7

Brea, José Luis, Estudios visuales. La epistemologia de la visualidad en Ia era de la
globalizacion, Madrid, Akal, 2005.

Machado, Arlindo, E/ paisaje mediético. Sobre el desafio de las poéticas tecnolégicas,
Buenos Aires, Libros del Rojas, 2000.

Manovich, Lev, El lenguaje de los nuevos medios de comunicacién. La imagen en la
era digital, Buenos Aires, Paidés Comunicacion, 2008.

5- Bibliografia Ampliatoria

Bourriaud, Nicolas, Formas de vida. El arte moderno y fa invencion del si, Murcia, .
CENDEAC, 2009.
Blrger, Peter, Teoria de la Vanguardia, Barcelona, Peninsula, 1997.
Dalmasso, Maria Teresa, ;Qué imagen, de qué mundo?Cérdoba, Direccidn General
de Publicaciones UNC, 1994.
Danto, Arthur, La transfiguracion del lugar coman. Una filosofia del arte, Barcelona,
Paidos Estética, 2002.
Fernandez Vega, José, Lo contrario a la infelicidad. Promesas estéticas y mutaciones
politicas del arte actual, Buenos Aires, Prometeo, 2009.
Gruner, Eduardo, Ef sitio de la Mirada, Buenos Aires, Norma, 2001,
Kuspit, Donald, Arte digital y videoarte. Transgrediendo los [limites de la
representacion, Madrid, Circulo de Bellas Artes, 2006.

;{D““_‘*Eg\Ranciére. Jacques, Ef espectador emancipado, Buenos Aires, Manantial, 2010.

"f,p/\

Propuesta metodolégica

\

T%Ile tedrico-practico. Las clases se articulan en un desarrollo gradual pautado
jaln;e@ dor del método de proyectos (imaginar, disefiar, organizar, analizar) en donde la
ongepcion tedrica y la negociacion de significados (intenciones razonadas,




MRS S T TR

procedimientos y- actitudes) tienen como objetivo desencadenar procesos de
produccién de sentido a través de diferentes pretextos. Cada proceso se reiaciona con
el siguiente a partir de un sistema de instructivos (Guias de Trabajos Practicos) que se
van configurando con complejidad creciente en la experiencia. El seguimiento es
grupal e individual. Existe comunicacién via correo electronico

Horario de consulta: Martes de 18 hrs. a 19 hrs. 2° pisc Nuevo Edificio (anexo
CePIA)

7- Evaluacién:

Evaluacién ajustada a la reglamentacion vigente (Régimen de alumnos y alumno
trabajador en: http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-asuntos-estudiantilesttregalumnos.

CRITERIOS DE EVALUACION:

valuacién integrada en todo el proceso de ensefianza-aprendizaje (con devoluciones
- orales y escritas). Se prevé desarrollar en el afio 7 (siete) Trabajos Practicos y 2 (dos)
Parciales. Los criterios particuiares de evaluacion se explicitan por escrito en ficha que

se entrega al alumno por adelantado y por cada Trabajo Practico o Parcial -

8- Condiciones del Alumno y modalidades del cursado- Res HCD ne 363/99 y sus
modificaciones Res HCD n2 462/99 y 248/02

Alumnos Promocionales

Articulo 19) Sera consideradc PROMOCIONAL el alumno que cumpla con las
siguientes condiciones minimas: : aprobar el 80% de los Trabajo Practicos con
calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y promedio minimo de 7 (siete); aprobar el
100% de las Evaluaciones Parciales, con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y
un promedio minimo de 7 (siete). Las calificaciones promediadas de Evaluaciones
Parciales y Trabajos Practicos seran consideradas separadamente y no seran
promediables a los fines de la Promocion. Se debera cumplir con el 80 % de Ia
asistencia del total de las clases practicas y tedrico-practicas (art. 11).

Alumnos Regulares

Articulo 20) Son alumnos REGULARES. Adquellos que cumplan con las siguientes
condiciones: aprobar el 80% de los Trabajo Practicos con calificaciones iguales o
mayores a 4 (cuatro) y aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales, con
calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro). Las calificaciones de las Evaluaciones
Parciales y de Trabajos Practicos seran consideradas separadamente y no seran
promediables a los fines de la condicion de alumno.

EXAMEN DE ALUMNO LIBRE:

El alumno que se presente a rendir en calidad de Libre debera aprobar con una
calificacion igual o mayor a 4 {cuatro) un tedrico escrito planteado a partir de |
bibliografia trabajada en el afio (incluidos los documentos de catedra). Aprobado ¢
escrito el alumno debera dar cuenta de los aspectos practicos de la materia, para /i;g
cual y durante una semana realizara un proceso a partir de la resemantizacion del



http://www.artes.une.edu.ar!sa

objeto (ver TP n® 3) articulado con una intervencién en el espacio publico y un
audiovisual (ver TP n° 4)

9- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene

Las presentaciones de los trabajos pricticos y de los examenes que requieran
montaje de obras deberan respetar las normas de seguridad e higiene. No se
pueden utilizar los espacios:  escaleras, ascensor, techos, escaleras de
emergencia, como asi también obstruir puertas (oficinas, emergencias, ingreso,
etc). Los espacios de transito de uso comin deberin contar con las indicaciones
pertinente si interrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos los
elementos de montaje (cintas, tanzas, etc). Si se utilizan muebles de la Facultad
deben ser devueltos de donde han sido retirados.

Montajes que requieran autorizacién, los pedidos deben hacerse a la Direccién
del Departamento de Artes Visuales v deben tener el aval del docente
responsable.

Cualquier actividad que se realice fuera del ambito de Ia Facultad debera
contar con el aval de la Direccion del Departamento.

MATERIAS CORRELATIVAS segtin Plan 1985

01 Introd. Al Dibujo - 02 Téc, y Mat. de Pintura - 03 Téc. y Mat. de Grabado - 04 Téc. y
Mat. de Escultura — 05 Vision | — 08 Introduccion a la Historia de las Artes.-

CRONOGRAMA TENTATIVO

Marzo: Desarrollo TP1- Relaciones entre lenguaje y experiencia. La forma del
mensaje

Abril: Desarrollo TP2- Parte I: El modelo textual como estimulo. Experimentar sobre el
referente a nivel de significacion connotada

Mayo: Desarroilo TP2- Parte |l : El anélisis- Reflexién sobre lo experimentado

Junio: Desarrollo TP3- El objeto/artefacto resemantizado, El desvio- 1° Parcial-
Recuperatorio 1° Parcial

Agosto: Desarrollo TP4. La experimentacion y el desplazamiento hacia el contexto. El
protocolo urbano. La intervencion en el espacio publico

Setiembre: Desarrollo de la Parte Il del TP4. Registro y documentacion

Octubre: Desarrolio TP 5, Parte | -Guion audiovisual

Noviembre: Desarrollo ;I'P5, Parte II- Audiovisual- 2° Parcial- Recuperatorio 2° Parcial
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ANEXO
GUIAS DE TRABAJOS PRACTICOS

FICHA 1
INTRODUCCION A LA PLASTICA EXPERIMENTAL

DEL OBJETO AL TEXTO (POESIAS)

El problema de la representacion es una cuestion medular dentro del arte plastico.
Tradicionalmente y de manera equivoca nos referimos a ella vinculandola con el
problema de la reproduccion mimética. A partir de este trabajo trataremos de entender
a la representacién como un acto creador Que toma el dato aprehendido (visto o
percibido fisicamente) para concebirio de otro modo, operando mediante la
estimulacion del pensamiento que provoca. Para ello vamos a apelar a un juego con la
memoria afectiva, eso que forma parte de nuestra experiencia intima o personal y que
de alguna manera nos llama, pide ser recorrido de nuevo. Algo que no es nostalgia del
pasado sino el choque fecundo del Ahora con un Otrora (Didi Huberman, 343). Se
trata de una experiencia privada: encontrarse con un objeto y vincularlo con la propia
memoria. Un acontecimiento del sujeto y no una mera descripcion del objeto. Si se
quiere una sensacion fisica, que pondremos en palabras en un acto que opera como
sustitucion.

Esta experiencia seguira la gramatica del juego y la jugaremos en grupos.

Desde este trabajo practico nos vamos a acercar al mundo de la representacion pero
desde la palabra escrita, basandonos en el antecedente historico de la estructura de
las poesias Surrealistas (Cadaver Exquisito), explotando la evocacion instantanea que
nos produce un objeto particular que se les asignara por grupo (cada grupo tendra un
objeto particular y secreto para realizar la experiencia que el resto del curso
desconocera porque estara guardado en un sobre).

El juego consiste en que cada integrante del grupo explote la capacidad de evocacion
instantanea (traiga a ta memoria o a Ia imaginacion) lo que le dispara emocionalmente
el objeto en cuestion, en un proceso de introspeccion o suerte de reaccion vinculante.

Sin necesidad de nombrar el objeto y sin distanciarse anteponiendo la primera persona
(yo pienso, yo creo) se les pide escriban —uno de por vez- lo que instintivamente el
objeto les haya despertado en forma de frases mas o menos breves.

Escrita su frase, ese integrante del grupo doblara el papel (para mantener el secreto) y
pasara el objeto y la hoja de papel al que sigue y asi sucesivamente.
Quedara asi conformado un texto por grupo que leeremos publicamente, tratando de

adivinar de que objeto trata esta “descripcion” establecida desde los sentimientosz¥5 7y
i

con la subjetividad propia del automatismo psiquico de cada uno de los autores 9,5’30
textos. '




FICHA 2
INTRODUCCION A LA PLASTICA EXPERIMENTAL
DEL TEXTO A LA REPRESENTACION ABIERTA (FRASE AMBIGUA)

En el trabajo practico pasado desencadenamos un proceso de dotacién de sentido que
partié de un estimulo (objeto) hasta llegar a la evocacion a través de un texto (poesia-
Cadaver Exquisito). Hoy estariamos en condiciones de plantear a la representacion
como un trabajo continuo de interpretacion, de creacién de sentido.

Para ello y en este trabajo practico —por el contrario- se partira de un estimulo literario
(una frase ambigla diferente que se le asignara a cada grupo)

El grupo debera interpretar, evocar, traducir, connotar, etc. (no ilustrar) de la manera y
con los medios gue consideren oportuno (todo vale) la frase dada, pero respondiendo
a las caracteristicas que hemos considerado especificas del mensaje estético
(polisemia, ambigiledad, autorreferencialidad). .

Como el estimuio (la frase) es de por si ambiglio , el grupo debera en primer término
acordarle un sentido para luego organizar su representacion publica.

Frases:

-Perseverantemente triste y sin embargo nunca muere

~ -Muerde carne fibrosa y obtiene flechas metalicas
-Agraciado y con un hiimedo resplandor sélo puede conducir al hundimiento
-Elinflujo se manifiesta en el dedo gordo del pie, en las mejillas y ia lengua
-El techo se desintegra hasta la piel
-Tiene tal plenitud que al mediodia se ven las estrellas polares
-Progresar con jos cuernos al limite solo para castigar a la propia comarca
-Una hebilla para el pelo gue espia como un tigre insaciable

Cada grupo presentard su propuesta segun el calendario establecido y todos los

grupos deberan analizar por escrito el resto de las propuestas. Se trata entonces de la

produccion de una obra o representacion abierta y la de un documento (grupal) que .
reunira una resefa general de todas las propuestas presentadas en clase y contara

ademas con un andlisis pormenorizado de tres de ellas elegidas de comun acuerdo

dentro del grupo.

Lugares sugeridos: Museo, sala chica Museo, patio fuente, bosque circundante,
Otros (conseguir permisos si es necesario): algun bario, terraza o subsuelo del México,
Teatrino al aire libre, galeria 0 auia de las Brujas, inmuebles de particulares préximos a
la ciudad universitaria, etc.

Como consideramos que los artistas son capaces de producir pensamientos (generan
conceptos con imagenes) se trata en definitiva que este documento intente explicar lo

que han sido las obras como narracién de una experiencia de lectura : jde que
manera fueron hechas © como pensaron lo que pensaron los integrantes de ese

© DEgrupo? (no nos referimos solamente a los aspectos descriptivos, analiticos o criticos
.:'ﬁ‘"‘/\fe u materializacion, sino a los pensamientos que les dieron origen, a las cadenas de
sodjaciones que las posibilitaron) ¢cuales son los diagramas estructurales que

LY

{ T e nen sus partes?: las obras pueden considerarse como una suerte de acertijo,
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porque estan concebidas de modo que su estructura contiene en si el elemento de"?‘;la\\; '

b

respuesta. -

En conocimiento de las dificultades que este tipo de analisis les plantea, les sugerimos
tomar contacto con una simple y muy limitada guia de analisis elaborada en la catedra
y solo con el fin de poder superarla rapidamente. También se sugiere recurrir a
informacion proveniente de otras materias como Introduccién a la Historia del Arte, etc.

I objetivo de hacer un analisis por escrito es poner la obra en palabras, es decir

acerla presente, constituirla. Para ello debemos enfrentar el indicio con ia memoria:
cada obra brinda una serie de datos (indicios) que tratamos de rescatar a través de
una descripcidn pormenorizada. Pero nadie puede "ver” sin “interpretar” y esos indicios
nos llevan indefectiblemente a ia apreciacién subjetiva de la obra. Es importante
sefalar que este no es el Unico aspecto de la memoria que queremos hacer
consciente o poner en palabras {en definitiva esta operacién no difiere demasiado de
las cavilaciones que cualquier espectador puede hacer -por ejemplo- sobre las formas
de las nubes o de una mancha de humedad y su eventual parecido con otra cosa)
como especialistas estamos obligados a hacer el esfuerzo por "leer" y no sélo “mirar’
la cbra, poniendo en juego datos histérico-culturales, teorias y conceptos filoséficos,
etc.

Ficha tentativa de Analisis
Sobre la Estructura Formal
A) Cuestiones referidas a la descripcion “objetiva”
¢ Qué estoy percibiendo?
{espacio, estructura, lenguajes, recursos, tema, etc.)
¢ Cémo se vincula con ei espectador?
(tipo de relaciones : activa, pasiva, etc.)

Correlacion de Estructuras

B) Grado de eficacia del trabajo
(confrontacién entre Ia idea y los medios empleados).

C)¢Que es la obra? ¢Cual es el limite de la obra?
Sobre la Estructura Conceptual

D) Cuestiones a tener en cuenta en relacion al espectador

£Queé interpretaciones subjetivas despierta? (efecto que la obra produce en el
espectador, connotaciones, interrelaciones de significados, intencionalidades,
tema), ¢Cudles son los referentes culturales localizados? (valores simbalicos,
creacion de determinados climas, citas de la Historia del Arte, etc.).

AT
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DEL TEXTO A LA REPRESENTACION ABIERTA
Parte Il - De la elaboracién del documento escrito
El analisis tendra dos partes:

1) debe estar encabezado por una resefia que de cuenta de la articulacion entre la
experiencia como observadores de todas las obras presentadas y el marco teorico en
que se enmarcan. Se pueden agrupar los trabajos segun caracteristicas que juzguen
semejantes. Los conceptos de ‘mensaje estético” de U. Eco y de Jakobson, tanto
como los Documentos | y |I (devoluciones de catedra) junto con lo vertido en las clases
tedricas son el material basico (pueden ampliarlo, pero nunca disminuirlo) para
elaborar esta resefia. Si necesitan incluir algunas denominaciones (tales como
Barroco, Happening, Performance, Accién, Minimalismo, etc.) tendran necesariamente
que ser definidas, por ejemplo: “tal grupo hizo una ambientacién.... porque Su
propuesta se inserté en la tradicion de la extension del arte, manifestando un
desplazamiento del objeto tradicional.... efc., efc...” y estas definiciones no son
arbitrarias sino que forman parte del apunte (Lopez Anaya).

En términos generales los aspectos que esta resefia debe contemplar estan
vinculados a ciertas preguntas que les guiaran en el desarrollo solicitado, por gjemplo:
ipor qué estiman gue los grupos utilizaron sos recursos y no otros? ,Como puede
entenderse el término "representacién’ en relacion a estos medios? (A qué objetivo
estiman que apuntd la catedra al pautar las consignas del Trabajo Practico? ;Este tipo
de experiencias tienen que ver con el arte contemporaneo? ¢Por qué? ;Por qué
algunos trabajos fueron mas interesantes o “efectivos” que otros? ;Estaban
estructurados de una manera especial? ¢, Qué factores influyeron en ello?

2) se elegiran tres obras segln interés particular del grupo, y se desarrollara un
analisis pormenorizado (detallado) que focalice los conceptos planteados en la resefia
junto con otras interpretaciones e interrelaciones culturales. Debe contar con un
analisis descriptivo y uno critico-reflexivo suficientemente fundamentado.

Bibliografia:

Roman Jakobson. Ensayos de lingiiistica general - Capitulo “Linglistica y
pogética”
Umberto Eco. La estructura ausente - Capitulo “El mensaje estético”

Otros: (para los que deseen indagar sobre aspectos basicos de la semidtica)
Victorino Zecchetto (comp.). Seis semidlogos en busca del fector.
Sassure/Peirce/Barthes/Greimas/Eco/NVerdn. La Crujia, Bs. As., 2005
Maria Teresa Dalmasso. ;Qué imagen de qué mundo?. £l hombre y la lectura
de la imagen: icono- simbolo- indice- cosa 0 mero simulacro. UNC. Cérdoba,
1994




FICHA 3
INTRODUCCION A LA PLASTICA EXPERIMENTAL
EL. OBJETO RESEMANTIZADO (EL OBJETO)

El objeto banal es elevado a la categoria de objeto de arte por la mirada del artista
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OBJETIVO: Apropiacion critica de los objetos reales que, liberados de su funcién
especifica, relegaran su utilidad a favor de establecer o acentuar un efecto alegodrico o
simbolico. Se trata de desencadenar procesos asociativos y nuevos significados

1) Se seleccionara de Ia lista sugerida por fa catedra y de coman acuerdo en el
grupo, un objeto prototipico.

2) Ese objeto tiene un fin utilitario. Se intenta gue cada integrante del grupo
redefina ese objeto, transformandolo en obra. Puede perder su utilidad pero no
su identidad.

3} Individuaimente cada integrante del grupo deberd . A) bocetar esa
‘redefinicion” en una serie de dibujos-proyectos_ {pequerios estudios) que

4) Deberan presentar los bocetos en las consultas previstas, .
5) Se presentaran los objetos terminados para la consideracion general. SW %
debera tener en cuenta la forma de exhibirlos y la calidad de |a terminacigi- S
porque la exhibicion tendra el caracter de una muestra -evaluacion. S )




NOTA: Se sugiere leer sobre Arte Conceptual, especialmente lo referido a las
asociaciones linglisticas y a la organizacién de analogias y relaciones

El OBJETO RESEMANTIZADO

El concepto de objeto es de por si algo mas ¢ menos vago, pero generalmente muy
vincutado con una funcién especifica, con la idea de utilidad. También responde a
determinadas caracteristicas generales: es una realidad que nos sale al encuentro o
que se “autopresenta”; que se reconoce en una primera mirada ; que por sus propias
cualidades se desea usar, poseer, guardar, coleccionar ; que se puede pesar y medir ;
no es un material sino claramente una cosa construida, asociada a la idea de
perennidad, de duracién en el tiempo y —como dijimos al principio- basicamente con la
idea de funcioén.

"Un objeto puede ser considerado como un texto en el que se hallan reunidas fases.
Asi por el ejemplo, y para empezar con un caso sencillo, un “cepillo de dientes’ .
equivale a algo asi como : “instrumento de unos 15 0 20 cm de largo compuesto por
una barra piana (hoy) generalmente de plastico, que tiene un sector largo para ser
sostenido en la mano, y un sector corto provisto de unas cerdas de sustancia animal o
plastica de ni mucha ni poca resistencia al tacto, de un centimetro aproximadamente
de largo, incrustadas en el sector corto perpendicularmente a su plano, dispuestas en
dos o tres hileras, con agujeros (optativos) para que escurra el agua en la parte
correspondiente a las cerdas, y otro agujero {también optativo) en el extremo opuesto
de la barra para que pueda colgarse de un soporte exterior; puede ser de distintos
“ colores, y sirve, previo afiadido (habitual) de una pasta determinada con ciertas
caracteristicas, para lavar los dientes (generalmente los de uno mismo) mas o menos
en toda su superficie visible segun un método de facit aprendizaje, que no se olvida”.
.Qué es lo que hemos hecho al describir un objeto desde el punto de vista del
disefiador, o, en propiedad, desde los puntos de vista reunidos del disefiador, el
fabricante y el usuario?. Sencillamente esto: lo hemos textualizado, hemos escrito un
texto que equivale, con relativa exactitud, a distintos aspectos del objeto en si, y del
objeto en tanto utensilio para otro.
Existen también una serie de datos de tipo contextual (con / textual) , exteriores al
objeto y siempre presentes {aunque a veces no lo parezca) en el propio texto objetual. .
Podriamos decir que los objetos quedan configurados por, o configuran ellos, un
entorno.
Tanto el texto como el contexto pueden ser medificados.
A partir de los Dadaistas, las galerias de arte estan fHlenas de objetos
- descontextualizados respecto al depésito del carpintero, el albaiiil o el trapero, pero
muy bien re-contextualizados respecto, ahora, a la historia del arte contemporaneo”.-

Jordi Liovet "/deologia y Metodologla del Disefio”. Gustavo Gili, Barcelona, 1981




FICHA 4

INTRODUCCION A LA PLASTICA EXPERIMENTAL
INTERFERENCIA EN EL ESPACIO PUBLICO (INTERVENCIONES)

Consideraciones Previas:

Al efectuar la “resemantizacion” de un objeto comtin, cada uno se aproximé a un
mundo de relaciones diferentes del objeto original. Este mundo se puede identificar
con "espacios vitales” ya sean estos de caracter privado (dormitorio, cocina, biblicteca,
baflo, etc.) o pubiicos (plazas, edificios institucionales, una calle, el colectivo, un cine,
etc.). A partir de ahora, realizaremos un desplazamiento hacia ese contexto.
Abordaremos un espacio de caracter publico, seleccionado a partir de ideas que
emergieron en cada integrante del grupo al realizar el objeto. Un espacio publico
pasara a ser el soporte de la obra y la relacion entre ias ideas que se quieren
manifestar y las caracteristicas del espacio (fisicas, simbolicas) definiran el concepto
estructural de la obra.

OBJETIVOS :

®  Ampliar el concepto de produccion y exhibicién de una obra hacia un contexto de
insercion no habitual,

B Favorecer el caracter procesal de la obra y el aprendizaje artistico.

W Incentivar la retroalimentacién de ideas y de recursos para expresarias.

® Confrontar dos modos de produccién dominantes' la experiencia directa y la
transposicion de la misma a ia virtualidad de las imégenes.

Este trabajo tiene dos partes :
a) Intervencion del espacio :
Metodologia : Trabajo en equipo

a-1) En base a las ideas que cada integrante elaboré al producir su objeto,
seleccionar los conceptos para trabajar en esta instancia.

a-2) Seleccionar el espacio publico a intervenir.

a-3) Recorrerlo, demarcarlo, describirlo a nivel fisico y simbdlico. Fundamentar su
eleccién en relacion a los conceptos tratados.

a-4) Realizar proyectos (varios por grupo).

a-5) Llevar a cabo la propuesta elegida.

a-6) Documentarla (fotografia, video).

a-7) La documentacion con imagenes seleccionadas formara parte de una car,

que se entregara a la catedra. Esta carpeta se completara con un _breve infér
sobre las ideas claves surgidas del objeto resemantizado que sirvieron de




para realizar la intervencion en el espacio y una breve fundamentacién de la
intervenciéon misma.

b) Audiovisual :
Metodologia : Trabajo en equipo, con aportes individuales verificables.

b-1) En base a la intervencion realizada -rescatando aspectos de la propia
experiencia, las caracteristicas de la misma y las ideas generadoras- producir una
obra de caracter audiovisual. Puede ser en video, diapositivas o digital y seran
exhibidas en clase. Es importante sefialar que el audiovisual supone trabajar con
obras cuyo soporte es la luz y que se estructuran en funcién de un desarrollo
secuencial,

b-2) Importante: Esta obra no debe tener necesariamente caracter documental ni
responder a un esquema narrativo-literario, se trata de incursionar en la narrativa a
base de hileras de imagenes y no necesariamente a un guién de tipo literario.

b-3) Para realizarla, el equipo presentara varias sinopsis o esquemas graficos -por lo
menos uno por cada integrante del grupo- que pueden servir de base para estructurar
un guién comun. Se insiste en que no se trata de un “libreto’, este guidn debe dar
cuenta de la sucesion y tipo de imagenes previstas, es importante observar la estética
de esas imagenes, la manera en que cada alumno resuelve esa imagen.

b-4) Se deberan tener en cuenta las relaciones entre las imagenes, el tiempo y el
sonido. El sonido no es necesariamente una “musica” de fondo, sino aquello que
desde el sonido termina por constituir o completar lo que la imagen no puede.

b-5) Estas obras audiovisuales seran presentadas con produccion propia, es decir
que cada grupo proveera la técnica necesaria. Como opcién, la catedra ofrecera dos
fechas diferenciadas para la exhibicién de aquellos trabajos que no tengan resuelto
ese aspecto; una para aquellos trabajos con soporte en video o digital (inamovible, por
qgue hay que hacer reservas de espacios y equipos del Dpto. de Cine y Tv.) y otra para
los audiovisuales en base a diapositivas. Coordinar con antelacién.

b-6) El grupo entregara una copia del materiai a la catedra.

EVALUACION:

W Se tendra en cuenta el grado de profundidad para abordar la produccion y
conceptualizacion.

B La diversidad de opciones y la captacion de ideas mas importantes en la
conformacion de proceso. '

B A nivel realizativo se valorara la estructura formal en relacién a las ideas y la
capacidad de sintesis. Es muy importante la prevision de todos los requerimientos
para la produccién y exhibicién de fas obras.

, José Luis, Estudios visuales. g epistemologia de la visuali
alizacion, Madrid, Akal, 2005. g validad en la era de la

| ghifow, George P., Hipertexto. La convergencia de la teoria criti 3
;56 . 7 . oria critica conte
crnologia, Barcelona, Paidos Hipermedia, 1995 mporanea y
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Machado, Arlindo, £f paisaje mediético. Sobre el desafio de las
Buenos Aires, Libros del Rojas, 2000.

Manovich, Lev, El lenguaje de los nuevos medios de comunicacion. La imagen en la
era digital, Buenos Aires, Paidds Comunicacién, 2008.

Martin Silvia, Videoarte, Madrid, Taschen, s/d

Quéau, Philippe, Lo virtual. Virtudes y vértigos, Barcelona, Paidés Hipermedia, 1995.

Wagmister, Fabian (coord.), La revolucion hipermedia, Buenos Aires, Expediciones 2,
UNTREF, 2000
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Departamento Académico: ARTES VISUALES

Carrera/s: PROFESORADO EN ARTES VISUALES PLAN 1985
Asignatura: PSICOLOGIA EDUCATIVA
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Dra. Claudia Torcomian
. Prof. Asistente: Lic. Prof. Roxana Peralta
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:

Adscriptos: Lic. Vanesa Astegiano, Lic. Julieta Bruno, Lic. Verénica Gutiérrez.

Distribucién Horaria
Turno Unico: Miércoles de 13 a 16 hs.

Mail personal de atencién a los Estudiantes: roperalta2006@yahco.com.ar

Aula virtual a cargo de Lic. Julieta Bruno.

PROGRAMA

)Jl" :

1- Fundamentacién / Enfoques / Presentacidn

El programa de la asignatura ha sido confeccionado {eniendo en cuenia cuatro elementos
fundamentales:

1. Laorientacion especifica de las diferentes carreras de la Escuela de Artes.

2. Los contenidos minimos de la asignatura previstos ‘por el Plan de Estudios vigente.

3. Las caracteristicas especificas de la Asignatura Psicologia educativa.

4. La ubicacién en el plan de estudio en el programa de las carreras.

1. Con respecto a lo primero, los estudios superiores que nuclea la Escuela de Artes estan
Z30 D(\
orientados en general a ”Ia produccién original, interpretacién y for q;c«:on—tecn a” y se

T
sostiene como caracterlstlca identificatoria de sus carreras la reIacnorée{tr.‘_ef 4?_-_te?ria‘y la
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practica, flexibilizandose a las especificidades de las distintas disciplinas que la integran. Las
distintas carreras comparten en sus procesos de formacidn artisticos la preocupacion por la
produccidn, presentando caracteristicas singulares en materia de investigacion y extension

a otras areas de estudio en la universidad.

2. Con respecto a los contenidos previstos por el Plan de Estudios vigente, han sido
incorporados y desarrollados en el presente programa de modo que también respondan a
cuestionamientos y expectativas actuales. Con esta finalidad también se ha tenido en
cuenta que el plan de estudio del Profesorado en Arte se encuentra en proceso de
transformacion. Entre sus principales expectativas se encuentra la reflexion sobre “el arte
como fenémeno” tanto como “la especializacién diferenciada y la insercién laboral de sus
egresados”. En este sentido se considera proyectar planes de estudio interdisciplinarios,
organizando areas de conocimientos comunes y lineas de especializacién. Es por ello que
ser4 fundamental sumar a la formacion disciplinar de futuros docentes en Artes Plasticas o
Musicales capacitacidn en aspectos pedagdgicos, psicologicos y sociolégicos relacionados a
la educacién.

En este marco, el programa de Psicologia educativa ha sido diagramado de modo que
aporte a la intima relacién entre la Psicologia y la Educacion profundizando particularmente

en el aprendizaje y sus vicisitudes.

3. La materia aborda los principales conceptos, hipétesis y pruebas empiricas que, desde el
desarrolio actual de la disciplina, proveen herramientas de analisis para los problemas
educativos en la cultura actual, a la par que delimitan un enfoque para la practica
profesional en el area. Se promovera el compromiso con la produccién de nuevos

conocimientos, y el analisis critico a las extrapolaciones o “aplicaciones” de teorias surgidas

,fo/:DtEieg campos intrinsecamente diferentes del educativo. Se propondra una integracién del
7 P
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necesita confrontar conceptualizaciones con problemas experimentados, en el contexto en
que surgen, y tomando contacto con los actores sociales involucrados.

Desde un enfoque constructivista de los procesos, se intentaran recuperar las experiencias
de aprendizaje previos - académico y extracurricular, tedrico y vivencial -, revisar,
resignificar y recontextualizar los conocimientos y esquemas referenciales ya adquiridos, y
reorganizarlos criticamente en un nuevo sistema, a través de la interaccién con docentes,
con sus pares, y de la apropiacién de nuevas herramientas para el analisis y abordaje de los
problemas educativos.

En los sistemas educativos actuales se visibilizan una serie de problematicas criticas acerca
de las cuales los docentes requieren actualizarse de forma permanente. Algunas de esas
problematicas se originan en el nicleo mismo de los procesos educacionales: tal es el caso
de la convivencia y el aprendizaje escolar. Desde el programa de la materia Psicologia
Educativa se promovera la introduccion de algunos conceptos basicos de Psicologia General
y evolutiva para profundizar en los desarrollos acerca del aprendizaje y sus implicancias en el
ambito educativo, las caracteristicas de los sujetos implicados y sus vinculos en la escuela. En
este sentido se incluirdn teorias psicoldégicas que aborden desde perspectivas
complementarias los procesos de aprendizaje y las principales problematicas criticas que
atraviesan la cotidianeidad de la escuela actual y sus derivaciones en el aula vinculadas con
la convivencia escolar. En su recorrido tematico la asignatura intenta abordar los problemas

entrelazados, los relativos al desarrollo subjetivo y el aprendizaje en contextos educativos,

con especial referencia a las situaciones escolares y las experiencias educativas.

epistémico y el sujeto deseante dentro y fuera de la escuela.




* N
{ £ \\
v—_l 232 400 aios

ARTES o aspimes TR welneem
VISUALES

Lniversidac
Naciceal
oo Cérdeba

Entenderemos también que la psicologia resulta indispensable, pero también
insuficiente para comprender los procesos educativos en todas sus dimensiones. Es por ello
necesario vincular los diversos avances de la investigacion psicolégica, en particular la
referida al aprendizaje y sus problemas, a otras areas del conocimiento con la finalidad de
poder dar cuenta de ese objeto complejo que constituyen los hechos y situaciones
inherentes a los procesos de ensefianza-aprendizaje.

Estos fundamentos, intimamente articulados, permiten avanzar en el estudio del
aprendizaje y sus problemas, desde una perspectiva compleja en un sentido afin a los
desarrollos de Edgar Morin, lo cual conlleva a superar las concepciones gue explican el
aprendizaje exclusivamente desde una mirada unidimensional y disciplinaria.

4-Psicologia educativa estd ubicada en el primer semestre del segundo afio para los
estudiantes de Artes Visuales y en 3er afio de estudiantes de Musica. Curricularmente

articula con la asignatura Psicologia General y Evolutiva por un lado y Pedagogia por otro.
2- Objetivos
Objetivos Generales

v Conocer los grandes ntcleos de contenidos y problemas - tedricos, metodolégicos,
éticos y practicos que la Psicologia Educacional abarca, y los aportes de diversos
marcos conceptuales a la comprensiony resolucién de dichos problemas.

v Brindar herramientas  conceptuales, metodologicas v procedimentales que
posibiliten desde la Psicologia a la Educacion favorecer las précticas de los docentes

en los procesos de ensefianzay aprendizaje.

Objetivos Especificos

Proveer contenidos conceptuales para comprender la construccion de la subjetividad

en relacion a los vinculos educativos y la convivencia.
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¥ Analizar los problemas particulares que presentan los procesos de desarrollo y
aprendizaje en los contextos educativos.
v Favorecer la articulacién teoria-practica en el procese de aprendizaje de la disciplina,

y la construccién de conocimientos contextualizados en el drea.

3- Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades

. Unidad 1: Psicologia y Educacién. Una relacién en permanente debate
Objetivo especifico '

‘ o Contextualizar |a relacidn entre la Psicologia y la Educacidn

La Psicologia en la educacion. El problema de las relaciones entre discurso y practicas
psicoldgicas y educativas. El riesgo del reduccionismo. Los problemas de una concepcion
aplicacionista de las relaciones entre psicologia y educacion: el problema epistémico vy la
critica historica. La psicologia educacional en Argentina durante el Siglo XX. La constitucion
histérica del campo psicoeducativo. Psicologia del desarrollo, psicologia del aprendizaje y
psicologia educacional. El dispositivo escolar moderno. Los procesos de escolarizacion y la
. constitucion del alumno como sujeto/objeto de la psicologia educacional. La psicologia
educacional como disciplina estratégica. El sentido de la experiencia escolar moderna y su

crisis. La educabilidad como problema politico.

Bibliografia

Unidad 1: Psicologia y Educacién. Una relacidn en permanente debate

o) MALDONADO, H (2004) “Educacion y Psicologia. Algunas ideas acerca de
compleja relacion”. En “Psicologia y Educacion”. Ed. Espartaco.

o) SCAVINOQ, C. “Hacia un analisis de las relaciones entre psicologia y educacion

escolares. Desarrollos en Psicologia educacional”. Ed. Manantial.
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o BAQUERO, R. (2002) La educabilidad como problema politico. Una mirada desde la
psicologia educacional. Documento de trabajo N° 9. Noviembre de 2003.
o BAQUERQ, R. (2002) “Sobre el abordaje psicoeducativo de la educabilidad”. En:

Aisenson y otros. Aprendizajes, Sujetos y escenarios. Noveduc Ediciones.

Unidad 2: La problemitica del aprendizaje. Aportes desde distintas teorias
Objetivos especificos.
o Conocer las distintas teorias que explican el aprendizaje humano.

o Analizar el aprendizaje desde una perspectiva compleja.

El Aprendizaje: Concepciones significativas en relacién a las modalidades del aprendizaje
humano desde una perspectiva histérica como desde una mirada sincrdnica. El aprendizaje
como fenémeno complejo: Teorias psicolégicas que lo explican: Las ideas de Piaget,
Vigotsky, Bruner. Desarroilo cognitivo, inteligencia y aprendizaje. Etapas, fases e
interacciones en el desarrollo de las estructuras cognoscitivas. Aprendizaje significativo y
por repeticién. Aprendizaje, memoria y creatividad. Aprendizaje artistico. Los modos de
aprender durante el ciclo vital. Discusiones actuales dentro de los enfoques socioculturales.
Las relaciones sujeto-contexto. Las practicas educativas como productoras de cursos

especificos del desarrolio.Dimensiones intervinientes en el aprendizaje

Bibliografia:

Unidad 2: La problemitica del aprendizaje. Aportes desde distintas teorias

o ZIMERMAN, M. En las teorias psicoldgicas y el campo educativo: una relacién en

A& P
VS ’%\
! i o

debate". En ELICHIRY, N. ¢Dénde y cémo se aprende? Temas de Psicologia

Educacional. Eudeba

PIAGET Y INHELDER. Los factores del desarrolio mental. Psicologia del nifio. Edciones

Morata
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o CASTORINA, A y otros (1994) El rol constructivo de los errores en la adquisicion de los
conocimientos. Mifio y Davila editores. Buenos Aires.

o FERREIRO, E. Psicogénesis y educacién. Buenos Aires.

o AIZENCANG, N.(2004) La psicologia de Vigotsky y las practicas educativas. Algunos
conceptos que constituyen y contribuyen. En ELICHIRY, N. (2004) Aprendizajes
Escolares. Desarrollos en Psicologia Educacional. Manantial. Argentina.

o BAQUERQ, R. (1997) Vigotsky y el aprendizaje escolar. Aique Grupo editor.

Unidad 3: Aprendizaje. Sujeto, vinculos y procesos
Objetivos especificos
o Profundizar el andlisis de la institucién educativa como producto de un contexto
historico social
o Comprender las caracteristicas y los vinculos entre los sujetos de la ensefianzay

aprendizaje.

Vicisitudes y corolarios desde un enfoque de la complejidad. La escuela como escenario y
sus protagonistas principales. El aula como espacio de produccion de aprendizajes. El vinculo
docente alumno: una relacion fundante para el aprendizaje dentro y fuera de los espacios
escolares. La triada meta-pedagogica, transferencia y contratransferencia. El sujeto de la
ensefianza. Las posiciones ético - epistemologicas de los profesionales de la ensefianza. El
profesor como sujeto psiquico en los procesos de ensefianza y aprendizaje, |a neutralidad y

el involucramiento. Las representaciones de los maestros sobre el aprendizaje de los

alumnos. Las categorias de éxito, fracaso escolar vs modalidades de aprendizaje. El sujeto d
aprendizaje y los idiomas del aprendiente. Las autorias y los sujetos. Sobre las politig
educativas, los contextos y condiciones en los que el aprendizaje liega a tener lugar..
procesos de ensefianza-aprendizaje en el marco de una cultura de la diversid

Investigaciones actuales sobre aprendizaje. Del experimento escolar a las experiencia

educativas
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Bibliografia:

Unidad 3: Aprendizaje. Sujeto, vinculos y procesos

MALDONADO, H. (2004} El sujeto del aprendizaje, el sujeto de la ensefianza, el objeto
de conocimiento: algunas relaciones. En Escritos sobre Psicologia y Educacion.
Cordoba. Espartaco.

MALDONADO, H. (2004) El sujeto del aprendizaje. En Escritos sobre Psicologia y
Educacion. Cérdoba. Espartaco.

MALDONADO, H: (2004) El docente y su exclusién como sujeto psiquico del proceso
educativo. En Escritos sobre Psicologia y Educacion. Cérdoba. Espartaco.
MALDONADO, H. (2004) La cuestién de la neutralidad en la relacién docente-alumno
En Escritos sobre Psicologia y Educacién. Cordoba. Espartaco.

TORCOMIAN, C {2012) La transferencia en el vinculo D-A. Ficha de catedra.

KARLEN, M.E., ADD-ADHD: Cuestionando la naturalizacién de un diagndstico y la
patologizacion de la infancia. En MALDONADO, H. Escritos sobre Psicologia y

Educacion. Cérdoba. Espartaco.

Unidad 4. Aprendizaje, Convivencia Escolar, y ciudadania.

Objetivos especificos

O

Conocer la implicancia de problematicas educativas criticas actuales en los procesos

de aprendizaje
Reflexionar sobre herramientas de intervencion para los docentes ante

problematicas criticas actuales.
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Convivencia institucional, ciudadania, democracia y aprendizaje en las sociedades actuales.
Del paradigma de la disciplina al paradigma de la convivencia. La construccion de las normas,
ciudadania y la autonomia. Anadlisis de los distintos factores que intervienen en los
problemas de convivencia escolar: de lo arqueoldgico a lo estructural. La disciplina y la
indisciplina, la convivencia, el aprendizaje y otras problematicas criticas actuales. Las
relaciones y los efectos de problematicas sociales criticas en las instituciones educativas. La
violencia que se instala en las fronteras de la escuela. Los problemas en torno al consumo
(el alcohol y otras sustancias) en los procesos educativos. El trabajo en equipo y la
formulacidn de proyectos de convivencia institucional. Herramientas y procedimientos para
construir una convivencia democrdtica y saludable en las instituciones escolares. La
colaboracion interdisciplinaria en la escuela La prevencion y promocién como una modalidad

de trabajo para alcanzar formas pacificas y productivas de convivencia institucional.

Bibliografia:

Unidad 4. Aprendizaje, Convivencia Escolar y ciudadania.

o MALDONADO, H. (2004) El Aprender a convivir en la escuela En Escritos sobre
Psicologia y Educacién. Cordoba. Espartaco.

o MALDONADO, H. {2004) Convivencia escolar. En Escritos sobre Psicologia y
Educacion. Cordoba. Espartaco.

o SISMONDi y TORCOMIAN {2002) De la violencia a la convivencia escolar. Algunas

escolar. Ensayos y experiencias. Lugar editorial.

o TORCOMIAN, C., Ficha de Catedra: Qué va a hacer la humanidad con las nuev ;
formas de violencia? En MALDONADO, H. -comp- Nuevas problemdticas criticas en

educacién del siglo XX!.
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o ONETTO, F. (2004) La escuela en una sociedad des-idealizada. En Climas educativos v
prondsticos de violencia. Condiciones institucionales de la convivencia escolar.
Novedades educativas. Bs. As-Méjico.

o BRACCHI y GABBAL Estudiantes secundarios: un analisis de [as trayectorias sociales y
escolares en relacidn con dimensiones de la violencia. En KAPLAN, C {2010) Violencia

Escolar bajo sospecha. Mifo y Davila. Argentina .

Unidad 5. Convivencia y sexualidad. Sus implicancias en los protagonistas del proceso

educativo. S,

Objetivos:
s Reflexionar sobre las relaciones entre la convivencia y la sexualidad en la escuela y su
relacion con los procesos de aprendizaje

e Conocer el alcance de la Iey Nacional de educacion sexual para Ias escuelas

El Iuga'r.de la sexualidz;d en I; eﬁcuela, una mirada histérica. Relaciones enfre el desarrollo de
ta sexualidad y la convivencia en la escuela. La sexualidad en los protagonistas y la y sus
lmpllcanaas en Ios procesos edutativos y en la violencia escolar. Sexualidad infantil y adulta:
5ex0, sexualldad genero La educauon sexual en el sistema educativo a partlr ley Nacnonal
de educacmn sexual criterios, derechos y responsabilidades. Sltuaqones y conflictivas
cotldlanas. Las transformaaones a partir de la television y las redes. |
Biﬁlibgraffé:

" Unidad 5. Convivencia y sexualidad. Sus implicancias en los protagdﬁista-s-de'l proceso

educatlvo

/D:TJ?" o} MALDONADO H y TORCOMIAN, C. Eros y Tdnatos: la sexuahdad y Ia wolenaa en los
. ‘\p\ -A"T‘ .

/\;\_ espacros educatrvos Fasmulo

T4
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GRECO, B. (2007) Sexualidaes, adolescencias y escuelas. Una perspectiva

institucional, Ministerio de Educacién. Buenos Aires

Leyes y otros materiales

Ley Nacional de educacién sexual 26,150
Los derechos del nifio y el adolescente

Protocolo de denuncia para casos de abuso y/ o violencia doméstica.

4- Bibliografia Ampliatoria

O

CASTORINA, J.A.{2001) Desarrollos y Problemas en Psicologia Genética. Eudeba. Bs.
As

CASTQRIADIS, C (2005, 2006): Una Sociedad a la Deriva. Entrevistas y Debates ( 1974
-1997). Katz Editores. Argentina

CORDIE, A. Malestar en el docente. Bs. As. Nueva Vision

FERNANDEZ, L (1996): Instituciones Educativas, Buenos Aires. Paidods.

FERREIRO, E (2001,2003): Pasado y presente de los verbos leer y escribir. Fondo de
cultura econdmica. Argentina

FREUD (1914) “Sohre la Psicologia del colegial”. Obras Completas. Amorrortu

FREUD, SIGMUND. (1931}. £l malestar en la cultura. Ob. Completas. Amorrortu Ed.
FOUCAULT, MICHEL (1976). Vigilar y Castigar. 292. Edicidn. Siglo XX editores

GIBERTI, E. ( 2011) Practicas para asistir y defender a nifios, nifias y adolescentes.

Ministerio de Justicia y Derechos Humanos. Presidencia de la Nacidn. Bs. As.

KAPLAN Y ORCE (2009) Poder Prdcticas sociales y proceso civilizador. Los uso
Norbert Elr’as. Noveduc. Argentina

PIAGET, | (1984), Psicologia del nifio, Ed. Morata, Madrid.
PINEAU, P {2005) Relatos de Escuela. Una compilacion de textos breves sobrg
experiencia escolar. Paidods. Bs. As

VARELA l Y ALVAREZ URIA, F () Arqueologia de la escuela. Ed. Pigueta. Madrid

H
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5- Propuesta metodoldgica

Apoyados en las ideas formuladas por Jean Piaget, sostenemos que el alumno debe ser
protagonista activo en el proceso de adquisicidn del conocimiento, ya que resulta poco

viable una apropiacién significativa sin la actividad cognoscitiva {constructiva) por parte del-

sujeto.

La tarea docente, entonces, no puede basarse exclusivamente en la transmisién del

profesor, sino que éste debe propiciar la iniciativa, la accion y {a construccidn del estudiante, .
favoreciendo experiencias intelectuales y guidndolo en sus aproximaciones a los objetos de
conocimiento ubicados en contextos especificos.

Esta concepcion posibilita la alternancia del quehacer individual con el grupal, solicitando a
los alumnos que planteen y resuelvan problemas coordinando sus puntos de vista y
familiarizandose con el trabajo en grupo y equipo.

- De la Formacion Tedrica (situacidén aulica):

Desarrollo y anélisis de tematicas tanto de naturaleza tedrica como metodoldgicas:

Técnicas: Exposiciones, trabajo en pequenos grupos, debates plenarios, resolucién de
situaciones problematicas, estudio de casos, andlisis de textos escritos y textos Filmicos,
paneles/ talleres.

- De la Formacidn Practica (situaciones aulicas y extra — dulicas):

Busqueda bibliografica, observaciones, analisis de peliculas. Se propone un cuadernillo de
trabajos practicos y guias de actividades para el abordaje de los diferentes contenidos de la
asignatura.

- Tutorias virtuales:

Se realizara asesoramiento y seguimiento por medio del aula virtual para optimizar el uso de

las tecnologias de informacién en el proceso de ensefianza y aprendizaje.

N 6. Evaluacién: Descripcidn de la propuesta de evaluacién ajustada a la reglamentacién
RN

\ vigente
\1ttp://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-asuntos-estudia ntiles#tregalumnos

e - 4(/8
ﬂ 12
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De acuerdo al Régimen de Alumnos vigente (Resol. 363/99 y 462/99 del HCD) la catedra

contempla la posibilidad de alumnos promocionales, regulares, libresy vocacionales.

7- Requisitos de aprobacidén para promocionar, regularizar o rendir como libres: {segun
normativa vigente)

. Condiciones minimas para la Promocién
1- Cumplir con el 80% de asistencia a tedricos y practicos.
2- Aprobar los dos trabajos practicos con calificaciones iguales o mayores que 6 (seis) y
un promedio minimo de 7 { siete)
3- Aprobar los parciales con calificaciones iguales o mayores que 6 (seis) y un promedio
minimo de 7 (siete).

4- Rendir y aprobar un coloquio final.

Condiciones minimas para la regularidad
a) Cumplir con el 80% de asistencia a practicos.
b) Aprobar los dos trabajos practicos con calificaciones iguales o mayores a 4 { cuatro}y un
. minimo de 4 { cuatro)
¢) Aprobar los dos parciales con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro) y un
promedio minimo de 4 (cuatro).
d) Se puede recuperar uno de los parciales y uno de los practicos en caso de ausencia 6

desaprobacion.

Alumnos Libres. Sobre los alumnos libres, la catedra no establece ningun requisito previo a

asignatura.
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Alumnos Vocacionales. La catedra acepta alumnos vocacionales sobre la base del Régimen
de Alumnos y las normas contenidas en la Ordenanza 5/99 del HCS y se atiene a las

decisiones de! Consejo de Escuela de Artes. |

8- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene (NO se requieren)

Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones) .

La catedra funciona los dias miércoles de 13 a 16 hs. Hay dos horas de clase tedrica y una
hora de trabajos practicos.

Clases Tedricas: Miércoles de 14 a 16 hs. A cargo de la Profesora Titular y las adscriptas.
Clases Practicas: Miércoles de 13 a 14 hs. A cargo de la Profesora Asistente con

participacion de las Adscriptas.

Fechas tentativas contempladas dentro del Cronograma en el dictado de la materia
Psicologia Educativa 2015
Durante el primer bimestre se dictaran las unidades 1, 2 y 3. En los dos Ultimos meses las .

unidades 3y 4.

v 18 de Marzo: Presentacion del programa y unidad 1. Psicologia y Educacién. Una

relacién en permanente debate.

teorias

x
<
Ay, w

e A
Ui
\"‘::IET)_'-/:;/

v" 15 de Abril: Unidad 3: Los escenarios educativos y sus protagonistas.

14
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v’ 22 de Abril: Unidad 3: Los escenarios educativos y sus protagonistas.
v" 29 de Abril: Primer parcial
v 06 de Mayo: Unidad 4: La Convivencia Escolar, ciudadania y aprendizaje.
v 13 de Mayo: Unidad 4: La Convivencia Escolar, ciudadania y aprendizaje.
v" 20 de Mayo: Turno de examenes especial (Mayo}
v 27 de Mayo: Unidad 5: Convivencia y sexualidad. Sus implicancias en los
protagonistas del proceso educativo.
o v '03 de Junio: Unidad 5: Convivencia y sexualidad. Sus implicancias en los
- protagonistas del proceso educativo.
v" 10 de Junio: Segundo parcial
v 17 de lunio: Recuperatorios
v 24 de Junio: Cologquios (sélo para quienes quedaron en condicion de
PROMOCIONALES)

v" 01 de Julio: Entrega de notas y firmas de libretas.

NOTA: En el cuadernillo de trabajos practicos, se encuentra el cronograma y actividades

planteadas para las instancias practicas de la Asignatura,

APROBADO POR
RESOLUCION N°_{78/2:15

HCD

15 evalentina Cafo
Aux. Ad. Dpta. A. Acadéhicos

Dpto. Académico de Mdsica
Facultad de Artes - UNC
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: MUSICA

Carrera/s: Licenciatura y profesorade Composicién

Profesorado Educaciéon Musical

Licenciatura y profesorado Perfeccionamiento Instrumental
PLAN 1986

Asignatura: PSICOLOGIA EDUCACIONAL
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Dra. Claudia Torcomian
Prof. Asistente: Lic. Prof. Roxana Peralta
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:

Adscriptos: Lic. Vanesa Astegiano, Lic. Julieta Bruno, Lic. Verdnica Gutiérrez.

Distribucidn Horaria
Turno unico: Miércoles de 13 a 16 hs.

Mail personal de atencidn a los Estudiantes: roperalta2006@yahoo.com.ar
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1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacion
El programa de la asignatura ha sido confeccionado teniendo en cuenta cuatro elementos
fundamentales:

1. Lla orientacién especifica de las diferentes carreras de la Escuela de Artes.

2. Los contenidos minimos de |a asignatura previstos por el Plan de Estudios vigente.
3. Las caracteristicas especificas de la Asignatura Psicologia educativa.
4

La ubicacion en el plan de estudio en el programa de las carreras.

1. Con respecto a lo primero, los estudios superiores que nuclea la Escuela de Artes estan
orientados en general a “la produccién original, interpretacidon y formacidn técnica” y se
sostiene como caracteristica identificatoria de sus carreras |a relacién entre la teoriay la
practica, flexibilizandose a las especificidades de las distintas disciplinas que ia integran. Las
distintas carreras comparten en sus procesos de formacién artisticos la preocupacion por-la
produccién, presentando caracteristicas singulares en materia de investigacién y extension
a otras areas de estudio en la universidad.

2. Con respecto a los contenidos previstos por el Plan de Estudios vigente, han sido
incorporados y desarrollados en el presente programa de modo que también respondan a
cuestionamientos y expectativas actuales. Con esta finalidad también se ha tenido en
cuenta que el plan de estudio del Profesorado en Arte se encuentra en proceso de
transformacion. Entre sus principales expectativas se encuentra la reflexion sobre “el arte
como fendémeno” tanto como “la especializacién diferenciada y la insercidn laboral de sus
egresados”. En este sentido se considera proyectar planes de estudio interdisciplinarios,
organizando areas de conocimientos comunes y lineas de especializacion. Es por ello que
sera fundamental sumar a la formacidn disciplinar de futuros docentes en Artes Plasticas o
Musicales capacitacion en aspectos pedagégicos, psicolégicos y socioldgicos relacionados a
la educacion.

En este marco, el programa de Psicologia educativa ha sido diagramado de modo que

aporte a la intima relacion entre la Psicologia y la Educacién profundizando particularmente
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3. La materia aborda los principales conceptos, hipotesis y pruebas empiricas que, desde el
desarrollo actual de la disciplina, proveen herramientas de analisis para los problemas
educativos en 1a cultura actual, a la par que delimitan un enfoque para la practica
profesional en el drea. Se promoverd el compromiso con la produccién de nuevos
conocimientos, y el analisis critico a las extrapolaciones o “aplicaciones” de teorias surgidas
en campos intrinsecamente diferentes del educativo. Se propondra una integracién del
proceso de aprendizaje a través de la articulacién de la teoria con la practica. El alumno
necesita confrontar conceptualizaciones con problemas experimentados, en el contexto en
que surgen, y tomando contacto con los actores sociales involucrados.

Desde un enfoque constructivista de los procesos, se intentaran recuperar las experiencias
de aprendizaje previos - académico y extracurricular, tedrico y vivencial -, revisar,
resignificar y recontextualizar los conocimientos y esquemas referenciales ya adquiridos, y
reorganizarlos criticamente en un nuevo sistema, a través de la interaccion con docentes,
con sus pares, y de la apropiacion de nuevas herramientas para el analisis y abordaje de los
problemas educativos.

En los sistemas educativos actuales se visibilizan una serie de problematicas criticas acerca
de las cuales los docentes requieren actualizarse de forma permanente. Algunas de esas
problematicas se originan en el nucieo mismo de los procesos educacionales: tal es el caso
de la convivencia y el aprendizaje escolar. Desde el programa de la materia Psicologia
Educativa se promovera la introduccion de algunos conceptos basicos de Psicologia General
y evolutiva para profundizar en los desarrollos acerca del aprendizaje y sus implicancias en el
ambito educativo, las caracteristicas de los sujetos implicados y sus vinculos en la escuela. En
este sentido se incluiran teorias psicoldgicas que aborden desde perspectivas
complementarias los procesos de aprendizaje y las principales problematicas criticas que
atraviesan la cotidianeidad de la escuela actual y sus derivaciones en el aula vinculadas con

fa convivencia escolar. En su recorrido tematico la asignatura intenta abordar los problemas

ngdos' los relativos al desarrollo subjetivo y el aprendizaje en contextos educativos,
< R
i \:\{erencia a las situaciones escolares y las experiencias educativas.
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Abordar los procesos de aprendizaje implica considerar a los sujetos de aprendizaje y de la
ensefianza en relacion al objeto de conocimiento de modo especifico. Esta trama relacional
se inserta en una complejidad creciente, que incluye la institucion escolar en el contexto
social, cultural e histdrico singular. Apelaremos a cuerpos tedricos de la Psicologia social, la
Psicologia Genética y el Psicoanilisis para los conceptos que explican el desarrollo del sujeto
epistémico y el sujeto deseante dentro y fuera de |a escuela.

Entenderemos también que la psicologia resulta indispensable, pero tambien
insuficiente para comprender los procesos educativos en todas sus dimensiones. Es por ello
necesario vincular los diversos avances de la investigacion psicoldgica, en particular la
referida al aprendizaje y sus problemas, a otras areas del conocimiento con la finalidad de
poder dar cuenta de ese objeto complejo que constituyen los hechos y situaciones
inherentes a los procesos de ensefianza-aprendizaje.

Estos fundamentos, intimamente articulados, permiten avanzar en el estudio del
aprendizaje y sus problemas, desde una perspectiva compleja en un sentido afin a los
desarrollos de Edgar Morin, lo cual conlleva a superar las concepciones que explican el
aprendizaje exclusivamente desde una mirada unidimensional y disciplinaria,

4-Psicologia educativa estd ubicada en el primer semestre del segundo afio para los
estudiantes de Artes Visuales y en 3er afio de estudiantes de Musica. Curricularmente

articula con la asignatura Psicologia General y Evolutiva por un lado y Pedagogia por otro.

2- Obijetivos
Objetivos Generales
v Conocer los grandes niicleos de contenidos y problemas - tedricos, metodoldgicos,
éticos y practicos que la Psicologia Educacional abarca, y los aportes de diversos
marcos conceptuales a la comprension y resolucion de dichos problemas.
v Brindar herramientas  conceptuales, metodoldgicas y procedimentales que

posibiliten desde la Psicologia a la Educacidn favorecer las practicas de los docentes

rocesos de ensefianza y aprendizaje.




Universidad

f | A Nacional

] oreh
MUSICA FACULTAD DE ARTES do Cordoba

Objetivos Especificos

v’ Proveer contenidos conceptuales para comprender la construccion de la subjetividad
en relacion a los vinculos educativos y la convivencia.

¥" Analizar los problemas particulares que presentan los procesos de desarrollo y
aprendizaje en los contextos educativos.

v Favorecer la articulacion teoria-practica en el proceso de aprendizaje de la disciplina,

y la construccion de conocimientos contextualizados en el drea.

3- Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades
Unidad 1: Psicologia y Educacion. Una relacion en permanente debate
Objetivo especifico

o Contextualizar la relacion entre la Psicologia y la Educacion
La Psicologia en la educacién. El problema de las relaciones entre discurso y practicas
psicoldgicas y educativas. El riesgo del reduccionismo. Los problemas de una concepcidon
aplicacionista de las relaciones entre psicologia y educacion: el problema epistémico vy la
critica historica. La psicologia educacional en Argentina durante el Siglo XX. La constitucién
histérica del campo psicoeducativo. Psicologia del desarroilo, psicologia del aprendizaje y
psicologia educacional. El dispositivo escolar moderno. Los procesos de escolarizacién y la
constitucion del alumno como sujeto/objeto de la psicologia educacional. La psicologia
educacional como disciplina estratégica. El sentido de la experiencia escolar moderna y su
crisis. La educabilidad como problema politico.
Bibliografia
Unidad 1: Psicologia y Educacién. Una relacion en permanente debate

o BAQUERO, r. (2002) La educabilidad como problema politico. Una mirada desde la

psicologia educacional. Documento de trabajo N° 9. Noviembre de 2003 .

o Baquero, R. (2002) “Del experimento escolar a la experiencia educativa. lLa

transmision educativa desde una perspectiva psicolégica situacional”. En: Perfiles

educativos. Tercera Epoca. Vol. XXIV. Nos 97-98. Pp. 57-75. México. .
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o SCAVINO, C. “Hacia un analisis de las relaciones entre psicologia y educacion desde la
historia de la psicologia”. En Elichiry, N. (2004} comp.: “Aprendizajes escolares.
Desarrollos en Psicologia educacional”. Ed. Manantial.

o MALDONADO, H (2004) “Educacidn y Psicologia. Algunas ideas acerca de una

compleja relacién”. En “Psicologia y Educacién”. Ed. Espartaco.

\
i Unidad 2: La problematica del aprendizaje. Aportes desde distintas teorias
! Objetivos especificos.
o Conocer las distintas teorias que explican el aprendizaje humano. .
o Analizar el aprendizaje desde una perspectiva compleja.
El Aprendizaje: Concepciones significativas en relacién a las modalidades del aprendizaje
humano desde una perspectiva histérica como desde una mirada sincrénica. El aprendizaje
como fenémeno complejo: Teorias psicolégicas que lo explican: Las ideas de Piaget,
Vigotsky, Bruner. Desarrollo cognitivo, inteligencia y aprendizaje. Etapas, fases e
inte;acciones en el desarrollo de las estructuras cognoscitivas. Aprendizaje significativo y
por repeticidn. Aprendizaje, memoria y creatividad. Aprendizaje artistico. Los modos de
aprender durante el ciclo vital. Discusiones actuales dentro de los enfoques socioculturales.
Las relaciones sujeto-contexto. Las practicas educativas como productoras de cursos
especificos del desarrollo.Dimensiones intervinientes en el aprendizaje .
Bibliografia:
Unidad 2: La problematica del aprendizaje. Aportes desde distintas teorias
o CASTORINA, 1.A. (2003): “Las teorias de aprendizaje y la préctica psicopedagégica”,
en Schelemenson, S., Ed. Mifio y Davila. Madrid, Espafia.
o MALDONADQO, H (2004). Aprendizaje y complejidad en Escritos sobre Psicologia y

Educacion. Cérdoba. Espartaco

o PIAGET, ) (1976) Psicologia de la Inteligencia. Buenos Aires, Psique

o VIGOSTSKY, L (1991) Obras escogidas. Madrid. Aprendizaje Visor.
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o ZIMERMAN, M. En las teorias psicologicas y el campo educativo: una relacion en
debate”. En ELICHIRY, N. éDénde y cémo se aprende? Temas de Psicologia
Educacional. Eudeba

o ZIPEROVICH (2004): Comprender la complejidad del aprendizaje. Educando

Ediciones. Coleccion Universidad. Cérdoba.

Unidad 3: Aprendizaje. Sujeto, vinculos y procesos
Objetivos especificos

o Profundizar el analisis de la institucidén educativa como producto de un contexto

historico social
o Comprender las caracteristicas y los vinculos entre los sujetos de la ensefianza y
aprendizaje.

Vicisitudes y corolarios desde un enfoque de la complejidad. La escuela como escenario y
sus protagonistas principales. El aula como espacio de produccién de aprendizajes. El vinculo
docente alumno: una relacion fundante para el aprendizaje dentro y fuera de los espacios
escolares. La triada meta-pedagdgica, transferencia y contratransferencia. El sujeto de la
ensefianza. Las posiciones ético - epistemoldgicas de los profesionales de la ensefianza. El
profesor como sujeto psiquico en los procesos de ensefianza y aprendizaje, la neutralidad y
el involucramiento. Las representaciones de los maestros sobre el aprendizaje de los
alumnos. Las categorias de éxito, fracaso escolar vs modalidades de aprendizaje. El sujeto de
aprendizaje y los idiomas del aprendiente. Las autorias y los sujetos. Sobre las politicas
educativas, 1os contextos y condiciones en los que el aprendizaje llega a tener lugar.. Los
procesos de ensefianza-aprendizaje en el marco de una cultura de la diversidad.
investigaciones actuales sobre aprendizaje. Del experimento escolar a las experiencias
educativas
Bibliografia:

Unidad 3: Aprendizaje. Sujeto, vinculos y procesos
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AIZENCANG, N.{2004) La psicologia de Vigotsky y las practicas educativas. Algunos
conceptos que constituyen y contribuyen. En ELICHIRY, N. (2004) Aprendizajes
Escolares. Desarrollos en Psicologia Educacional. Manantial. Argentina.
DUARTE, M.E., Fracasos que interpelan. En En MALDONADO, H. —comp-
Problemadticas criticas en la educacion del siglfo XXI.
ELICHIRY, N. (2004) ¢Dénde y cdmo se aprende?. Temas de Psicologia Educacional.
JVE Ediciones. Bs. As
. FERNANDEZ, A. (2000) Los idiomas del aprendiente. N. Visién. Bs. As
Greco, M. B. (2012) "La autoridad nuevamente pensada”. En Greco M.B.
Emancipacion, educacidén, autoridad. Précticas de formaciéon y trasmision
democratica. Buenos Aires, Noveduc.
Greco, B. y Toscano A. G.(2014) “Trayectorias educativas en escuela media: desafios
contemporaneos de la obligatoriedad”. Ficha de catedra. Publicacién CEP. Facultad
de Psicologia UBA.
KARLEN, M.E., ADD-ADHD: Cuestionando la naturalizacién de un diagnésticoy la .
patologizacién de la infancia. En MALDONADO, H. Escritos sobre Psicologia y
Educacién. Cordoba. Espartaco.
MADDONNI, P.( 2004) Aprendizajes Escolares. Desarrollos en Psicologia Educacional
en Aprendizajes Escolares de Elichiri, N. Ed Manantial
MALDONADO, H. (2004) El sujeto del aprendizaje, el sujeto de la ensefianza, el objeto
. de conocimiento: algunas relaciones. En Escritos sobre Psicologia y Educacion.
Cordoba. Espartaco.
STEINER, G. {2004) Lecciones de los maestros. Ediciones Siruela. FCE. Méjico.
TORCOMIAN, C (2006) “Una mirada psicoanalitica de la relacién docente alumno en
El Banquete de Platén y su proyeccion en la escuela de nuestro tiempo”. Capitulo de
libro “Estudios Platonicos 11”. Ediciones del copista. Afio

TORCOMIAN, C {2012} Violencia escolar. ideas para analizar e intervenir en las
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Unidad 4. Aprendizaje, Convivencia Escolar, y ciudadania.
Objetivos especificos
o Conocer la implicancia de problematicas educativas criticas actuales en los procesos
de aprendizaje
o Reflexionar sobre herramientas de intervencién para los docentes ante
problemdticas criticas actuales.
Convivencia institucional, ciudadania, democracia y aprendizaje en las sociedades actuales.
Del paradigma de la disciplina al paradigma de la convivencia. La construccion de las normas,
ciudadania y la autonomia. Analisis de los distintos factores gque intervienen en los
problemas de convivencia escolar: de lo arqueolégico a lo estructural. La disciplina y la
indisciplina, la convivencia, el aprendizaje y otras problemdticas criticas actuales. Las
relaciones y los efectos de problematicas sociales criticas en las instituciones educativas. La
violencia que se instala en las fronteras de la escuela. Los problemas en torno al consumo
(el alcohol y otras sustancias) en los procesos educativos. El trabajo en equipo y la
formulacién de proyectos de convivencia institucional. Herramientas y procedimientos para
construir una convivencia democratica y saludable en las instituciones escolares. La
colaboracién interdisciplinaria en la escuela La prevencién y promocién como una modalidad
de trabajo para alcanzar formas pacificas y productivas de convivencia institucional.
Bibliografia:
Unidad 4. Aprendizaje, Convivencia Escolar y ciudadania.
o BINDE, J (2004,2006): ¢Hacia ddnde se dirigen los valores?. Coloquios del Siglo XXI.
Fondo de cultura Econdmica. Méjico.
o KAPLAN, C (2010) Violencia Escolar bajo sospecha. Mifio y Davila. Argentina
o KAPLAN. C. & Victoria Orce { 2009) Poder, practicas sociales y proceso civilizador. Los.
usos de Norbert Elias. Noveduc. Bs. As.

c MALDONADO, H. {2004). Convivencia escolar. En MALDONADO, H. (2004} —comp-

Convivencia escolar: Ensayos y experiencias. Lugar.
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o ONETTO, F. (2004) Climas educativos y prondsticos de violencia. Condiciones
institucionales de la convivencia escolar. Novedades educativas. Bs. As-Méjico.

o SISMONDI, A. Y TORCOMIAN, C., De la violencia a la convivencia escolar: algunas
alternativas de prevencién desde las instituciones, En MALDONADO, H. (2004) —
comp- Convivencia escolar: Ensayos y experiencias. Lugar.

o TORCOMIAN, C., Ficha de Cétedra: Qué va a hacer la humanidad con las nuevas
formas de viclencia? En MALDONADO, H. —comp- Nuevas problemdticas criticas en la
educacion del sigle XXi.

o Leyes de nifias, nifios, adolescentes y familia. Ministerio de Justicia. Subsecretaria de

Proteccion integral del nifio y adolescente

Unidad 5. Convivencia y sexualidad. Sus implicancias en los protagonistas del proceso
educativo.
Objetivos:

¢ Reflexionar sobre las relaciones entre la convivencia y la sexualidad en la escuela ¥ su

relacién con los procesos de aprendizaje

¢ Conocer el alcance de la ley Nacional de educacién sexual para las escuelas.
El lugar de la sexualidad en la escuela, una mirada histérica. Relaciones entre el desarrolio de
la sexualidad y la convivencia en la escuela. La sexualidad en los protagonistas y la y sus
implicancias en los procesos educativos y en la violencia escolar. Sexualidad infantil y adulta:
sexo, sexualidad, género. La educacion sexual en el sistema educativo a partir ley Nacional
de educacién sexual: criterios, derechos y responsabilidades. Situaciones y conflictivas
cotidianas. Las transformaciones a partir de la televisién y las redes.
Bibliografia:

Unidad 5. Convivencia y sexualidad. Sus implicancias en los protagonistas del proceso

educativo.

ONADQ, H y TORCOMIAN, C. Eros y Tdnatos: la sexualidad y la violencia en los

fos educativos. Fasiculo.
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Leyes y otros materiales

Ley Naciona! de educacion sexual 26.150

Los derechos del nifio v el adolescente

Protocolo de denuncia para casos de abuso y/ o violencia doméstica.

4- Bibliografia Ampliatoria

o CASTORINA, J.A.(2001) Desarrolios y Problemas en Psicologia Genética. Eudeba. Bs.
As

. o CASTORIADIS, C (2005, 2006): Una Sociedad a la Deriva. Entrevistas y Debates (1974
-1997). Katz Editores. Argentina

o CORDIE, A. Malestar en el docente. Bs. As. Nueva Vision

o FERNANDEZ, L (1996}): Instituciones Educativas, Buenos Aires. Paidos.

o FERREIRO, E (2001,2003): Pasado y presente de los verbos leer y escribir. Fondo de
cultura econdmica. Argentina

o FREUD (1914) “Sobre la Psicologia del colegial”. Obras Completas. Amorrortu

o FREUD, SIGMUND. (1931). El malestar en la cultura. Ob. Completas. Amorrortu Ed.

o FOUCAULT, MICHEL (1976). Vigilar y Castigar. 292, Edicion. _Siglo XXI edito;'es ‘

o GIBERT!, E. (2011) Practicas para asistir y defender a nifios, nifias y adolescentes.
Ministerio de .Justicia y Derechos Humanos. Presidencia de la Nacion. Bs. As.

o KAPLAN Y ORCE {2009} Poder Prdcticas sociales y proceso civilizador. Los usos de
Norbert Efias. Noveduc. Argentina

o PIAGET, | (1984), Psicologia del nifio, Ed. Morata, Madrid.

o PINEAU, P (2005) Relatos de Escuela. Una compilacién de textos breves sobre la
experiencia escolar. Paidds. Bs. As

o VARELA )Y ALVAREZ URIA, F {) Arqueologia de la escuela. Ed. Piqueta. Madrid

5- Propuesta metodoldgica

ados en las ideas formuladas por Jean Piaget, sostenemos que el alumno debe ser

A3

taugc\)msta activo en el proceso de adquisicion del conocimiento, ya que resulta poco
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viable una apropiacion significativa sin la actividad cognoscitiva (constructiva) por parte del
sujeto.

La tarea docente, entonces, no puede basarse exclusivamente en la transmision del
profesor, sino que éste debe propiciar la iniciativa, 1a accion y la construccidn del estudiante,
favoreciendo experiencias intelectuales y guiandolo en sus aproximaciones a los objetos de
conocimiento ubicados en contextos especificos.

Esta concepcidn posibilita la alternancia del quehacer individual con el grupal, solicitando a
los alumnos que planteen y resuelvan problemas coordinando sus puntos de vista y
familiarizandose con el trabajo en grupo y equipo.

- De la Formacién Tedrica (situacion aulica):

Desarrollo y analisis de tematicas tanto de naturaleza teodrica como metodoldgicas:

Técnicas: Exposiciones, trabajo en pequefios grupos, debates plenarios, resolucién de
situaciones problematicas, estudio de casos, analisis de textos escritos y textos Filmicos,
paneles/ talleres.

- De la Formacién Préc{ica {situaciones aulicas y extra - aulicas):

Busqueda bibliografica, observaciones, andlisis de peliculas. Se propone un cuadernillo de
trabajos practicos y guias de actividades para el abordaje de los diferentes contenidos de la
asignatura.

- Tutorias virtuales:

Se realizara asesoramiento y seguimiento por medio del aula virtual para optimizar el uso de

las tecnologias de informacion en el proceso de ensefianza y aprendizaje.

6- Evaluacién: Descripcién de la propuesta de evaluacidn ajustada a la reglamentacion
vigente

http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-asuntos-estudiantiles#regalumnos

De acuerdo al Régimen de Alumnos vigente (Resol. 363/99 y 462/99 del HCD) la catedra

contempla la posibilidad de alumnos promocionales, regulares, libres y vocacionales.
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/- Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres: (seguin
normativa vigente)

Condiciones minimas para la Promocién
1- Cumplir con el 80% de asistencia a tedricos y practicos.
2- Aprobar los dos trabajos précticos con calificaciones iguales o mayores que 6 (seis) y
un promedio minimo de 7 ( siete)
3- Aprobar los parciales con calificaciones iguales o mayores que 6 (seis} y un promedio

minimo de 7 (siete).

4- Rendir y aprobar un coloquio final.
@
Condiciones minimas para la regularidad
a) Cumplir con el 80% de asistencia a practicos.
b) Aprobar los dos trabajos practicos con calificaciones iguales o mayores a 4 ( cuatro) y un
minimo de 4 ( cuatro)
c) Aprobar los dos parciales con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro) ¥y un
promedio minimo de 4 (cuatro).
d) Se puede recuperar uno de los parciales y uno de los précticos en caso de ausencia 6
desaprobacion.
Alumnos Libres. Sobre los alumnos libres, la citedra no establece ningun requisito previo a
la presentacién de los exdmenes. S6lo se recomienda ponerse en contacto con el docente de
. la catedra, hacer tutorias previas y consultas sobre el programa y los contenidos de la
asignatura.
Alumnos Vocacionales. La citedra acepta alumnos vocacionales sobre la base del Régimen
de Alumnos y las normas conte_nidas en la Ordenanza 5/99 del HCS y se atiene a las
decisiones del Consejo de Escuela de Artes.

8- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene (NO se requieren)

%ﬁﬁfﬁgg{ama tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos précticos y evaluaciones)
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La catedra funciona los dias miércoles de 13 a 16 hs. Hay dos horas de clase tedrica y una

hora de trabajos practicos.

Clases Tedricas: miércoles de 14 a 16 hs. A cargo de la Profesora Titular y las adscriptas.

Clases Practicas: miércoles de 13 a 14 hs. A cargo de la Profesora Asistente con participacidn

de las Adscriptas.

Fechas tentativas contempladas dentro del Cronograma en el dictado de la materia

Psicologia Educativa 2015

Durante el primer bimestre se dictaran las unidades 1, 2 y 3. En los dos dltimos meses las

unidades 3y 4.

18 de Marzo: Presentacién del programa y unidad 1. Psicologia y Educacién. Una
relacién en permanente debate.

25 de Marzo: Unidad 2: Psicologia y Educacién. Una relacién en permanente debate.

v 01 de Abril: Unidad 2: La problematica del aprendizaje. Aportes desde distintas

v
v
v
v
v
v
v

teorias.

08 de Abril: Unidad 2: La problematica del aprendizaje. Aportes desde distintas
teorfas

15 de Abril: Unidad 3: Los escenarios educativos y sus protagonistas.

22 de Abril: Unidad 3: Los escenarios educativos y sus protagonistas.

29 de Abril: Primer parcial

06 de Mayo: Unidad 4: La Convivencia Escolar, ciudadania y aprendizaje.

13 de Mayo: Unidad 4: La Convivencia Escolar, ciudadania y aprendizaje.

20 de Mayo: Turno de exdmenes especial (Mayo)

27 de Mayo: Unidad 5: Convivencia y sexualidad. Sus implicancias en los
protagonistas del proceso educativo.

03 de Junio: Unidad 5. Convivencia y sexualidad. Sus implicancias en los
protagonistas del proceso educativo.

10 de Junio: Segundo parcial

17 de Junio: Recuperatorios \\
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v 24 de Junio: Cologuios ({solo para quienes quedaron en condicion de

PROMOCIONALES)

v 01 de julio: Entrega de notas y firmas de libretas.

NOTA: En el cuadernillo de trabajos practicos, se encuentra el cronograma y actividades

planteadas para las instancias practicas de la Asignatura.

APROBADO POR
RESOLUCION N°22.5/20(S.

D

alenting Cai

Aux, Ad. Dpto. A. Academicos
Dpto. Académice de bMisica
Facultad de Artes - UNC

15
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico:
Carrera/s: PLAN 1985
Asignatura: PINTURA II
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: MAGISTER PATRICIA AVILA
Prof. Adjunto:
Prof. Asistente:LIC. MARIANA DEL VAL
Prof. Ayudante:
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: LIC. SANTIAGO CEBALLOS, LIC ANA GOMEZ, JUAN SUAREZ,
DAIANA MARTINELLO, GERARDO OBERTO, JORGE LUNA
Adscriptos: JIMENA SALAZAR
Distribucion Horaria :
Turno mafiana: 8 A 13 MARTES

PROGRAMA

1- Fundamentacién / Enfoques / Presentacion:

Esta asignatura es la primera de la Licenciatura en Pintura y es eje de la misma junto a Pintura
Iy Pintufa IV. Esta materia implica dos desafios tanto a docentes como a los alumnos: el
primero €s éomprender a nivel del objeto de conocimiento, la pintura, como una experiencia
actual (en relacion e hibridizacion con otros lenguajes y practicas) y a la vez como una
practica tradicional histéricamente validada en la artes plasticas. El segundo es que ¢l
estudiante pueda reconocerse a si mismo como un artista capaz de enunciar sus propias

problematicas estéticas y articular desde ese lugar los procesos de aprendizaje a realizar.

Esto implica operar sobre conocimientos técnicos, iconograficos y conceptuales que deberan
tener sustento en el marco de précticas eminentemente subjetivas ya que se trata de promover
el reconocimiento de identidades. Sélo en el horizonte de estas premisas es que se ent?dgﬁﬁm

_ 2 B

los aspectos siguientes del programa , /u

Objetivos
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Esta propuesta programatica se propone:
- Favorecer la comprension de los procesos de produccion pictorica.
- Desarrollar habitos de trabajo en cuanto a la materializacion de ideas e imagenes.
- Propiciar la capacidad de observacion y del sentido critico frente a lo observado.
- Favorecer el reconocimiento y el analisis de trayectorias culturales dentro de la

pintura como género histérico; al igual que el reconocimiento de la impronta
interpretativa y expresiva de cada alumno.

Al terminar al cursado el alumno deberd estar en condiciones de :
- Representar en términos plasticos situaciones visuales y conceptuales.
- Reconocer intereses particulares y definir estrategias de produccion para alcanzarlos.

- Manifestar capacidad critica y autoconciencia sobre lo realizado.

2- Contenidos / Nucleos tem:iticos / Unidades
A- Representacion iconica de la imagen.
' B- Estructura compositiva y tratamiento pictorico.

C- Estrategias personales frente al lenguaje pictérico.

3- Bibliografia obligatoria

J. Sureda/ A. Ma Guasch. La Trama de lo Moderno.Editorial Akal.

Jorge Lopez Anaya El extravio de los limites. Emece. Bs Ars 2007

4- Bibliografia Ampliatoria

Todo el material teérico estudiado en el Ciclo Bésico en materias de orientacion his

analisis visual se sugiere como base para la consulta y la transferencia de contenid ls,-
\ \ =
it

I
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Oliveras, Elena Cuestiones de arte contemporaneo, Emecé, Buenos Aires. 2009

Januszczak Waldemar, Técnicas de los grandes pintores, Editorial Blume. 1981

Wlasdyslaw Tatarkiewicz. “Historia de seis ideas. Arte , belleza, forma, creatividad, mimesis,

experiencia estética.” Editorial Tecnos.

5- Propuesta metodolégica:

Para la puesta en practica se plantean dos etapas con dos orientaciones distintas y se plantean
COMO cronograma:

1* Cuatrimestre:

1° etapa: En esta instancia se pretende reconocer la articulacion de variables para que el
alumno pueda determinar una estrategia de reconocimiento de imagenes y técnicas que toman
algunos modelos del Arte Moderno. Dichas variables tienen que ver con los diferentes modos
de representacion, la relacién entre la luz, la forma y el tiempo, Ia aplicacidn de modelos
racionalistas y caoticos en el arte, la manifestacion de la subjetividad de autor, las
transformaciones materiales y conceptuales en los modos de produccién, la importancia del

contexto.

- l.a: Escenas. Busqueda de imagenes a partir de registros fotograficos y graficos in situ.
Trabajos a partir de entornos sociales, mercados, hospitales, calles, plazas. Atmosfera,
escenas, sintesis morfologicas intuitivas, paletas, etc. Se trata de traducir contextos de

“realidad” a formas pictéricas. Impresionismo, Fauvismo, Expresionismo, etc
Mas o menos 7 obras por alumno. Técnicas variadas

- 1b: A parir de manchas cadticas intervenctones miméticas q ordenan el espacio pictorico con

figuracion. Técnicas mixtas. Mas o menos [0 trabajos por alumno. Neo figuraciones
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~ lc: Técnicas mixtas. Experimentacion con soportes, materiales y herramientas. Varias

escalas. Finalizar con tres trabajos de 1x1m. Informalismo, Abstraccion postpictorica, lirica

etc

- 1d: Importancia del soporte, sensibilizacion ante lo “encontrado” el azar, estructuras

pictéricas en materiales variados. Dadaismo, tachismo, constructivismo, surrealismo etc

- le: Autorreferencialidad en el arte: Presentacién/Representacion Marcel Duchamp, Frida

Kalo, Durero, Van Gogh, Bruce Nauman, Sindy Sherman, Alfredo Greco, etc.

2" Cuatrimestre:
2° etapa: Definicion proyectos y realizacion de los mismos.

- 2 a: En la configuracién de estrategias propias para la produccion pictdrica el alumno

debera:
- Definir lineas de problematicas a trabajar. Buscar referencias. Presentar proyectos
- Investigar materiales y procedimientos adecuados. Realizar pruebas

- Interrelacionar factores expresivos con los técnicos y los propios del lenguaje visual.

Realizar pruebas

- Realizar un proceso de trabajo que se ubique dentro de las problematicas actuales de la

pintura. Fundamentarlo.

- Presentacion final de por lo menos 10 obras que sostengan ideas coherentes en el plano
técnico, formal y conceptual. Analisis de la obra realizada por un compaiiero en forma de

ensayo.
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- 2b- Mientras el alumno investiga v realiza su proceso el taller destina 5 clases para el trabajo
con modelo en vivo. Se mantiene la relacion tradicional modelo-copia para sostener la
articulacién de variables que implican observacion, composicién, analisis cromatico y
procedimientos técnicos que profundizan contenidos trabajados en las asignaturas del Ciclo
Basico. Todo esto esta vinculado con la comprensién de la imagen y su expresion en el
dibujo; el color implica una reconfiguracion de la totalidad de la imagen en términos
pictdricos. En este proceso el alumno puede reconocer objetivamente sus limitaciones y
logros como también cual es el modo particular que define su interpretacion. Es decir como
utiliza el lenguaje frente a un mismo tema. Entonces el modelo, la figura humana como tema,
es un pretexto para reconocerse en el lenguaje pictérico que mantiene cierta continuidad con '

el proceso anterior

6- Evaluacién: Régimen de cursado: Promocional, Regular o Libre segin consta en el
Reglamento de alumnos. Resolucion N° 363/99 Del H. Consejo Directivo (Modificada por las

Resoluciones N® 462/99 y N°248/02 de este Cuerpo).

Como materia de taller se evaliia la practica: los trabajos practicos son considerados
aquellos que se realizan en clase y los que se piden para realizar fuera de ella. Se tendrd en
cuenta el proceso de desarrollo de los mismos, €l cumplimiento de las propuestas y objetivos,
y el cuidado en la presentacion. Cada practico esta constituido por una serie de producciones;
es decir implica un breve proceso en si mismo. Algunos practicos son de orden tedrico y se
refieren a conceptos a trabajar o a analisis de lo producido. Se toman dos parciales en el
momento de cierre de cada una de las dos etapas diferenciadas.La nota final surge del proceso
general realizado a lo largo del afio, que se verifica en las notas obtenidas y en la

presentacion final.

normativa vigente)

Alumnos Promocionales.
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Sera considerado PROMOCIONAL el alumno que cumpla con las siguientes condiciones
minimas: aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a 6
(seis) y un promedio minimo de 7 (sicte); aprobar el 100% de las Evaluaciones Parciales, con

calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete).

Los alumnos que estén en condiciones de promocionar presentardn un proceso de produccion
final donde se pondran en juego los conocimientos adquiridos. El proceso constard de un
minimo de 10 trabajos, un informe donde se expliciten los elementos y los criterios utilizados

que se presenta en un blog en la web con toda la documentacion del proceso.

Alumnos Son alumnos REGULARES aguellos que cumplan las siguientes condiciones:
aprobar el 80 % de los Trabajos Précticos con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro) y
aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales 0 mayores a 4
(cuatro). Las calificaciones de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran consideradas
separadamente y no seran promediadas a los fines de la aprobacion de la condicién de alumno

regular. (Art. 20, Régimen de alumnos)

Para aprobar un examen regular el alumno debera presentar todos los trabajos realizados en el
afio v las 10 obras de cierre con el ensayo. Pasard a un coloquio en el que explicitara los
aspectos relevantes de su proceso. En caso que lo considere necesario el tribunal podra pedirle
que realice ajustes sobre lo presentado en no mas de 7 dias y vuelva a presentarlo para la
evaluacion final. Si el tribunal considera que lo presentado es suficiente el dia de la 1°

entrega, luego de aprobado el coloquio, puede cerrar la evaluacion.

Para aprobar un examen libre el alumno debera aprobar un examen teérico. Luego de
aprobado con mas de 7 ( siete) el alumno debera presentar todos los trabajos practicos
requeridos en ¢l afio de acuerdo a este programa. El tribunal los evaluard y le realizara un
coloquio sobre los contenidos involucrados en su presentacion y sobre el ensayo. Si el
tribunal considera gue lo presentado es suficiente, el dia de la 1° entrega, luego de aprobado el

coloquio, puede cerrar la evaluacion.
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La cétedra estara disponible (durante el afio lectivo) para asesorar a aquellos alumnos que por

circunstancias especiales no hayan podido cursar la materia en forma regular.

7- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene (cuando corresponda. En los
casos donde se presenten trabajos practicos o examenes con montajes de obras debe
incorporarse el siguiente recuadro.

Las presentaciones de los trabajos practicos y de los exdmenes que requieran
montaje de obras deberan respetar las normas de seguridad e higiene. No se
pueden utilizar los espacios: escaleras, ascensor, techos, escaleras de
“. emergencia, como asi también obstruir puertas (oficinas, emergencias, ingreso,

etc). Los espacios de transito de uso comin deberan contar con las indicaciones
pertinente si interrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos los
elementos de montaje (cintas, tanzas, etc). Si se utilizan muebles de la Facultad
deben ser devueltos de donde han sido retirados.

Montajes que requieran autorizacion, los pedidos deben hacerse a la Direccion
‘ del Departamento de Artes Visuales y deben tencr el aval del docente
‘ responsable.

Cualquier actividad que se realice fuera del dmbito de la Facultad debera
contar con el aval de la Direccién del Departamento.

L
Wﬂéigrﬁfa flRerS Wi ﬁAu{Lq
APROBADO POR

RESOLUCION N° J78/245
HeD | -

IC. Vatentina Laro
7 Aux. Ad. Dpio. A. Académicos
Dpto. Académico de Mdsica
Faculiad de Artes - UNG
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: ARTES VISUALES
Carrera/s: Lic. en Escultura. PLAN 1985
Asignatura: ESCULTURA |l
Equipo Docente:
- Profesores:

Prof. Titular: Liliana Di Negro.

Prof. Asistente: Judhit Mori
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Candelaria Traverso.
. Samanta Ferro.
Distribucion
Turno Gnico: Miércoles de 8 a 14 hs.
Horaric de consulta: martes de 11a 12 hs.
Jueves de 13 a 15 hs. Prévio acuerdo con el docente para
extender el horario de ser necesario.

PROGRAMA
FUNDAMENTACION

El presente programa fue pensado teniendo en cuenta que es el primer afio de la
especializacién en la Licenciatura de Escultura, por lo cual es importante desarroliar

. estrategias de aprendizaje que lleven a plantearse problemas, buscar soluciones, propiciar
un pensamiento critico en donde el tema: retrato, mascara, el objeto sean una excusa para
probar distintas metodologias, técnicas y materiales que posibiliten ir avanzando en la
btsqueda de una imagen personal. Asi mismo se tiene en cuenta los contenidos basicos del
plan 85 vigente.

Abordar observacion-idea-materializacién otorgando la maxima atencion a todas las
dimensiones, tarea que me parece primordial para esta etapa de formacion en |a escultura
permitiendo un desarrollo del alumno en lo conceptual, técnico y formal.

Incorporar al dibujo en el proceso de concrecion de una idea como medio de
observacién de la realidad, comprensién de la forma y el espacio.

El planteo del retrato como tema nos posibilita no solo un aprendizaje en lo for
técnico, expresivo, sino comenzar a ver las salidas laborales que la especialidad permi
atendiendo asi la demanda del medio.

En la unidad I y IV introducir al alumno en {a problemdtica mas importante que\ge E ek
proponen los escultores a finales del siglo XIX y principios del XX. Para entender dicho %{.\_‘ (;9/

ndos

- AN
panorama de transformacién de 1a escultura desde entonces hastala actualidad. Toma W
los textos “La pérdida del Pedestal” de Javier Maderuelo y “La escultura en el campo




In

R

HRIES iy
V ] SU A L ES P20, TR DF ASTRS de Cordoba

expandido” de Rosalind Krauss. Las que luego se van profundizando en niveles superiores
con distintos autores. La historia del arte experimenta y puede considerarse sin duda, la
revolucion artistica de todos los tiempos, el paso de |a tradicion a la modernidad supone la
culminacién de un proceso, Ia conquista de una libertad creativa que se habia convertido en
el anhelo y objetivo de los artistas mas innovadores y comprometidos con |a revitalizacion
del panorama artistico llegando hasta nuestros dias su influencia.

Asi mismo en la unidad |l para el tema mascara se tomara como bibliografia basica el
libro “Del arte objetual al arte del concepto” de Marchan Fiz, Simon tomando el capitulo del
cuerpo como soporte artistico en donde claramente podemos ver un desarrollo en la
historia de las distintas manifestaciones artisticas.

La propuesta es entender el Arte como conocimiento. La actividad artistica es un “hacer
conciente” la cual se encuentra involucrada en la relacidn objeto-sujeto (conocimiento),

. entendemos lo consiente como el reconocimiento de algo exterior o interior {como las
modificaciones experimentadas en el propio yo), o un “dirigirse a” en tanto posibilidad de
tener conciencia “de lo ausente o lo inexistente”. Asi el arte no es resuttado de un hacer
vacio ni tampoco de la mera especulacion tedrica (conocer sin hacer) es ambas cosas a la
vez: es un “hocer conciente en tanto Praxis” (M. Lopez Blanco). Esta forma de conocimiento,
que variara con la época vy las caracteristicas del artista puede ser un conocer sensual,
emotivo, sentimental, especulativo, magico, mitico, cientifico o varios a la vez. De este modo
la obra de arte, en tanto objeto que manifiesta la subjetividad de quién la ha construido,
devela también un modo de aprehender y dominar la realidad humana o natural.

- La ciencia se propuso construir conocimiento sin subjetividad (la objetividad), es decir
la aprehensién del objeto sin “perturbaciones subjetivas”. No obstante sabemos hoy que
toda experiencia involucra al experimentador, como asi también la “transitoriedad de su
época y la especificidad del grupo humano al que pertenece” (Manuel Lépez Blanco)

Este modo de conocer del arte, como forma especial de realizacion, es lo que M.
Lépez Blanco llama “fendmeno artistico”, es decir, el arte como un conocimiento humano

. que involucra sintéticamente al artista, a la obra de arte en si y al receptor. Asimismo este
productor o artista es un hombre (colocado “en la dignisima estatura del trabajo humano”)
que, lejos de la idea romantica de “mediador” entre humanos y dioses, se distingue si, por su
peculiar actividad psicoldgica {sensibilidad, fantasia, imaginacidn, etc.), soctal y su forma
especial de realizacion: “su manera de hacer en la division del trabajo social”’ que se
concretiza en un objeto distinto de todos los productos humanos.

OBJETIVOS GENERALES:

¢ Comprendery desarrollar los procesos de analisis de una realidad tangible como
principio basico en el trabajo tridimensional, entendiéndolo como instrumento
fundamental para una practica creativa de la escultura.

* Comprender el proceso de transformacién que sucede en la escultura a partir del
siglo XIX y XX.

* Fomentar la percepcion y la capacidad creativa, la utilizacién del lenguaje escultori
en las practicas contemporaneas.
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Conocer las reglas de higiene y seguridad para la utilizacion del espacio, materiales,
magquinas y herramientas.

OBIJETIVOS ESPECIFICOS:

Desarrollar en general el retrato en la figura humana.

Desarrollar el sentido critico y reflexivo en el proceso personal,

Formular a partir de un marco tedrico una idea acorde con la practica.
Desarrollar diferentes vias de materializar ideas.

Conocer un enfoque multidisciplinar (artes plasticas, cine, video, literatura...)

e incorporarlo al proceso de gestacion de la obra.

Estructurar un lenguaje plastico a partir de los temas propuestos.

Conocer las caracteristicas de los materiales y sus posibilidades expresivas.
Manejar adecuadamente cada uno de los Utiles que intervienen en las distintas
técnicas, asi como los recursos materiales y equipamiento del taller.

UNIDAD |

TEMAS:

El retrato/autorretrato estudio a partir de la observacion de la estructura con modelo
Vivo.

El modelo del natural y su expresidn, encaje de voliumenes y proporciones.

Los valores expresivos del retrato y su estado animico: el globo ocular y los tonos; |a
boca el gesto.

El movimiento como expresién de la figura humana y el retrato.

El retrato realista; las texturas.

Ei retrato a partir de la fotografia.

El retrato del personaje histérico.

El retrato en el Cubismo, Impresionismao, Hiperrealismo y casos particulares Daumier,
Mailloi, Marino Marini etc.

Estudios en |a bi y tri-dimensidn.

CONTENIDOS
* Procesos: Modelado, Vaciado en fibrado en resina poliéster.
¢ Laestructura, el espacio y la composicién. ERD D
* Elementos de percepcién: forma, proporcién, simetria, equilibrio, movimiento, rit,n‘ﬁfg'\/“ g
y articulacion. fix /o
[ Pt

Concepto de positivo y negativo. i
Representacion, expresion y huella. i
Simplificacidn.

Funciones semanticas

(¥R )
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ACTIVIDADES

e Trabajo practico N°1: Mimesis: observacion y representacion con modelo vivo.
Eleccién de uno de los temas propuestos Retrato u Autorretrato: investigacion,
elaboracion de una idea, estudio en dibujo. Materializacién de la idea.
Modelado y tacelado para fibrado.

¢ Trabajo practico N°2: Patinas.

Trabajo practico N°3: Realizacién de una cabeza a partir de una vanguardia técnica libre.

e Parcial: Presentacion de dos cabezas con estudio de la base en relacion ala obray
emplazamiento.

EVALUACION
¢ Dibujo: Nivel de transferencia en la observacion de la estructura de cabeza.
» Definicidn a nivel de boceto rapido de los temas trabajados.
s Coherencia del lenguaje con la técnica.
* Sintesis de propuesta personal expresiva en relacion de los materiales, forma,
significado y espacio.
o Relacion de la base con la obra. Emplazamiento.

UNIDAD 2

TEMA: Memoria-Performance
Proyecto de trabajo GRUPAL

CONTENIDOS

* Memoria: relacidn pasado/presente/futuro. Lo construido y lo acontecido como
realidad histdrico social. Lo individual y lo colectivo, lo material y lo espiritual, lo
publico y lo privado,

¢ Elcuerpo como soporte (body art)

+ Performanse Movimientos Internacionales y Nacionales.

¢ Configuracion del espacio: performance, arte de accién, happening, etc.

ACTIVIDADES: grupo de tres alumnos, m
¢ Trabajo practico N°4: Estructurar una idea (escrita) para la realizacién practica. / o ﬂyﬁ\ |

AT

Busqueda de referentes para la fundamentacion de la idea. Definir la intencion /i\r,
expresiva y la situacion. Seleccionar lugares y publicos. Definir los requerimientos
técnicos-formales en cada caso. Indagar la bibliografia especifica. e
¢ Trabajo practico N°5: Produccién de una obra a partir del practico N°3.

EVALUACION
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s Formativa y cuantitativa:
Iltem: logro y coherencia del proyecto. Andlisis comparativo con experiencias
paralelas.

¢ Coherencia de las funciones semanticas y pragmaticas.

UNIDAD 3

Seminario para el desarrollo de la técnica de soldadura eléctrica.
Coordinacidn y asesoramiento profesor titular,
Desarrollo: A cargo del jefe de pafiol.
e Practico N°5: pruebas de punto y costura y realizacién de una obra de pequefic
formato.
Seminario para el desarrollo de la técnica de Resina Poliéster: plancha, inclusién de objetos y
vaciados con carga.
¢ Practico N°6 Experimentacion con el material: construccidn de un falso vitraux,
coladas trasparentes con inclusién de objetos y vaciados con carga.

SEMINARIOS OPTATIVOS PARALELOS:

Caucho Vegetal y fundicién con materiales que se funden a baja temperatura plomoy
samac.

UNIDAD 4 de articulacion con el nivel siguiente en relacion a la produccién de obra
abordando la probiematica de la Escultura del siglo XX.

TEMA
El objeto: la identidad colectiva en los procesos artisticos contemporaneos.

CONTENIDOS

e Escultura en el campo expandido.

¢ Andlisis de referentes en siglo XX hasta la actualidad. Diferentes modos de
produccién.

¢ El arte objetual: Objetos presentados, Objetos modificados, Objetos-construcciones,
Cuadro-objeto, Objeto-caja,

* Desarrollo de procesos de resemantizacién de objetos cotidianos.

¢ Conceptualizacidn, busqueda formal, materializacion.

R
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ACTIVIDADES Lo T
* Prdctico N°7: Cuestionario sobre texto “La escultura en el campo expandido” de - . ™ % &

Rosalind, Krauss. N ,/g‘j/,’
e Practico N°8: Desarrollar un proyecto por escrite que contenga elecciéon dedos  *.° o 2 q%',(‘«’f-”/
R . . . . s s . Rt -
formas de trabajo a partir de la clasificacion de objeto fundamentacién tedrica de los Bacd
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mismos, realizar experimentacidn e investigacion de materiales, estudio de
emplazamiento.
o Parcial: Una obras de mediano formato maximo 70 cm. Materiales y técnica libre.

EVALUACION

Evolucion del proceso.

Proyecto

Experimentacion con distintos materiales, idea, significacion y traspaso de la misma ala
obra.

Nivel de resolucién técnico/formal/conceptual.

Metodologia

e Ensefianza personalizada.

e Plantear la necesidad de generar un clima para ia realizacion de la escultura.

» Dejar cierta capacidad de maniobra y de movilidad que permita mirar, ver y sentir.
e Dictado de clases tedricas sobre los contenidos de cada unidad con material audio
visual.

El docente proveerd e informara de material didactico sobre los temas dados
(tedrico-técnico-conceptual) en clases.

Asistencia técnica.

Seguimiento y asesoramiento en procesos personales.

Cronograma tentativo.

Marzo, Abril, Mayo, Junio.
Presentacion de la materia: 1 clase.
¢ Unidad 1.
Practico N°1: 6 clases.
Practico N°2: 2 clases
Practico N°3: 1 clase
Parcial 1: 1 clase.
¢ Unidad 2.
Practico N°4: 2 clase.
Vacaciones de julio.
Agosto, Septiembre, Octubre y Noviembre.
* Unidad 2.
Practico N°4: 2 clases.
e Evaluacion Memoria-Performanse 1 clases.
¢ Seminarios Practicos N°5 y N°6: 4 clases
e Unidad 3.
Practico N°7: entrega por la web.
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Practico N°8: 6 clases.
Parcial 2: 1 clase.

Univarsidad
Naciona!
da Chrdoba

Condiciones de cursado.
Promocion:
s 80% de asistencia a clases tedricas y tedrico-practicas

e 100% de los Trabajos Practicos aprobados con 6 o mas de 6 puntos, siempre

que el promedio de las calificaciones obtenidas no sea menor de 7 puntos.

e 100% de los parciales aprobados con 6 o mas de 6 puntos, siempre gue el

promedio de las calificaciones obtenidas no sea menor de 7 puntos.
¢ Haber entregado los trabajos en la fecha convenida.
Los alumnos podran recuperar 1 (un) parcial y 2 {dos) practicos.

Regular:

e 100% de los Trabajos Practicos y Parciales entregados en las fechas convenidas.
e 80% de los trabajos Practicos de produccion de obra y aprobacion del practico

escrito, aprobados con 4 o mas.
e 100% de los Parciales aprobados con 4 0 mas.
Los alumnos podran recuperar 1 {un) parcial y 2 (dos) practicos.

Examen Libre

e El examen bajo la condicion de alumnos libres, se hara sobre el total de los
contenidos y condiciones del programa pautado inicialmente por la catedra se

aconseja hacer consulta previo al examen. En dos instancias: la primera de caracter

escrito y la segunda practica.

Bibliografia

En apunte de catedra se incluyen textos de los siguientes autores.
Unidad N°1

s Albrech J. “Escultura s.xx"

e Arriba Pablo de, Blanch Elena, Casas José de las, Cuadra Consuelo de Ia, Gutiérrez

José Luis y Matia Paris.
“Conceptos fundamentales del lenguaje escultdrico”

* Midgley Barry coordinacidn

“Guia completa de escultura, modelado y cerdmica. Técnicas y materiales”

e Plowman Jhon “Enciclopedia de téenicas escultoricas”

Unidad N°2




Universidad
Nacianal
de Cordoba
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ALONSO, Rodrigo. (1998) £n los confines del cuerpo y de sus actos. En Mediopolis.
Afio 3. N°5. Bs As. {Extraido de http//www.roalonso.net). (1999} En torno a fa accion.
En Arte de Accidn (cat. Exp.). Bs. As: Museo de Arte Moderno.

GIUNTA, Andrea.(2009). Poscrisis. Arte Argentino después 2001. Arte y Pensamiento.
Siglo Veintiuno Editores, Buenos Aires.

MARCHAN FIZ, Simén (1994) De! arte objetual al arte de concepto, Akal, Madrid.
RICCEUR, PAUL. (1999) La Lectura del Tiempo Pasado: Memoria y Olvido, UAM
Arrecife Producciones, Madrid.

Unidad N°3

Albrech J. “Escultura s.xx”
Giunta Andrea. “El ‘objeto’ en |la obra de Adolfo Nigro”, £/ umbral de la imagen.
Krauss, Rosalind. “La escultura en el campo expandido.”

Bibliografia complementaria.

BENJAMIN, Walter (2009). Estética y Politica. Los cuarenta: Buenos Aires.

BERGER, John y otros. (2012) Modos de ver. Edit. Gustavo Gilli. Barcelona

BODEI, Remo (1999). Memoria historica, olvido e identidad cofectiva. FCE: Madrid.
BLANCO, Paloma; CARRILLO, Jesus y otros. (2001) Modos de Hacer. Ediciones
Universidad de Salamanca. Salamanca.

LONGONLI. Ana, BRUZZONE, Gustavo {2008} £/ Siluetazo. Ed. Adriana Hidalgo, Buenos
Aires,

Las presentaciones de los trabajos practicos y de los eximenes que requieran
montaje de obras deberan respetar las normas de seguridad e higiene. No se
pueden utilizar los espacios:  escaleras, ascensor, techos, escaleras de
emergencia, como asi también obstruir puertas (oficinas, emergencias, ingreso,
etc). Los espacios de transito de uso comin deberan contar con las indicaciones
pertinente si interrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos los
elementos de montaje {cintas, tanzas, etc). Si se utilizan muebles de 1a Facultad
deben ser devueltos de donde han sido retirados.

Montajes que requieran autorizacion, los pedidos deben hacerse a la Direccidn
del Departamento de Artes Visuales y deben tener el aval del docente
responsable,

Cualquier actividad que se realice fuera del imbito de la Facultad debera
contar con el aval de la Direccién del Departamento.

S~ APROBADO POR

Bt seniaes RESOLUCION N° J78/70/5,

Facultad de Artas - UNC
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: Artes Visuales
Carrerafs: Planfes Licenciatura en Grabado. Plan 1985.
Asignatura: GRABADO i
Equipo Docente: (dejar lo que corresponda)
- Profesores:
Prof. Titular: Eduardo César Quintana
Prof. Adjunto:
Prof. Asistente:
Prof. Ayudante:
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Sofia Quintana- Agustin Begueri.
Adscriptos:
Distribucién Horaria (dias asignados para el desarrollo de la asignatura y horario de
atencion a alumnos, se puede incluir el correo electrénico a través del cual se
comunican con los estudiantes).
{Dejar lo que corresponda)
Turno manana: Miercoles de 8 a 14 hs.
Horario de consulta: Martes de 10 a 13 hs .Facebook Grabado II. 2015, Grupo
cerrado, solo para los integrantes de Ia Catedra.

Fundamentacion

El Grabado es una disciplina que cumplié diversos roles en la historia de la cultura
desde la divulgacion de la fe cristiana y la especulacion filoséfica, a la ilustracién con
fines cientificos.

Aunque no fue creado con fines artisticos, al ser tomado por los grandes maestros del
arte; deriva en un lenguaje de potencial expresivo a la par de la pintura y la escultura.

S1 algo caracteriza al grabado, desde sus origenes, es el hecho de incorporar las nuevas
tecnologias que se han ido sucediendo en el transcurso del tiempo.

Ya en el siglo pasado, los movimientos de vanguardia Y, anteriormente, la creacién de

la fotografia, entre otros hechos, produjeron cambios paradigmdticos en el campo deI’\;\f‘P
arte. /S
Iniciamos un nuevo siglo, que se caracteriza por la ruptura de los limites entre fé&
disciplinas artisticas y el surgimiento de una nueva tecnologia que instala lo digildl y
los materiales no toxicos, en la produccidn artistica contemporanea. Esta apropiacio’n\\(i‘g ,
las nuevas tecnologias y materiales no contaminantes es rapidamente asimilada por | §%>
artistas grabadores dando un aporte valioso al desarrollo del arte contemporaneo. &o




El Grabado, que se redefine permanentemente a lo largo de la historia, encuentra su
vigencia en esta realidad donde conviven las artesanales y tradicionales técnicas de
impresion y la sofisticada tecnologia actual utilizadas como medio de expresion.

Si bien el presente programa ha sido confeccionado teniendo en cuenta los contenidos
minimos del plan de estudios aln vigente y que data del afio 1985, es necesario incluir
contenidos referidos a su practica actual, tanto en las cuestiones técnicas como
conceptuales. Los avances tecnologicos y la inclusion de materiales no contaminantes,
ya han sido incorporados a la ensefianza en las principales escuelas de artes del mundo
como asi también en la produccion grafica contempordnea y ameritan ser incluidos a
los contenidos programaticos, con el objeto de actualizar la ensefianza de esta
modalidad artistica.

El programa de Grabado II, contempla la coordinacion del area de grabado, que
establece la relacion de los contenidos del ciclo basico y de la licenciatura. El alumno
que ingresa a esta asignatura, ubicada en el primer afio del ciclo superior, ha optado por
el grabado como especialidad. A partir de la experiencia adquirida en el ciclo basico al
cursar Técnicas y Materiales de Grabado y Grabado I, tiene la posibilidad de
profundizar en la practica e investigar sobre el grabado en el contexto actual .
adquiriendo, de esta manera, sélidos conocimientos técnicos y conceptuales g
Al concluir este proceso, se le habra presentado un panorama completo, de prictica ¢
informacidn para seguir desarrollando en la licenciatura.

También han sido concientizados sobre el grado de toxicidad de los materiales y las
medidas de seguridad e higiene, para el debido uso de materiales y herramientas.

Estos conocimientos junto al andlisis historico del grabado, y al aporte  realizado por
el grabado al desarrollo del arte contemporaneo, permiten reflexionar sobre la
problematica actual y su insercion en nuestro medio, en el marco de un concepto
ampliado del grabado hacia un arte grafico impreso y seriado.

Objetivos generales:

» Concientizar sobre el cumplimiento de las normas de higiene y seguridad.

* Adquirir habitos de orden, limpieza y cooperacion. )

» Incentivar ¢l trabajo en grupo y disposicién para compartir. .

» Profundizar en el conocimiento de las técnicas de huecograbado y relieve

» Investigar el rol del Grabado en el desarrollo histérico del arte.

» Conceptualizar el Grabado en el contexto del arte contemporaneo.

» Reflexionar sobre las cualidades expresivas del Grabado y el modo propio de
expresarse.

* Analizar la obra grafica de artistas representativos.

s Lograr hdbitos de trabajo tendientes al desarrollo de la imagen personal.

e Conocer las medidas de seguridad en el uso de los materiales téxicos

 Reemplazar los productos contaminantes por inocuos.

o Incorporar los procedimientos del grabado no toxico, en un marco institucional, que
compromete a docentes, alumnos y a la propia universidad.

50 Die Utilizar el film polimero en la confeccion de matrices para la aplicacién de técnicas




* Respetar los materiales, instrumentos y espacios de trabajo.
* Cumplir con la produccion en clase v presentacion a tiempo.

Objetivos especificos

Se detallan de acuerdo a los contenidos en cada unidad tematica.

UNIDAD 1. “El Grabado ¢n el contexto del arte contemporineo”
El Grabado no-téxico
Caracter. Teérico

Contenidos:

* Revisién histérica del Grabado.

* Redefinicion del Grabado a partir de los movimientos de vanguardia

* Aportes del grabado al desarrollo del arte contemporanea.

* Andlisis de obras de grabadores representativos del arte contemporaneo.
grabadores argentinos y latinoamericanos.

* El grabado no téxico. Aspectos técnicos y conceptuales.

* Cualidades técnicas y expresivas del grabado en filme polimero.

* Uso de las nuevas tecnologias en la grafica contemporanea

* Concepto ampliado de! Grabado,

* Analisis de nuevos soportes factibles de ser Impresos.

* Relacion del grabado actual con otros lenguajes del arte visual.

* Caracteristicas generales, recursos eXpresivos, campo experimental.

Objetivos Especificos:

o [nvestigar el rol del Grabado en el desarrolio historico del arte.

* Conceptualizar el Grabado en el contexto del arte contemporéaneo.

* Analizar distintas alternativas en el proceso de grabado e impresion

* Conocer los nuevos materiales para la prictica del grabado no t6xico

* Conclentizar sobre la importancia de cumplimiento de Jas normas de higiene y

* seguridad en el aula Taller.

¢ Continuar el proceso de integracion entre las cualidades expresivas del Grabado vy el
modo propio de expresarse.

* Lograr hébitos de trabajo que afiancen el desarrollc de la produccién  artistica.
[ ]

Bibliografia | //

L 1z
* El Grabado en Madera. Paul Westheim. Biblioteca. Facultad de Artes Visuajes. U.N\.}
* Apunte proporcionado por la catedra




e Después del fin del arte”. El arte contemporaneo v el linde de la historia. A. Danto. Editorial
Paidods.

e El extravio de los limites. Claves para el arte contemporaneo. José Lopez Anaya. emecé Arte

» Un ensayo sobre el Grabado. Juan Martinez Moro. Creéatica 2002

e La sintaxis de la Imagen. D. Dondis. Editorial G.Gilli. 1990

» El Lenguaje de la Vision. G. Kepes. Ediciones Infinito 1976

e Los Caprichos. Francisco Goya. Dover Publications.1999

o Pablo Picasso. Obra Gréfica. Editorial G. Gilli.1989

e Keith Howard, Non-toxic Intaglio Printmaking, Printmaking Resources, Alberta,

Canada, 1998.

o Keith Howard, The Contemporary Printmaker, Intaglio Type & Acrylic Resist

Etching, Write-Cross Press, New York, 2003

o Jan Pettersson, Phorogravure a Research, with additive notes thoughts on the process,

e Hannevik & Sunday, Bergen, Noruega, 2000

« Eva Figueres (Editor). Grabado No Toxico, nuevos procedimientos y materiales.

e Eva Figueras Ferrer / Isabel Pérez Morales. UBE. La Manipulacion segura de
productos quimicos en Grabado .

e Henrik Boegh. Manual de Grabado en Hueco. No Téxico Traduccién de Ignacio
1.opez Moreno y Juan Carlos Ramos Guadix.

UNIDAD 2. “Profundizando en la matriz”
Grabado en hueco
Caracter: tedrico/ practico

Contenidos:

¢ La linea como estructura de la imagen.
e La linea en los metales, caracteristicas:
¢ Desarrollo técnico, experimentacion.
e El punto v el valor como elementos estructurales en la definicion de la imagen: .
o Desarrollo técnico, experimentacion.
o Caracteristicas técnicas y expresivas.
e Proceso de impresion.
e Marco conceptual: Manera negra.
« Desarrollo técnico, experimentacion.
o Registro de texturas y grafismos sobre la superficie del metal.
« Seleccion de materiales factibles, condiciones y posibilidades expresivas: Barniz
blando.
« Desarrollo técnico, experimentacion.
« Distintos procedimientos del grabado en metal
,\PD_—@n\t\intado simultdneo por intaglio y superficie.
>~ wEfitintado por viscosidad de la tinta.
ize Velaluras, entintado a la poupee y simultaneo
'Técnfrzas en hueco y relieve sobre alto impacto

<L




Objetivos especificos

* Experimentar las técnicas sugeridas por la catedra
* Producir técnicas mixtas en huecograbado.

* Utilizar variados procedimientos técnicos y soportes en funcion al desarrollo de la
imagen personal.

* Analizar la obra grafica de artistas representativos.

* Elaborar propuestas personales a partir de ejes tematicos.

e Crear habitos de orden e higiene en el taller.

* Distinguir las cualidades que identifican a cada una de los procedimientos practicados.

* Realizar un andlisis escrito sobre la produccion individual

* Control del tiempo de mordido de acuerdo al resultado deseado y a cada una de las
técnicas

* Controlar el nivel y presion de la prensa calcografica.

¢ Imprimir pruebas de estado.

¢ Garantizar un tiraje minimo homogéneo.

* Redefinir ]a obra en el proceso de impresion.

» Experimentar técnicas mixtas

Bibliografia

* Apunte proporcionado por la catedra

* El Aguafuerte y técnicas afines. Centro Editor de América Latina

* Un ensayo sobre el Grabado. Juan Martinez Moro. Creatica 2002.

¢ La sintaxis de la Imagen. D. Dondis. Editorial Blume.

 Manual de Aguafuerte y grabado, Walter Chamberlain. Hermann Blume Edic.1995

¢ El Grabado y Técnicas de Impresion. Editorial Blume

¢ Guia completa del Grabado e Impresion. John Dawson. Ed. Blume.

* Ricardo Moreno-Adriana Miranda: “Ampliacién del campo grafico artistico-técnicas de
grabado sobre aito impacto”. Secretaria de Extensién Universitaria, Facuitad de
Filosofia y Humanidades de la UNC. 2002. (Bibliografia de catedra).

* El extravio de los limites. Claves para ¢l arte contemporaneo. José Lopez Anaya. emecé Arte

UNIDAD 3. “Incorporando lo menos téxico”
Grabado en Hueco. Film polimero
Carécter: tedrico/ practico

Contenidos

* Resefia historica de la técnica y conceptos generales.

* El medio ambiente y la aplicacion de la tecnologfa no contaminante,
» Las potencialidades art{sticas del huecograbado en film polimero.
* Incluir nuevos recursos en la grafica actual.

* Las técnicas no contaminantes y los nuevos materiales producidos por la industria.

U




» Presentacion de los materiales.

* Peliculas graficas. Concepto de tramas y su aplicacion. Principios del PhotoShop.

e Preparacion de los bocetos y requerimientos técnicos.

* Laminado de las placas; soportes, positivos manuales, mecénicos y trabajo directo.

* Exposicion de la imagen; revelado; preparacion de la solucidn, fijado, secado y
endurecimiento del polimero.

e Entintado y limpieza y solucion para remover el filme.

¢ Experimentacion con la matriz.

* Procesos de Impresion.

¢ Produccidn.

e Limpieza y conservacién de las planchas

*+ Acondicionamiento de un espacio-taller para la practica permanente.

Objetivos Especificos

¢ Incorporar el grabado en film polimero en la ensefianza.

» Generar conciencia sobre la necesidad de incorporar nuevos materiales no téxicos

» Anpalizar la posibilidad de reemplazar los materiales nocivos para la salud
sin empobrecer o desvirtuar las caracteristicas técnicas y expresivas del grabado.

¢ Lograr que el alumno adquiera politicas de sustentabilidad que le permitan conocer el
nivel de toxicidad de cada producto.

» Conocer el funcionamiento del film polimero

» Investigar las cualidades técnicas y expresivas utilizando tantos los recursos artesanales
como digitales para la realizacion de fotograbados.

¢ Adquirir conocimientos acerca de la difusion del cuidado y conservacién del medio
ambiente.

e Comparar las cualidades técnicas y expresivas en relacion a los procesos tradicionales.

¢ Eiaborar propuestas personales

¢ Generar compromiso en la actividad grupal

Bibliografia

e Keith Howard, Non-toxic Intaglio Printmaking, Printmaking Resources, Alberta,

Canada, 1998.

» Keith Howard, The Contemporary Printmaker, Intaglio Type & Acrylic Resist

Etching, Wnte-Cross Press, New York, 2003

e Jan Pettersson, Photogravure a Research, with additive notes thoughts on the process,

¢ Hannevik & Sunday, Bergen, Noruega, 2000

¢ Eva Figueres (Editor). Grabado No Téxico, nuevos procedimientos y materiales.

¢ Eva Figueras Ferrer / Isabel Pérez Morales. UBE. La Manipulacién segura de
productos quimicos en Grabado

Henrik Boegh. Manual de Grabado en Hueco. No Téxico Traduccién de Ignacio

“wpez Moreno y Juan Carlos Ramos Guadix.




Unidad 4. “Definiendo relieves”
Cromoxilogratia Taco perdido
Caricter tedrico/ practico

Contenidos

» Influencia de la xilografia oriental en el arte occidental.
¢ Materiales y herramientas para la talla en madera.
* Tipos de gubias para cortes e incisiones.
* Preparacion de bocetos, caracteristicas expresivas. La xilografia,
* Caracteristicas técnicas y expresivas.
¢ Distintos soportes para el grabado en relieve,
e Tallado de lineas, planos y tramas.
* Preparacion de matrices, separacion de colores, tallado de las matrices, superposicion
de impresiones, tipos de registro: Cromo xilografia.
* Desarrollo técnico. Experimentacion.
* Sucesivas intervenciones e impresiones de la matriz,
» Diferentes etapas de grabado en el mismo taco: La cromo
xilografia a taco perdido. :
® Desarrollo técnico.
¢ Experimentacion.
* Soportes de impresion, papeles, telas, soportes alternativos factibles de ser impresos.
' El mural impreso.
* Insercion en el espacio publico

Objetivos Especificos:

* Aprender a usar correctamente las herramientas y materiales para el grabado en
relieve.

* Experimentar diferentes soportes

* Emplear el color como elemento estructural de la imagen

* Realizar bocetos proyectuales

¢ Integrar contenidos de asignaturas anteriores

* Conocer los diferentes pasos en el proceso de grabado e impresion en relieve.
* Asumir la maxima responsabilidad en las actividades de taller.

* Analizar el desarrollo histérico de la xilografia Yy sus aportes al arte y la cultura
* Valorar la practica xilografia en el contexto actual

* Concientizar sobre los aportes de este procedimiento a los movimientos de vanguardia
e Estudiar la obra de los artistas mas significativos.

¢ Producir obras colectivas de gran formato

¢ Indagar las posibilidades artisticas y la insercion en nuestro medio.




Bibliografia

El Grabado en Madera. Paul Westheim.
Después del fin del arte. El arte contemporaneo y el linde de la historia. Paidos.
Danto. Buenos Aires.2002.
Apunte proporcionado por la catedra
El Grabado en madera y técnicas afines. Lopez Amaya. Centro Editor de Amerlca
Latina. 1975.
El Grabado y Técnicas de Impresion. Editorial Blume
La sintaxis de la Imagen. D. Dondis. Editorial G.Gilli. 1990
El Lenguaje de la Visién. G. Kepes. Ediciones Infinito 1976
Guia completa del Grabado e Impresion. John Dawson. Ed. Blume.
Arte vy alienacidn. Herbert Read. Zahar, Editores 1968
Pablo Picasso. Obra Gréfica. Editonial G. Gilli.1989
Grabados de Antono Berni.
Obra Grafica de M. Escher.
®

UNIDAD 5“Generando proyectos”
Caracter tedrico/practico

e |La sintaxis de la imagen.

e Técnicas visuales.

¢ Analisis de la imagen en relacién al campo representacional, simbdlico y
abstracto.

 as artes visuales funcién y mensaje.

¢ Sintesis del estilo visual.

s Anatomia del mensaje visual.

¢ Composicion: los fundamentos sintacticos de la alfabetidad visual. .

» Aspectos técnicos y conceptuales en el campo del grabado.

e Analisis de obras de artistas de trayectoria. La grafica en el mundo contemporaneo.

e Elaboracion de proyectos colectivos surgidos desde las actividades de taller.

¢ Fundamentacién de las propuestas.

e [ntegracion con otros leguajes del arte visual.

|
\
|
Contenidos: :
e La impresion en el contexto del arte callejero.

oJEkpenmentar nuevas opciones en el campo del grabado.

» R\%:ﬂexlonar sobre la fusién del grabado con otras modalidades artisticas

| é alizar lo producido como referencia para generar proyectos individuales y colectivos.
inborar proyectos a partir de ejes tematicos




» Seleccionar recursos para su realizacion.

* Investigar distintos soportes factibles de ser impresos.

* Realizar un informe individual utilizando el 1éxico técnico apropiado

* Buscar autores y artistas que sustenten las propuestas individuales y colectivas.
e Integrar los contenidos desarrollados en otras asignaturas.

¢ (enerar propuestas colectivas.

* Incentivar el trabajo en grupo.

Bibliografia

* La sintaxis de la imagen. D. Dondis. Editorial G. Gill.

¢ Jerome Bruner, Actos de Significado, mas alld de la revolucién cognitiva. Alianza
Editorial, S.A_, 1999

* Hans Georg Gadamer La actualidad de lo bello El arte como Juego, simbolo y fiesta
Paidos/ .C.E.-U.A.B

» Walter Benjamin La obra de arte en Ia €poca de su reproductibilidad técnica.
Publicado en Benjamin, Walter Discursos Interrumpidos I, Taurus, Buenos Alres,
1989,

* Juan Martinez Moro El grabado como paradigma en el arte contemporaneo. Cultura
Visual. Revista do Curso de Pés-Graduacgo da Escola de Belas Artes, Universidad
Federal de Bahia, Brasil, 2000, pp. 41-54 ISSN: 1516-893X.

* El extravio de limites. Jorge Lépez Anaya. Emecé arte.

Bibliografia ampliatoria

El Grabado en Madera. Paul Westheim.

Después del fin del arte. El arte contemporaneo y el linde de la historia. Paidos.

Danto. Buenos Aires.2002.

Apunte proporcionado por la citedra

El Grabado en madera y técnicas afines. Lopez Amaya. Centro Editor de América

Latina. 1975,

Manual de Aguafuerte y grabado. Walter Chamberlain. Hermann Blume Edic.1995

El Grabado y Técnicas de Impresion. Editorial Blume

Un ensayo sobre el Grabado. Juan Martinez Moro. Credtica 2002

La sintaxis de la Imagen. D. Dondis. Editorial G.Gilli, 1990

El Lenguaje de la Visién. G. Kepes. Ediciones Infinito 1976

Guia completa del Grabado ¢ Impresion. John Dawson. Ed. Blume.

Los Caprichos. Francisco Goya. Dover Publications. 1999

Arte y alienacion. Herbert Read. Zahar, Editores 1968

Pablo Picasso. Obra Grafica. Editorial G. Gilli.1989 /

Ketth Howard, Non-roxic Intaglio Printmaking, Printmaking Resources, Al berta, 4
Canada, 1998.*

Keith Howard, The Contemporary Printmaker, Intaglio Type & Acrylic Resist
Etching, Write-Cross Press, New York, 2003%.

Jan Pettersson, Photogravure a Research, with additive notes thoughts on the proce 50

Hannevik & Sunday, Bergen, Noruega, 2000*.




¢ FEva Figueres (Editor). Grabado No Téxico, nuevos procedimientos y materiales.

» FEva Figueras Ferrer / Isabel Pérez Morales. UBE. La Manipulacion segura de
productos quimicos en Grabado.

o Henrik Boegh. Traduccion de Ignacio Lopez Moreno y Juan Carlos Ramos Guadix.

¢ Manual de Grabado en Hueco. No Téxico. Alfonso Crujera. Manual de Grabado
Electrolitico. No Toxico

Metodologia

Los alumnos realizardan actividades de andlisis y reflexion en relacion a las
producciones que integran y representan el patrimonio visual local, regional y universal,
con el objeto de comprender la situacién actual del grabado, su redefinicion a lo largo
de la historia y como concepto ampliado en la actualidad.
Se proyectaran imégenes de obras, se realizaran visitas a los museos de la ciudad y se
analizaran las relaciones del lenguaje grafico actual con otros medios del arte visual y
con la incorporacién de materiales no toxicos en la practica y ensefianza del grabado.
Se resaltara el amplio campo de accion del grabado valorando su capacidad de adaptarse
a los requerimientos actuales, enfocando como un lenguaje inserto en el campo
experimental y siempre atento al surgimiento de las nuevas tecnologias vy a la
incorporacion de  materiales inocuos para la salud sin perder las caracteristicas que lo
identifican desde sus origenes: la multiplicacion de la imagen, la insercion en los
diferentes niveles sociales y la exploracion de los recursos expresivos.
Conocer la historia del grabado y su situacion actual, brinda la posibilidad de valorar la
importancia de la gréfica en el desarrollo del arte contemporaneo.
Se retomard lo producido en el ciclo basico como estrategia para la continuidad y
transferencia de las experiencias sobre lo aprendido, a través de las actividades de taller,
con el objeto de adquirir seguridad v destreza en el manejo de las técnicas y materiales,
facilitando la produccion, la generacion de propuestas y el desarrollo de los procesos
personales en la produccion artistica.
Se incluye la produccién de bocetos empleando técnicas y elementos factibles de ser
(raducidos al grabado, con el fin de abordar ejes tematicos ofrecidos por el docente o
propuestos por el alumno.
Posteriormente (unidad 3).se reemplazaran los materiales contaminantes por aquellos
inofensivos para la salud con la incorporacién del filme polimero aplicado a la
ensefianza del huecograbado.
Se analizara, comparativamente; las ventajas técnicas y logisticas de los métodos menos
toxicos. En una primera instancia, de caracter tedrico, se conoceran los nuevos
materiales para el grabado no-toxico, las formas de utilizacién, las caracteristicas
técnicas y las potencialidades artisticas. Se repasaran obras de artistas representativos
en esta modalidad.
Asimismo se estableceran contactos con talleres y centros de produccién grafica que
tienen experiencia y conocimiento en el tema.
Se llevara a cabo un proceso de experimentacion empleando los materiales y soportes
}3@91 grabado no-tdxico, con un seguimiento, evaluacion y correccion de los trabaj.os
falizados al tiempo que se irdn estableciendo los lineamientos para crear y dejar
Heionando un espacio de taller para la investigacion en técnicas no toxicas.
Laﬁanzaré el conocimiento de las técnicas de relieve y se impartiran otras no
ticadas hasta el momento. A partir del material tedrico brindado por la catedra el
mno logrard tomar conciencia de la redefinicién del grabado incorporando a su




produccién, conceptos como repeticion, fragmentacién, re elaboracion de Ia idea 13 )
en el proceso de impresion, accion y experimentacion hasta la propia destruccién de Ta=
matriz.

Se incluird, los recursos de la grafica impresa actual: peliculas graficas, separacién de
colores e impresion fotomecanica.

Finalmente se abordaran contenidos vinculados a ia aplicacion de conceptos referidos
a la composicion y distribucion de los elementos visuales en un determinado campo
grafico, como punto de partida para la realizacion de un trabajo colectivo e integrador.
Se aspira alcanzar unidad de criterios, a partir de charlas y debates, donde los alumnos
puedan volcar lo aprendido en una propuesta grafica de caracter colectivo a ser
emplazada e intervenida en el espacio publico.

Estrategias

¢ Discernir, intercambiar opiniones, sacar conclusiones acerca de las coincidencias o
divergencias del grupo en relacion al material ofrecido desde la catedra.

* Proyectar diapositivas y PowerPoint analizando el Grabado desde sus origenes a la
actualidad.

* Recorrer la exposicion colgada en el taller, analizando ¥ comparando los variados
recursos que identifican a las técnicas de Grabado.

* Indagar la funcidn que cumplié el Grabado en el desarroljo histdrico-cultural.

* Analizar las posibilidades de insercién en el medio a partir del concepto de imagen
multiple.

* Identificar las variables que lo convierten en un medio de €xpresion autéonomo.

* Valorar el Grabado como disciplina original dentro de las artes visuales.

* Brindar informacion sobre los nuevos sistemas de impresion y las nuevas tecnologias

* Incorporar el uso de materiales no téxicos en la practica artistica.

* Producir bocetos aplicando lo aprendido en otras materias y de acuerdo a cada unidad
tematica

* Experimentar posibilidades de superposicidn, traslacion, rotacién, yuxtaposicién de la
matriz en grabado en hueco y relieve.

* Reconocer las caracteristicas expresivas de cada una de las técnicas de grabado
hueco y relieve,

® Preparar el dcido segun las normas de precaucion impartidas desde la catedra.

* Usar los elementos de proteccién para manipular las sustancias toxicas.

* Aplicar los conocimientos aprendidos en las unidades anteriores.

¢ Relacionar  los conceptos de grafismo, textura, trama, ritmo desarrollados
paralelamente en otras materias (Vision, Dibujo) con el lenguaje del grabado.

* Realizar trabajos practicos conceptuales segliin guia de trabajos practicos.

* Resaltar los aportes del grabado al desarrollo del arte contemporaneo.

* Reflexionar sobre la insercidn del grabado en el mercado del arte actual.

* Analizar ejemplos de impresion fotomecanica, peliculas graficas ¥ separacion
colores

* Incentivar del trabajo en grupo.

» Cumplir con la produccién en clase ¥ presentacion a tiempo.,

* Reconocer los elementos de la comunicacion visual.

* Redefinir la obra en el proceso de impresion.

+ Garantizar tirajes homogéneos en la impresién en hueco vy relieve.




o Investigar los recursos expresivos del color.

¢ Realizar técnicas mixtas en grabado.

» Informar por escrito las ideas a desarrollar.

e Producir bocetos y graficos del proyecto colectivo a realizar.

e Brindar la informacién necesaria para la correcta comprension del mismo.
o Proponer alternativas de montaje y exposicion

Evaluacion

e Seguimiento permanente y personalizado de cada alumno.

e Visualizacién del proceso individual al concluir cada unidad tematica incluyendo la
opinion del docente y de cada alumno. Se evaluara un proceso de produccion al
finalizar cada unidad tematica (trabajos practicos)

s Bl criterio de evaluacién incluye:

o Actitud del alumno en relacién a su grado de compromiso y responsabilidad con las .
actividades de taller: :

e Respeto por las normas de seguridad, higiene impartidas por la catedra y actitud para
el trabajo en grupo:

o Analisis critico y la capacidad de autoevaluacion.
» Proceso de produccion individual.
o Modalidad: 2 parciales uno por cuatrimestre.

# 1 Coloquio final (integrador)

¢ Requisitos para la promocion:

Para alcanzar esta instancia, el alumno debera aprobar todos los trabajos practicos
correspondientes a cada unidad, los dos exdmenes parciales anuales, el coloquio final y
haber logrado el 80% de asistencia a clase. No podra promocionar el alumno que

obtenga alguna nota menor a siete en cualquiera de los parciales o trabajos practicos.

« Requisitos para la regularidad:

El alumno debera aprobar el 80% de los trabajos practicos, los dos examenes parciales y
el cologuio final con una calificacién minima de 4 (cuatro) y haber alcanzado el 80% de
asistencia a clase.

e Condicion de alumno libre:

20 D_p\(\irabado 1l es una materia que prioriza la actividad de taller, al tener un caracter

- . . . . -
\)"/\ﬁ@nstrumental, el seguimiento de} docente es esencial para lograr ¢l objetivo en cuanto al
(- \é%}\endizaje de las diversas técnicas.

1

“ - 3
1 4lumno que decide por esta instancia debera cumplir con la mismas pautas de trabajo
g;?}roduccién que los demas alumnos (promocionales y regulares) para lograr esto,
2hera presentarse ante el profesor titular o adjunto quiepes verificaran su produccion a

. oA .. . . .
iﬁﬁv\jémr de un seguimiento en horarios y dias a conventr.




Normas de seguridad ¢ higicne:

El Grabado noe téxico, ya esta instalado en las principales escuelas de arte del mundo,
como una forma de preservar el medio ambiente y el cuidado de la salud de quienes lo
practican. La incorporacion de materiales no contaminantes en la practica del grabado
es una necesidad que debe ser atendida tanto por la institucién, como por los docentes y
alumnos de nuestra escuela. Uno de los objetivos fundamentales de esta catedra, es
incorporar esta modalidad en la ensefianza. De esta manera pretendemos iniciar un
camino de transicion, para lograr a través de la concientizacion, sensibilizar a las
autoridades para invertir en nuevos equipamientos y tecnologias que permitan incluir
esta nueva modalidad en la actualizacion del plan de estudios. En el transito hacia este
objetivo es requisito obligatorio, para cursar la materia, cumplir con los siguientes
requerimientos.

La Catedra Grabado II, es de caracter instrumental. Esto significa que el alumno
manipula materiales y herramientas que pueden resultar nocivos para la salud. Por ese
motivo y para evitar cualquier tipo de accidente, es necesario tomar conciencia del
grado de peligro y toxicidad de dichos elementos. Como forma de prevencion, es
indispensable que cada alumno posea elementos y articulos que preserven su salud:

» Mascara con pastillas protectoras de vapores toxicos (acido nitrico). Estas
mascaras protegen las vias respiratorias.

* Guantes de goma, para proteccion de la piel.

* Guardapolvo de algodén.

¢ Anteojos protectores.

¢ Guantes de latex.

Estos elementos son individuales (para evitar posibles contagios) y es obligatorio
usarlos antes de comenzar las actividades de tallor. El alumno que no posea o no utiljce
estos elementos no podra cursar la asignatura,

En el aula taller no se permite fumar, ni ingerir ningfin tipo de alimentos.

Es necesario informar sobre la peligrosidad de ciertos materiales que utilizamos en el
grabado en metal. Los materiales que revisten mayor peligrosidad son:

* Acido nitrico. Se utiliza para grabar las chapas de hierro. El acido que se emplea es
un acido al 60 por ciento de pureza, y es el mismo que se emplea para analisis
clinicos.

Al sumergir la chapa en una batea con 4cido nitrico y agua, la chapa emana vapores

venenosos. Por este motivo es necesario grabar en lugares ventilados y protegidos con

todos los elementos que se detallan a continuacion: mascara, lentes, guantes de goma y

guardapoivo.

* Diluyentes. Los diluyentes y solventes empleados son thiner, aguargs vegela
kerosén. Estos diluyentes también emanan vapores t0Xicos ¥ es necesario tomar
precauciones y saber que material utilizar de acuerdo a la necesidad. El thiner re
mayor peligro pero tiene la ventaja de evaporar rapidamente. Debe utilizarse solo
casos especiales indicado por el docente. Los bidones o botellas de thiner deben es

claramente identificados y rotulados. Siempre bien cerradas para evitar evaporaciones




toxicas. El aguarras y el kerosén son materiales mds grasos, no tan toxicos como el
thiner pero al ser grasosos tardan mas tiempo en evaporar, impregnando por mas tiempo
el ambiente. Los bidones y botellas que contengan estos solventes deben estar
claramente rotulados v siempre bien cerrados. Deben utilizarse en lugares abiertos y
“bien ventilados, lejos de los alimentos, y solo serdn usados previa consulta con el
docente.

Para todo lo que sea limpieza de vestos de tintas y herramientas se usard aceite
comestible, que no reviste peligro alguno. '

o Resina vegetal. Se emplea para la técnica de la aguatinta. La resina se adquicre en
droguerias en forma de piedras, gue son trituradas y colocadas en un recipiente con un
tamiz para espolvorear la misma sobre las chapas. Es un material muy toxico, que se
adhiere a las paredes pulmonares al ser inhaladas y absorbidas por los poros de la piel,
las particulas al ser tan livianas quedan flotando por muchas horas en ¢l ambiente. Es
obligatorio utilizarla bajo la supervizacion del docente.

« Tintas de impresién. Por su composicion quimica las tintas también poseen agentes
toxicos. Esta caracteristica es similar a cualquier otra tinta o pintura artistica o
industrial (6leo, acrilico, latex, esmaltes, pintura asfaltica, etc.) Es - necesario
protegerse con guantes de goma 'y Javarse con agua, detergente y jabén en polvo, para
evitar diluyentes que dafien la piel.

Es imprescindible tener conciencia que las actividades de taller son grupales y que los
actos irresponsables pueden perjudicar a nuestros compaiieros. La higiene, orden y
limpieza ayudan a evitar cualquier tipo de accidente.

Datos ttiles

Nunca olvidarse los elementos de trabajo individuales.

No compartir los elementos de uso obligatorio.

Jamas inhalar un bidén o botella para saber que contiene.

Jamés sumergir la mano en una batea sin la adecuada proteccion.

Los alumnos que padezcan algin tipo de alergia, deben informarle al docente antes
de comenzar sus actividades de taller.

Se recomienda no utilizar anillos ni colgantes u objetos metalicos mientras se
realizan actividades en el taller. .

Si todos tenemos precaucion en el uso de los materiales podremos generar un clima de
seguridad y confianza, gue nos permita aprender y crear libremente, sin dejar de lado la
experimentacion, cualidad que identifica al grabado contemporaneo, por €50 es de suma
importancia crear habitos de limpieza, orden y compromiso con el grupo.
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Cronograma tentativo

UNIDAD | UNIDADII UNIDAD (Il | EVALUACION UNIDAD 1V UNIDAD vV EVALUACION
Marzo-abril Abril-mayo Mayo-junio | Junio. julio Agosto- Septiembre- noviembre
septiembre octubre
Grabado cn hueco
El Grabado enel | Manera negra — Grabado en Cromoxilografia- Trabajo grupal
contexto del arte | braniz blando hueco. Film Taco perdido integrador
contempordneo Alto impacto Polimero,
Parcial i Pazcial 1]
Aspectos Téenicos | Aspectos Aspeclos Comcnfd_os Aspectos Téenicos v | Fermulacion del Contenidos
y Conceptuales. | Técnicos ¥y Técnicos y Programiticos Expresivos proyecto Programaticos
Expresivos Expresivos

Apotes del
grabado al arte Produccién de Produccion de
contemporaneo Bocetos a partir Bocetos a partir
de Ejes Tematicos | de Ejes Tematicos
Nuevas Proceso de Proceso de
Tecnologias Grabado e revelado e
Impresién Impresion

Unidad [ I y 111

Produccion de
Bocetos a partir de
Ejes Tematicos

Produccién de
Bocetos.

Proceso de Grabado
¢ Impresion

Ejecucién del
proyecio

Unidad 1V y Vv

Medidas de precaucién

Cumplir con las normas de higiene y
cuidado en el uso de materiales toxic
rotulados. No abrir los mismos sin p
Cada alumno cumplird los pasos se
pastillas adecuadas para trabajar ¢
recuerda que estos elementos son de uso in

no podra acceder a esta instrumentacion.

Materiales vy Herramientas

Tintas y diluyentes,
rascadores, brufiidores,
esmalte sintético. Matrice

Barnices y mordientes
maniguetas, tarlatan,
s: hierro, zine, cobre. Bateas

poupe€. Sustancias écido-resisteml
y bidones. Guantes protectovgs

seguridad impartidas por la cdtedra. Extremar el
0s. Verificar que los bidones ¥ botellas estén

revia consulta al docente.
falados provistos de
on 4cidos,

guantes de goma, méscaras con
gatas, guardapolvos y delantal de hule, Se
dividual. Quien no cumpla estos requisitos

et

Punzones de diferentes dia’metro/Z;V\' U
O/ N\
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Chapas de hierro. Acido nitrico. Lijas al agua. Limas. Pinturas aislantes, lapiz graso,
crayones y lapiz dermografico. Fotocopias. Thiner y aguarras. Goma arabiga, tinta china
y azucar. Film polimero.

Pinceles, rodillos y tintas de impresion. Pasta deslizante. Papel de impresion y papel
sulfito. Fieltros. Elementos de proteccion. Mascaras, guantes de goma, delantal de hule

Fibrofacil de Smm de espesor. Pinceles n® 4,6 12, telas, arpilleras, arena, hilos, tejidos
sintéticos, puntillas, carborundum. vegetales, cortezas, y Otros materiales factibles de ser
impresos cuyo espesor no sea mayor al de la matriz, aguarras, papel reciclado y hecho a
mano, lijas. Espatulas, trincheta y tijeras, cinta de enmascarar, puntas de distinto grosor.

Actividades de Extension

e Exposicién anual de la Catedra Grabado 1I. Muestra de caracter didactico con la
participacion de docentes, ayudanies y alumnos.

e Visitas guiadas a muestras de artistas locales, nacionales e internacionales en galerias
y Museos de Cordoba.

s Charlas y conferencias con especialistas de Grabado.

« Material didactico confeccionado por la catedra, Diapositivas, videos y PowerPoint.

¢ Apunte de Catedra

o Portfolios de obras profesionales, que sirvan como material de consulta para los
alumnos de la catedra Grabado 1.

e Formacién de un grupo de investigacion, conformado por docentes y ayudantes de
catedra, sobre la practica del grabado no toxico.

Profesor. Eduardo César Quintana.

APROBADO POR
RESOLUCION N° j78/2015

HCd

—~Galentina Carg
Aux, Ad. Dpto. A Acadél_'n't‘cos
Dpio. Aoadémico de Mosica
Facultad de Artes - UNG
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VISUALES FACLATAD DE ARVES

PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: Artes Visuales
Carrera/s: PLAN 1985
Asignatura: LENGUAJE PLASTICO Y GEOMETRICO 1
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Gabriel Francisco Gutnisky {como carga anexa)
Prof. Adjunto: Marta Fuentes
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Malena Venturini, Gabriela Camusso, Valentina Viviani,
S/D 2015
Adscriptos: 5/D 2015
Distribucion Horaria
Turno Gnico: Jueves de 8,30 hs. a2 13,00 hs. Aula B del nuevo edificio (Cepia)

PROGRAMA

1- Fundamentacién / Enfoques / Presentacion:

Lenguaje Plastico Geomeétrico | nace en la década del 60 bajo el programa racional del
alto modernismo. Sus lineamientos fueron originaimente desarrollados por el Arg.
Eduardo Moisset de Espanés en base las premisas del arte concreto, el concepto de
forma generada, y una aproximacion a la geometria como pretexto desplazado de Ia
mimesis. Actuaimente este programa esta siendo objeto de revision, adecuandose al
cambio de paradigma acontecido en el arte entre finales del S. XX y principio del S.
XXI. Desde ese enfoque, y con objetivos plenamente contemporaneos, se rescata _
basicamente la forma de pensar estrategias para abordar |la obra inorganica, co gﬂé@‘b‘g\ﬁ.\

vinculadas a las operatorias de apropiacion, recorte y edicién. En ese ser)t%q][b“ 5 \/pﬁ\
dispositivos de descontextualizacion de la imagen como asi también el del disgﬁ’o edas O\ m\
obra y el de la postproduccién (N. Bourriaud) se plantean en base a op(fra ioﬁfés 2 ‘i

|




vinculadas al concepto de traslacion, traductibilidad y transposicion de la
imagen/referente. Se desarrolla en la materia un proceso para generar ese referente
que va desde el concepto de programa restrictivo y auto-controlado, hasta maneras de
configurar una imagen a partir de otra imagen ya informada. £l proceso de ideacion,
como accién logico-formal anticipatoria de la obra., esta previsto ocurra con diferente
grado de profundidad conforme se desarrolle ese proceso. Esta adecuacion se
inscribe en el cambio de paradigma mencionado, abordando el concepto
postdisciplinar de arte y el de obra-escenario (N.Bourriaud) como modo de lectura
ampliado que se organiza por complementariedad y proximidad, entre otros.

2- Obijetivos

OBJETIVOS GENERALES:

-Que el alumno adquiera habilidades proyectuales en base a una reflexion sobre sus
propios planteos y a la informacién sobre los cambios de paradigmas en el arte
contemporaneo.

-Que sea capaz de traspasar la capa primaria del sentido y reconocer un enunciado-
imagen, previendo luego materializar ese enunciado en procesos para la construccion
de la obra. -

-Que amplie su horizonte perceptivo tomando contacto con referentes del arte
postdisciplinar y con todas aquellas practicas que tienen como origen la accién
anticipatoria y la prefiguracion.

-Que en la instancia de presentacion publica pueda defender y registrar su grado de
efectividad, verificando el nivel de recepcion en conformidad al codigo elegido (el cruce
entre forma e idea).

-Que el alumno pueda operar mediante estrategias que implican modos de configurar
relacionados con el concepto de obra no enfatica, y el de “forma-escenario”(N.

Bourriaud), marcado por signos .de reconocimiento acumulativos, aproximativos,
irreductibles.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

_Favorecer nuevas actitudes con respecto a los elementos con los cuales se pueden
expresar.

-Poner en marcha la automotivacién

_Examinar la dinamica compleja de acontecimientos, relaciones y formas implicadas
en el reconocimiento de sentido.




-Favorecer el desarrollo de criterios analiticos y criticos.

3- Contenidos / Nucleos teméticos / Unidades

CONTENIDOS MiNIMOS:

Unidad 1- Aproximacién al proceso de desmaterializacion de la imagen. El concepto
de reduccionismo sintactico y semantico. Procesos de seleccion y ordenamiento de
unidades del repertorio basico de las formas

Unidad 2- El extrafiamiento por disociacion. La fragmentacion y la incorporacién de lo
real dado como medios para la constitucién del sentido. La oposicién simplicidad-
complejidad.

Unidad 3- El concepto de edicién y el de postproduccion como “modo de servirse de”.
. La cultura del uso y el modo de produccion en tanto operador de sentido.

Unidad 4- Modos de reprogramar. Habitar formas historizadas, interpretar, reproducir,
reexponer, apropiarse. El concepto de recodificacién y su insercion en un escenario o
forma ampliada por complementariedad y proximidad.

Unidad 5- La obra programatica y ia relacién proyecto-disefio como propoésito dentro
de un posible. La intencionalidad previa a la configuracién.

Unidad 6- La exposicién de partes y condiciones. La realizacion factica de la obra. El
disefio como calculo en los limites de lo probable. Pautas para seleccionar y
organizar. La materializacién del proyecto. La lectura de su singularidad y el proceso
de recepcion.

Horario de consulta: Martes de 18 hrs. a 19 hrs. 2° piso Nuevo Edificio {anexo
CePIA)

4- Bibliografia obligatoria

BIBLIOGRAFIA Unidades 1-2-3

Lopez Anaya, Jorge, Arte Argentino. Cuatro siglos de historia (1600-2000), Buenos
Aires, Emece, 2005, paginas 304-329

Gutnisky, Gabriel La geometria en el arte y el Arte Concreto en Argentina, Cérdoba,
Museo Caraffa, 2008.

Harvey, David, La condicion de la posmodernidad. Investigacion sobre los origenes del
cambio cuffural, Buenos Aires, Amorrortu, 1990,

Wallis, Brian (ed) Arte después de la Modernidad. Nuevos planteamientos en torno a la
representacion, Akal, Madrid, 2001

BIBLIOGRAFIA Unidades 4-5-6 :
Brea, José Luis, Noli me legere. Divertimentos Del melancélico: El enfoque retorice-57%,

El primado de La alegoria em El arte contemporaneo, Murcia, Cendeac, 200%\}&——-‘-\ 3“\
también en joseluisbrea.net/ediciones_cc/noli.pdf / é’ \
Bourriaud, Nicolas, Postproduccion, Buenos Aires, Adriana Hidalgo, 2007. pé% n §?_ :
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Foster, Hal, £ retorno de lo real. La vanguardia a finales de siglo, Madrid, Akal. 2001
Guasch, Anna Maria, £/ arte dftimo del siglo XX. Del posminimalismo a fo multicultural,
Madrid, Alianza, 2005.

Lépez Anaya, Jorge, El extravio de los limites, Claves para el arte contemporaneo,
Buenos Aires, Emecé, 2007.

Groys, Boris, Volverse ptblico. Las transformaciones del arte en el &agora
contemporénea, Buenos Aires, Caja Negra, 2014

Ranciére, Jacques, El destino de fas imagenes, Buenos Aires, Prometeo, 2011.

5- Bibliografia Ampliatoria

Biirger, Peter, Teoria de la Vanguardia, Barcelona, Peninsula, 1997.

Calabrese, Omar, El lenguaje del arte, Barcelona, Instrumentos Paidés, 2003

Danto, Arthur, La transfiguracién def lugar coman. Una filosofia del arte, Barcelona,
Paidés Estética, 2002.

Danto, Arthur, Después del fin del arte. El arte contemporéaneo y el linde de ia historia,
Barcelona, Paidds, 1999.

Guasch, Anna Maria, Arfe y archivo, 1920-2010. Genealogias, tipologias y
discontinuidades, Madrid, Akal, 2011

Gutnisky, Gabriel, Impecable-implacable. Marcas de la contemporaneidad en el arte,
Cérdoba, Brujas, 2006.

Jameson, Fredric, Ensayos sobre el posmodemismo, Buenos Aires, Imago Mundi,
1991.

Krauss, Rosalind, La originalidad de la vanguardia y otros mitos modermos, Madrid,
Alianza, 1996, cap. Notas sobre el indice

Ranciére, Jacques, El malestar en la estética, Buenos Aires, Capital Intelectual, 2011.

6- Propuesta metodoldgica:

Taller tedrico-practico. Las clases se articulan del desarrollo gradual pautado alrededor
del concepto del recorte y del montaje como herramientas cognitivas. Se trata de que
el alumno pueda producir y establecer una lectura acerca de los valores significativos
del repertorio de imagenes generadas por el desplazamiento del referente habitual y el
fendmeno de extension del arte (rasgos distintivos y auto-modelizantes).Se trabaja con
la metodologia de resolucién de problemas en secuencias proyectivas de disefio
(imaginar, proyectar, ejecutar, juzgar) planteadas alrededor de procesos de produccién
a partir de la imagen informada. El seguimiento es individual y personalizado. La
materia utiliza correo electrénico y perfil en facebook. La bibliografia esta a disposicion
del alumno en formato digital.

7- Evaluacion:

Evaluacién ajustada a la reglamentacion vigente (Régimen de alumnos y alumno
trabajador en: http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-asuntos-estudiantilestregalumnos.

CRITERIOS DE EVALUACION:

Evaluacién integrada en todo el proceso de ensefianza-aprendizaje (con devoluciones
orales y escritas). Los criterios particulares de evaluacidn se explicitan por escrito en
icha que se entrega al alumno por adelantado y por cada Trabajo Practico o Parcial.-

ondiciones del Alumno y modalidades del cursado- Res HCD n¢ 363/99 y sus
odificaciones Res HCD n2 462/99 y 248/02



http://:lIwww.artes.unc.edu.arlsael

Alumnos Promocionales ’ \,

Articulo 19) Sera considerado PROMOCIONAL el alumno que cumpla con las~!

siguientes condiciones minimas: : aprobar el 80% de los Trabajo Practicos con
calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y promedio minimo de 7 (siete); aprobar el
100% de las Evaluaciones Parciales, con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y
un promedio minimo de 7 (siete). Las calificaciones promediadas de Evaluaciones
Parciales y Trabajos Practicos seran consideradas separadamente y no seran
promediables a los fines de la Promocién. Se debera cumplir con el 80 % de la
asistencia del total de las clases practicas y tedrico-practicas (art. 11).

Alumnos Regulares

Articulo 20) Son alumnos REGULARES. Aguellos que cumplan con las siguientes
condiciones: aprobar el 80% de los Trabajo Practicos con calificaciones iguales o
mayores a 4 (cuatro) y aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales, con
calificaciones iguales 0 mayores a 4 (cuatro). Las calificaciones de las Evaluaciones
Parciales y de Trabajos Practicos seran consideradas separadamente y no seran
promediables a los fines de la condicién de alumno.

EXAMEN DE ALUMNO LIBRE:

El alumno al momento de presentarse a rendir libre debera exhibir los practicos que en
el Programa de la materia figuran bajo la denominacion: TP1 - TP2 - TP3 y TP4.
Desarrollara en la semana aquellos que en el mismo Programa aparecen identificados
como TP5 y TP8. Para aprobar el examen debera primeramente fundamentar su
practica en un ensayo como el requerido en el punto d) del TP8 (ver también las
condiciones expuestas en la ficha del TP6 y TP7). Debera aprobar la instancia escrita

con una calificacion de 4 o mas para recién pasar a la instancia en que se evaluara la
practica.

9- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene (cuando corresponda. En los
casos donde sc presenten trabajos practicos o exdmenes con montajes de obras debe
incorporarse el siguiente recuadro.

Las presentaciones de los trabajos pricticos y de los exAmenes que requieran
montaje de obras deberin respetar las normas de seguridad e higiene, No se
pueden utilizar los espacios: escaleras, ascemsor, techos, escaleras de
emergencia, como asi también obstruir puertas (oficinas, emergencias, ingreso,
etc). Los espacios de transito de uso comiin deberan contar con las indicaciones
pertinente si interrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos los

elementos de montaje (cintas, tanzas, etc). Si se utilizan muebles de la Facultad
deben ser devueltos de donde han sido retirados.

Montajes que requieran autorizacion, los pedidos deben hacerse a la Direccién
del Departamento de Artes Visuales y deben tener el aval del docent

responsable, / )
<
Cualguier actividad que se realice fuera del ambito de la Facultad delié;fé/

contar con el aval de la Direccién del Departamento.

.f
|
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MATERIAS CORRELATIVAS segiin Plan 1985

09:; Dibwo I - 13: Visidn II - 14: Sistemas de Representacion.

Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)

CRONOGRAMA TENTATIVO

Marzo: Desarrollo TP1- Aproximacién a los procesos de autocontrol y racionalizacién
Abril: Desarrollo TP2- Reduccionismo sintdctico y semantico en et marco de la
articulacién Modernidad-Posmodernidad- El collage

Mayo: Desarrollo TP2- Parte | . El analisis- Reflexién sobre las operatorias basicas-
Presentacién de procesc de produccién enmarcado- 1° Parcial y Recuperacion 1°©
Parcial- Reelaboracién y ampliacion de lo exhibido, su defensa. Inicio desarrolic TP3
Junio: Desarrollo TP3- E! referente desplazado. Inicio desarrollo TP4- El
extrafiamiento por disociacién, el concepto de complementariedad, la incorporacion de
lo real-Proceso de produccion enmarcado- Reelaboracion y ampliacion de lo exhibido-
2° Parcial- Recuperatorio 2° Parcial

Agosto: Desarrollo TP5- El concepto de edicion. El Montaje

Setiembre: Desarrollo TP 6 y TP7- El proceso de recodificacion

Octubre: Desarrollo TP 8, Parte | ~Guién audiovisual

Noviembre: Desarrollo TP8, Parte lI- La obra programatica- 2° Parcial - Recuperacién
2° Parcial

ANEXO

GUIAS DE TRABAJOS PRACTICOS

LENGUAJE PLASTICO Y GEOMETRICO

El objetivo de esta primera parte del afic es acceder a modos de formalizacion
identificados con procesos que se articulan alrededor del criterio de ideacién o disefio
fa obra. Se trata de un proceso analitico que comprende —entre otras cosas- la

: \e&’ Brtorio especifico “ del lenguaje “plastico puro” (Greenberg) y su gradual
do }.Jlejuzacuon

|
y ée‘ }irataré de desplazar determinados modos de la representacion ilusionista,
/Jrando con el collage que -desde el Cubismo y el Dadaismo- ha adquirido estatus
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de principio artistico. Este principio relativizé el sistema de representacion vigente,
desde el Renacimiento hasta principio del siglo XX y esta relacionado actualmente con
la idea de montaje espacial caracteristico de la imagen virtual. Recordemos que estos
procesos se relacionan con estrategias vinculadas al recorte y al montaje, pero
también y fundamentalmente con dispositivos de descontextualizacion de la imagen.
Algunas caracteristicas que se desagregan de este principio son: apropiacion de io
real dado, racionalidad organizativa, inespecificidad, reduccionismo, fragmentacién,
gesto analitico, extrafiamiento por disociacién, heterogeneidad, entre otros.

Conjuntamente con el criteric de ideacion de la obra se busca hacer evidente el de
sistematizacion del proceso de configuracion (conjunto de acciones o cosas que -
ordenadamente relacionadas entre si- contribuyen a determinado objeto). En ese
sentido el collage es una forma de pensar las imagenes que:

1) Abre nuestra conciencia a algo exterior : la apropiaciéon de la complejidad de lo
real dado (fragmentacién, heterogeneidad, diseminacidn, inespecificidad)

2) Subraya una accién basica del arte: la operacidn activa de seleccién y de
ordenamiento (con la particularidad de favorecer a un orden no previsible)

3) Se trata de un método de configuracion despejado del peso de una técnica o
habilidad especifica y por lo tanto:

4) Enfatiza el valor de la utilizacién y combinaciéon de los elementos del lenguaje
visual : La forma es el contenido

5) Es una proposicién analitica porque metodoldégicamente induce a la investigacion
sobre el comportamiento de la percepcion visual

8) Es una operacidon que activa la intencionalidad. Las obras son entendidas como
producto de una accion de disefio: Lo formal es racional (Sol Le Witt)

7) Un ejercicio que se refiere al acto de dominar la cosa que esta delante de nuestros
ojos: las razones de su organizacidn y sus reglas combinatorias

8) Ofrece la posibilidad de que —previo a la fijacidn de la imagen- se puedan asentar
mentalmente todas las opciones previas

La primera parte del proceso de collage estara dedicado a las reglas de organizacion
de unidades linglisticas o figuras minimas. Se trata de trabajar en estructuras visuales
minimas que se desplacen de las expectativas y criterios de valoracion de la llamada
“obra organica’ (la que se funda en la idea de totalidad, la de la obra cerrada en si
misma, generalmente relacionada con la representacién ilusionista, la homogeneidad,
el sentido de unidad, etc.).

Es un ejercicio que consiste en dominar aquello que esta delante de nuestros ojos
apelando a regias de organizacién de las figuras y sus bases combinatorias. Una
formalizacion rigurosa con los elementos liminares del lenguaje artistico. Comc éstos
se definen en un plano objetivo, es muy importante como dijimos incorporar la ldea de
"edicion mental’ (todo lo que sucede antes del pegado final y que pone er},‘&regaag
nuestro gradual afinamiento perceptual). También para eludir el soporte normafiza
generar una expectativa diferente se emplearan fondos de formas no tra
{cualguiera menos “la ventana renacentista” o rectangular). Los limites pr
antemano constituyen las reglas del juego y estas se reducen a;




-NO a los fondos rectangulares

-NO dibujar o proyectar previamente

-NO pegar inmediatamente, sino agotar las instancias de combinaciones
posibles

-NO guardar el trabajo sino mostrarlo ptblicamente

-NO establecer analogias signo/referente o relaciones de semejanza

TRABAJO PRACTICO |

-Proceso para desarrollar una premisa reduccionista y autocontenida partiendo de la
simplicidad y hasta la complejidad, dentro de los términos generales del desarrollo de
la unidad

-El proceso se desarrollara con la técnica del collage. Fondos no tradicionales y
utilizacion de figuras geométricas simples con las siguientes caracteristicas: 1°} bianco
y negro, 2°) blanco negro y gris, 3°) grises y un color, 4°) colores. Cada uno de estos
pasos debera ser completado por tres (3) trabajos como minimo (se entiende gue los
primeros trabajos seran en negro y blanco y con la utilizacion de una sola familia de
figuras. Paulatinamente se iran flexibilizando estos términos agregandose familias
complementarias de figuras, valores y colores).

intente formalizar desplazdndose del tipo de organizacién acostumbrada,
estructurando el trabajo con sentido:

a) Ingravido: figuras flotantes, sin sugerencia de horizonte ni apoyo vertical.

'b) Excéntrico: desocupar el centro, la atencion se posa en otros lugares, se
escapa permanentemente.

¢) Equilibrio precario: sentido ritmico, labil, oculto.

d) Centrifugo: La organizacion tiende a expandirse hacia fuera, integra el
perimetro del soporte como forma.

e) La "no forma vs. el no fondo”; indiferenciacion entre ambos, idea de reticula,
trama, estructura aditiva.

-Criterios de evaluaciéon: Se espera obre con precisién y contencion. Utilice sistemas
simples y seriales de formas. Recurra a un maximo de orden con minimos elementos.
E! contorno del soporte podré funcionar como forma. Genere tension estructural por
agrupacion, cambios de escaia y relacién de las figuras entre si y con el perimetro det
fondo. Entienda al espacio como elemento constitutivo.

TRABAJO PRACTICO Il

En paralelo al TP n° 1 se realizara una monografia sobre Arte Concreto argentino (Arte
Concreto-Invencién, Perceptismo, Madi), el cual debe contemplar basicamente las
siguientes cuestiones a desarroliar:

Contexto: sociedad, cultura del tiempo, ambiente y hechos del arte
internacional y nacional, en los que se inserta el Arte Concreto en Argentina.
\Protagonistas: principales artistas y propulsores, referentes internacionales,
igunos presupuestos planteades en sus manifiestos..




3) Caracteristicas de las propuestas: principales aportes del movimienta,
fundamentos, relaciones y diferencias con la geometria o el abstraccionismo ™
instintivo.

Se sugiere trabajar a nivel basico con el texto de Lépez Anaya, Jorge, Arte Argentino.
Cuatro siglos de historia (1600-2000), Buenos Aires, Emecé, 2005, paginas 304-329 y
ampliar por iniciativa propia. También se ofrece como texto de referencia Gabriel
Gutnisky, La geometria en el arte y el Arte Concreto en Argentina, Cérdoba, Museo
Caraffa, 2008.

Criterios de evaluacion: se espera que lea y sintetice sobre los conceptos basicos
desarrollados por el Arte Concreto e incluya esta contribucién dentro de una referencia
general del arte moderno. También se tendrd en cuenta la capacidad e interés para
ampliar la bibliografia bésica y todo aporte que no se circunscriba a reproducir
conceptos de manera literal. Sea breve y claro, el documento no debera superar las
res paginas en Arial 12.

TRABAJO PRACTICO Il

Aproximaciones al proceso de produccion a partir del referente informado (los collages
realizados en el TP n°1). '

Se trata de establecer una lectura acerca de los valores significativos del referente
teniendo en cuenta los atributos y las posibilidades del repertorio de imagenes
generadas por el proceso de collage que forman parte del Trabajo Practico n° |, como
una manera de elaborar una imagen-obra a partir de otra, que llamamos “imagen ya

informada’. Este es el primer paso del proceso de descontextualizacién y mayormente
responde a operaciones de:

A)-Traslacién: llevar, mudar una imagen respetandola pero aceptando en ese traslado
—por ejemplo- un cambio de escala, el tipo de soporte, las técnicas utilizadas, etc.

B)-Traductividad: expresar las caracteristicas de una imagen a otra diferente.
Convertir, trocar esa imagen en una equivalente (por ejemplo, figuras del collage a
representaciones de senales de transito).

C)-Transposicion: traducir a otro formato (por ejemplo del collage/real
video/virtual).

Trabajar con maqueta (indispensable para la consulta obligatoria) Producir una obra
gque de cuenta de las operaciones antes mencionadas.

Criterios de evaluacion: Demostrar haber realizado una lectura personal del trabajo de
referencia elegido, a partir de! cual se articulardn nuevos enunciados. Plantear el
nuevo dispositivo formal en relacién a ese enunciado. Se espera que se inicie en el
manejo de variables de prevision y planificaciéon de la obra. Demostrar competencia
en la resolucion formal encarada. Prepare una fundamentacidon escrita de las
operaciones llevadas a cabo en esta configuracion que presentara en la exhibicion del
trabajo

TRABAJO PRACTICO IV

muy distinta a la primera parte, porque los recortes de papel que se
necesariamente deben relegar la referencialidad. Aqui apareceran




o

publicitarias, fotos, estampados, etc., en una operaciéon que tendra como objetivo
disociar esas imagenes del contexto original. Esa operacion podra tener la capacidad
de desmontar una historia, serd una alegoria de su anterioridad a la vez que paradoja
visual, porque debera estar organizada con otro principio constitutivo que el original.
Se intenta lograr una “aparicién otra” de la referencialidad por superposiciones
paraddjicas, fragmentacién arbitraria, fundamentos constructivos desconcertantes, etc.

| Trabajos practicos:
El proceso constara de por lo menos seis (6) collages de 30x30 c¢m. respetando:

a) Concepto de plano/color (no figuras aisladas)

b) Superficies complejas (no figuras flotantes)

¢) Utilizacién de papeles con informacién propia {(estampados, tipografias, etc.)
d) Cromatismo elaborado, gradientes, etc.

e) Rasgados y cortes diversos

| TRABAJO PRACTICO V .

Finaimente seleccionara la totalidad o parte de alguno/s de os collages de 30x30

-Se busca trabajar con la fragmentacion, con la idea de diseminacién, alteridad, etc.,
en orden compositive no previsible. Utilizacion de “ventanas”, superposiciones,
transposiciones, etc.

-Trasladar y poner en valor —transformar en “obra’- la seccion, la imagen, etc., elegida.
Observar las cualidades a resaltar. Hacer tres (3) trabajos como minimo con ese
criterio. Respetar la idea obra-exhibicién. La presentacién tendré caracter de Parcial.

Criterios de evaluacion de los aspectos practicos: Se tendra en cuenta la lectura de los
atributos v las posibilidades del repertorio de imagenes elegidas y su posterior
transformacién. Debera demostrar en la configuracién de las obras competencia
especifica en la técnica y los recursos adoptados para ese traslado. Escala, acabado,
materiales y puesta acordes con el criterio de seleccién manifestado (1). Poner en
practica el concepto de postproduccion (Bourriaud)

(1) Nota: leer el documento de catedra denominado : “Ef trabajo de taller —o cualquier
oltro- y su elevacion al estatuto de obra".

TRABAJO PRACTICO VI

En paralelo -y con caracter de excluyente- a la produccidn de obra, elaborar un
documento escrito sobre texto del documento de cétedra y sobre Bourriaud, Nicolas,
Postproduccicn, Buenos Aires, Adriana Hidalgo, 2007, poniendo en tension los
conceptos desarrollados en paginas 7 a 25 y 39 a 55 de dicho libro con las decisiones
vadas a cabo para producir la propia obra (TP n® V). Interesa que el escrito de

nta de haber relacionado conceptos planteados en el documento de catedra y en
&lifioro de Bourriaud en contrapunto con las estrategias concretas llevadas a cabo para
eneracion y formalizacion de las obras. Se presentard como defensa o
amentacion del TP n® V.

10




TRABAJO PRACTICO VIl

Producir obra ampliatoria a la presentada para evaluacién en el TP n° V. Se espera ===
realice una relectura de las posibilidades planteadas en la anterior presentacion,
especialmente luego de la instancia de presentacion publica y devolucion docente.

Esta reelaboracion y nueva produccion se enmarca en la asimilacién del concepto de
escenario o espacio narrativo y la forma-exposicién como modos de lectura que se
organizan por proximidad y complementariedad del sentido.

Importante: Debera presentar al tiempo de la exhibicion y con caracter obligatorio un
documento en el que desarrollara la fundamentacion y el analisis de las variables y
operaciones efectivizadas en el proceso de configuracién de las obras presentadas.

TRABAJO PRACTICO VI

Se trata de desarrollar premisas que ayuden a objetivar sobre la propia produccién.
Establecer un proceso de distanciamiento que permita la lectura de los datos
esenciales y no anecddticos de la obra. Separar racionalmente sus conceptos
esenciales. Abstraer esos conceptos para poder pautar un programa -declaracién
previa y exposicion de partes- que incluya por lo menos una de aquelas
caracteristicas que hemos considerado propias de las expectativas del arte actual:
fragmentacién, idea de situacion o puesta, superposiciones paradojicas, cambios
escalares, etc. (leer el ensayo “£El trabajo de taller —o cualquier otro- y su efevacion al
estatuto de obra") .

Instructivos:

-Seleccione por lo menos uno de los enunciados que abajo se detallan o establezca
Sus propios enunciados.

-Desarrolle un programa que de cuenta de esos enunciados.

-Presentar una magueta, pequefia obra, boceto, etc, que manifieste visual y
materialmente la intencionalidad del proyecto, junto con el enunciado por escrito.
-Consultar obligatoriamente con ese material. Esta presentacidon tendrd caracter de
parcial.

-Aprobado el parcial desarrollara la presentacion final.

Evaluacion final.

La misma consistira en:

a) Presentacién de por lo menos cinco (5) trabajos -0 equivalente- que desarrollen
el proceso previsto en el programa. Estas obras deberan estar resueltas con
competencia especifica {(soportes, puesta, etc.) en lo que definimos como
“calidad museo”.

b) Obligatoriamente deberan ser acompafiadas de toda la documentacién que
conformé el-Parcial.

¢) Se tendra en cuenta basicamente la capacidad de racionalizar sobre aspectos
esenciales de su propia obra. El de programar y producir sosteniendo esas
ideas. Demostrar haber incorporado conceptos provenientes del fenémeno de
la obra inorgénica, el de postproduccion, el de arte expandido, el de fo ;TBN
escenario. o\j\ 9

d) Debera dar cuenta en un documento escrito -de caracter obligatofig:/del.. \ <
manejo de la bibliografia trabajada y de toda aquella informacién anfiplidtoga s




que permita poner en tension ese desarrollo tedrico-conceptual en relacion a la
propuesta efectivizada.

Enunciados Propuestos:

Rehacer una obra hecha por otro. Operar siguiendo la idea de copia,
apropiacion.

Trastornar, alterar una serie de objetos/imagenes/obras agregando o quitando
sistematicamente uno o varios elementos.

Utilizar un codigo visual determinado (sefialéctica urbana, ilustracion cientifica,
dibujo arquitecténico, logotipos) para trabajar un tépico extrafio a ese codigo.
Escoger al azar, como punto de partida, una palabra de una fuente cualquiera
(diario, libro, revista, folleto publicitario, etc.) .

Hacer un registro de todo lo que le sucede en un tiempo acotado (10 minutos, 1
hora, 1 dia). Trabajar a partir de ese registro.

Operar sobre una imagen/objetosfidea siguiendo un patrén de repeticiones
Escoger una obra propia. introducirle un elemento perteneciente a una obra
ajena o a una fuente de informacion cualquiera. Replantear la propia obra de
acuerdo a esta intromision.

Escoger una lista de obras (titulos) incluidas en un catalogo. Producir de
acuerdo a esos titulos preestablecidos.

Escoger el objeto mas banal del entorno cotidiano como punto de partida.
Escoger el objeto mas significativo del entorno cotidiano como punto de
partida.

Escoger una obra que responda a un género pictorico determinado {figura,
naturaleza muerta, paisaje, histérico, abstraccion, etc.). Convertirlo en otro.
Hacer una lista de frases, palabras o expresiones oidas a diario. Trabajar a
partir de ellas.

Eliminar sistematicamente elementos de una obra propia hasta que quede
reducida a la minima expresion.

Producir una obra lo mas alejada posible (desde el punto de vista conceptual,
de la imagen, de la técnica, de la escala, etc) de lo realizado hasta el
momento. )

Escoger una imagen/objeto cualquiera. Reunir todo tipo de informacion al
respecto (observaciones propias, textos artisticos, cientificos, periodisticos, etc.
que laflo incluyan de alguna manera). Partir de ese cimulo de informacion.
Utilizar una herramienta contraviniendo su uso convencional.

Aplicar multiples mutaciones a un elemento o conjunto de elementos
constantes.
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: ARTES VISUALES
Carrera/s: PLAN 1985
Asignatura: LAS ARTES PLASTICAS EN LA HISTORIA 2
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Clementina Zablosky
Prof. Asistente: Barbara Chretien
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Silvia Berruezo / Juan Terrazas
Adscriptos:
Distribucién Horaria
Turno Unico: Viernes de 9 a 12hs.
Horario de atencidon a alumnos: 12hs a 13hs.

PROGRAMA

1- Fundamentacion

Esta asignatura, correspondiente al inicio del ciclo de licenciatura del plan de estudios
vigente, propone a los alumnos, el desarrollo histérico de los diferentes procesos estéticos y
culturales que dieron lugar a la formacién del arte occidental, desde la antigiiedad
grecorromana hasta la modernidad europea de los siglos XV y XVI.

La organizacidén de los contenidos especificos que integran este programa se basa en la
articulacién de un enfoque conceptual-metodolégico v un eje tematico, tendientes a evitar la
mera acumnulacién de informacién.

Para delimitar el enfoque se recurre al estilo y la iconografia, conceptos y métodos
provenientes de la historia del arte, aunque no exclusivos, que son adoptados como material
y herramienta de estudio de los contenidos. Se propone entonces una nocién y un analisis del
estilo que contemple los aspectos materiales constantes que lo constituyen: la forma en si, el
tratamiento del color, el espacio, el soporte, la materia y la técnica, entre otros, en relacion
con los aspectos simbélicos. Es decir, el estilo o forma constante como vehiculo de
significados, sitnado en un contexto de usos particulares, en el cual se relacionan lo estético,
lo social, lo religioso, lo econémico, entre otros.

Desde esta perspectiva, el estilo es entendido como una herramienta de interpretacién
cultural que permite abordar las relaciones entre ¢l arte y la cultura, en tanto hegemonia y
proceso social vivido, teniendo en cuenta no sdlo la produccién de las obras sino también su
recepcidn. Mediante el estilo, tanto en su caracter colectivo (cultura, periodo, escuela) como
en su caracter individual (artista, creador), se intenta captar las diferencias y tensiones qu
articulan en la vida social de los procesos artisticos/ culturales estudiados.

Esta concepcion del estilo, viene a complementar la mirada de los estudios iconogr;
iconolébgicos, cuya interpretacion del arte y la cultura se concentra en el anélisis de 1 é
filos6ficas, literarias, religiosas, etc. que portan las imégenes, relegando, a vi
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experiencia estética y social de las practicas, sin dar cuenta de contradicciones o
antagonismos en la cultura.

Desde la perspectiva del estilo presentada, los contenidos especificos se organizan en un gje
tematico siendo analizados como momentos clasicos y momentos de discordancia o de
distanciamiento de lo clasico, procurando aprehender especialmente la heterogeneidad, los
cambios, la densidad y complejidad de los procesos artisticos y sociales, coexistentes y
sucesivos, que van conformando el “arte occidental europeo” en los contextos de las culturas
antigua, medieval y moderna. Estas tiltimas constituyen los marcos temporales operativos,
dentro de los cuales se seleccionan y organizan los contenidos especificos.

La incorporacién del estilo y la iconografia como contenidos de la asignatura, se relaciona
con la importancia que tienen estos conceptos dentro de los estudios histéricos del arte en
general, y en particular, en relacién con los contenidos especificos de la materia.

Tanto el estilo como la iconografia, se han afianzado como métodos de estudio de las obras de
arte al interpretar las producciones estéticas provenientes de la antigiiedad clasica, del arte
cristiano tempranc y medieval, del arte del renacimiento y del manierismo, entre otros,
tendientes a elaborar las trayectorias del arte occidental en sus procesos de formacién y
crisis.

En la asignatura, el tratamiento del método considerando sus posibilidades y limitaciones
permite captar diferentes perspectivas tedricas que van construyendo €l cbjeto de estudio y
condicionando su apreciacién y valoracién. Y a la vez, el abordaje de los contenidos desde
una mirada critica de los métodos, permite comprender y situar el punto de vista de algunos
de los autores propuestos como bibliografia especifica.

En definitiva, 14 presentacién de herramientas conceptuales y metodoldgicas en el primer afio
de la licenciatura busca promover una aptitud general para plantear y analizar problemas
respecto al arte, la historia, la cultura, y asi contribuir a la formacién eritica de los
estudiantes.

.1 ARTICULACIONES DE LA MATERIA CON ASIGNATURAS DEL AREA DE HISTORIA

DEL ARTE

En las carreras de las Licenciaturas y el Profesorado de Plastica, las asignaturas de Historia

del Arte correspondientes a cada uno de los cinco afios de formacién de grado son

correlativas.

“Las Artes Plasticas en la Historia II”, propone una articulacién vertical con los contenidos

que integran las asignaturas del drea de historia de la carrera de Plastica, fundamentalmente

con la citedra "Introducci6n a la Historia de las Artes" de primer afio con la cual comparten

algunos contenidos especificos. En la asignatura de primer afio se introducen y estudian

“situaciones de interés” del arte occidental (arte clasico griego, arte roménico y gotico, arte

del renacimiento) que en la asignatura de tercer afio, se revisan y retoman, para abordar y

centrarse en los procesos artisticos y culturales, del arte romano antiguo, del arte de la

temprana Edad Media y de la modernidad de mediados del SXVI. Ambas asignaturas

comparten un concepto de arte en tanto formacion material y simboélica, cuya comprensién es

posible en la articulacién con procesos histéricos, sociales y culturales.

La articulacion vertical con la asignatura “Las artes plasticas en la Historia T,

correspondiente al segundo afio de la carrera, se establece en el enfoque y los contenidos...
Ambas proponen una articulacién del arte y la cultura entendida como hegemonia;
revisién critica de distintas categorias de andlisis y el gjercicio reflexivo frente a las dj
poswlones teéricas de los autores estudiados. En los contenidos, la asignatura d fSégimdo
afio estudia los procesos artisticos y culturales de Mesopotamia y Egipto, que comparten el
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mundo antiguo con las culturas clasicas de Grecia y Roma, revisadas y estudiadas en la
materia de tercer afio.

“Las artes plasticas en la Historia II” introducen el concepto de estilo promoviendo una
perspectiva interdisciplinaria —arte, historia, estudios culturales, antropologia— que permite
ver y comprender las particularidades de otras tradiciones culturales que convivieron y
constituyeron el llamado “arte occidental”. El estilo es un instrumento analitico medijante el
cual se aborda criticamente el estudio de los contenidos especificos del programa.

Respecto a la asignatura “Las artes plasticas en la Historia III”, la articulacién vertical se
realiza a nivel de los contenidos, al estudiar el arte en el contexto moderno de los siglos XVI
(Historia IT) y XVII (Historia III).

Con la asignatura "Arte argentino y latinoamericano”, correspondiente al quinto afio del plan
de estudios, se articula en el nivel de los contenidos, "Las artes plasticas en la Historia IT"
introducen e! manierismo como estilo en las producciones estéticas latinoamericanas
colonizadas en el SXVI. El programa de la materia del Gltimo afio desarrolla y profundiza el
estudio de dichas culturas.

1.2. ARTICULACIONES CON LAS ASIGNATURAS ESPECIFICAS DE PRODUCCION
VISUAL DEL CICLO BASICO -

“Las Artes Plasticas en la Historia II” presenta formas artisticas diferentes que amplian y
enriquecen la percepcidn estética de los alumnos aportando otros componentes a los
procesos creativos particulares que pueden desarrollar en las asignaturas de taller. Favorece
la transferencia de imstrumentos descriptivos, analiticos y procedimentales para la
apreciacién de la produccién de los propios estudiantes.

Asimismo, promueve la aplicacién de conocimientos, habilidades y destrezas especificas del
hacer artistico, adquiridas en los diferentes talleres de las asignaturas de dibujo, pintura,
grabado, escultura, visién y sistemas de representacion en la elaboracién grafica-conceptual
de los trabajos tedrico-practicos (“Cuaderno de Apuntes”).

2- Objetivos generales

2.1 OBJETIVOS CONCEPTUALES GENERALES

- Articular nuevos conocimientos con conocimientos existentes.

- Comprender el carécter social del arte en tanto construccién cultural y préctica histérica.

- Problematizar las nociones de estilo e iconografia considerando sus alcances y sus
limitaciones conceptuales y metodolégicas.

- Conocer estilos artisticos de diferentes contextos historico-culturales y sus procesos
particulares de produccion y recepeidn,

- Articular las nociones de clasico y “no clésico” en el desarrollo de los contenidos especificos.
- Interpretar el punto de vista de los autores sugeridos como bibliografia.

2.2 OBJETIVOS PROCEDIMENTALES GENERALES
- Aplicar las herramientas conceptuales y metodolégicas de la historia del arte en el analisis
de las obras y sus contextos culturales.

- Generar instrumentos criticos para la interpretacién histérica de posiciones teérigagﬁ;—m?\ \
s L

perspectivas disciplinares. 3
- Articular los contenidos tedricos, metodolégicos y especificos con la practica artistica S AR
- Transferir instrumentos compositivos y técnicos de las artes estudiadas para la elaboracion .« - -
de producciones gréficas. Lol e
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2.3 OBJETIVOS ACTITUDINALES GENERALES

- Desarrollar la integracién de los conocimientos adquiridos para la reflexién permanente
sobre el propio proceso creativo.

- Potenciar la capacidad de reflexion critica y autocritica.

~ Generar actitudes de colaboracién grupal.

3- Contenidos

Los contenidos se organizan en cuatro médulos didacticos, con objetivos y bibliografia
especifica. El primer médulo introduce el enfoque de la asignatura. Los tres siguientes
retoman el primero y abordan problematicas especificas que se van articulando en el
desarrollo del programa.

3.1 MODULO 1/ Estilo e iconografia

Objetivos Especificos

- Introducir conceptos y métodos que permiten abordar el estudio de las relaciones entre el
arte, la historia y la cultura.

- Analizar las posibilidades y limitaciones del estilo y la iconografia como métodos de la
historia del arte.

- Integrar los conocimientos adquiridos en la asignatura de primer afio sobre el concepto de
clasico.

Contenidos Especificos

Conceptos de estilo. Implicancias tedricas y metodoldgicas. Estilo clasico y estilos “anti-
clasicos”: la construccién de un modelo y sus implicancias para el estudio de otras formas
artisticas.

El método iconografico e iconologico de Panofsky: una historia de las ideas en imagenes
visuales. Alcances y limitaciones del método.

La tesis de Baxandall: el estilo como material de estudio para la historia social y la historia
del arte.

La propuesta conceptual y metodolégica de Williams: la hegemonia como dimensién cultural.
Los estilos como formaciones estéticas y sociales. Las categorias de “emergente”,
“dominante”, “residual” y “arcaico” aplicadas en el estudio de los procesos estilisticos,
artisticos y sociales.

El estilo como instrumento de interpretacién cultural.

Bibliografia obligatoria

SCHAPIRO, Meyer. (1994} “Estilo” en Estilo, artista y sociedad. Teorfa y filosofia del arte.
Madrid: Tecnos. 1999.

PANOFSKY, Erwin. (1962) “Introduccién” en Estudios sobre iconologia. Madrid: Alianza
Universidad. 1994.

BAXANDALL, Michael (1972) “Prefacio” en Pintura y vida cotidiana en el renacimiento.

2000. Barcelona: Gustavo Gili. 2000, ISR
WILLIAMS, Raymond. “La hegemonia”; “Dominante, residual y emergente” en quf&'/ﬁmfﬁ}‘ A"fﬁ,\\
literatura. Barcelona: Peninsula. 2000. 477 o PR
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3.2 MODULQ 2 / Arte y cultura en la Antigiiedad grecolatina

Objetivos especificos

- Integrar los contenidos especificos adquiridos en la asignatura de primer afio sobre el arte
clasico en Grecia. _

- Analizar las nociones de clasico como estilo y periodo histérico particular en la antigiiedad.
- Conocer las condiciones historicas y sociales de produccién y recepcién de las imégenes y
estilos del arte en el Imperio romano.

Contenidos especificos

. - Periodizacion de la antigiiedad. Ubicacion geografica de las culturas griega y romana.

- Conceptos de clasico. Estilo: 1a forma clasica. Principios y reglas de composicién. Orden y
canon. Materiales y técnicas. Iconografia: los temas clasicos. Principales obras y
representantes griegos.

- El arte “clasico” en el Imperio Romano.

Roma, ciudad cosmopolita y centro politico. El arte y el estado.

El legado griego: los estilos clisico y helenistico. El arte como experiencia piiblica y personal.
La tradicion etrusca: el arte como experiencia

El arte romano. El realismo como estilo. El retrato. Los relieves histéricos. El sentido del
espacio romano: el Pantedn. Decoracién mural: técnicas y materiales.

- La “erisis” del estilo clasico en e} Bajo Imperio Romano.

El cristianismo, ideas y précticas religiosas. Las catacumbas. El primer arte cristiano: temas y
estilos. La imagen de Cristo. Arte cristiano y estado romano: primeras imagenes “oficiales”.
Arquitectura y decoracion mural.

Bibliografia especifica

NUSENOVICH, Marcelo. Introduccién a la Historia de las artes. Manual de cdtedra.
Cérdoba: Brujas, 2009.

POLLIT J. J. Arte y experiencia en la Grecia Clasica. Bilbao: Xarait. 1984.

HONOUR. H y J. FLEMING. “Arte helenistico y romano” en Historia del arte. Barcelona:
Reverté SA. 1987.

WOOGDFORD, Susan. “El mundo romano” en Grecia y Roma. Barcelona: Gustavo Gili. 1985.
BIANCHI BANDINELLIL, R. “Introduccién” y “Creacién de un arte imperial” en Roma, centro
del poder. Madrid: Aguilar. 1970.

STERN, Henri. “El arte cristiano desde las catacumbas a Bizancio” en Hugyhe, René. El arte
y el hombre. Barcelona: Planeta. 1974.

GRABAR, André. “Los primeros pasos” en Las vias de la creacién en la iconografia
cristiana. Madrid: Alianza Editorial. 1998.

PANOFSKY, Erwin, (1962) “Introduccién” en Estudios sobre iconologfa. Madrid: Alianza
Universidad. 1994.

3.3 MODULO 3 / Arte y cultura en la Edad Media
Objetivos especificos

- Integrar los contenidos especificos adquiridos en la asignatura de primer afio sob
en la Plena y Baja Edad Media.
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- Estudiar procesos estilisticos en la Alta Edad Media considerando cambios y continnidades
respecto al arte antiguo grecorromano.

- - Conocer las condiciones de produccién y apropiacién de las imagenes y estilos del arte en la
Alta Edad Media.

- Transferir categorias analiticas de emergente, dominante, residual y arcaico en el estudio
histérico y social de los estilos.

Contenidos especificos
- Periodizacion y concepto de Edad Media. Ubicacién geografica de las culturas “barbaras”,
cristianas (arte bizantino y carolingio, roménico y gético) e islamicas.

- La crisis del estilo clasico. Lo clasico como residual,

. Constantinopla, capital cristiana del Imperio. El arte bizantino: cristianismo, cultura griega e
imperio romano. La experiencia del espacio bizantino: la arquitectura religiosa. Las imagenes
de la corte. Estilos. Materiales y técnicas. El movimiento iconoclasta. La ortodoxia y el
programa iconografico. Obras clave.

- La “abstraccién” como estilo. Lo clasico como residual.

Los inicios del arte islamico. La religion del Islam. Arquitectura religiosa y decoracién
islAmicas. Estilo: motivos, materiales y técnicas. La experiencia del espacio y cualidades del
paisaje. Aportes al arte y la cultura oceidental europea.

El arte de los llamados pueblos “barbaros”™. Celtas y germanos. Estilos y temas. Técnicas y
materiales. Aportes a la cultura occidental grecolatina.

- La renovacién de lo romano, el estilo clasico como emergente.

El arte carolingio y la vida en el Sacro Imperio Romano Germénico. Concepto de
renacimiento carolingio. El arte en los talleres. Arquitectura y manuscritos: cuestiones de
estilo e imaginerfa religiosa imperial.

- El estilo roménico, lo clasico como arcaico y residual,

La vida rural. Los monasterios. Las peregrinaciones. La influencia de San Agustin. La actitud _
. estética del roménico: las érdenes de Cluny y Cister. Los estilos regionales. Los temas.

Escultura y pintura. Técnicas y materiales.

- El estilo gbtico, el clasico de lo residual a lo emergente

La vida en la ciudad. Las catedrales: arquitectura y escolistica. Santo Tomas. Artistas y
gremios. Los temas. Materiales y técnicas. Vitrales y tapiceria.

La escuela de Florencia y la escuela de Siena en la pintura del siglo XIV. La pintura en
Flandes. Cuestiones de estilo. Principales representantes en la Baja Edad Media.

Bibliografia especifica
Alta Edad Media
CLARAMUNT, Salvador. Las claves del Imperio bizantino (395-1453). Barcelona:
Planeta.1992.

VELMANS, Tania. “La pintura mural” en E! mundo bizantino (siglos IX y XV). Madrid:
Alianza, 198s5.

GRABAR, Oleg. La formacién del arte isldmico. Madrid: Catedra. 2000.

LIEBICH Hayat S. El arte isidmico. Cuenca mediterrénea. Barcelona: Paidés. 1683.

.
U.. S ! Culturas no romanizadas.
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PLJOAN, José. “Arte barbaro, arte céltico monacal en irlanda y Gran bretafia. Arte de los
Vikingos” en Historia del arte. Bs. As: Salvat. T.2.

HUGYHE, René. “El cristianismo nérdico” en El arte y el hombre. Barcelona: Planeta. 1974.
PANOFSKY, Erwin. Renacimientos y renacimiento en el arte occidental, Madrid: Alianza.
1086,

HUBERT J., J PORCHER y W. VOLBACH. Ei imperio carolingio. Madrid Aguilar. 1968.
Plena y Baja Edad Media _

NUSENOVICH, Marcelo. Introduccién a la Historia de las artes. Manual de cdtedra.
Cérdoba: Brujas, 2009,

DUBY Georges. Europa en la Edad Media, Barcelona: Paidés. 1999.

HATJE, Ursula. Historia de los estilos artisticos. Tomo1. Madrid: Itsmo.

WILLIAMS, Raymond. Marxismo y literatura. Barcelona: Peninsula. 2000.

3.4 MODULO 4 / Arte y cultura en la Edad Moderna

Objetivos especificos

- Analizar la nocién de Edad Moderna como periodo historico particular.

- Estudiar los procesos estilisticos e iconograficos analizando cambios y continuidades
respecto del arte grecolatino y medieval.

- Integrar los conocimientos adquiridos en la asignatura de primer afic sobre el arte en el
Renacimiento.

- Conocer las condiciones sociales de produccién y recepcién de las imagenes y estilos del
Manierismo en Europa.

Contenidos especificos

- El estilo clasico como dominante

Concepto de Renacimiento: antiguos y modernos. La vida moderna en los siglos XV y XVI.
Humanismo y antropocentrismo. Individualismo y capitalismo. El mecenazgo.

El arte clasico. La perspectiva monofocal como simbolo. Relaciones entre arte y ciencia. Los
tratados. El arte en Italia y Flandes. Temas y estilos. Materiales y técnicas. Artistas
principales.

- El estilo clasico como dominante y residual

Conceptos de Manierismo. El arte manierista: clasico y anti-clasico. La vida espiritual a partir
de la Reforma. Las relaciones entre artistas y comitentes. E] mundo del arte: conceptos de
arte y artista, las primeras academias en Italia. El arte en Europa y colonias. Temas y estilos.
Principales obras y artistas.

Bibliografia especifica

NUSENOVICH, Marcelo. Introduccion a la Historia de las artes. Manual de cédtedra.
Cérdoba: Brujas, 2009.

BAXANDALL Michael. Pintura y vida cotidiana en el renacimiento. Barcelona: Gustavo Gili.
2000.

WOLFFLIN, Heinrich. El arte cldsico. Una introduccién al Renacimiento italiano. Madrid:
Alianza

HONOUR. H y J. FLEMING. Historia del arte. Barcelona: Reverté SA. 1987. J—
HAUSER Arnold “El concepto de manierismo” en Historia social de la literatura W@N

Madrid: Guadarrama. 1969. Q‘SV ’53,\\
SHEARMAN, John, Manierismo. Barcelona: Xarait. 1984. T/t \G
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BERNALES BALLESTEROS, Jorge. Historia del arte hispanoamericano. Siglos XVI a XVIII,
Madrid: Alambra.
WILLIAMS, Raymond. Marxismo y literatura. Barcelona: Peninsula. 2000.

¢ 4 / BIBLIOGRAFIA
APPADURALI, Arjun ed. (1986) La vida social de las cosas. 1991. México: Grijalbo.
ARIES, Philippe y Georges DUBY (dir.). Historia de la vida privada. 10 tomos. Buenos Aires:
Taurus. 1990.
BAXANDALL, Michael (1972) Pintura y vida cotidiana en el renacimiento. 2000. Barcelona:
Gustavo Gili. 2000.
BECKWITH John. El primer arte medieval. México; Hermes. 1964.
BERGER, John (1974) Modos de Ver. Barcelona: Gustavo Gili. 2000.
BERNALES BALLESTEROS, Jorge. Historia del arte hispanoamericano. Siglos XVI a XVIII.
Madrid: Alambra.
BELTING, Hans. Antropologia de la imagen. Buenos Aires, Buenos Aires: Katz. 2007.
------ . (1990) Imagen y culto. Madrid: Akal. 2009.

BETTINI, Sergio. El espacioc arquitecténico de Roma a Bizancio. Buenos Aires: Ediciones 3.
1963.
BIALOSTOCKI, Jan. Estilo e Iconografia. Barcelona: Barral. 1973.
-. El arte del siglo XV de Parler a Durero. Madrid: Istmo. 1998.
BIANCHI BANDINELLI, R. Roma, centro del poder. Madrid: Aguilar. 1970.
BURKE, PETER, El Renacimiento europeo. Barcelona: Critica. 2000.
BURCKHARDT, Jacob. La cultura del Renacimiento en Italia. Barcelona: Hyspamerica.
1985.
BURUCUA, José Emilio. Historia, arte, cultura. Buenos Aires: FCE. 2003.
CLIFFORD, James (1988) Dilemas de la cultura. Barcelona: Paidés. 1995.
CROW, Thomas. La inteligencia del arte. México: FCE. 2008.
CUCHE, Denys (1996) La nocién de cultura en las Ciencias Sociales. 1999. Buenos Aires:
Nueva Visién.
DUBY, Georges. Europa en la Edad Media. Barcelona: Paidés. 1986.
------------------ . La época de las catedrales. Madrid: Catedra. 1993.
ECO, Humberto. Arte y belleza en la estética medieval. Barcelona: Lumen. 1997.
FREEDBERG, David. El poder de las imdgenes. Estudios sobre la historia y la teoria de la
respuesta. Madrid: Catedra: 1992,
GEERTZ, Clifford (1973) La interpretacién de las culturas. 1992. Barcelona: Gedisa.
(1983) Conocimiento local. 1994. Barcelona: Paidos.
------------------- Observando el Islam: el desarrollo religioso en Marruecos e Indonesia.
Barcelona: Paid6s. 1994.
GOMBRICH, Ernst H. Historia del arte. Madrid: Alianza. 1992.

- . Norma y forma. Estudios sobre el arte del renacimiento. Madrid:
Alianza. 1994.
GOMBRICH, Emst H. Los usos de las imdgenes. Estudios sobre la funcién social del arte y
la comunicacion visual. México: FCE.2003.
GRABAR, André. El primer arte cristiano (200-395). Madrid: Aguilar. 1967,
GRABAR, André. Las vias de la creaci6n en la iconografia cristiana. Madrid: Alianza. 1 S DA,
GRABAR, André. La iconoclastia bizantina. Madrid; Akal. v ! ‘i;s\
GRUZINSKI, Serge. La colonizacién de lo imaginario. Sociedades indigén
occidentalizacién en el México espaiiol. Siglos. XVI - XVIII. México. FCE. 1991. ((’ ®
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GRUZINSKI, Serge. El pensamiento mestizo. Buenos Aires: Paid6s. 2000.

HATJE, Ursula. Historia de los estilos artisticos. 2 tomos. Madrid: Istmo. 1980.

HAUSER Arnold Historia social de la literatura y el arte. Madrid: Guadarrama. 1969.
———————————————— . “El manierismo, crisis del Renacimiento” en Origen de la literatura y del arte
modernos. Tomo 1. Barcelona: Guadarrama. 1982.

HONOUR. H y J. FLEMING, Historia del arte. Barcelona: Reverté SA. 1987.

HUYGHE, René. El arte y el hombre. Barcelona: Planeta. 1974.

LEVI-STRAUSS, Claude (1968) Arte, etnologia y lenguaje. México: Siglo XXI.

LE GOFF, Jacques. Los intelectuales de la Edad Media. Barcelona: Gedisa. 1986,

El Dios de la Edad Media. Editorial Trotta.

LETTS, Rosa Maria (1981) El renacimiento. Madrid: Gustavo Gili. 1989,

NIETO ALCAIDE Victor y Fernando CHECA CREMADES. El renacimiento. Formacién y
crisis del modelo cldsico. Madrid: Istmo. 1983.

PACHT, Otto. (1977) Historia del arte y metodologia. Madrid: Alianza Forma. 1989.
PANOFSKY, Erwin. (1962) Estudios sobre iconologia. Madrid: Alianza Universidad. 1994.

. Arquitectura gética y escoldstica. Buenos Aires: Infinito. 1959.
-------------------- . La perspectiva como forma simbélica. Barcelona: Tusquets Editores. 1995.
. Renacimientos y renacimiento en el arte occidental. Madrid: Alianza.

1986.
. Idea. Contribucién a la historia de la teoria del arte. Madrid: Catedra.

1995.
PORCHER, Hubert. El Imperio carolingio. Universo de las Formas.
ROMERQO, José Luis. La Edad Media. Buenos Aires: FCE. 1982,
SCHAPIRO, Meyer. (1994) Estilo, artista y sociedad. Teoria y filosofia del arte. Madrid:
Tecnos. 1999.
- . Estudios sobre el romdnico. Madrid: Alianza.
SCHAPIRO, Meyer. Estudios sobre el arte de la Antigiiedad tardia, el Cristianismo
primitivo y la Edad Media. Madrid: Alianza Forma.
SCHAVER-CRANDELL, Anne. La Edad Media. Barcelona. Gustavo Gili. 1985.
SHEARMAN, John. Manierismo. Xarait Ediciones. 1984.
TATARKIEWICZ, Wiadyslaw. Historia de seis ideas. Madrid: Tecnos. 1992,
VERNANT, Jean Pierre. Los origenes del pensamiento griego. Buenos Aires: Eudeba. 1986.
WOODFORD, Susan. Grecia y Roma. Barcelona: Gustavo Gili. 1985,
WOLFFLIN, Heinrich. Conceptos fundamentales en la Historia del arte. Madrid: Espasa
Calpe.

. El arte clasico. Una introduccién al Renacimiento italiano. Madrid:
Alianza.
WILLIAMS, Raymond. Marxismo y literatura. Barcelona: Peninsula. 2000.

- . Palabras clave. Un vocabulario de la cultura y la sociedad. Buenos
Aires: Nueva Vision. 2000.
ZANKER, Paul. Augusto y el poder de las imdgenes. Madrid. Alianza Forma.

4- Propuesta metodolégica

Segun las actividades planificadas, las clases comprenden una instancia teérica (a) y una
instancia tedrico-practica (b).

ST
PE

- La instancia teérica consiste en la exposicion oral de contenidos teéricos y analigis
ejemplos, con proyeccién de iméigenes y presentacién de esquemas explicativos, por,j)/a- del
docente. I ( A
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. La instancia teérico- practica presenta dos modalidades de trabajo:
1. Consiste en la confeccién, por escrito y en forma grupal, de esquemas analiticos que
sinteticen los principales temas y conceptos desarrollados por los autores propuestos como
bibliografia especifica, y su comparacién. Bajo la modalidad operativa de un seminario-taller,
estos trabajos se elaboran, exponen y cotejan colectivamente durante cada clase, tendientes a
construir un espacio de debate grupal y reflexién critica.
2. Consiste en la produccién individual de un “Cuaderno de Apuntes” a partir de los
contenidos dados y la bibliografia especifica sugerida. Consiste en el anélisis grafico del estilo
y la iconografia de obras clave de las culturas estudiadas en un determinado periodo,
mediante la elaboracién de dibujos y esquemas. Para las clases teérico-practicas se prevé una
instancia presencial y una instancia no presencial.
La instancia no presencial consiste en el trabajo individual autogestionado de exploracién y
basqueda de informaci6én bibliogréfica y material visual, que debera ser presentada para su
elaboracién en la instancia presencial.
La instancia presencial es de asistencia obligatoria e implica la elaboracién individual de
dibujos y graficos a partir de obras seleccionadas, tomando notas del conjunto y apuntes de
detalles relevantes para sus correspondientes analisis. Se utilizarén para el andlisis los
instrumentos metodolégicos ofrecidos por los estudios estilisticos e iconograficos y la
transferencia de los conceptos y contenidos estudiados durante el cursado.

5- Evaluacion

. Los contenidos tebricos se evaluarin mediante parciales escritos individuales. Se tomarn
tres (3) parciales en el afio, La evaluacién de los parciales tendri en cuenta el manejo de los
contenidos y los conceptos estudiados, la capacidad de sintesis, la capacidad de transferencia
de conceptos en el anilisis de ejemplos particulares, y la expresién escrita. Se podra
recuperar uno (1) de los exdmenes parciales, en los casos de aplazo o inasistencia.
- Los trabajos précticos se realizaran al finalizar el desarrollo de los contenidos especificos de
cada médulo. Se tomarin cinco (5) trabajos pricticos en el afio. En el médulo
correspondiente al arte y la cultura de la Edad Media, los contenidos se trabajarén en dos (2)
ricticos.
IL)aos trabajos realizados en las instancias teérico- practicas de caracter individual tendré_n una
evaluacion cuantitativa, Se evaluara el manejo de conceptos es decir, el grado de apropiacién
por parte del alumno de los conceptos instrumentales y del desarrollo de las habilidades para
el procesamiento de la informacion, la claridad conceptugl, la capacidad de anélisis, la
transferencia al lenguaje grafico y la resolucién técnica. Asimismo se ponderarin aspectos
itudi formales. ‘ .
?gl:\ggﬁzljisair czntemplaré la responsabilidad y el compromiso con elltrabajo pfopue:;cini, el
cumplimiento de las consignas y pautas en el proceso de elaboracion: hisqueda bibliografica,
i jemplos artisticos, la asistencia. N '
blgs%gsriildec?ggglplaré la co;'respondencia y perﬁnencia entre el an{ﬂlsm de1 rg;)tgfrl%s
estilisticos e iconograficos de periodos est}ldlados y su transferencia ‘EI:i e cs tos,
presentados por escrito. Se considerara la claridad conceptual, la transferencia de concep
é i resi6n escrita. ' )
{amee:ﬁ;cgﬂogﬁg E(":";}g)los contenidos se realizarad mediante la modalidad de coll‘glqulo pa
alumnos promocionales, de examen oral para a}umnos regulares y de examen oral y
para los alumnos libres en las fechas correspondientes.
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6- Requisitos de aprobaci6én para promocionar, regularizar o rendir como
libres: (segtn normativa vigente)

Los alumnos podran cursar y aprobar esta asignatura en condicién de alumnos
promocionales, regulares, vocacionales o libres. Segin el Régimen de Alumnos vigente.
ecretaria-de-asuntos-estudiantiles#regalumnos

Alumnos promocionales

. Alumnos debidamente matriculados en el afic académico.

- 80 % de trabajos practicos aprobados con calificaciones iguales o mayores a seis (6) y un
promedio minimo de 7 (siete).

- 100 % de evaluaciones parciales aprobadas con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y
un promedic minimo de 7 (siete).

. Las calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran
consideradas separadamente y no seran promediables a los fines de la promocién.

- Examen final de una sola instancia: coloquio.

Alumnos regulares

. Alumnos debidamente matriculados en el afio académico. _

- 80 % de trabajos précticos aprobados con calificaciones iguales o mayores a cuatro (4).

- 80 % de evaluaciones parciales aprobadas con cuatro (4).

. Las calificaciones de evaluaciones parciales y trabajos practicos serin consideradas
separadamente y no serdn promediadas a los fines de la aprobacién de la condicién de
alumno regular.

- Se recupera una de las evaluaciones parciales y uno de los trabajos practicos. La calificacién
que se obtenga substituira a la obtenida en la evaluaci6n recuperada.

. La regularidad se extiende por el término de tres afios.

- Examen final de una sola instancia: oral.

Alumnos libres

- Alumnos debidamente matriculados en el afio académico. -

. Examen final de dos instancias: escrito y oral. Una vez aprobada la instancia escrita se
procedera al examen oral. Aprobado con calificaciones iguales 0 mayores a cuatro (4). Si el
examen escrito ha sido aprobado con la calificacién de 8 (ocho) o mas, podra obviarse la
instancia oral, previo acuerdo expreso entre el tribunal examinador y el alumno.

Alumnos vocacionales

Puede cursar materias como alumno vocacional cualguier estudiante universitario o egresado
de universidades piblicas y privadas, tanto nacionales como extranjeras, que tenga aprobado
al menos un 30% de las materias en la carrera de origen, debidamente matriculados,
registrados y admitidos a fin de cursar la asignatura.

8-Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene )
Actividad extensionista de la catedra. Se prevé la exposicion de trabajos elaborados en el perloglo
lectivo 2013-2014, en el marco de 1a asignatura, teniendo en cuenta las siguientes recomendaciones:
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Carrera/s; PLAN 1985

Equipo Docente:
- Profesores:

Adscriptos.
Distribucién Horaria

CRONOGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: ARTES VISUALES

Asignatura: LAS ARTES PLASTICAS EN LA HISTORIA 2

Prof. Titular: Clementina Zablosky
Prof, Asistente: Barbara Chretien
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
. Ayudantes Alumnos: Silvia Berruezo / Juan Terrazas

Turno Unico: Viernes de 9 a 12hs.
Horario de atencidn a alumnos: 12hs a 13hs.

Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)
PRIMER SEMESTRE
MARZO 20 Presentacién de la materia
27 Arte vy cultura / Estilo e iconografia
ABRIL 3 Feriado
10 Estilo e iconografia /Lo clasico
‘ 17 TP1 Estilo e Iconografia
. ‘ 24 Artey cultura en la Antigliedad grecolatina —
Estilos e iconografias griegos
MAYO 1 Feriado
8 Arte y cultura en la Antigliedad grecolatina —
Estilos e iconografias clasicas romanos
15 TP2 Griego- Romano
22 Semana de Eximenes finales
29 Artey cultura en la Antigiiedad grecolatina
Estilos e iconografias cristianas romanos
JUNIO 5 Parcial 1
12 Arte y cultura en la Edad Media -Estilos e
iconografias cristianas hizantinos
19 Arte y cultura en la Edad Media — Estilos e
iconografias celtas y germanas
26 Arte y cultura en la Edad Media - Estilos y motivos L
islamicos 250 4
JULIO 3 Tp3 Bizantino- Barbaros- Islamicos
6 al17 Receso Invernal
Semana de Exdmenes finales
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SEGUNDO SEMESTRE
27 Arte y cultura en la Edad Media - Estilos e
iconografias carolingios
AGOSTO i Parcial 2
14 Arte y cultura en la Edad Media — Estilos e
iconografias romanicas
21 Arte y cultura en la Edad Media — Estilos e
iconografias gdticas
28 TP4 Romanico -Gotico
SEPTIEMBRE 4 Arte y cultura en la Edad Moderna— Estilos e
iconografias clasicas - Renacimiento italiano
11 Arte y cultura en la Edad Moderna— Estilos e
iconografias cldsicas - Renacimiento en Europa
18 XIX Jornadas de Investigacidn en Artes
21 al 25 Semana de Exdmenes finales
OCTUBRE 2 Arte y cultura en la Edad Moderna - Estilos e
iconografias clasicas —~anticlasicas - Manierismo
9 Arte y cultura en la Edad Moderna - Estilos e
iconografias clisicas —anticlasicas - Manierismo
16 Tp5 Renacimiento-Manierismo
23 Repaso y consulta
30 Parcial 3
NOVIEMBRE 6 Recuperatorio Parciales 1, 2 y 3 / Coloquio
13 Firma de libretas
24 al 4/12 | Exdmenes finales / 1° turno
DICIEMBRE gali8 Examenes finales / 2° turno

O

—
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico:
Carrera/s: PLAN 1985
Asignatura: DIBUJO NI
Equipo Docente: (dejar lo que corresponda)
- Profesores:

Prof. Titular: Lic. Rubén Oscar Menas

Prof. Asistente: Lic. Lucas DiPascuale
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
. Ayudantes Alumnos: Franca Parrello, Juan Pablo Liboa

Adscriptos: Lic. Ana Capra

Distribucién Horaria (dias asignados para el desarrollo de la asignatura y horario de
atencion a alumnos, se puede incluir el correo electrénico a través del cual se comunican
con los estudiantes).
(Dejar lo que corresponda)
Turno anico: Miércoles 14 a 18 hs
Horario de consulta: Miércoles de 18 a 19 hs, Facebook: CATEDRA DE DIBUJO 3 PINTURA

PROGRAMA

Fundamentacion / Enfoques / Presentacién:

PROPUESTA DE CATEDRA :

. Fundamentacion: Esta materia es especifica para los alumnos que-cursan la licenciatura en
pintura. Se divide en dos secciones diferenciadas por |la tematica a desarrollar en el campo
de la representacion a la vez que un solo lenguaje técnico expresivo las contiene (el dibujo).
Dichas areas tematicas corresponden a la figura humana en principio y la exploracion de la
imagen individual en segundo lugar. Ambas, también, estan atravesadas por una actividad
que se desarrolla durante el afio, |a bitacora, nutrida de las observaciones, apuntes, e ideas
de un proceso personal que se presenta a final del afio.

En la primera mitad de afio se trabaja con la figura humana en el analisis de la linea el
claroscuro y la composicién, y aplicacién de recursos técnicos (conocimientos ya
adquiridos), y se profundiza en la representacién con estrategias personales y modos
particulares que acerquen al alumno a una elaboracion de la imagen dotada de un sentido
propio y no anclado éxclusivamente en lo mimético Esto es, una autovaloracién critica de la

sirven a su idea {y mejor manejan} y a la vez una exploracion de aquellos que p
dificultad, en el plano técnico esencialmente.
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En la segunda mitad del afio, la temética se amplia y se promueve la investigacidn, a través
del dibujo, de la imagen personal. Esto a través de recursos técnicos, teéricos vy
procedimentales, como el trabajo con medios mixtos, propuestas de desarrollo en ambitos
y soportes no convencionales y elaboracién de procesos propios de trabajo.

Objetivos

-Puesta en valor no solo de aquellos recursos y elementos del dibujo anclados en la
representacion mimética y realista

-Destacar la importancia de la imagen generada a partir de indagaciones personales, de
las propias limitaciones y aciertos, recursos y habilidades, durante el afio.

- Ampliar y reafirmar conceptos del dibujo como lenguaje auténomo y soporte
estructural de la pintura.

- La realizacién de una bitédcora simultdneamente con las teméticas propuestas.

- Promover la variacion de recursos técnicos {materiales y soportes) en la representacion.
- Profundizar en la valoracidn del trabajo de taller intensivo.

- Incrementar la autoevaluacion y la reflexién critica sobre el propio proceso de trabajo.

Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades

Unidad 1: introduccion. Objetivos de la materia. Materiales a utilizar.

Unidad 2: Taller intensivo de figura humana completa y detalles. Clave luminicas,
valores, contrastes.

Unidad 3: Comienzo de realizacién de bitacoras

Unidad 4: Figura ~ fondo. Tratamiento de la forma abierta y cerrada.

Unidad 5: Figura humana y espacio real-afectivo.

1° Parcial

Unidad 6: Paisajes. Externo — interno. Real — Mental.

Unidad 7: Metamorfosis expresiva

Unidad 8: Avances sobre la imagen personal. Trabajo practico: “Turista”. Collages,
tramas, texturas.

2° Parcial

Unidad 9: Verificacién de objetivos en bitacoras.

- Analisis y critica, grafica, técnica y conceptual

Bibliografia obligatoria :

Goémez Molina, J.J,, L. Cabezas, ). Bordes, 2001, £/ manual de dibujo, estrategias de su
ensefianza en el siglo XX, Madrid, Catedra (Arte, grandes temas) 654, 1I- La construccion del
sentido, (Lino Cabezas)

\j\AD OF 1weras Elena 2004, Estetica, Ia cuestlon del arte Grupo Ed|t0r|a| Planeta S A I.C. / Ariel,
0




_j { A ::=. 400 anos
ART ES AL Sl me ==== o

VISUALES

Propuesta metodoldgica: consignar las metodologias, las formas de trabajo y los recursos
para la ensefianza y/o para la informacidn y orientacion del estudiante (el uso de aulas

virtuales, recursos audiovisuales en aula, laboratorio de informatica, asi como blogs, bases
de datos de bibliotecas, videoconferencias, otros)

METODOLOGIA
Metodologia de taller.
Exposicidn del equipo docente referido a los aspectos técnicos y tematicos de cada
clase. Esta exposicién puede estar acompafiada o referenciada a traveés de libros,
métodos audiovisuales (PowerPoint, etc.) y obras de producciéon del equipo de
catedra y ex alumnos.
Acompafiamiento y seguimiento del aprendizaje a través de grupo virtual en las redes
sociales creado para tal fin. (Facebook: CATEDRA DE DIBUJO 3 PINTURA)
Seguimiento individual de los procesos de ensefianza — aprendizaje |
Clases tedricas — exposicion de cada uno de los ejes tematicos. |
Revision y discusion de la produccion (grupales) ‘
Trabajos practicos guiados

Parciales (2)
Realizacion de Bitacora supervisada

Evaluacion: Descripcion de la propuesta de evaluacion ajustada a la reglamentacion vigente

{Régimen de alumnos y alumno trabajador en: http://www.artes.unc.edu. ar/sae/secretarla de-
asuntos-estudiantilesfiregaiumnos

PAUTAS DE EVALUACION

Los trabajos practicos se evaltan por cuatrimestre en dos presentaciones de carpeta.
Dos (2) parciales al afio, con un tedrico sobre la bibliografia propuesta
Bitdcora: La presentacién del T.P. Bitdcora es obligatoria
Se tendran en cuenta las siguientes pautas:
Manejo de técnicas de representacién
Conocimiento de las consignas de trabajo reflexivas (no solo enunciativas)
Calidad grafica de representacion
Monto de trabajos
Presentacion
Explicitacion de conceptos de orden tedricos aplicados

Requisitos de aprobacion para promocionar, regularizar o rendir como libres: (segtin

normativa vigente o BN
Sera considerado PROMOCIONAL el alumno que cumpla con las siguientes condscuones 7o /’,—\‘ o

minimas: aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayoreséa 6

\\

‘ o}
i Ly
l‘n' = L(:’/
\\ {.&" -
3 7 = "o
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{seis) y un promedio minimo de 7 (siete); aprobar el 100% de las Evaluaciones Parciales, con
calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete).

El alumno debe cumplir con la presentacion del trabajo de Bitacora en tiempo y forma para
promocionar.

Las calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran
consideradas separadamente y no seran promediables a los fines de la promocién. {Art. 10,
Régimen de alumnos)

Son alumnos REGULARES aquelios que cumplan las siguientes condiciones: aprobar el 80 %
de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales 0 mayores a 4 (cuatro) y aprobar el 80%
de las Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales 0 mayores a 4 {cuatro). Las
calificaciones de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran consideradas
separadamente y no seran promediadas a los fines de la aprobacion de |a condicidon de
alumno regular, {Art. 20, Régimen de alumnos)

Son alumnos LIBRES: Aquellos alumnos cuya asistencia fuera menor al 60% de clases sin
justificar, no realizacién de parciales o su correspondiente recuperatorio.

EXAMEN DE ALUMNO REGULAR Y LIBRE.

Pautas Generales

El examen se desarrolla durante una semana. En la fecha de examen se dictan los temas y se
entregan los trabajos a la semana. Se redne el tribunal y se evalda.
Temas

1) Bitacora (compuesta por no menos de 10 dibujos)

2) Técnicas secas (Grafito- barras- carbonilla): Figura humana completa - Lineal y
claroscuro - 70 x 100 cm - 2 trabajos

3) Técnicas Humedas (Tinta- Aguada -Pincel =Pluma): Fig. humana completa — Lineal
y claroscuro — 70 x 100 cm ~ 2 trabajos

4) Paisajes (Interior- Exterior): Interior (sobre la casa propia}- Exterior (urbano-
bucdlico- rural)- 50 x 70 cm — 4 trabajos (2 y2)

5) Figura humana: Trabajos con vistas parciales (close-up) de cabezas, manos y piesy
con el tema de oposiciones {frio-calor / alegria- tristeza / dolor- placer, etc.} Técnica

libre - 50 x 70 cm — 2 oposiciones (4 trabajos)

6) Figura humana y espacio: Contraste figura fondo / Alternancia de claridad-
oscuridad entre la figura y el fondo — 50 x 70 cm. — Técnica libre — 2 trabajos

7) Texto: Breve texto sobre el proceso personal en hoja A4
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Alumnos Libres: Se suma a lo solicitado para alumnos regulares la presentacidn de no
menos de 10 dibujos ({técnica libre) de la obra personal

Evaluacién: El tribunal de examen evaluard el manejo de las técnicas propuestas, la
representacion expresiva y personal y los aspectos compositivos de los trabajos realizados.
Asimismo la bitacora debe constituir una obra en si misma no un mero agrupamiento de
obras en un formato.

Escala: 0-3 Reprobados / 4-10 Aprobados.

Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene {cuando corresponda. En los casos
. donde se presenten trabajos practicos o exdmenes con montajes de obras debe incorporarse ¢l
siguiente recuadro.

Las presentaciones de los trabajos practicos y de los eximenes que requieran
montaje de obras deberan respetar las normas de seguridad e higiene. No se
pueden utilizar los espacios: escaleras, ascensor, techos, escaleras de
emergencia, como asi también obstruir puertas (oficinas, emergencias, ingreso,
etc). Los espacios de transito de uso comin deberan contar con las indicaciones
pertinentes si interrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos los
elementos de montaje (cintas, tanzas, etc). Si se utilizan muebles de la Facultad
deben ser devueltos de donde han sido retirados.

Montajes que requieran autorizacion, los pedidos deben hacerse a la Direccion
del Departamento de Artes Vismales y deben tener el aval del docente
responsable.

Cualquier actividad que se realice fuera del ambito de la Facultad debera
. contar con el aval de la Direccion del Departamento.

Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)

GUIA DE TRABAJOS PRACTICOS

Representacion: a) Fig. Humana completa con modelo vivo - b) Bitacora - ¢) Paisaje exterior
—interior - d) Imagen personal interpretativa de metaforas diversas

Técnicas: a) Dibujo lineal - b) Claroscuro — Grisallas — Técnicas secas - ¢} Tintas - Aguadas -
Técnicas humedas d) Collages — Digital — Técnicas libres

Materiales: a) Lapiz — Carbon — Grafito - b) Carbonillas — Pasteles - ¢) Tintas — Acrilicos - d}-

Materiales alternativos — Digitales ,\:\ﬁ ”\\\ {
Soportes: a) Papel sulfito - Papel obra — Cartdn - 70 x 100 cm - b} Telas —Bastldores c) =

: \

" Y

Copias papel de trabajos digitales



»
Samr 400 o

ARTES SR BamE Ui
VISUALES

LRvars ¢ag
hacinna
e Cordoba

Momentos Tematicos:

1) Estructura y superficie del modelo vivo — entorno 2) Paisaje (externo — interno)
Metamorfosis, “Turista” 3) Experimentacion sobre la imagen personal (Eleccion del modelo
de representacion, soporte y técnica con tematicas subjetivas propuestas por la catedra)

Unidades (T.P.):

1) Se comienza con modeio vivo, trabajos de corto tiempo de realizacién para captar en
lineas generales la forma vy el espacio. Practico

2) Se sigue con modelo vivo, trabajos de mayor tiempo de elaboracion con claroscuro
grisallas, texturas. Practico

3- 4-5) Continua modelo vivo, trabajos en aguadas, tintas, pincel seco. Practicos

2 a 5) Trabajo de Bitacora, explicacidn, propuesta de trabajos (2 clases obligatorias)

ler. Parcial) Figura humana con modelo vivo

Trabajos lineales (3), claroscuros (3), técnicas secas y himedas alternadas. Tiempos
variables. 6 {seis) Trabajos. Una clase.

Evaluacion de carpetas de trabajo al final del cuatrimestre.

6) Trabajo de representacion de paisaje {interior — exterior). Técnicas himedas y secas a
eleccién del alumno. Practico

7) Metamorfosis — Practico

8) Oposiciones — Contrastes — Interpretaciones subjetivas. “Turista”. Practico

2do. Parcial) Figura humana sin modelo.

A} Primeros planos de figura humana con entorno-contexto (texturas, elementos que rodean
la observacion, memoria)

B) Figura humana completa- entorno tragico- alegre- intermedio (interpretacidn)

C) Figura humana completa y espacio - idea de movimiento a través del gesto/ texturas/
manchas

D} Percepcion a través de un contexto no figurativo, lineas, manchas, abstraccion posible de
laidea de lo humano.

Elegir 3 (tres) temas de representacion. Una clase.

8 y 9) Bitacora: Este practico dura todo el afio, lo dicta el Prof. Asistente Lic. Lucas
DiPascuale. Al comienzo de afio se dicta un instructivo para el T.P. y se ejecuta durante el
afio, con controles y orientacion, evaludndose al final del cursado.

Evaluacién anual con los 2 {dos) parciales y no menos de 10 trabajos practicos a eleccién del
alumno o mas. Consideracion de progreso en las técnicas aplicadas.

Robotn M ewny
APROBADO POR
® ‘RESOLUCION N°_I78/245

WCD.
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: Artes Visuales
Carrera/s: Artes visuales (Lic en Pintura)

Asignatura: PINTURAIII

Equipo Docente:
- Profesores:
Prof.Titutar: Lic. Mariana del Val

Ayudantes Alumnos: Sofia Lovi
Adscriptos: Pablo Accinelli, Victor Suarez Archilla,
Pablo Vogler

Distribucidén Horaria
Turno Unico: Lunes y Martes 15a 21 hs

PROGRAMA
Fundamentacién / Enfoques / Presentacién

Cuando Bourriaud se pregunta ¢éQué es la pintura?’, lo hace para definirla como “Toda
superficie colgada de la pared, incluso si no contiene ningtin rastro de pintura”’ y agrega
“son ante todo espacios habitados por comportamientos”. A lo que podriamos redefinir
como: cualquier superficie podria considerarse pintura sin ningln rastro de ella, analizando
gue hoy existe un cambio fundamental de actitud y de utilizacion de los soportes
disponibles,

Las innovaciones tecnolédgicas han dado una visidn diferente del mundo. La tecnologia
cambia el gesto por el célculo, los cambios procesuales por los resultados inmediatos. La
informacion circula rapidamente complejizado las redes y entramados de comunicacion y

producci?n impensable hasta hace muy poco tiempo.,

! BOURRIAUD, Nicolas: Formas de vida. £l arte moderno y la invencidn de si. Murcia. CENDEAC.
2009.p :
Z |bidem. p
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En definitiva las disciplinas artisticas que se mantenian en universos autonomos (pintura,
grabado, escultura, dibujo) hoy se convierten en herramientas que nos permiten cancretar

nuestras operaciones creativas.

Los alumnos que ingresan a Pintura Il o hacen con un recorrido tedrico y practico de
contenidos tales como teorfa del color, practicas de taller en grabado, escultura y pintura.
En el drea de pintura han abordado realismo, abstraccion, representacion naturalista de
objetos y figura humana, resemantizacion de objetos, video arte, historia del arte, estructura
y gesto en el dibujo, auto referencialidad, etc. Al finalizar el cursado de Pintura Il los alumnos
han podido realizar un proceso sostenido de obras que dan cuenta no solo de lo aprendido
técnica o procedimentalmente sino de sus propias inquietudes artisticas. Es decir que
cuentan con una practica general sobre la produccion artistica.

Conjuntamente con este espacio curricular, los estudiantes tendran la posibilidad de cursar,
entre otras materias, Problemdtica General del Arte, lo cual implica una posibilidad de
articular con profundidad la reflexion sobre ef arte actual.

Tomando este diagndstico como punto de partida y con la concepcién de que los campos
disciplinares en la actualidad se desdibujan en beneficio de nociones neutras, planteadas
como superficies, volamenes y dispositivos que actdan como soportes para expresar
comportamientos individuales, la materia Pintura en un cuarto afio deberia plantearse Ia

afirmacion de una identidad y una exploracién de diferentes alternativas que les permita

abordar el ultimo afio de pintura encaminados hacia el desarrollo de un trabajo final.
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Objetivos

Que el alumno sea capaz de:
- Adoptar posturas estableciendo estrategias y elecciones que le permitan lograr una
identidad formai y conceptual.
- Establecer relaciones que pondrdn en juego la propia existencia de la obra y las
relaciones que mantendra con el publico.
- Concebir las obras como producciones de sentido.
- Incorporar el proyecto como unidad y metodologfa de produccién.

. - Propender a una estructura transversal que permita las interacciones cada vez mas

complejas,

1- Contenidos / Ndcleos temdticos / Unidades

Unidad 1-

- La identidad y la forma. La forma como creacion de sentido. Eleccion de

herramientas, soportes y temas que permitan lograr una identidad formal.

- Procesos de significacion.

Bibliografia especifica:

- GUASCH, Anna Maria: El arte ultimo del siglo XX. Del posminimalismo a lo
multicultural. Madrid. Alianza. 2000.

- OLIVERAS, Elena: Cuestiones del arte contempordneo. Hacia un nuevo espectador en
el siglo XXI. Buenos Aires. Emecé. 2008.

- LOPEZ ANAYA, Jorge: E|l extravio de los limites. Claves para el arte contemporaneo.
Buenos Aires, Emecé. 2007.

- OLIVERAS, Elena: La levedad del limite. Arte argentino en el fin del milenio. Buenos

Aires. Fundacidn Pettoruti. 2000.




ATTEJ f|A

YISUALES FACUTAD DE ARTES

Unidad 2.-

El artista como productor de signos, objetos, formas, gestos. Concepto de post
produccién: La chra como seleccidn y combinacion de elementos preexistentes para

la creacion de nuevos sentidos. Fusién entre produccién y consumo.

Bibliografia especifica

FERNANDEZ VEGA, José: Lo contrario a f[a infelicidad. Promesas estéticas y
mutaciones politicas en el arte actual. Buenos Aires. Prometeo. 2007.

DICKIE, George: El circulo del arte. Una teoria del arte. Buenos Aires, Paidds. 2005.
GARCIA CANCLINI, Néstor: La sociedad sin relato. Antropologia y estética de la
inminencia. Buenos Aires. Katz. 2010.

DANTO, Arthur C: La transfiguracion del lugar comin. Una filosofia del arte. Buenos
Aires. Paidés. 2002.

BOURRIAUD, Nicolas. Postproduccién. Buenos Aires. Adriana Hidalgo Editora. 2010.

Unidad 3.- Proyectos personales

El arte contemporaneo. Los desplazamientos en el arte. Redefinicién de! artista como
productor. Consideraciones de produccion: roles, circulacién, consumo. Itinerarios,

acciones, proyectos.

. Bibliografia especifica

JAMESON, Frederic: E posmodernismo o la ldgica cultural del capitalismo avanzado.
Buenos Aires. PAIDOS. 2005.

MICHAUD, lves: El arte en estado gaseoso. Ensayo sobre el triunfo de la estética.
Mexico. Fondo de Cultura econdmica. 2007.

RANCIERE, Jacques: El espectador emancipado. Buenos Aires. Manantial, 2010.
GARCIA CONCLINI, Néstar: La sociedad sin relato. Antropologia y estética de la
irminencia. Buenos Aires. Katz. 2010.

GUTNISKY, Gabriel F.: Impecable- implacable. Marcas de la contemporaneidad en el

arte. Cérdoba Argentina. Brujas. 2006.
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- LADDAGA, Reinaldo. Estética de laboratorio. Buenos Aires. Adriana Hidalgo Editora.

2010.
- Unidad 4.-
- La gbra y su circulacién. Los procesos de gestion en el arte. Nociones de institucidn

artistica; museos, galerias y otros espacios contemporéneos. La figura del curador,

Bibliografia especifica

1

DANTO, Arthur. Después del fin del arte. £l arte contempordneo y el linde de la

historig. Paidds. Buenos Aires, 2002.

- GARCIA CANCLINI, Nestor.La sociedad sin relato. Antropologia y estética de la
inminencia. Kats, Buenos Aires, 2010,

- LORENTE, lJesus Pedro. Museologia critica y Arte contempordneo. Prensas
Universitarias de Zaragoza, Zaragoza Espafia, 2003.

- CASTILLA, Américo. El museo en escena. PAIDOS, Buenos Aires, 2010.

- MAIRESSE, Francoise. El museo hibrido. Ariel, Buenos Aires, 2013

- OLIVERAS, Elena, Cuestiones de arte contemporaneo. Hacia un nuevo espectador en

el siglo XX!. Emecé, Buenos Aires, 2008,

Las evaluaciones estaran referidas al contenido vy las pricticas de cada unidad.
Actividades

Pautas generales de evaluacién:

a) Claridad, rigor y coherencia conceptual. {Se espera del alumno un nivel
Correspondiente a uncuarto afio de una Licenciatura universitaria).

b) Interéspor aspectos vinculados al saber especializado acerca de la investigacién

y espacio de recepcidn de la produccidn artistica.

¢} Autonomia enel proceso de investigacién, pensamiento critico acerca del
corpus, exploracion y busqueda de datosy desarrollo dela practica curatorial.

d) Puntualidad en la fecha prevista de presentacién (a convenir en clase con
docente).

\L%;v % Py
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e} Capacidad de sintesis, claridad conceptual, redaccién y ortografia en escritos.
f} Capacidad del equipode trabajo para otorgar responsabilidades especificasa cada
integrante del grupo.

Unidad 1.-
Se evaluard puntualmente:

a) El desarrollo monografico de un artista o grupo de artistas. TP grupal.

bjLa pertinencia en la elecciony recorte del tema yla formulacién de un trabajo.

c) Bl desarrollo metodolégico en relacién al tema.

d} La capacidad para interpretary elaborar textos.

e) La estructura, normativa y redaccién del texto resultante de la investigacién.

f) La presentacién oral en clase de los resultados obtenidos.

g) La proyeccién y ejecucion de al menos cinco objetos. Su factura, emplazamiento e
iluminacion (recursos expositivos).

Unidad 2.-
Seevaluard puntualmente:

a) Planificacion ({objetivos, contenidos, actividades, roles, plazos) que den cuenta de la
bibliografia consultada.

b) La ejecucion y registro de la actividad.

¢) Capacidad de traducir el proyecto en una produccidn plastica.

d} la redaccién del proyecto acorde a un grupa de alumnos de un cuarto afio de licenciatur
e} La presentacion oral en clase de los resultados obtenidos.

Unidad 3.-
Seevaluard puntualmente:

a) Planeamiento y ejecucién de un conjunto de obras.

b) La pertinencia en la eleccion y recorte del tema y |a formulacién de un trabajo.

¢) Eldesarrollo metodolégico en relacién al tema.

d) La capacidad para interpretar y elaborar textos.

e} La proyeccion y ejecucién de al menos diez obras de manera procesual. Su factura,
emplazamiento e iluminacién (recursos expositivos).

Unidad 4.-
Seevaluard puntualmente:
a) La pertinencia en [a eleccién y recorte del tema y la formulacién de un trabajo.
b) Eldesarrollo metodoldgico en relacién at tema.
) Lacapacidad para interpretar y elaborar textos.
d) La proyeccidn y ejecucién de al menos diez obras de manera procesual. Su factura ,
emplazamiento e iluminacién {recursos expositivos). Ty
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Actividades paralelas al taller

- Viajes a diferentes lugares del pais y si es posible al extranjero a fin de visitar museos,
galerias y espacios alternativos.

- \Visitas a talleres de artistas y organizacién de encuentros.

Actividades de extension

- Exposicion de catedra a fin de afio en la que se traja en grupo todas las nociones de
produccién: disefio de grafica y sefialética. Disefo y construccion de dispositivos
expositivos y luminicos (vitrinas, bases, repisas, tarimas, spots, etc), montaje,

. Sponsors.

- Creacién de un espacio en la red para exhibir las producciones y promover debates.

Requisitos de Promocién:

* Contar con el 80% de la asistencia a clase. Se consideran obligatorias las clases tedricas y
las presentaciones de trabajos practicos.

* Tener el 100% de los trabajos practicos y parciales, aprobados con 6 o més, cuyo
Promedio final sea umanota de 7 o mas. Haber entregado |4s trabajos en las fechas
estipuladas por la catedra.

Requisitos para La regularidad:

* Contar con el 80% de asistencia a las clases obligatorias: Tedricos y entrega de trabajos
practicos.

* Tener el 100% de |6s trabajos practicos y parciales entregados y aprobados con notade
4 a 6 puntos, cuyo promedio general no llegue al 7.

Las presentaciones de los trabajos pricticos y de los exdmenes que requieran montaje de obras
deberin respetar las normas de seguridad e higiene. No se pueden utilizar los espacios: escaleras,
ascensor, techos, escaleras de emergencia, como asi también obstruir puertas (oficinas, emergencias,
ingreso, etc). Los espacios de trinsito de uso comin deberan contar con las indicaciones pertinente
si interrumpen el paso,

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos los elementos de montaje
(cintas, tanzas, etc). Si se utilizan muebles de 1a Facultad deben ser devueltos de donde han sido
retirados.

Montajes que requieran autorizacidn, los pedidos deben hacerse a la Direcci6n del Departame
Artes Visuales y deben tener el aval del docente responsable.

Cualquier actividad que se realice fuera del dambito de la Facultad deberi contar con el
Direccién del Departamento.
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Cronograma tentativo
Primer cuatrimestre

Unidad 1 y parte de La unidad 2
Se termina El primer cuatrimestre con tres trabajos practicos evaluados y dos parciales.

Segundo cuatrimestre
Unidad 2 y 3.

Trabajo practico a desarrollar durante las vacaciones de Julio
. Se evaluan dos parciales mas y tres trabajos précticos.

APROBADO POR
RESOLUCION N°_f78/2c1%

HCD

vaieniig Caro
Aux. Ad. Dito. AL Académicos
Drto. Acscémizo de Musica
Facultad de Arles - UNG
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: Artes Visuales
Carrerafs: Licenciatura en Escultura - PLAN 1985
Asignatura: ESCULTURA III
Equipo Docente:
Prof. Titular: Magui E. Lucero Guillet
Ayudantes Alumnos: Rodrigo Barboza
Micaela Miiller
Prof. Adscripta: Heliana Carrera
Distribucién Horaria

Turno Unico: Lunes y Miércoles , 15 a 19 hs--- Horario de Consulta: Jueves 13,30 hs

PROGRAMA

1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacion:

La presente propuesta se aricula en funcion dei diagnostico de las necesidades de
formacion en esta etapa y en funcién también de la transicion a la implementacion del nuevo
plan de estudios.

Atiende a la necesidad de integrar a la practica escultérica, la reflexion sobre la
propia produccion y los conocimientos tedricos adquiridos asi como a profundizar los
conocimientos y comprension acerca de los desarrollos de la escultura moderna vy
contemporanea. Pretendemos crear un dmbito que aune reflexion y produccion ya que
entendemos que solo la produccién unida a la reflexion puede generar un compromiso
auténtico con las propias convicciones para incorporarse responsable y activamente a la
actividad profesional.

Partimos de una concepcion del area de escultura como el ambito a que atafie el
analisis y produccion de aquellas propuestas artisticas que se resuelven en la tridimension o
suponen una intervencién en el espacio. Consideramos indispensable en este nivel,
apartarnos de una optica centrada en aspectos puramente formales, en definitiva, en la
inmanencia de la obra como unidad estructural, para abordar la complejidad de las
problematicas que se articulan en el arte contemporaneo.

La propuesta contempla dos aspectos. Por una parte, una formacion orientada a la
produccidn, en concordancia con la tradicion de la Institucion y con las motivaciones de la
mayoria de los estudiantes que deciden emprender la carrera y por otra parte a la
construccion y profundizacion de conocimientos sobre ta escultura y el arte en cuanto objeto
de estudio, como es de esperar en el nivel universitario.

En esta direccion, el eje del planteo es el desarrollo del lenguaje poético y plastico
del alumno en vinculacién a su contexto de actuacion. En torno a él nos proponemos tramar
los distintos ejes de actividad (desarrollo de proyectos, reflexion y debate, desarrolios

técnicos) y los blogues de contenido {elementos para la produccion, la escultura come..

categoria histérica y su rebasamiento, elementos para e! andlisis de la prodyseida
escultdrica). / N

) .
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2- Objetivos Generales
Que el alumno

- Profundice en el conocimiento de los desarrollos de la escultura en la
contemporaneidad y de los conceptos fundamentales del lenguaje escultorico.

. Clarifique y explicite una postura propia frente al hacer, a partir de las
experiencias realizadas hasta el momento y de la reflexion acerca de su insercion
en el contexto histérico, social y cultural a que pertenece.

- Logre plantear sus propios puntos de partida, articular una metodologia propia y
sostener los procesos de concrecién de sus propuestas de obra. .

- Desarrolle la capacidad critica frente a la relacion de sus planteos conceptuales,
propuestas y resultados alcanzados ( materializacion y recepcién )

- Valore y se comprometa con la calidad material y técnica de sus producciones.
- V\alore ia posibilidad de intercambio y reflexidon conjunta con sus pares.

- Logre producir material escrito que comunique sus ideas con un minimo de
claridad y coherencia.

2.1 — Objetivos Especificos

- Genere y concrete proyectos de produccion de obras dentro de las modalidades,
operatorias y géneros propias de la escultura en la contemporaneidad.

- Amplie los parametros de analisis de ios elementos que intervienen en (a .
configuracion de la obra contemporanea.

- Identifique los elementos y recursos puestos en juego en la articulacion de una
poética propia

. Seleccione materiales, técnicas y procedimientos, estrategias de configuracion e
insercion de la obra, coherentes con sus planteos conceptuales.

- Disefie planes de trabajo propios que atiendan a las particularidades de cada
proyecto y a los plazos estipulados

- Se ejercite en la bisqueda y organizacion de fuentes bibliograficas como tarea
auxiliar en el proceso creativo.

Se ejercite en |a manifestacion por escrito de sus reflexiones y planteos
conceptuales.
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- Integre y amplie los conocimientos técnicos y recursos auxiliares necesarios
para la labor escultdrica.

3- Contenidos / Nicleos tematicos / Unidades

Se proponen tres ejes que seran trabajados simultaneamente a lo largo del curso y que se
organizaran a su vez en tres blogues o unidades.

3.1 - Ejes:

A - Praxis escultorica

Durante el afio se desarrollaran tres trabajos de produccién (elaboracién y concrecion de
propuestas), correspondientes a tres Bloques

I- Arribar la concrecion de una propuesta enmarcada en la problematica de la obra
escultérica como unidad expresiva y comunicativa y a su implicacién en el espacio
que la rodea. Escultura de bulto o Relieve. Desarrolio técnico: Ceramica

il- Arribar a la concrecion de una propuesta de obra enmarcada en el campo ampliado
de la escultura. En este caso Instalacion o Intervencion, y definida en relacion a una
problematica de interés del alumno (en cuanto a técnica, tema, operatoria, relacion
con el espectador, etc.)

IIl- Arribar a la concrecion de una propuesta enmarcada en el campo ampliado de la
escultura y definida en relacién a una problematica de interés del alumno (en cuanto
a técnica, tema, operatoria, relacion con el espectador, etc.) Se partira de la
reflexion acerca de su propia relacién con el medio (con el entorno cultural y social) y
sobre el proceso desarrollado hasta el momento por cada uno. Objeto escultérico,
Instalacion, Video instalacion, Intervencion, etc.

B- Reflexion debate y producciéon de material escrito: acerca de la escultura contemporanea
y de las producciones propias.

a- Cada trabajo de produccion de obra ira acompafiado de una propuesta analitica, por
escrito, que contemple '

1- Punto de partida (tema de interés, motivacion, etc.)

2- Descripcion de la propuesta.

3- Enunciacién de ios problemas planteados

4- Sintesis de la investigacion tematica en caso necesario

b- Analisis de obra propia y de artistas contemporaneos en base a los parametros que
seran definidos en clase partiendo de clases tedricas, de analisis de textos propuestos por la
catedra y de los conocimientos previos de los estudiantes.

¢- Sintesis de clases tedricas, material de estudio y/o investigaciones bibliograficas
referidas a los desarrollos de la escultura contemporanea y a las relaciones entre productor
y contexto, rol y posicién del artista en el mundo contemporaneo y en el ambito local.

C- Materiales y desarrollos técnicos
Ceramica: Materiales y técnicas.
Otros materiales y técnicas (tradicionales y no tradicionales) en funcién de las propue
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3.2 Contenidos

- La produccion.

- Fases y aspectos a considerar: proyecto y ejecucion. Punto de partida. Estudio
del referente. Planteo de problemas. Analisis del espacio intervenido. El problema
de la materializacion. La eleccion de materiales y técnicas. Nuevas tecnologias
incorporadas a la praxis escultorica. Necesidad de aportes especializados.

- La esculfura como categoria historica y su rebasamiento.

- La obra como unidad expresiva y comunicativa. La composicion sintactico-formal.
La implicacion del objeto en el espacio que lo rodea. Escultura de bulto, relieve.

. Las estructuras multimediales. La pérdida de lugar y la referencia al espacio
circundante. Reduccion de la composicién al acto de seleccion. Collage y
Montaje. Procesos de desmaterializacion. Representacion, presentacion y
sefalamiento. Objeto, instalacion e intervencion.

-Elementos para la reflexion y el anélisis de la produccion artistica.
. Del analisis compositivo al analisis de los vehiculos del contenido.
- Conceptos fundamentales del lenguaje escultdrico.
- La poética. Las dimensiones sintactica, semantica y pragmatica de la obra.

- Seguridad
- Medidas de seguridad en el taller.
- Elementos de proteccion personal.
. Qué hacer en casos de emergencias.

4- Bibliografia obligatoria

o Apunte de Catedray compilacién de textos — Bloques 1, oyl

« Krauss, Rosalind — “Pasajes de |2 Escultura Moderna”, Akal. Madrid, 2002.- Blogue Il

« Maderuelo, Javier.- “La Idea de Espacio en la arquitectura y el arte contemporaneos’,
Akal Madrid, 2008.- Blogue I}

5- Bibliografia Ampliatoria

Ampliatoria General
« Arola, R. (direccion de la obra) — “El Arte del Siglo XX", Tomos | Y il, Ed. Salvat,
Barcelona, 1990.
;;6'—5;- Maltese Corrado.- “Las tecnicas artisticas”, Ediciones Catedra, Madrid, 2003

/0\5 F&Es{cuitores Argentinos del Siglo XX", Centro Editor de América Latina, Buenos Aires.
?’é’ ?\o tarkiewicz, W. — “ Historia de seis ideas”, Ed. Tecnos, Madrid, 1995.

TR %\blicacionnes periddicas varias, material aportado por el docente y log alumnos en

1cion de jos trayectos especificos propuestos.

@
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Ampliatoria Blogue |

Fernandez Chiti, Jorge.- “El libro del ceramista”, Ediciones Condorhuasi, Buenos Aires,
1994

Fernandez Chiti, Jorge.- “Curso de escultura y mural ceramicos” Tomo 1, Ediciones
Condorhuasi, Buenos Aires, 2004.

Fernandez Chiti, Jorge.- “Diccionario de cerdmica/Enciclopedia del Ceramista” (3 tomos),
Ediciones Condorhuasi, Buenos Aires

Fernandez Chiti, Jorge.- “Curso practico de cerdmica” (4 tomos), Ediciones Condorhuasi,
Buenos Aires

« Fragola, Maria Dolors I. - “Ceramica y artistica”, Parragon, Barcelona

¢ Junker, H. — "La reduccién de la estructura estética® en "Miseria de la comunicacion
visual’, Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 1977.

¢ Krauss, R —"La escultura en el campo Expandido” en "La originalidad de la Vanguardia y
otros mitos modernos”, Ed. Alianza 1996.
“La ceramica en la escultura” Ed. y textos Graciela Kartofel.
Maderuelo, J. — “La pérdida del pedestal’, Circulo de Bellas Artes, Madrid, 1994,
Mattison, S- "Guia completa del ceramista. Herramientas, materiales y técnicas” Ed.
Blume.

Ampliatoria Bloque fi

AAVV — “Presencias en el Espacio Publico Contemporaneo”, Centre d'Etudis de
I'Escultura Publica y Ambiental, Universidad de Barcelona. Barcelona, 1998.

AAVV - “Arte Publico”. Ed Diputacién de Huesca, Huesca, 2000.

Blanco, P; Carrillo, J, y otros - “Modos de Hacer. Arte critico, esfera publica y accion
directa", Ediciones Universidad de Salamanca, Salamanca, 2001.

Expésito, M. (Comp.) “Los nuevos productivismos”. Ed. Museo d' Art Contemporani de
Barcelona, Universidad Auténoma de Barcelona. Barcelona, 2010.

Guasch, A. M. — “E! Arte Ultimo de Siglo XX — Del posminimalismeo a lo multicultural”
Alianza Editorial, Madrid, 2001.

Larrafiaga, J. — “Instalaciones”.Ed Nerea, Madrid.

Marchan Fiz - "Del Arte Objetual al Arte de Concepto”, Ed. Akal, Madrid, 1988.
EQUIPOS FIAMBRERA. sf.e. “Para una discusion sobre el estatuto de la Intervencion.”

(en linea) Equipos fiambrera. http://www.sindominio.net/fiambrera/teoricos.htm (consulta:
02/ 2014)

Ampliatoria Bloques Hl y Hl

AAVV — "Diccionario de Arte Moderno®, Ed. Fernando Torres, Valencia, 1979. -’“'{’}Mj‘b%\\
Albrecht, H. J. — “La Escuitura en el Siglo XX. Conciencia del espacio y confi
artistica”.”, Ed. Blume, Barcelona, 1981

Bachelard, G. — “La Poética del Espacio”, Fondo de Cultura Econdémica, Madrid,



http://www.sindominio.netlfiambrera/teoricos.htm
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e Brea, J. L- “Ornamento y Utopia. Evoluciones de la escultura en los afios 80 y 90" en
“Arte: proyectos e ideas” N| 4 Mayo 1996. Ed. UPV, Valencia.

« Ecco, H. “Laobra abierta”, Ed. Planeta, Buenos Aires, 1992.

e Lucie-Smith, E. — "Movimientos en el Arte desde 1945" Emecé Editores, Buenos Aires,
1979.

Uniearsicac
haciong’
de Cordoda

Ampliatoria Blogue Iif
« Cippolini R., comp. - “Manifiestos Argentinos. Politicas de lo visual, 1900-2000" Adriana
Hidalgo Editora, Buenos Aires, 2003
» Chipp, H. B. - "Teorias del Arte Contemporaneo. Fuentes artisticas y opiniones criticas”,
Akal, Madrid, 1995
o Guasch, Ana Maria — “Los manifiestos del arte posmoderno’. AKAL, Madrid, 2000 .

6- Propuesta metodolégica:

Esta asignatura adopta la modalidad de cursado 2/3 presencial y 1/3 no presencial. La carga
horaria no presencial sera resuelta mediante la resolucion de guias de trabajo y consulta
mediante aula virtuat yfo correc electronico.

La carga horaria presencial sera mayor en el primer cuatrimestre y disminuira en el segundo,
de acuerdo a la indole de las tareas a desarrollar. ,

Se adoptara la modalidad de ensefianza personalizada y la metodologia de taller.

Se proponen actividades individuales y grupales: las individuales, relacionadas con las
propuestas personales de obra, trabajos por escrito: andlisis, sintesis de clases, etc.; las
grupales seran de cuatro tipos: a) estudio y propuesta de proyectos; b) debates; ¢) analisis
de obra, evaluaciones d) estudio debate sobre material bibliografico.

- El docente probiematizara y orientara las propuestas y procesos.

- Dictara clases sobre los contenidos propuestos con apoyatura de material grafico
y audiovisual.

. Proveera guias de trabajo y de lectura.

- Implementara y asistira técnicamente a los alumnos en funcién delas .
necesidades de cada proyecto y atendera especialmente a los casos que
requieran nuevos conocimientos.

. Coordinara instancias grupales de debate, evaluacion y puesta en comun de los
proyectos individuales.

- Seimplementara el uso del aula virtual para consultas, recurso para la
ensefianza y la informacion en la medida en que los alumnos tengan efectivo
acceso a los recursos necesarios.

7. Evaluacion:
- Evaluacién de diagnéstico sobre lo producido hasta el momento y el nivel de analisis ¥
- comprension alcanzado acerca de esta produccion.
. _Evaluacién formativa y continua. Individual y grupal. Atendera a. relacidn entre
5%, planteamientos, métodos de trabajo y resultados obtenidos; grado de transferencia de
$Nos conocimientos adquiridos; grado de dificuttad planteada y resuelta, asi como la
“Galoracion de procesos, resultados y auto evaluacion de los estudiantes.

\-Bpla produccion de obra: calidad en el tratamiento de los materiales y en la resolucion
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-En la produccién escrita: claridad y coherencia conceptual. Sintesis. Pertinencia.
Sintaxis y ortografia. .

-Evaluacion final de caracter global, tendra en cuenta los datos de la evaluacion
formativa y continua asi como el grado de participacion y compromiso en las actividades
grupales. Se dirige a constatar el logro de los objetivos de la asignatura y los propuestos
por cada alumno en sus proyectos.

8- Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres:
Requisitos para ef cursado de la materia

De acuerdo a la reglamentacion vigente, podran cursar la materia en condicién de regulares
y aspirar a la regularidad, aquellos alumnos que tengan todas las correlativas aprobadas o al
menos regularizadas. Podran aspirar a la promacion, sélo aquellos alumnos que tengan las
correlativas aprobadas.

ACREDITACION (acorde a la reglamentacion vigente)

Requisitos Promocion:

* 80% de asistencia a clases tedrico-practicas y practicas

¢ 100% de los Trabajos Practicos aprobados con 6 0 mas de 6 puntos, siempre que el
promedio de las calificaciones obtenidas no sea menor de 7 puntos. {los trabajos escritos
son también Trabajos Practicos)

¢ 100% de los parciales aprobados con 6 o0 mas de 6 puntos, siempre que el promedio de
las calificaciones obtenidas no sea menor de 7 puntos.

¢ Haber entregado los trabajos en la fecha convenida.

Requisitos regularidad:

» 80% de asistencia a clases teorico-practicas y practicas

* 100% de los Trabajos Practicos y Parciales entregados en las fechas convenidas.
+ 80% de los Trabajos Practicos aprobados con 4 ¢ mas.

* 100% de los Parciales aprobados con 4 o0 mas.

Importante:

* Los Trabajos Practicos y los Parciales no son promediables entre si (segtin
reglamentacion)

* Elalumno podra recuperar un 25% de las evaluaciones parciales y un 33% de los
trabajos practicos (segun reglamentacién)

» La Reguiaridad se extiende por el término de tres afios (segln reglamentacion)

* Se contemplara un atraso en entrega de los trabajos, de dos fechas después de la
estipulada para conservar la regularidad. Vencido este plazo el alumno quedara
automaticamente libre. ;”(

» El atraso hasta dos fechas después de la fecha inicialmente convenida para la e”tf@f
de los trabajos se considerara evaluacion de recuperacion, sin perjuicio de que sé

puedan acordar otras fechas para la recuperacion de algunos trabajos en virtud ?’;e;s
particularidad. 4

\
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o Sélo podran presentarse a examen aquelios alumnos que tengan todas las correlativas
aprobadas.

e Los alumnos que cuenten con el Certificado Unico de alumnos trabajadores y/o con
familiares a cargo tendran derecho a las condiciones especiales de cursado expresadas
en la resolucién correspondiente (Res. HCD N° 81/2012)

Requisitos Examen Libre

« El estudiante que aspire a rendir libre debera concertar una consulta con el docente, con
anticipacion, para acordar detalles de ia modalidad y material a presentar en el examen.

« Elexamen bajo la condicion de alumnos libres, se hara sobre el total de los contenidos y
condiciones de! programa pautado inicialmente por la catedra y incluira instancias teérica .
(oral y/o escrita) y practica.

e El alumno rendira el dia de comienzo del examen, una prueba por escrito scbre el
material de estudio trabajado durante al curso lectivo inmediato anterior al examen. El
resto de los elementos a ser evaluados, podran ser realizados por el alumno con
anterioridad a la fecha de su presentacién en examen.

« E!alumno presentara e! dia de comienzo del examen, para su evaluacion, todos los
Trabajos Practicos requeridos con anterioridad por el docente y sefialados en el
programa como TP.

« Enfecha que se acordara en ese momento y en un plazo de entre 4 y 7 dias, el alumno
debera presentar los tres trabajos de produccion de obra descriptos en el programa y
sefialados en el mismo como “Parcial”. En la fecha acordada tendra lugar la defensa por
parte del alumno ante el tribunal examinador, de las presentaciones efectuadas.

9- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene
a) Asistir con vestimenta y calzado apropiados para la actividad a realizar;
b) Aportar materiales y elementos de seguridad y proteccion personal necesarios para el

desarrollo de las técnicas que se aborden y las maquinarias que se utilicen {guantes, .
mé&scara, barbijo, antiparras, delantal, etc.). Los mismos seran especificados en cada
caso.

10- Cronograma tentativo

Nota: el orden de [as actividades puede variar dentro de cada bimestre, pudiendo
desarrollarse algunas de ellas en forma paralela. El orden propuesto hace a una mejor
comprensién de la propuesta de la catedra.

Se contempla asimismo la introduccion de variantes en funcién de |la respuesta del grupo.

BLOQUE | - Abril — Mayo

Realizacion de formas simples en ceramica. (TP)

Elaboracion de un Proyecto para una obra tridimensional en ceramica que atienda a
parér_netros de la obra entendida como unidad expresiva y comunicativa y a sus
relaciones o participacién del espacio: '

Definicidon de la propuesta por escrito. Bocetos y maquetas. (TP)
Puesta en comun y discusion de los proyectos.
- [Realizaciéon de la obra en ceramica.
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8- Presentacion de los trabajos (obras), analisis grupal de los mismos poniendo en
relacion propuestas / resultados y contenidos trabajados. (Parcial)

7- Plenarios; puesta en comun y discusion de los contenidos y material de estudio
propuesto.

8- Debate acerca de posicionamientos personales en tormo al sentido de la practica
artistica (rol, funcién de! arte, relacion del artista con el medio cultural y social) y
produccioén escrita. (TP)

BLOQUE Ii- Junio — Agosto

. 9- Seleccion de obras de Instalacién e Intervencion y analisis comparativo de la mismas
b por escrito. (TP)

10- Elaboracion de un Proyecto para una obra resuelta en el campo ampliado de la
escultura a partir de la definicion de problematicas escultéricas/artisticas de interés
del alumno. Instalacién o Intervencion.

11- Definicion de la propuesta por escrito. Bocetos y maguetas. (TP}

12- Puesta en comun y discusion de los proyectos.

13- Pruebas preliminares de Instalacién e intervencion

14- Realizacion de las obras.

15- Plenarios: puesta en comun y discusion de los contenidos y material de estudio
propuesto.(TP)

16- Evaluacion final de dichos contenidos. (Parcial)

17- Presentacion de los trabajos, analisis grupal de los mismos poniendo en relacion
propuestas / resultados.(Parcial)

18- Revision analitica y critica de lo producido hasta el momento.(TP)

19- Seminario de analisis de obra: Andlisis de una obra propia. Analisis de obras
contemporaneas, que se desarrollen en el ambito del campo ampliado de ia
escultura. Instancia oral-grupal e individual-escrita. (TP)

BLOQUE Hi- Septiembre — Octubre

20- Proyecto para una obra resuelta en ef campo ampliado de la escultura Definicion de
la propuesta por escrito. Bocetos y maquetas.(TP)
21- Puesta en comun y discusion de los proyectos.
22- Realizacion de la obra.
23- Plenarios: puesta en comun y discusion de los contenidos y material de estudio
propuesto.(TP)
24- Trabajo escrito: andlisis de la obra de un compaiiero. (TP) A
25- Trabajo escrito: vinculacion de la obra propia con otras propuestas
contemporaneas.(TP) AN mU O
26- Debate y reflexion por escrito acerca de posicionamientos personales en torno a,ll;}" %\\

sentido de la practica artistica(rol, funcion del arte, relacién del artista con el me'd‘fb!
cultural y social).(TP) o

27- Presentacion de los avances de las propuestas y/o trabajos terminados , analisis. |
grupal de los mismos poniendo en relacion problemas planteados y R
propuestas/trabajos terminados.(Parcial)

APROBADO POR 9-%;m54

RESOLUCI O NN 0_}38/20{5 . Aux. Ad. Dpic. A. Académicos

5 Dpto. Académico de Mdsica
H <D Eacultad de Artes - UNC
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: Artes Visuales
Carrera/s: Licenciatura en Grabado Plan 85
Asignatura: GRABADO )i
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Celia Marcé del Pont
Prof. Asistente: Cecilia Luque
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Sayi Paris
Adscriptos: Paloma Salvatierra, Martin Vassallo
Distribucién Horaria:
Turno mafiana: Atencién / consulta virtual jueves de 9 3 12 hs.
Turno tarde: martes de 15 a 19 hs., miércoles de 15 a 20 hs.




] PlA

VISUALES it

GRABADO I
Fundamentacion

no podemos quedar, ajenos, y si grabar conlleva la accion de incidir en una
superficie, ;Dénde se colocan técnicas tan variadas como Ia colagrafia,

plasticos, polimetros etc. De esta manera e} grabado sigue abriendo una gran

. iconografico y conceptual. ,
Las experimentaciones son multiples y constantes, esto no es nuevo,
. desde el siglo XIX con la. incorporacion de Ia fotografia y litografia, la mayoria
de los artistas van a investigar técnicas graficas para la construccion de
diferentes conceptos de produccion en arte. En el marco de las vanguardias
artisticas de Ia primera mitad del siglo XX, Ia experimentacién es aun mayor,

| tradicion del arte y de la especificidad de I3 experiencia estética).

Estas experimentaciones intervienen €N nuestra realidad, produciendo
teorias y practicas que desembocan en un viaje transformador de Ia disciplina.
A través del tiempo vy la historia no lineal, donde se re-descubre SuU potencial
- transformador, como caracteristica esencial, por esto “El arte, por ser creador, 7.
es afirmativo, incluso cuando involucra una Critica virulenta del lenguaje?S- .4
establecido, una demolicion de los clichés dominantes. Sj el artista experimen

con sus materiales, con sys procedimientos de configuracion, con sy estilo, no




es por un prunto de novedad sino por un deseo genuino de explorar
posibilidades que abre la vida —el acontecimiento por excelencia*

Enfoques

La materia centra su metodologia de trabajo en la relacion de las formas
de produccion de los alumnos con el grabado, pensando las practicas como
hipertexto, es decir desde el caracter procesual asumida por cada alumno en
particular. De acuerdo con Nelson (1995), “cada estructura de conocimiento en
cada sujelo es Gnica, basada tanto en experiencias y capacidades unicas,
como en formas particulares de acceso, interaccién e interrelacién con el
conocimiento. La integracién de nueva informacién a la estructura de
conocimiento es un proceso individual. En consecuencia, es el texto el que
debe acomodarse al lector y no el lector al texto™.

Haciendo una transposiciéon a nuestra area de conocimiento podemos
decir que una técnica es la suma de conocimientos de diferentes procedencias
que no son recetas fijas, sino que son tomadas por los alumnos vy
transformadas a su modo de hacer. Por esto es que "en el hipertexto la dltima
palabra no existe. No puede haber una uitima version, un aitimo pensamiento.
Siempre hay una vision, una idea, una interpretacién nueva.

Estas operaciones artisticas-conceptuales, pueden leerse como agentes
modificadores de la materia que actdan en el grabado, muchas veces de origen
quimico o fisico, no son controlables en su totalidad por la intencién del artista.
Es decir, implican la posibilidad de pensar las operaciones técnicas desde una
perspectiva ampliada al dominio calculado de la materia plastica, la seleccion
de productos industriales y de desecho, como parte constitutiva de los
procedimientos artisticos. Implican entonces, una reflexidon sobre un segmento
de la realidad que opera mas alld de las intenciones, aportando desde afuera
una influencia modificadora de los resultados esperados. A esto se agrega el
factor intrinseco de las operaciones previas de pensar una imagen grafica,
refleja e invertida y de negativo a positivo. Por ello, el tipo de asociaciones que
establecemos en la formas de pensar el hacer, en nuestra materia
corresponderia en la actualidad, a lo que Deleuze y Guattari (1977)
denominaron pensamiento rizomatico, pensando el rizoma como metafora
hipertextual.

“Asi se plantea una verdad que nunca cierra, siempre en proceso de
extension y multiplicacion sin puntos ni posiciones fijas, pero si en extensiones
que conectan nuevos eslabones de significados y practicas, atiende a un
cambio constante, en la que siempre hay mucho que experimentar e
investigar”. El grabado, en su principal caracteristica de posibilitar la
multiplicidad, remite a este concepto, no sélo en la estampa sino en sus formas
de producciéon contemporanea. Hoy no podemos encasillar nuestra disciplina
en pasos programados tradicionaimente, con una finalidad cerrada y
comprobada por otros previamente, sino que es “posible conectar un punto

hitp:/Awww iua upf.edufformats/menu_e htm
3 Nelson, Theodor. (1981). Literary Machines. Swarthmore,




cualquiera del proceso de produccion con otro punto cualquiera en el mistd
proceso: “iNo seais uno ni multiple, sed multiplicidades™.

Practicos

Los trabajos practicos consistiran en brindar a los alumnos una aproximacién a
los lenguajes de la gréfica contemporidnea y sus nuevas practicas, un
conocimiento profundizado de los elementos conformadores de cada practica y
sus técnicas y de los medios necesarios para su realizacidn y reconocimiento.
Actividades planificadas

Las actividades planificadas incluyen:

a) Exposiciones de los contenidos de! programa de clases teéricas y practicas
por parte de las docentes a cargo de la materia (doce horas semanales).

b) Dictado de clases de trabajos practicos a cargo de los docentes asistente
(seis horas semanales). En estas clases se desarrollaran algunos contenidos
de orden tedrico-procedimental, asi como se propondran modelos de andlisis
de los proyectos.

La participacién de los alumnos incluird en estas clases: la lectura de la
bibliografia, la vision del material audiovisual necesario y la participacion
mediante el desarrollo del trabajo de produccién grafico.

Objetivos

Impulsar la creacion de obra con una propuesta de calidad y creatividad
de alto nivel, a través de la investigacién y la experimentacién de medios
tradicionales y alternativos, vinculando teoria y practica en un proyecto de
investigacion, que le permita al alumno analizar y evaluar su produccién
plastica en el ambito de la grafica contemporanea; propiciando que dicho
proyecto sea una practica previa, de iniciacion a la elaboracién de la tesis para
la obtencién del grado.

Nucleos tematicos 1

La estampa Unica como dispositivo de hibridacién

» Definiciébn del campo “el grabado”: Redefinicién.
* Lamonocopia como recurso en estampas hibridas.

» Tipos de Monocopia y Monotipia: aditiva y sustractiva, policroma a la
goma, al lapiz acuarelable. Técnica de viscosidad para monotipo.

* G, Deleuze y F. Guattari, Rizoma. Valencia, pre-textos, 1977. p.16




La electrografia ( monocopia electrografica y falsa litografia)

Sellos en estampas Unicas.
Plantillas y estarcido en estampas mitiples.

Técnicas mixtas: collage, transfer y estarcido. Frottage

Bibliografia

Alicia Candiani, (2001) Catalogo de fa XIli Bienal de San Juan, Acerca de
las migraciones terntoriales, lingiiisticas y técnicas en la gréfica, Puerto rico

.‘ Catarina.udlap.mx/u_d|_a/tales/documentos/lesc/.../capitulo1.pdf

Celia Marco del Pont (2013) apunte de catedra N* 1 de cétedra: La Estampa
Unica como dispositivo de hibridacién.

Deleuze, Guilles 2009 (Primera Edicion 2005) Légica del sentido, Paidos
Iberica S.A, Barcelona,

Deleuze, Guilles. 1976 Différence et Repetition, PUF, p.311

Gilda Mussano (USAL) Arte, vida, pensamiento. Una ética de la resistencia
fyl.usal.edu.ar/archivosffyl/otros/mussano.paf

José Goémez Isla 1998 Imagen digital: Lecturas hibridas, Facultad de Bellas
Artes de Madrid www.ucm. es/info/univfoto/num1/pdf/hibridas.pdf

. Juan M. Moro (2011) Matriz y médulo en desarrollo expandido: genética,
tectdnica, retérica, | Foro de Arte Mdltiple, Madrid

Tomés Carles Puig (2009) Del hipertexto al hipermedia. Una aproximacién al
desarrollo de las obras abiertas, Formats, revista de comunicacion audiovisual
Espafa

Gilda Mussano (USAL) Arte, vida, pensamiento. Una ética de la resistencia
fyl.usal.edu.ar/archivosfyl/otros/mussano.pdf

John Dawson(. 2010) coordinado por *guia completa de grabado e impresi6n
tecnicas y materiales. Ediciones h. Blume

Alfredo Espinosa 2007 LOS NUEVOS HIBRIDOS: INGENIO CREATIVO Y Ka’o_u:;
ADELANTOS TECNOLOGICOS En el corazon del sinsentido, Escéner Culturulg - e
Chile



http://www.ucm.eslinfo/univfoto/num1/pdflhibridas.pdf

Nucleos tematicos 2

Multiples y migrantes en la grafica contemporanea:

¢ Definicién del campo “Multiples y Migrantes”

 Las estrategias generativas: recurso de hibridacién y collage

¢ Los nuevos soportes y la transformacién de la materia; recurso de
hibridacién y collage.

¢ Aspectos técnicos “Grabado verde”™ Tetra Pak, Cartén, Materiales
reciclables.

» Grabado en plésticos rigidos y liquidos: PVC, Alto impacto, Vinilos. PET,
Silicona, Resinas.

¢ Grabado matérico: Carborundo, lijas, arena, tiza, fibras organicas e
inorganicas.

Bibliografia.
Alicia Candiani (2012) Revista n° 35 de Grabado y edicion Espafia
Maria Rosa Vives Piqué (2010) Implementacion de los plasticos en el
grabado y la Estampacion

Rédalyc Sistema de Informacion Cientifica Red de Revistas Cientificas de
America Latina, el Caribe, Espafia y Portugal

Edward Shanken 2011-Nuevos medios, arte-ciencia y arte contemporaneo:
¢hacia un  discurso  hibrido?  Universitat Oberta de Catalunya
http://artnodes.uoc.edu

Ramén Almela 2005 Original y Reproduccién en La Grafica def siglo XXI
52 Bienal Puebla de los Angeles
hitp://www.criticarte.com/Pageffile/art2005/VBienalBERO1.html

Goetz, H.( 1992) Gravure au carborundum. Nouvelle technique de 1'estampe
Granada,

comunicacién Universidad de Palermo. Bs.As.


http://www.criticarte.com/Page/file/art2005NBienaIIBER01.html

Margarita M® Gonzalez Véazquez. (2009) Nuevos procesos de transferencig "\ . ...
mediante toéner y su aplicacién al grabado calcografico, Tesis doctoral, &
Universidad Complutense de Madrid Facultad de Bellas Artes, Madrid ‘

Nucleos tematicos 3

El fotograbado y las técnicas en metal

« El boceto digital para fotograbado, intervencion con procesadores
graficos:  collage, fotomontaje, apropiacion, mestizaje, hibridacion.

« El fotograbado, procesos de transferencia de imagen, la técnica foto
sensible en huecograbado. '

e Técnicas de corrosion quimica, electroliticas, menor toxicidad, sales:
aguafuerte, aguatinta, barniz blando etc.

s Técnicas secas; punta seca, lapiz eléctrico.

Bibliografia:

John Dawson Coordinado por. 2010 *Guia completa de Grabado & Impresion.
Técnicas y Materiales. Ediciones H. Blume

Alfonso Crujera, 2008 Manual del Grabado Electrolitico,(No toxico} Editora
social la caja de Canarias, Espafia

Hernandez-Chavarria F, Arias O, Murillo A. 2008 De la alquimia al grabado
metalico sin acido: 1. Una guia simple para el grabado electrolitico o anddico. El
Artista

Celia Marco del Pont, Cecilia Luque y otros 2010, Apunte de Cétedra las
técnicas en metal.
Hernandez-Chavarria, Francisco y Muriflo, Alberto. 2010, Grabado en metal

con las técnicas de grabado no toxico Tecnologia en Marcha, Vol. 23, N.° 3,
Julio-Setiembre pp. 47-54.

Icaria. Barcelona




Walter Camberlain(1998) Manual de aguafuerte y Grabado Edit. Hermap\.-—"

Blumen Esparia.

Nucleos tematicos 4

El grabado expandido — lo multidisciplinar

Composicion de miltiples, concepto de mural grafico y ambientaciones
El grabado como objeto, lo tridimensional.

Libro de artista. Poesia visual, arte correo, ilustracion

Ex libris y Mini print

Instalaciones, performance e intervencion

Grafica politica y callejera

*« 9 & & & 0

Bibliografia

Martinez Moro, Juan. 1998 Un ensayo sobre grabado (A finales del siglo XX).
Creatica Salamanca.

Martinez Moro, Juan. 2008 Un ensayo sobre grabado (A principios del siglo
XXl). Escuela Nacional de Artes Plasticas UNAM México

" Longoni, Ana - Mestman, Mariano. (2000) Del Di Tella a “Tucumén Arde”.
Vanguardia artistica y politica en '68 argentino._Ediciones el cielo por asalto.
Buenos Aires

Baurriaud, Nicolas (2006) Estética relacional. Ed. Adriana Hidalgo. Bs As.
Creatica Salamanca.

Estampa Arte Maltiple (2011) 192 Feria Internacional de Arte Multiple
Contemporaneo, libro de actas, Primer Foro de Arte Multiple Madrid.

Juan Carlos Romero, Fernando Davis, Ana Longoni 2010 “Romero”
Fundacién Espigas, Bs. As '

Nucleos tematicos 5

Aproximaciones a la historia y teoria de la grafica
contemporanea

« Elgrabado occidental y sus origenes orientales, influencias apocales.
e El grabado en America: desde America y sobre America, construc
de imaginarios.




o Las estrategias politicas del uso del grabado (desde la colonia a la\
actualidad) \

¢ Hibridaciones en la grafica contemporanea,
Estrategias de produccion y posproduccién en las practicas actuales

Bibliografia:
Alicia Candiani (2012) Revista n® 35 de Grabado y edicion Espara

Benjamin, Walter (1973) El arte en la era de su reproductibilidad técnica,
Traduccién de Jesus Aguirre, Taurus, Madrid (1936).

' Carrete Parrondo, Juan, 2000 Diccionario del dibujo y la estampa. Calcografia
Nalcional. Espana

De Amberes al Cusco- El grabado Europeo como fuente del arte Virreinal
(2009) Centro cultural Pontificia Universidad Catolica del Perd

Dolinko Silvia 2003 Arte para todos. Edit. PROA fundacién.

Dolinko Silvia 2012 "E| grabado, una produccion hibrida como problema para
el relato modernista", Critica cuftural entre 1960 y 1990. - 1a ed. — Buenos
Aires: Fundacion OSDE

Giunta, Andrea (2001) Vanguardia, internacionalismo y politica. Arte Argentino
en los afios sesenta. Paidés, Buenos Aires.

Libro de ACTAS, 2011, | Foro de Arte Mdltiple, Estampa Arte Multiple 192
Feria Internacional de Arte Multiple Contemporaneo, Octubre

. Marin, Matilde 2012 Discursos graficos: artistas y grupos de produccion grafica

Méndez Liopis, Carles. 2010 “Grafica Viva: Ampliacién de la imagen multiple
en el mundo contemporéneo” en Acta de disefio n° 9 Facultad de disefo y
comunicacién Universidad de Palermo. Bs.As.

Rojas Mix, Miguel (2006) “El Imaginario” Civilizacién y cultura del siglo XXI.
Edit: Prometeo. Buenos Aires Argentina

Metodologia

La Metodologia estd concebido no s6lo para que el alumno,
progresivamente, se acerque al n"Andlisis teérico- practico del grabado en las
manifestaciones actuales”, sino que también pueda realizar su propia,
investigacion experimental con diversos materiales y técnicas. La metodologi
nunca pretende ser cerrada, se adaptara a las circunstancias y proble
didacticos que nos podamos encontrar en cada grupo de alumnos.
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relacionar e integrar las dos vertientes que ofrece la asignatura: la tedrica y k
practica, que por las caracteristicas de la materia dominara en el tiempo. Losy

contenidos del programa se presentan en bloques tematicos intimamente S

relacionados que en la realidad no se pueden individualizar sino que deben ir
complementandose unos con ofros para la participacion de este proceso en la
formacion del alumno.

A lo largo del curso, el alumno realizara actividades y trabajos de
complejidad progresiva, en los que conocimientos y realizacion practica iran
integrados, y que le conduciran hacia la elaboracion -desde el planteamiento de
la idea hasta su realizacion- de un Ensayo que de cuenta de Investigacion
personal.( Proyecto) Ademas de asistir a las clases tedricas y préacticas y
participar en las distintas actividades que le sean propuestas, los alumnos
necesitan integrar los conocimientos de la asignatura mediante el estudio
individual y el esfuerzo personal. Es aqui donde se les ofrece la accion tutorial
de los profesores, individualizada para cada uno de ellos, no sélo sobre la
especificidad de la materia sino también como un proceso de orientacion
personal.

Presenciales -

Realizacion de los diferentes ejercicios propuestos de caracter individual.
El alumno debera partir de una idea inicial, elaborada y desarrollada segan los
criterios personales del mismo, debiendo el profesor aconsejar los métodos
mas eficaces para la resolucion de la obra, analizando distintas soluciones y las
dificultades que pudieran presentarse.

Tutorias

A través del correo electronico de la materia grabadotres@gmail.com se
llevara a cabo un seguimiento individualizado y directo de la actividad del
alumno y orientacion de sus trabajos, estimulando sus iniciativas y auxiliando al
alumno en los posibles problemas derivados de Ia practica.

Se tratara de suministrar toda la informacién complementaria necesaria en
la disciplina que impartimos y se posibilitara la interdisciplinaridad.

Propuesta de evaluacion ajustada a la reglamentacion
vigente

" aprobar el 100% de las Evaluaciones Parciales, con calificaciones igu

(Régimen de alumnos en: http:llwww.artes.unc.edu.ar/saelsecretaria-de-
asuntos-estudiantiles#regalumnos)

CONDICIONES DE ALUMNO Y MODALIDADES DE CURSADC
PROMOCIONALES, REGULARES, LIBRES y VOCACIONALES.

ALUMNOS PROMOCIONALES
Sera considerado PROMOCIONAL el alumno que cumpla con las siguientes
condiciones minimas: aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos
calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 {
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mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete). Las calificaciones
promediadas de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran ¥

consideradas separadamente y no seran promediables a los fines de la
PROMOCION. Y un minimo de asistencia a las clases practicas y tedrico-
practicas, que no podra superar el 80% del total. La catedras requiere para los
alumnos promocionales: coloquio final oral, proyecto escrito, practicas
especializadas de taller, y/0 trabajos de campo, u otro tipo de producciones que
impliqguen un rol activo del estudiante, Las Evaluaciones 2 (dos) Parciales
anuales . Se prever recuperar como minimo el 25% de las evaluaciones. Y
como minimo el 33 % de los Trabajos Practicos,

ALUMNOS REGULARES

Todo alumno debidamente matriculado puede acceder a la CONDICION DE
ALUMNO REGULAR, que implica la posibilidad de inscripcién para aprobar la
asignatura accediendo a un examen de una sola instancia, que sera
presentacion de trabajos de produccion plastica y proyecto escrito. Son
alumnos REGULARES aquellos que cumplan las siguientes condiciones:
aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o0 mayores
a 4 (cuatro) y aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con calificaciones
iguales o mayores a 4 (cuatro). Las calificaciones de evaluaciones parciales y
trabajos practicos seran consideradas separadamente y no seran promediadas
a los fines de la aprobacién de la condicion de alumno REGULAR.

ALUMNOS LIBRES

Los alumnos que, estando debidamente matriculados en el afio académico,
decidan inscribirse a presentar exadmenes finales en la condicion de LIBRES,
accederan a un examen de dos instancias: la primera de caracter escrito y la
segunda presentacion de trabajos de produccién plastica, contemplandose en
ambas los aspectos tedricos y practicos ,.para lo cual deberan previamente a
la fecha de examen, presentar via mail sus propuestas previas, a fin de
que se los oriente en la modalidad de proyecto que posee la catedra -
grabadotres@gmail.com

ALUMNOS VOCACIONALES

Son VOCACIONALES aquellos que no siendo alumnos de la carrera, son
debidamente matriculados, registrados y admitidos, a fin de cursar alguna o
algunas asignaturas.

Criterios de evaluacion

Criterios aplicables a: Entrega/Presentacién
Originalidad y nivel de complejidad de la propuesta.
o Desarrollo de las competencias que se plantearon en relacion al trabajo
técnico.
¢ Control de los procedimientos desarrollados en cada una de las
técnicas.
e Aplicacién de las pautas de trabajo indicadas y justificacion
variables.
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e Adecuacion de la propuesta de imagen al procedimiento tec
combinado.

e Correccién técnica de las estampaciones (limpieza, registros, etc.).
» Capacidad para el desarrolio experimental.
o Correccion y calidad en la presentacion
¢ Coherencia e interés de! trabajo en relacion con la realidad artistica
actual.
e Adecuacion de las propuestas al lenguaje de cada procedimiento.
e Redaccion clara, concisa y rigurosa de los argumentos.
+ Correcta presentacion y justificacion del tema.
¢ Uso correcto del lenguaje.
« Interés que suscita la presentacion en el grupo de clase.
e Capacidad de analisis.
o Asimilacién de los conceptos tedricos/técnicos.
« Dominio de los conceptos desarrollados en cada unidad tematica.
e Adecuacién en el uso de la terminologia especifica del ambito de la

@

grafica contemporanea

e Coherencia discursiva entre las distintas propuestas desde lo
interdisciplinar.

« Interés y cohesidon de los contenidos y referencias que argumentan el
trabajo.

e Correccion en la presentacién de los textos e imagenes que conforman
el trabajo. '

e Calidad de las presentaciones: de los proyectos de produccion de las
imagenes presentadas, coherencia, claridad y correccion de los textos
explicativos. Interés, coherencia, claridad y correccién sobre las fuentes
de informacion consultadas.

Distribucién horaria, dias asignados para el desarrollo
de la asignatura y para la atencion de alumnos

Martes Miércoles Jueves

14:30 2 19:30 15:00 a 20:00 9:00a12:00

Presencial (desarrollo de | Presencial Virtual/Presencial

la asignatura) (desarrolio de la (atencion de alumnos)
asignatura)




Cronograma tentativo

Noviembre

‘mrzo Abril Mayo Junio Julio Agosto Setiembre Octubre
Desarrolle de contenidgs y actividades q
introduccién | Mittiples y Mualtiples ¥ El El Proyecto Cierre de
ala migrantes en ta | migrantes enla | g| grabado fotograbado | fotograbado personal produccion.
materia. grafica grafica expandido - lo y las (Tedrico
Seguridad contemporanea contemporanea | myitidisciplinar técnicas en | Ensayo practico))
en el taller (Primera patte) (Segunda metal Proyecto
La estampa parte) personal Ciclo de
unica como Charlas “ el
dispositivo Grabado ¥y
de la
hibridacion llustracién”
Gronograma de evaluacién i*
1-T/P 2-T/P 3-T/P 4-TIP Primer | 5-T/P 6T/IP 12 -TIP Coloquic
Produccién | Produccién del Produccion del | Produccion Parcial | Produccién Produccion produccion final
del primer segundo segundo cuarto nicleo | T/P tercer tercer nticleo | grafica, presentacion
nacleo nticleo nicleo ternatico ntcleo tematico seguimiento de proyecto
tematico tematico tematico tematico (Segunda de proyecto
(Primera parte)
parte} Segundo
Parcial
(Seguimiento TiP
de proyecto}

Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene

Es necesario utilizar amplias medidas de seguridad como:
-Mascariila anti gases
-Gafas para quimicos
-Guantes para acido

-Ropa protectora — calza
Con los mordientes a
disolventes, solo es necesario; ut

Requerimiento del taller

-Zona para guardar quimico

disolvente, nivel de toxicidad, fecha

_Utilizar la sala de &cidos para trab

mezclar recipientes para usos quimicos.

Localizacion y correcta utilizacion de
caso de contaminacién con aci
muebles y cbjetos, para su utilizaci
-Trabajar siempre con extractores

sala de trabajo.

-Es obligacion de los alumno
caso de sufrir problemas de sa
comunicarlo al docente con certifi

do cerrado e impermeable
base de sales, y los aceites
ilizar guantes

s, utilizar todas las medi
lud, como alergias y/o problemas res;;m;a
cado medico que

do. (Estas siempre deben es
én en caso de urgencias.
de olores y aire, mantener ventilada

como sustituto de_ los

s etiquetados correctamente: tipo de quimico O
ajos con quimicos: disolventes y acidos no

la zona de lavado de rostro y cuerpo en
tar libres de

oM
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taller, del mismo modo se requiere a las alumnas que estén embarazadas
lo comuniquen, a fin de extremar las medidas de prevencion ‘
- No almacenar alimentos en los armarios donde se guardan los quimicos
(yerba mate, té, azicar, etc.)

-La utilizacién de herramientas eléctricas y cortantes, siempre deberan estar
supervisadas y autorizadas por los docentes a cargo.

Bibliografia General

Se aclara, que la bibliografia es general. Las bibliografias especificas y capitulos especiales, se
brindan en particular a cada alumno segun sus proyectos personales, en horarios de consulta y
on-line: celiamdp63@yahoo.com.ar - ceciluque66@gmail.com

® A. Huyssen y Otros, Heterocronias. Tiempo Arte y Arqueologia del Presente, Edit,,
Sendeaic, Espafia 2008

® Alex Krejca, Técnicas de grabado. Libsa. 1990

* Alfonso E. Pérez-Sanchez, Goya, Caprichos, Desastres, Tauromaquia y Disparates,
Fundacién Juan March.

» Alfonso Crujera, Manual del Grabado Electrolitico,(No toxico) Edit. Obra social la caja
de Canarias, Espafta 2008

® Amaya Lépez, F., El Grabado. Centro Editor de América Latina. B. Aires 1975
® Andre Begin( Michel Melot), El Grabado. Skira-Carrogio, Barcelona, 1984

® Aparici, Roberto y Garcia-Matilla, Agustin: Lectura de Imagenes, Madrid, Ediciones de
la Torres, 1989,

® Cabo de la Sierra, G., Grabados Litografias y serigrafias. Técnicas y procedimientos.
Estiarte. Madrid, 1981. :

e Carrete Parrondo, Juan, Diccionario del dibujo y la estampa. Calcografia Nal.

- ® Castagna, R., El aguafuerte y técnicas afines. Centro Editor América Latina. B. Aires1968

* Cochet, G., El Grabado Historia y técnica. Poseiddn. Buenos Aires, 1947

s Chéroux Clément, Breve Historia del error fotografico. Edit. Serieve, México 2009

» Diego Levis, Arte y computadora, Del Pigmento al Bit, Edit, Norma, Buenos Aires 2001.
* Dominique Baqué, La Fotografia Plastica, Edit, Gustavo Gili, Barcelona, 2003

» Elena Oliveras, La metafora en el arte, Edit. EMECE, Buenos Aires, 2007

® Eva Figueras Ferrer, La manipulacion segura de productos quimicos en grabado, edit.
UBE, Espafia, 2008

* Fernando Lépez Anaya. Américo A. Balan. Rodolfo Castagna.

El Grabado: Pueblos, hombres y formas en el arte. Centro Editor de América Latina.

» Francisco Esteve Botey, Historia del Grabado, Edit. Labor, Madrid 1997

» Frizot Michel, el Imaginario Fotografico, Edit. Serieve, México, 2009

* Guido Indjj, Grafica politica de izquierdas, Argentina 1890 — 2001- Edit. la Marca,
Buenos Aires, 2006

» Herik Boegh, Manual de grabado en hueco no toxico, Edit. Universidad de Granada,
Espafia, 2004

* Jaime Pla, Técnicas del grabado calcografico. Omega. Barcelona, 1986

* Jean — Claude Lemagny, La sombra y el Tiempo, La Fotografla como Arte, Edit. la
Marca, Buenos Aires 2008

» Jesusa Vega, El aguafuerte en el sigio XIX. Técnicas y tendencias. R Academia BBAA
S. Fernando. Madrid 1985

¢ ¢ John Dawson Coordinado por *Gula completa de Grabado e impresién. Técnicasy = sepeecs
Materiales. Ediciones H. Blume. 2010 7{5\45&\

® John Puitz, La fotografia y el Cuerpo, Edit. Akal, Madrid 2003

¢ Joint, Conittee. "Normas de evaluacion
Edit. Trillas.- 1997
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®

« Juan Martinez Moro, La llustracién como Categoria, Edit. Trea Espafia, 2004

¢ Juan Martinez Moro, Un ensayo sobre grabado (A finales del siglo XX). Creéatica 2002

® Juan Martinez Moro, Un ensayo sobre grabado (A finales del siglo XXI). México, UNAM,

Escuela Nacional de Artes Plasticas 2008

» Marc Augé, Los no lugares, Espacios del anonimato, Una antropologia de la
sobremodernidad. Edit. Gedisa, Barcelona 2008

* M.R.Fly, México: Esténcil: Propa, Edit. RM, SA, México 2008

* Melor, M., El Grabado. Skira. Ginebra, 1981

e Mirauda, Maria Angélica- De Ia Torre, Marcela, Grabado Verde, Santiago de Chile, Edic.

Mar del Plata, 2008

» Nicolas Bourriaud, Estética relacional, Edit. Adriana Hidalgo, Buenos Aires 2008

» Nicolas Bourriaud, Posproduccién, Edit. Adriana Hidalgo, Buenos Aires 2009

* Pierre Bourdieu, La fotografia, Un Arte Intermedio, Edit. Patria, SA, México, 1989

* Ramos Guadix, Juan Carlos, Técnicas Aditivas en el grabado contemporéneo.

Imprenta Serrano, 1891

» Rina Melcofiian-Pamela Villamar, Artefactos invisibles, El libro objeto, Edit. Nobuko, Buenos
Aires 2008

» Roland Barthes, La Camara Lucida, Nota sobre la fotografia, Edit. Paidos, Buenos Aires
2004,

* Rosa Vives Piqué, Del cobre al papel, La imagen multiplicada. Icaria. Barcelona, 1994.

» Rosalind Krauss, Lo Fotografico, Por una Teorfa de los Desplazamientos, Edit., Gustavo
Glli, Espafia.2002

» Silvia Dolinko, Arte para Todos, Edit Proa, Buenos Aires 2003

» Suérez Gerrini Florencia y Otros, Usos de la Ciencia en el Arte Argentino
Contemporaneo, Edit.: Mpapers, Argentina, 2010.

« Susan Sontag, Sobre Ia Fotografia, Edit. Alfaguara, Buenos aires 2006

» Susan Tallman, The Contemporary Print, Edit Thames and Hudson, New York, 1996
* Verénica Rojas, Apuntes sobre técnicas y tecnologia del Grabado. Universidad de
Chile

* W.M.lvins, Jr. Imagen impresa y conocimiento, Andlisis de la Imagen Pre Fotografica,
Edit Gustavo Gili, SA. Barcelona,

. Walter Camberlain Grabado en madera y técnicas afines Edit. Herman Blumen

Espafia1998.
» Walter Camberiain Manual de aguafuerte y Grabado Edit. Herman Blumen Espafia1998.
* Wolf Lieser Arte Digital (nuevos caminos en el arte, Edit.; H.F. ullmann, Espafia. 2010
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015
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Nacionat
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Departamento Académico: Artes Visuales'
Carrera/s: Licenciatura en Artes visuales (todas las orientaciones)
Asignatura: LENGUAJE PLASTICO GEOMETRICO 2
Equipo Docente:
- Profesores:

Prof. Titular: CARINA CAGNOLO

* Prof. Adjunto: MARIA ALEJANDRA PERIE

- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:

Adscriptos: VALERIA LOPEZ; EUGENIA GONZALEZ MUSSANQ

Ayudantes alumnas: ANA CANDELARIA LIZARRAGA / MARIA TERESITA CERVERA

Distribucidn Horaria
Turno mafiana: Miércoles de 10 a 13 hs.
Turno tarde: Consulta: Miércoles 13 hs: Viernes 17 hs.

PROGRAMA

1. Fundamentacién / Enfoques / Presentacion:

Ei curso anual de |la Catedra de Lenguaje plastico geométrico 2 ha sido concebido
en el contexto del conjunto de situaciones a las que se enfrenta el arte en su
camino de especializacion en su fase contempordnea. El mismo propone una

. serie de practicas centradas en los procesos creativos que rigen el arte actual: la
reflexién, la puesta en escena del trabajo propiamente artistico y la
contextualizacién histdrico-cuitural de dichas précticas. En este sentido, nos
interesa el ejercicio critico que media en la construccién material de la obra;
para lo que se requiere una aproximacion aguda y comprometida a los
contenidos tedricos relativos al arte. El cardcter auto-reflexivo del arte es -y ha
sido a lo largo de la historia de esta asignatura universitaria- una suerte de eje
epistémico a partir del cual se propone la practica artistica. Desde los trabajos
practicos se articulan metodologias orientadas hacia modus operandis
sistematicos, aprioristicos, proyectuales y criticos; nociones estas que ponen en
estrecha relacién las préacticas actuales con los conceptos que constituyeron esta
asignatura desde sus comienzos, en los afios sesenta. Es esta una de las razones
por la cual Lenguaje pldstico geométrico 2 adquiere su especificidad dentro del
conjunto de asignaturas curriculares y practicas artisticas dentro del
Departamento de Plastica de la ahora Facultad de Artes de la UNC.

En esta Catedra abrimos un espacio que tiene la intencién de constituirs,

una instancia de realizacion a largo plazo de un conjunto de obras vy la
sobre dicha produccion.
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2. Objetivos

Que el alumno:
e Adquiera la capacidad de anélisis heuristico de las propuestas y proyectos
artisticos de su autoria.

e Pueda concebir una poética auto-reflexiva y trabajar el/los sentido/s de sus
obras dentro de ella.

e Analice criticamente las relaciones de significacién y sentido entre las
ideas y los objetos estéticos.

« Tome contacto con los saberes implicitos en la produccién artistica
contemporanea y en su respectiva contextualizacién.

e Interrogue con agudeza productos y practicas del arte reciente y reflexione
sobre ellos a partir de la lectura de las obras y de los discursos
paratextuales que entorno a ella se suscitan (criticas, manifiestos, ensayos,
etc.).

* Emplee la terminologia adecuada para la discusién y critica de su obra.

* Realice la aproximacién a una modalidad particular de construccién de la obra

de arte: la que se realiza partiendo de la reflexién sobre los propios intereses,

referidos a un contexto histérico, social y artistico determinado.

* Analice los aspectos de la recepcién de sus précticas artisticas, en
particular, y del arte, en general, sobre todo en relacién al contexto
- ..global-local,

3. Contenidos / Ntcleos tematicos / Unidades

Unidad 1

Procedimientos artisticos y estructura quebrantada Esta primera unidad estd
enmarcada en el registro de una pérdida del nexo estructural tradicional, ya en
el arte moderno y contemporédneo. En épocas de la vanguardia histérica, este
quebranto desvié las bellas artes desde la representacién mimética, orientandola
hacia nuevas busquedas sintacticas y nuevas propuestas de lenguajes, en
numerosas oportunidades, acrecentando una dimension autocritica,
autoconsciente de sus propios procedimientos. La exploracién de esta nueva
dimension significé la apertura hacia nuevos paradigmas, nuevos modelos de
trabajo. Por ende, exploraremos en esta primera unidad, aquellos paradigmas
que, tras la pérdida del nexo integral, orgénico, del arte, construyen otros
modos: de abordar la practica artistica comprometiendo avances sobre los
Fraspectos constructivos, estructurales, formales y procedimentales de la obra.

\textos "La reduccidon de la estructura estética: un aspecto del arte actual”,
.D. Junker (1971) y La opcién analitica en el arte moderno. Iconos y
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Figuras, de F. Menna (1975); servirdn como base teérica para la reflexion sobre
estos paradigmas del arte moderno. Este marco tedrico contribuira, esperamos,
al desarrollo de estrategias de reduccién de la estructura orgdnica.

El eje conceptual en torno al cual proponemos el ejercicio de la
reflexién y la produccion se formularia de la siguiente manera:

Desde el analisis de la unidad organica iconica a la
reduccidn aniconica: Pérdida del referente real. Abstraccion
formal. Analisis de estructura, sintesis. Organicidad /
Inorganicidad. Proceso heuristico, enmarcado en el eje horizontal
-sincrénico- del arte. Lo anicénico y el pensamiento serial.
Incorporacién de procedimientos programaéticos: serializacién,
modulacién, iteracién, combinatoria programada, generacién, etc.

Unidad 2
Contra-representacion

¢Qué entendemos por el caracter representacional del arte o de las obras de
arte (visual)? Y en todo caso: {dbénde y cOmo se despliega este arte en una
direccion contra- representacional? Y, ademas, ¢por qué razones? Actualmente
las posibilidades de la representacién no se asientan -como en el pasado- en el
régimen de la ilusién iconogréfica y la transparencia de lo simbdlico, la metéfora
y el signo organico, sino en la complejidad, auto-reflexién, desplazamiento,
inflexion, discontinuidad, etc, de lo alegdrico, lo metonimico y la ausencia de
proamesas. En los actuales regimenes representacionales (complejos o
avanzados), la conexién tradicional sujeto-objeto se vuelve sino impracticable,
al menos escurridiza. Podemos acceder al espacio de la representacion (utilizarla
0 analizarla) tan sélo si asumimos su crisis o clausura; si aceptamos el actual
déficit de su organizacién jerdrquica (segun el orden de lo natural), y -ain mas-
si reconocemos una tendencia a investigar y desmontar su condicién simulatoria
(lo gue se pone en evidencia como desconfianza radical respecto de la potencia
del acto de fe por e! cual se representan temas y se confia en el efecto de los
mismos). Los espacios de representacion no habrian sido efectivamente
clausurados, numerosas obras de arte aun siguen articuldndose como
representaciones o —al menos en parte- imédgenes, No obstante, lo que no puede
ya realizarse, es abordar el espacio de representacion, sea cual fuere, sin tener
en cuenta su dimension de clausura y su negatividad intrinseca, es decir,
ignorando con ingenuidad el saber critico producido al respecto.

Lo informe sobre lo formal; la materialidad de base sobre la objetualidad; los
aspectos horizontales y sincréticos sobre la verticalidad y dimensién diacrénica -
la Historia del Arte-. Alegoria y montaje. Simulacro, realismo, cita, apropiacién,
extrafiamiento, silencio, son los ejes que trabajaremos en esta unidad con la

4. Bibliografia obligatoria:
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Para la unidad 1

HARRISON, Charies & Paul WOOD & Francis FRASCINA (1993) Modernism
in dispute (New York: The Open University). Traduccién castellana (1999)
La modernidad al debate. El arte desde los cuarenta (Madrid: Akal), pp.
249-259.

JUNKER, Hans Dieter (1971) "La reduccion de la estructura estética: un
aspecto del arte actual", en Ehmer et alt. Visuelle Kommunication. Beitrage
zur Kritik der Bewusstseinsindustrie (Koln: DuMont). Traduccién castellana de
Eduardo Subirats, Miseria de la comunicacion visual (Barcelona: G.Gilli, 1977)

pp.27-76. '

MENNA, Filiberto (1975) La linea analitica dell'arte moderna . le figure e fe
icone (Torino: Einaudi). Traduccidn castellana de Francesc Serra i Cantarell
& Joaquim Romaguera i Ramid, La Opcién Analitica en el Arte Moderno.
Figuras e iconos. (Barcelona: Gustavo Gilli, 1977).

Para la unidad 2

BUCHLOH, Benjamin (1993) Formalism and Historicity: Essays on American and

European Art Since 1945 (Cambridge: MIT Press). Traduccion castellana

formalismo e Historicidad. Modelos y métodos en el arte del siglo XX. (Madrid: |
Akal, 2004) |

FOSTER, Hal (1996)'Who's Afraid of the Neo-Avant-Garde?”, en The Return of

the Real. The Avant-Garde at the End of the Century (Cambridge, MITPress).

Traduccién castellana de Alfredo Brotons, £/ retorno de lo real. La vanguardia a '
finales de siglo (Madrid: Akal, 2001).

SEDOFSKY, Lauren (1996) “Down and dirty”, en ArtForum, Summer, 1996 y
en catalogo L'Informe: mode d'emploi, exposicion en Centre Georges
Pompidou, Paris, agosto, 1996

OWENS, Craig.(1980) "The Allegorical Impulse: Toward a Theory of
Postmodernism”. En, October, Spring 1980 (1ra parte) y Summer 1980 (2da
parte). Traduccidn castellana “El Impulso alegérico: Contribuciones a una teoria
de la posmodernidad”, en WALLIS, Brian (1984), Arte despuds de la modernidad,
ed. Akal, Madrid, 2001.

" OWENS, Craig (1987-1991) "From Work to Frame, or, Is There Life After 'The
7370 DE g\ath of the Author'? En Beyond Recognition, Representation, Power, and
Cﬁ}ture (Los Angeles:University of California Press, 1991, p. 126. Y en Nittve
g5p Lafah Germano Celant, Kate Linker y Craig Owens (1987) Implosion: Etft
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Postmodernt Perspektiv (Stockholm: Moderna Museet). Traduccion castellana

"De la obra al marco o ¢hay vida después de la muerte del autor?”, reproducido
en Erguida 5, Bogota.
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PRADA, Juan Martin (2001)"La Critica al discurso histérico tradicional” en
La Apropiacion posmoderna. Arte, Practica apropiacionista y teoria de Ia
posmodernidad (Madrid: Fundamentos)

BREA, José Luis (1989) Nuevas Estrategias Alegdricas. (Madrid: Tecnos)

SANCHEZ BIOSCA, Vicente (1991) Teoria del montaje cinematogréfico
(Valencia: Filmoteca de la Generalitat Valenciana)

WALLIS, Brian (1984) Modernism: Rethinking Representation (N.York:
Moma). Traduccion castellana Arte Después de fa Modernidad (Madrid:
Akal, 2001).

5. Bibliografia ampliada:

CAGNOLO, Carina (2012) Textos en catalogo FORMA CONTINUA. Eduardo Moisset
de Espanés. Investigaciones visuales 1959-2012. {(Cordoba: Museo Em|I|0
Caraffa).

ECO, Umberto (1968) “” La struttura assente (Milano: Bompiani).
Traduccién castellana de Francesc Serra Cantarell, La estructura ausente
(Barcelona: Lumen, 1971).

GERSTNER, Karl (1962) Programme Entwerfen (Teufen: Arthur Niggli Verlag)
1962, Trduccidn castellana Disedar programas (Barcelona: Ed. G.Gili, 1979)

HALLEY, PETER. "The Crisis in Geometry”, en Art Magazine, junio 1984,
Traducido como «La crisis de la geometria» en el catalogo de la exposicién Peter
Halley, (Madrid: MNCARS), 1992, p41 vy ss.

MOISSET DE ESPANES, Eduardo (1987) “Introduccién a la Geometria
generativa”, Material de Catedra Lenguaje plastico geométrico 1.

PERIE, AIe]andra (2008) "Arte procedimental, metasemiosis e inorganicidad

desde los origenes del ars programa a la actualidad” Ponencia concurso Lenguaje
plastico geométrico 2.

6. Propuesta metodoldgica:

circunscritos en cada unidad mediante las siguientes herramientas:

e Lectura y estudio de los textos, discursos sobre el arte de tipo
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tedrico, referidos en bibliografia.

e El trabajo de produccion artistica personal constante y consciente,
elaborando conceptualizaciones propias en torno a cada una de estas
practicas y productos.

« El debate critico sobre los trabajos presentados en clase, donde se
requerird y evaluara la participacién activa de todo el grupo.

e Asistencia y participacién en clases teéricas -expositivas- que abordaran
tépicos, conceptos o categorias para iniciar una produccién artistica de
caracter auto-conciente.

e Observacion y analisis en sesiones de proyecciéon de imagenes de obras
de arte visual, principalmente contemporaneas y recientes que
problematicen los conceptos analizados.

e La evaluacion y autoevaluacion de trabajos.

e Los procesos de trabajo seran analizados individualmente en clase,

A continuacidén resumimos los instructivos de los trabajos practicos
correspondientes a cada unidad:

Proceso de trabajo de la Unidad 1 (Trabajos Practicos 1 / Parcial
1).

TP1

(horizontalidad del proceso de trabajo sobre los contenidos de la
Unidad 1)

1. Partir de una pieza que reuna las caracteristicas de obra organica,
representacion ilusoria, mimética, donde se constate el fenémeno de la
figuracion, las cualidades de totalidad y orden (Menna, 1975). Puede
ser en pintura, dibujo, escultura, fotografia. Esta pieza puede estar ya
realizada, o realizarse especialmente para comenzar este proceso.

2. Realizar un andlisis heuristico. Es decir, hacer un analisis de la pieza
desde la que se parte: Estudiar la imbricacion (integracién) de elementos
a nivel formal, reconocer la estructura como orden inmanente de la obra
(Jinker, 1971), revisar a nivel critico el cardcter simbdlico / alegorico de
la pieza.

3. Comenzar un proceso de tipo horizontal (investigacién experimental sobre
las posibilidades de desarrollo del proceso de obras; laboratorio de
procedimientos técnico-sintacticos). En este proceso se debera reconocer
el cambio paradigmatico entre la representacién organica / unitaria hacia
la no- representacién, la pérdida del modus integral (Jiinker, 1971).

Los ejes para la indagacidn serdn los conceptos de: Serializacién;
iteracion de elementos; sistemas modulares; autogeneracion;
combinatoria programada; sistemas constructivos; maxima reduccién
formal. El estudiante podra sugerir algunos otros que considere
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pertinentes a la problematica planteada.

Et desarrollo de esta investigacién se realizard en materiales y técnicas
pertinentes a indagaciones procedimentales rapidas, que no requieran de
procesos de elaboracién y produccién costosos. La Catedra sugiere:
Dibujo, pintura, construcciones en materiales maleables como carton,
etc.

Se evaluara:

El analisis critico de la pieza de partida en relacién a los conceptos,
categorias y problematicas estudiados.

El resultado de la investigacion como proceso heuristico; es decir, en

su capacidad horizontal de expandirse sobre nuevas posibilidades de
trabajo.

Es decir, lo satisfactorio o no satisfactorio dei preceso de experimentacion
sobre los ejes planteados se determinarad en base al grado de
autoconciencia sobre lo obtenido.

La puesta en discurso de las vinculaciones conceptuales entre los
procesos de trabajo vy las lecturas tedricas.

El resultado completo de esta investigacion se evaluard como Trabajo

Practico 1.

Parcial 1
(verticalidad del proceso de trabajo TP1)

1.

A partir del / los resultados del TP1: Seleccionar criticamente algunos
de los resultados obtenidos, con el fin de...

..realizar un proceso de trabajo que incluya entre 3 y 4 piezas
(dependiendo del trabajo implicado en ellas).

Esta ultima parte del Trabajo se constituye sobre 1o obtenido en la
primera parte, ahora bajo el modo vertical de obtencidén de
resultados artisticos.

La realizacidn objetual de esta serie de piezas serd en que se
consideren pertinentes segun el proceso de trabajo {puede o0 no
mantener los mismos materiales y técnicas de! TP1).

Se evaluara:

en cuenta aspectos relacionados al montaje, iluminacién y recepcic
la obra.serie de obras. Es decir, el resultado del trabajo se evalu
como pieza artistica y no en su caracter de ejercitacién o i
experimentacion sobre los contenidos. {(
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s Lo satisfactorio o no satisfactorio de cada trabajo practico estara
directamente relacionado con: la calidad técnica de los trabajos, la
cantidad suficiente de trabajo, la pertinencia entre ideas, procedimientos
y resultados finales.

Unlvarsidad
Nacional
de Cordoda

e La capacidad prictica de resolucién de problemas surgidos (las ideas
deben ser optimizadas a las posibilidades practicas de realizacién -
aspectos técnicos, materiales, econdmicos, de tiempo disponible, etc.)

* El proceso estard constantemente expuesto a ser interrogado por el
mismo productor y por sus pares.

Proceso de trabajo de la Unidad 2 (Trabajo Practico 2 / Parcial
) | ®
TP2
1. Se comenzara este segundo proceso desde Ia nocién de
constriccidon: Proponemos iniciar un proceso gue indague aspectos

de horizontalidad, materialidad de base, lo informe (siguiendo el
articulo "Bajo y sucio” de L. Sedofsky).

2. Seindagaran los alcances de la experimentacién con este Unico material
con [a finalidad de reflexionar sobre sus posibilidades procedimentales y
aspectos de ienguaje. La potencial critica a cdnones estilisticos /
académicos sera el topico de avance de esta bisqueda heurfstica.

3. Se analizaran los aspectos concernientes a las categorias de montaje,
alegoria, cita, apropiacion, objetualidad, auto-reflexividad frente al
genero, estilo, canon.

Se evaluara: .

s La capacidad de realizar un anadlisis critico del proceso en relacién
a los conceptos, categorias y problematicas estudiados.

e El resultado de la investigacion como procesc heuristico; es decir,
en su potencia horizontal de expandirse sobre nuevas posibilidades
de trabajo.

= Es decir, lo satisfactorio o no satisfactorio del proceso de experimentacién
sobre los ejes planteados se determinara en base al grado de
autoconciencia sobre io realizado.

= La puesta en discurso de las vinculaciones conceptuales entre los
procesos de trabajo y las lecturas tedricas.

= El resultado completo de esta investigacién se evaluard como Trabajo
Practico N©2.
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(Verticalidad sobre el proceso de trabajo del TP2)

1.

Conseguido cierto avance en torno a este item heuristico -TP2-, se
agregarg un Gitimo material para continuar la investigacion. ¢Cuales son
los limites de esta constriccién? ¢Cémo se articula la praxis -el cuerpo, el
uso del tiempo, las herramientas de trabajo, etc.- con las ideas? ¢De qué
modo estos procedimientos y lenguajes se proponen como contra-
representacionales?; son algunas de las preguntas que estaran en la
base de este proceso.

Se analizaran los aspectos concernientes a las categorias de montaje,
alegoria, cita, apropiacién, objetualidad, auto-reflexividad frente al
género, estilo, canon.

Se culminard el proceso con una serie de piezas -una pieza en caso de
que sea pertinente, por tamario, trabajo y propuesta conceptual- cuyo
resultado serd de caracter expositivo.

Se evaluard:

Los resultados en su formato objetual de piezas expositivas. Se tendran
en cuenta aspectos relacionados al montaje, iluminacién vy recepcién de la
obra o serie de obras. Es decir, el resultado del trabajo se evaluard como
pieza artistica y no en su cardcter de ejercitacién ilustrativa de
contenidos.

Lo satisfactorio o no satisfactorio de cada trabajo practico estard
directamente relacionado con: la calidad técnica de los trabajos, la
cantidad suficiente de trabajo, la pertinencia entre ideas, procedimientos
y resultados finales.

La capacidad practica de resolucién de problemas surgidos (las ideas
deben ser optimizadas a las posibilidades précticas de realizacidén -
aspectos técnicos, materiales, economicos, de tiempo disponible, etc.)

El proceso estard constantemente €xpuesto a ser interrogado por el
mismo artista y por sus pares.

La cantidad a evaluar dependera del grado de profundizacién con que se
aborde el analisis y la realizacién del proceso y con el proyecto que el
estudiante piense realizar. A priori, no se considerara satisfactorio un
trabajo con menos de 6 piezas individuales. No obstante, se evaluari Ia
dedicacién y exigencia de cada caso.

7. Evaluacién

Las evaluaciones estaran referidas al dominio del contenido vy las practicas  AND TR
de cada unidad. Las pautas generales seran: /'0\’

a) Claridad, rigurosidad y coherencia conceptual (se espera del alumnp“Er{

¥

nivel correspondiente a un cuarto afio de una Licenciatura universitarfa):.c [ L

=y

TR
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b) Interés demostrado y cultivado por aspectos vinculados al saber
especializado acerca de la actividad artistica.

c) Autonomia en el proceso de exploracién y bdsqueda de datos,
d) Creatividad en el desarrollo y en el proceso de la practica artistica.

€) Puntualidad en la fecha prevista de presentacién (a convenir en clase
con el docente).

f) Capacidad de sintesis, claridad conceptual, redaccidon y ortografia en
escritos. La evaluacion se organizara en las siguientes etapas:

Unidad N°1:

e Evaluacién Procesos de Trabajo Practico 1.

* Evaluacién final, de los procesos y resultados del Parcial 1, (primer
semestre). )

Unidad N°2:
e Evaluacion Procesos de Trabajo Practico 2.
\

+ Evaluacién final, de los procesos y resultados del Parcial 2, (ségundo
semestre},

8. Requisitos para promocién y regularidad

Requisitos de Promocién:

e Contar con el 80% de la asistencia a clase. Se consideran

obligatorias las clases teéricas y las presentaciones de trabajos
practicos.

* Tener el 100% de los Procesos de trabajo, aprobados con 7 0 mas.

Haber entregado los trabajos en las fechas estipuladas porla
catedra.

Requisitos para la regularidad:

» Contar con el 80% de asistencia a las clases obligatorias: Teéricos y
entrega de trabajos practicos.

| e Tener el 100% de los Procesos de trabajo entregados y aprobados con
nota de 4 a 6 puntos.

e Se prevén fechas de recuperatorio para las dos evaluaciones finales

/.\E_:{TDE\\(parciales).

& A
//:f ’aar’ﬁ{rn del alumno regular y libre
% AT :
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Sera obligatorio rendir la materia con la totalidad de procesos de trabajo
practicos y parciales solicitados en este programa.

Las presentaciones de los trabajos practicos y de los examenes que requieran
montaje de obras deberidn respetar las normas de seguridad e higiene. No se
pueden utilizar los espacios: escaleras, ascensor, techos, escaleras de
emergencia, como asi también obstruir puertas (oficinas, emergencias, ingreso,
etc). Los espacios de transito de uso comiin deberan contar con las indicaciones
pertinentes si interrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos los
elementos de montaje (cintas, tanzas, ete.). Si se utilizan muebles de la Facultad
deben ser devueltos de donde han sido retirados.

Montajes que requieran autorizacion, los pedidos deben hacerse a la Direccion
del Departamento de Artes Visuales y deben tener el aval del docente
responsable.

Cualquier actividad que se realice fuera del ambito de Ja Facultad debera
contar con el aval de la Direccidon del Departamento.

11
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Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)

Unidag NO 1: , Unidad N 2: Contra-representacion
Procedimientos artisticos y estructura guebrantada
abril mayo junio setiembr octubre
junio julio agosto & noviembr
Proceso de TP1. | Proceso de Evaluaciones Proceso de TP2. | Proceso de Evaluacione
Parclal 1 finales del Parcial 2 s finales
semestre Contra-
Exploracién representacid Contra- Ultimas tres
del eje Exploracién ) n representacio clases del
Horizontal. del eje Ultima clase del criti | a semestre
Vertical. semestre: rtica ala "
- representacid Qcritica a la
. consignas para . N L.
Hacia la el proceso de n histérica representacio
abstraccion Andlisis y trebajo Estrateq] n histérica -
desde la seleccion de ds rategias L .
reduccidn resultados del e montaje. Const.ricmon del
format. TP1, para ser Constriccién el | trabajo reducido
realizados como trabajo reducide | 2 dos
. obra visual. aun solo materiales.
Reduccicn gdel material X
nexo estructural. ' Planteos tedricos
Optimizacién de Pianteos tedricos | myice e
ios resultados. Discusione
Aspectos Discusione s abiertas
formales. i i
Solntaiiess s abiertas Evaluaciones y
Evaluaciones y trabajo critico
trabajo critico de los
Proteso de los resultados
experimental, L resultados parciales
heuristi ) L.
Inevuesliitr_;lll;?mo parclales visualizacién de
sobre los Visualizacidn de :ﬁegg‘!g?igﬂg os
SIgL‘!!EﬂtES e]en?plos'crltlcos contextuates
topicos: en situaciones diversas,
coniextuales
o, diversas.
Serializacion
Reuniones de consulta

A chroNOL

APROBADO POR
RESOLUCION N° J78/205
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: Artes Visuales
Carrera/s: Artes visuales (Todas las orientaciones)

Asignatura: MORFOLOGIA
Equipo Docente:
- Profesores:

Prof. Adjunto: Lic. Mariana del val (a cargo)

Ayudantes Alumnos: Natalia Homes, Lucrecia Requena, Eugenia Ruggeri
Adscriptos: Lic. Maria Finocchietti

Distribucion Horaria
Turno unico: Lunes de 9 a 14 hs.

PROGRAMA
Fundamentacion / Enfoques / Presentacién

Esta materia es para todos los alumnos de cuarto afic que cursan diferentes especialidades
del departamento de Artes Visuales (escultura, grabado, pintura). Los contenidos
programaticos de la materia fueron pensados en el marco del Plan 85 vigente hasta este
momento; los mismos son redundantes con los de catedras anteriores al dictado de
Morfologia: Vision l y II, Lenguaje Plastico Geométrico | y Il y Sistema de Representacién. Por
todo esto esta materia cambid su planificacién adecuando la curricula a necesidades de
formacién relacionadas con los nuevos modaos de produccion, la instauracion de nuevas
practicas artisticas, los medios alternativos de difusion y convalidacion.

Este programa y su puesta en accion entiende a los trabajos précticos como respuestas
formales a problemas planteados, teniendo como propuesta un cambio de actitud frente a

los soportes disponibles. Los términos hegeménicos de pintura, grabado o escultura marcan

categorias extemporaneas que nos servirdn para operaciones puntuales que aportan sus
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herramientas y conocimientos dentro de la practica de taller, para dar lugar a nociones
neutras de produccion.
Tomamos del Fluxus un aporte de una mirada desde el juego acortando la distancia que
existe entre el arte y la vida y del DADA la atencidn y apertura de los aspectos semanticos en
conflicto, para introducirnos en producciones que conciben el arte como acontecimiento.
Desde la participacidn, con una estética ampliada, con la introduccion de métodos
relacionados con la cotidianeidad y con la participacién activa del espectador, en definitiva lo
que se agrega, son nuevas dimensiones de espacio y tiempo.

) Cuando Bourriaud dice que el arte fo que produce son relaciones con el mundo, Io hace

.- poniendo al mundo como un gran escenario para analizar y para actuar.

Analizando la palabra Morfologia, como “estudio y conocimiento de las formas” la primera
pregunta es ¢de qué formas hablamos? ¢de las buenas formas gestalticas, por ejemplo?.
Desde ese punto de vista seria probable pensar un programa basado en un conjunto de
reglas, leyes generativas para analizar la “forma” como repertorios de procesos cristalizados,
inmoviles. En esta propuesta, por el contrario se considera que en un nivel de 42 afio
universitario, o que entra en juego en Morfologia son las intrincadas redes de produccién y
comunicacion de un arte que podria traducirse en términos de artefacto o de
acontecimiento; que se aprende mientras se produce y reflexiona incluso en un plano

ontolégico.

. Objetivos

- Abordar la produccién artistica con la ayuda de signos, objetos, formas, como un
modo de establecer relaciones con el mundo y de poner en juego la propia existencia
como artista.

- Concebir la obra a partir de la diversidad tomando posiciones estéticas.

- Operar conexiones que permitan un pensamiento transversal cuyas interacciones

resulten cada vez mas complejas.

s s
.\\::f‘ 5(35‘\"&/
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1- Contenidos / Nicleos tematicos / Unidades
Unidad 1- El objeto.

- La autonomia expresiva de lo real. Dispositivaos formales. Artefactos. El lugar del otro.

- Niveles de interactividad. Incorporacién de espacio-tiempo. El cuerpo como objeto.

Bibliografia especifica:

- MARCHAN FIZ, Simén: Del arte objetual al arte de concepto. Epilogo sobre la
sensibilidad “posmoderna”. Antologia de escritos y manifiestos. Madrid. Akal. 1986.

- DICKIE, George. EL circulo del arte. Buenos Aires. Paidés. 2005,

- DANTO, Arthur C: La transfiguracion del lugar comuan. Una filosofia del arte. Buenos

Aires. Paidds. 2002.

Unidad 2.- La obra como acontecimiento.

La obra como intercambio. Multiplicidad de dispositivos. Dimensidn temporal, secuencias. La
participacion grupal. Desaparicidn del artista como individuo en funcién de la creacién
grupal {practicas, rituales, métodos). Formas de participacion social. Planificacidn.

Estrategias de reconocimiento y de produccidn.

Bibliografia especifica

- BOURRIAUD, Nicolas: Estética relacional. Buenos Aires. Adriana Hidalgo. 2006.
- LADDAGA, Reinaldo: Estética de la emergencia. La formacion de otra cultura de las

artes. Buenos Aires. Adriana Hidalgo. 2006.

- OLIVERAS, Elena: Cuestiones del arte contemporidneo. Hacia un nuevo espectador en
el siglo XXI. Buenos Aires. Emecé. 2008.

- AVILA, Marina Patricia y otros: TXT. Textos de artistas y otros contextos. Cordoba.
Secretaria de Cultura. 2010.

BREA, José Luis: http://www.joseluisbrea.net/ediciones_cc/3rU.pdf.



http://www.joseluisbrea.net/ediciones_cc/3rU.pdf.
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Unidad 3.- Proyectos personales
- El arte contemporaneo. Los desplazamientos en el arte. Redefinicién del artista como
productor. Consideraciones de produccion: roles, circulacién, consumo. Itinerarios,

acciones, proyectos.

Bibliografia especifica

- JAMESON, Frederic: El posmodernismo o la l6gica cultural del capitalismo avanzado.
Buenos Aires. PAIDQOS. 2005.

- MICHAUD, Ives: E! arte en estado gaseoso. Ensayo sobre el triunfo de la estética.
Mexico. Fondo de Cultura econémica. 2007.

- RANCIERE, Jacques: El espectador emancipado. Buenos Aires. Manantial. 2010,

- GARCIA CONCLINI, Néstor: La sociedad sin relato. Antropologia y estética de la
inminencia. Buenos Aires. Katz. 2010.

- GUTNISKY, Gabriel F.: Impecable- implacable. Marcas de la contemporaneidad en el

arte. Cordoba Argentina. Brujas. 2006.

Las evaluaciones estardn referidas al contenido v las pricticas de cada unidad.
Actividades

Pautas generales de evaluacién:

a) Claridad, rigor y coherencia conceptual. (Se espera del alumno un nivel
Correspondiente a uncuarto afio de una Licenciatura universitaria).
b} Interéspor aspectos vinculados al saber especializado acerca de la investigacion
y espacio de recepcion de la produccién artistica.
¢) Autonomia enel proceso de investigacién, pensamiento critico acerca del
corpus, exploracion y bisqueda de datosy desarrollo dela préctica curatorial.
d) Puntualidad en la fecha prevista de presentacién (a convenir en clase con el
docente).
e) Capacidad de sintesis, claridad conceptual, redaccién y ortografia en escritos.
f) Capacidad del equipo de trabajo para otorgar responsabilidades especificasa cada
integrante del grupo.




ARTES f I A
VISUALES ACATAD LTS

Unidad 1.-
Se evaluard puntualmente:

a) El desarrollo monografico de un artista o grupo de artistas. TP grupal.

b}La pertinencia en la elecciény recorte del temay la formulacidon de un trabajo.

c) El  desarrollo metodoldgico en relacion al tema.

d) La capacidad para interpretary elaborar textos.

e) La estructura, normativa y redaccién del texto resultante de la investigacion.

f} La presentacién oral en clase de  los resultados obtenidos.

g) La proyeccidn y ejecucidn de al menos cinco objetos. Su factura, emplazamiento e
iluminacion (recursos expositivos).

Unidad 2.-
Se evaluara puntualmente:

a} La capacidad para traducir el resuiltado del trabajo grupal en un proyecto que permita la
ejecucidn del mismo. Planificacién {objetivos, contenidos, actividades, roles, plazos) que den
cuenta de la bibliografia consultada.

b) La ejecucion y registro de la actividad.

c} El nivel de relevancia del proyecto, en términos de participacion social.

d) la redaccion del proyecto acorde a un grupo de alumnos de un cuarto afio de licenciatura.

e) La participacion y compromiso en las dinamicas grupales.

f} La presentacidn oral en clase de los resultados  obtenidos.

Unidad 3.-
Seevaluard puntualmente:

a) Planeamiento y ejecucién de un conjunto de obras.

b) La pertinencia en la eleccidn y recorte del tema y la formulacién de un trabajo.

¢) Eldesarrollo metodolégico en relacién al tema.

d} La capacidad para interpretar y elaborar textos.

e} La proyeccidn y ejecucion de al menos diez obras de manera procesual. Su factura,
emplazamiento e iluminacion (recursos expositivos).

Actividades paralelas al taller

- Viajes a diferentes lugares del pais y si es posible al extranjero a fin de visitar museos,

gaierlas y espacios alternativos.

- Visitas a talleres de artistas y organizacidon de encuentros.




ARTES f ‘ A
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Actividades de extension

- Actividades de intercambio con espacios alternativos de ensefianza, acciones
artisticas puntuales y programas mas extendidos.
- Exposicion de catedra a fin de afio en la que se traja en grupo todas las nociones de
produccidn: disefio de grafica y sefialética. Disefio y construccién de dispositivos
expositivos y luminicos {vitrinas, bases, repisas, tarimas, spots, etc), montaje,
Sponsors.
- Creacidn de un espacio en la red para exhibir las producciones y promover debates.
{

Requisitos de Promocion:

» Contar con el 80% de |a asistencia a clase. Se consideran obligatorias las clases tedricas y
las presentaciones de trabajos practicos.

» Tener el 100% de los trabajos practicos y parciales, aprobados con 6 0 més, cuyo
Promedio final sea uma notade 7 o mads. Haber entregado |6s trabajos en las fechas
estipuladas por la catedra.

Requisitos para La regularidad:

» Contar con el 80% de asistencia a las clases obligatorias: Tedricos y entrega de trabajos
practicos. :

* Tener el 100% de |65 trabajos précticos y parciales entregados y aprobados con notade
4 a 6 puntos, cuyo promedio general no llegue al 7.

Las presentaciones de los trabajos practicos y de los exdmenes que requieran montaje de obras
deberdn respetar las normas de seguridad e higiene. No se pueden utilizar los espacios: escaleras,
ascensor, techos, escaleras de emergencia, como asi también obstruir puertas (oficinas, emergencias,
ingreso, etc). Los espacios de trinsito de use comiin deberin contar con las indicaciones pertinente
si interrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos los elementos de montaje
(cintas, tanzas, etc). Si se utilizan muebles de la Facultad deben ser devueltos de donde han sido
retirados.

Montajes que requieran autorizacion, los pedidos deben hacerse a la Direccién del Departamento de
Artes Visnales y deben tener el aval del docente responsable,

Cualquier actividad que se realice fuera del 4mbito de la Facultad deberi contar con el aval de la
Direccién del Departamento.
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Cronograma tentativo
Primer cuatrimestre

Unidad 1y parte de La unidad 2
Se termina El primer cuatrimestre con tres trabajos practicos evaluados y dos parciales.

Segundo cuatrimestre
Unidad 2 y 3.

. Trabajo practico a desarrollar durante las vacaciones de Julio
Se evaldan dos parciales mas y tres trabajos practicos.

APROBADO POR
RESOLUCION N°_478/205

HCD

C. Vaiciviva Caro
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PROGRAMA

1. Preambulo | Por Fernando Fraenza & Alejandra Perié

La presente documentacién contiene informacion sobre objetivos, contenidos y metodologia
para el dictado del curso anual de la Catedra de Problemadtica general def arte, de acuerdo a
los contenidos minimos establecidos en el Plan de estudios 1985 para el Departamento de

Artes Visuales, Facultad de Artes, Universidad Nacional de Cérdoba. Dicho curso se dicta

este “Predmbulc” es fundamental para conseguir una comprensién basica de los encu
bajo los cuales se ha confeccionado este Programa y en los cuales adqguiere sentido el

conjunto de temas y referencias reunidas o -mejor aln- puestas a funcionar en el pres
curso.




critica acerca del fendmeno de las artes (sobre todo visuales), especialmente en lo que refiere su
estado actual post-histdrico. Enfocando un conjunto de creencias que, supuestas con fuerza y
sostenidas acriticamente, estorban habitualmente cualquier contacto «profanador» con la obra de arte
o con la practica artistica; rebajando el caracter experto que se deberia esperar de la comunidad
artistica universitaria y -ademas- volviendo ideoldgico (falso pero incuestionado) casi todo analisis 0
critica de sus acciones ¢ de sus productos.

Nuestras inquietudes —como decimos arriba- refieren al contexto del debate acerca del estado actual
del sistemna del arte, y de modo mas especifico a |la abservacion -reciente pero ya generalizada- de una
especie de crisis de legitimidad que hace peligrar el desarrollo autonomo (deseable, humanamente
hablando) de las artes visuales o bellas artes dentro de las sociedades tardo-capitalistas o post-
burguesas. Es necesario, al menos por parte de unos especialistas genuinos y honestos, reconsiderar
el papel que cumplen o gue podrian cumplir las disciplinas artisticas en las sociedades actuales.
Problematica que convoca toda una constelacion de preguntas sobre la actual experiencia del arte,
sobre la funcion del arte, sobre su naturaleza publica' y su carencia de efectividad historica o social,
sobre su estatuto mercantil y las plusvalias? que promete, sobre sus enlaces con la sociedad del
espectaculo y —a la vez- con la representacién democratica,? sobre el conflicto y la competencia de sus
agentes persiguiendo {veladamente) beneficios, etc.

Mas que catalogar en forma exhaustiva los antecedentes y las acepciones actuales del concepto
«arte», hemos intentado desde hace mas de veinte afios -e intentaremos ahora- una serie de cortes o
encuadres tedrico criticos selectivos referidos especialmente al conjunto de problemas propios de las
disciplinas que se han dado en llamar -historicamente- artes visuales o beltas artes. El curso propuesto
toma como objeto de estudio un compendio de diversos enfoques analiticos y/o tedrico criticos que, a
su vez, toman diferentes aspectos, planos o dimensiones de la mencionada disciplina artistica como
objeto-problema. Dicho compendio se compone de teorias que intentan interrogar y analizar las artes
visuales en tanto...

Unidad 1 | Objetos y acciones relacionadas con los conceptos de esteticidad o, simplemente,
artisticidad.

Unidad 2 | Estructuras o conjuntos organizados de cualidades sensibles {lamados obras de
arte). :

Unidad 3 | Textos o conjuntos significantes (aparentemente pertenecientes a un tipo particular
de signas).

Unidad 4 | Fendmeno histérico enmarcado en la sociedad y en la cultura.

Tales perspectivas, que forman parte —principalmente- de la fenomenclogia, la semidtica, la teoria
critica y la sociologia del arte, serdn tomadas parcialmente como objeto en cuanto puedan aportar a
una comprension del fenémeno de las artes® en el desarrolio de la modernidad occidental y sus
consecuencias en el final-comienzo del milenio. Esto significa, y hemos de decirlo con todas las letras,
que los contenidos de este curso son —-mas bien- bdsicos e introductorios a dichos enfoques,
orientados ya a la formacién de una suerte de especialista universitario en bellas artes capaz de
participar de consensos y perspectivas articuladas en otros campos del saber (semidtica, sociclogfa,
teoria de la accion, estudios cuiturales, teorias textuales, teorias de! analisis del discurso, etc.),
superadoras —en numerosos aspectos- de la necia e imprudente jerga que caracteriza normalmente a
los consumidores de la ideologia del arte. Grupo de préjimos en el gue se integran artistas, promotores,
amantes, amigos y connaisseurs de las bellas artes. Nuestra asignatura no tiene como fin una
divagacicn diletante de las que intentan hacer pie en lo que ya suponemos u opinamos -acritica y
apresuradamente- que es el arte. Por el contrario -permitasenos insistir-, se endereza —en primer lugar-
a comprender los momentos o tramos de una tecria critica gue reflexiona sobre la accién, la
significacion y el domino politico; aportando ~en segundo lugar v si esto fuera posible- aquello LTS
experiencia misma del arte sea capaz de proporcionar a tales discusiones. 4\
- A\
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* En el sentido kantiano y -sobre todo- habermasiano del término. A I
? Respecto de ofro tipe de consuma. Plusvalias que deben ser revisadas y reconsideradas ante el andlisis experto. e -, e g
151 exdstieran tales vincules. LT &
* Es decir, sarte autinomos, e (?
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La Catedra se autodefine como un espacio de crecimiento,’ y reflexion, en el que se trabaja no sd|
y para artistas a secas sino que, sus destinatarios -ademas de ser (con cierta facilidad, sencillez y
benevolencia social) artistas- habran de convertirse {ahora si, con dificuitad y competencia) en
especialistas universitarios acerca defl fenémeno arte. Vale decir, trabajaremos con universitarios de los
gue se espera, conformen la comunidad de sujetos que mas -y mas pormenorizadamente- conocen
acerca de las bellas artes en nuestra sociedad. Ni la Universidad ni la Academia se reconocen hoy
como lugares privativos —ni fundamentales, ni siquiera propicios- en los cuales se forman los artistas de
éxito {a nivel local, nacional o internacional). Por otra parte, la «farmacién» de un artista contemporaneo
(a secas), al no involucrar el desarrollo de destrezas, habilidades, ni conocimiento especifico alguno, no
perteneceria ya al nicleo central de las posibilidades o capacidades de una educacién escolarizada
(inclusive publica, sustentada econdmicamente por los contribuyentes, y entre éstos, por los padres de
muchos de nuestros estudiantes). Luego, el perfil del artista que se forme honestamente en una
escuela universitaria (por el simple hecho de participar prolongadamente —durante afios- en la vida de
la comunidad asociada a una institucién educativa publica) debera dar cuenta de las condiciones
intelectuales necesarias para formar, ademas, parte de la esfera especializada def arte.

Entendemos, en este sentido, que el destino de una escuela vniversitaria de artes no puede ser, al
menos en lo que refiere al campo de las bellas artes, la mera formacion de artistas contemporaneos. Es
mas, tampoco el rol del artista universitario o -mejor, en este casc- del experto con formacion
universitaria ha de quedar restringido al de buen consumidor o heroico reproductor del dogma del arte.
Es decir, no puede cefiirse a la figura de alguien que tozudamente estd, sin saber muy bien por qué, «a
favor del arte». Pues entonces, ;para qué la Universidad? No sélo ha de conocer en qué consiste creer
en el arte,® sino también, ha de romper con dicha creencia para progresar en el conocimiento del
principio de existencia institucional o socioldgica de las artes. Y mas ain, debe calibrar dicha ruptura
de manera tal que tampoco —en la direccion contraria- se homologue -sin mas- el fenémeno arte a un
hecho meramente socioldgico de consumo cultural cualquiera tal como lo trabajara Pierre Bourdieu en
La distincién {1979). Al interior de un enfoque que podriamos ya calificar de pragmdtico o pragmatista,
que el arte sea un mecanismo interesado o ideoldgico de dominio, de identificacidn social, de
distincién, etc. no significa que todo en él sea relativo y completamente histérico. La facultad de juzgar
en materia de arte debe entenderse en orden a las razones no puras de un juicio contextualmente
relativo que aspira a trascender —sin embargo- el horizonte de su contorno y convertirse en universal.

Por una parte, numerosos artistas y criticos de arte, procurando encontrar algun lugar nuevo, mas o
menos prestigioso o reconocido socialmente, adoptan —en cuanto pueden, en cuanto la situacion se los
permite- los modelos productivos e interpretativos del artista-curador,” del empresario, del gestor
cultural, del investigador, del antropdlogo, del artista-etndlogo, del comunicador mediatico, del activista
politico,® ete. Por la otra, consolidada esta transferencia ¢ este enmascaramiento -y ya conseguida una
posicidén socialmente tipificada-? se ha pagado el precio con la renuncia irreparable al conocimiento del
arte sobre si mismo como saber auténomo. Renuncia que, entre otros silencios y omisiones, hace ‘
posible el despliegue y funcionamiento de una suerte de intriga invisible (Bourdieu) que forma parte de
la institucion arte, cuyos efectos tienen que ver con la produccidn y la reproduccion constante de una
ilusion que mueve la adhesién colectiva al juego del arte. llusion gue es a la vez, causa y efecto de la
existencia de dicho juego social, cuyos participantes creen o simulan creer que el arte es trascendente
(con maydscula) y que en &l no se juegan, principalmente, sus intereses también econdomicaos. Nuestro
encuadre intenta comprender —en lo que se pueda- por qué la discusidn sobre el reconocimiento, la |
critica y la interpretacion legitima de las obras de arte consagradas excluyen la cuestion de los |
intereses puestos en juego y la cuestion de la propia legitimidad de tales discusiones (o enfoques), asi
como la de las condiciones sociales -mas o menos concretas- que las hacen posibles.

* En ¢l sentido de conseguir aulenomia respecto de los «pensamientos obligados» (Kant) por la costumbre.
© Creer en la existencia de un tipo u ofro de arte legitimo; creer en que e arte es o ha de ser de una u ofra manera segiin un principio suprahistérico; creer en los benefici ef"eiD DE

arte promete a la sociedad o al individuo, etc. \.‘_‘) AN
* Ejempla de esto es la migracidn generalizada —en nusstre y en ofros entornos- hacia el rol del artista-curador, Aquellos actores que Son capaces te reconocer o —p 6-tnasbs- .
entrever giertos rasgos de insensatez (g impericia} en la produccién mas actual y pura de arte posaurdtica mudan dg una participacion activa en el munde del arte J@- ¥
participacién aparentemente mds etnogidfica y distanciada, como curadores v organizadores.

" Las mas de las veces, se adopta el modelo del Epo de activista politico que puede ser faclimente reconocide como 1al, investide del capital simbético que le complete, Otfas,

inclusive, el artista adopta el modeio dal activista radical puro, cuyo llamamiento es inacepiable, indistinguible, irrelevante o incomprensible para |a representacion) @u
mundo,

? Inclusive al momente de solicitar becas, admisicnes, efc.




Este curso es el resultado de una secuencia de estudio e investigacion que ya lleva mas deuna \ N\~
veintena de afos,'® y que ha dado como resuttado la consolidacion de un espacio de pensamientoS\ iy
acerca de los fenémenaos arte v artes visuales, libre de toda conviccion estética y de todo amor porel
arte y los artistas. Puede decirse que esta prolongada fase de la historia de la Catedra de Problemadtica
general del arte ha conseguido agenciar una comprension de la teoria critica que, en estrecho y
desencantado contacto con la practica de la produccion artistica, ha visto aumentada su agudeza en

un grado de inconveniencia artistica jamas alcanzado por los filésofos de profesién, quienes —tal vez

por su propia situacién de extranjeria disciplinar- no han sido claramente impios, persistiendo muchos

de ellos en algun tipo de apuesta o creencia en el arte o en sus poderes. Filosofos del lenguaje,

analistas del discurso y soci6logos se han movido con agudeza critica, descomponiendo sacrilega y
fieramente una serie de acciones y productos no artisticos {la prensa, el discurso politico, el advertising,
etc.), pero actuaron luego, con prudencia y -también- oportunismo, frente a lo que se tiene por arte. Por
el contrario, dentro del territorio artistico, en sus institutos superiores o universitarios, las teorias han
gozado de un cierto prestigio y de una cierta influencia en la medida en que sirvieron a la consolidacién

y difusién del dogma del arte pero no a su critica. Localmente, hemaos logrado —después de un tiempo-
consolidar un lugar inexistente y sin equivalentes en otros institutos de formacion artistica (ya
metropolitanos o bien periféricos); un espacio para pensar el sistema del arte sin compromisos, y darle
asi, a la comunidad del arte, la oportunidad de producir un conocimiento de si, mas alla del amor al

arte, es decir, del interés y la conveniencia. Expresado de otra manera: tenemos aqui un complemento
de la religidn artistica, necesario para articular una comprension universitaria y plural del concepto en
torno al cual hemos sido convocados en tanto académicos o especialistas: las artes. Desde luego,
estamos persuadidos de que, en el fragor de los enfrentamientos propios del chogue entre devociones

y apostasias diversas, nuestro encuadre es no s6lo minoritario, sino escaso o ~tal vez- inexistente en el
comun de los trayectos o programas de estudios superiores o universitarios en artes, en centros de
importancia y a nivel mundial, inclusive. Conocemos el caracter adelantado y desamparado de nuestro
proyecto, motivo por el cual lo valoramos como patrimonio local y universal, persistiendo en el mismo.

De la lectura cuidadosa de este Programa se puede inferir un enfoque tedrico critico enlazado de una
manera heterodoxa con el marxismo occidental y la critica ideologica desplegada por la Escuela de
Frankfurt," mas bien basado en la llamada transformacién pragmatico-comunicativa de dicha teoria
critica, tal vez uno de los esfuerzos mas notorios de elaboracion de una filosofia —junto a una semictica-
a la altura del espititu postmetafisico que caracteriza nuestro tiempo.'? Una herencia intelectual llena de
enmiendas, acotaciones y salvedades,™ pero nunca privada de la prodigalidad que le otorga el haberse
empefado en hacer real aquel proyecto ilustrado de que la razén ocupe un lugar de privilegio en la
historia humana, aunque sea —luego de la critica o deconstruccion llevada a cabo por los filésofos de la
sospecha- una razon (y una realidad) con mindscula, no instrumental, sino orientada al entendimiento,
que se haria —tal vez, con suerte- presente en el marco de la accion artistica, en el aspecto en que esta
se constituya como comunicacion no distorsionada.

2. Objetivos

En funcion de las anteriores consideraciones, e indicando una atencion especial para con las metas
que —por una razdn argumentativa- hemos puesto en quinto y sexto lugar, nos propenemos los
siguientes objetivos generales:

Lograr que el alumno...

..adguiera los elementos conceptuales que le permitan iniciarse o disciplinarse en la tarea
de determinar el sentido de su actividad creadora o productora de objetos, ideas o acciones de
arte.

unitiad académica y base para los actuales enfoques de nuestra Caledra. Nos referimos en primer lugar, a las profesores Oscar Maraia y Tania Larrauri, que tr
curso de estética en prablematica (laica) del arte a comienzos de os setenta. Luego, debe saberse que el armazén Ultimo de la atual Catedra s debe, en gran/medidg, a Ios g
memorables cursos planificados y dictados por el profesor Gabriel Blanco hacia Ios afios ochenta. AL

' ¥ en algan sentido, como lo dijera Albrecht Wetmer en una confesencia valenciana, y como no padria ser de olra manera {en la interpretacion actual de Ador
incomrecte.

** Sostenida por filésofos como Karl Apel, Jurgen Habermas o Albrecht Wellmer; continuada por criticos de arte como Gerard Vitar, José Luis Brea o Vicente Jarq\l\x\e\oB

™Y de cliusulas ceieris paribus.
- W/
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" Desde los afios setenta, esta Catedra ha sido beneficiada por ef trabzjo en ella de figuras que, seguidas con atencion, han sida relevantes para la mejor n|stor|§ ﬂé{ﬂ

stuf(clentemante '




2. ...Sintetice destrezas y conocimientos adquiridos a lo largo de la carrera en el marcoy
teoria general del arte. 3

3. ...sea capaz de afianzar y profundizar, toda vez que el caso lo requiera, su tarea de credc
y/o produccién artistica por medio del manejo reflexivo de conceptos referidos a diferentes
aspectos del fendomeno arte.

4. ...detecte, observe y comprenda la existencia de diferentes niveles de realidad del arte.
Entendiendo tales practicas o productos como...

...comunicacion, como modos historicos especificos de intercambio de signos (de trato
discursivo a través de signos);

...estructuras, como conjuntos ordenados de elementos sensibles, creados mediante
operaciones artisticas;

...objetos, como un tipo especifico de objetos construidos e intercambiados
interesadamente {(Habermas) por tas comunidades huranas;

...informacién, como un intento por generar auténtico orden, destinado a oponerse al
inexorable aumento de la entropia general del universo;

...funcion de un modelo de relacién arte-realidad, en la definicion de un rol presentativo
o representativo del arte en la sociedad y la cultura.

5. ...sea capaz de analizar, criticar y —por lo tanto- superar las siguientes creencias (habituales
en ta comunidad de especialistas en arte o artistas en formacién, y muy débilmente fundadas) :

5a. «La obra de arte es concebida por su autor con el fin o el proyecto principal de
expresar, transmitir o comunicar algo.»

5b. «La obra de arte significa o expresa contenidos que el artista voluntaria, consciente
o intencionalmente, ha concebido, imaginado o determinado para su creacion.»

6. ...sea capaz de reconocer dichas creencias como parte del juego del arte, alimentando su
capacidad de imponer, como sostiene Baudrillard {1872) o Bourdieu (1992}, los intereses
aparentemente mas desinteresados.

7. ...desarrolle su sensibilidad valorativa mediante la toma de conciencia de nuevos aspectos o
dimensiones del hecho (idea, objeto, accion, etc.) artistico. Observando las artes visuales
actuales también como posible campo de investigacion individual

8. ...adquiera {finaimente) el habito de la reflexion y el discernimiento critico.

3. Contenidos y lecturas | Programa analitico

El programa de nuestra asignatura, analiticamente, puede dividirse en cuatro unidades o conjuntos
tematicos, relativos a las cuatro preguntas o encuadres mencionados en nuestro Preambulo.

Unidad 2 | Arte-orden
Unidad 1| La definicion del arte Las obras de arte como

conjuntos sensibles organizados

Unidad 4 | Arte-Sociedad
El fenédmeno det arte en el marco
de la sociedad vy la cultura




Unidad 1| Arte, belleza, esteticidad, artisticidad

El problema de la definicién general del arte (Eco, 1962; Formaggio, 1973, Int[oduccién; Danto, T
1997; Fraenza, 1999; vy Pierantoni, 1983, 5.).

Comentario breve: Puede considerarse que un estudio de las ideas estéticas™ -
fundamental para una historia de la filosofia- implica contenidos que, en orden al
estado ya desencantado del arte actual y ante la imposibilidad de articular una
definicion universal,'® se convierten en indagaciones histéricas (de la filosofia) de gran
especificidad que poco aportarian a la consecucién de nuestros objetivos. Sin
embargo, es posible recurrir a la estética del pasado desde una perspectiva cientifica
corrignte y contemporanea con el objeto de enmarcar, definir y contrastar la
preocupacion genuina por establecer una definicion general del arte, o bien de
circunscribir sus cualidades esenciales o diagnoésticas. Dino Formaggio y Umberto Eco
comentan el problema y disefian una serie de hipétesis en torno al posible reemplazo
del concepto de belleza (expresion, intuicion, idea, forma, manifestacion de piedad o
armonia, etc.) por la nocién de artisticidad para comprender el fendmeno arte, para
reconstruir su logica institucional, para explicar las leyes de su funcionamiento social; o
también, para investigar el tipo de «alguimia social» (Pierre Bourdieu, Op.cit.) del cual
surge el arte, procedimiento que consigue -en la practica- trasmutar el mero
enfrentamiento de intereses particulares (de artistas y publico qus buscan su propia
consagracion} en esencia sublimada de lo universal. En sus diversos aspectos, el
tratamiento de este tema involucra las nociones de muerte del arte (Hegel) y fin def arte
{Arthur Danto) en alguncs de los sentidos en que éstas han sido propuestas. Otro
elemento a considerar frente al problema de la artisticidad de las obras de arte es la
denominada inflexién metasemictica que caracteriza el arte hacia el fin det milenio;
tema que se precisara en la Unidad 3.

Unidad 2 | El orden de la obra de arte

Estructura y obra de arte. La obra de arte como coniunto ordenado de cualidades sensibles {Junker,
1971). La totalidad y el orden inmanente como constantes estéticas, La reduccidn de la estructura

estética en el arte del siglo xx (Junker, op.cit., Marchan, 1972 y Danto, op.cifs.). La dimension politica (o

no-politica) del arte vy &l proceso de atrofia del modus estructural de sus obras {Junker, op.cit., Mdller,

1972, Fraenza, op.cit. y Fraenza, de |a Torre & Perié, 2009). La supersticidn de lo arganico (el simbolo) y

su critica (la alegoria), en relacién a la constitucidn sensible de los especimenes artisticos (Birger,
1974; Buchloh, 1982 y 1995; Grasskamp 1995; Brea, 1988}.

Comentario breve: El concepto de forma-estructura, implicando las cualidades de
totalidad y orden inmanente, aparece historicamente como una constante estética
esencial de las obras de arte, al menos hasta cierto momento de la historia del arte

occidental. Hans Dieter Junker (un profesor de arte de la RFA) observa y describe cémo

las practicas artisticas del siglo xx (vanguardistas y no vanguardistas) comienzan a
desbaratar el mencianado orden estructural {organico o simbdlico) hasta atrofiarlo
totalmente en el marco de las poéticas de neovanguardia (contemporaneas a su
articulo, de 1971). Seguir este praceso de disolucién ohliga a un conocimiento breve
pero profundo de las mas diversas poéticas del siglo xX, en su relacion con la
representacion y con otros diversos nexos de unidad formal e integracion
{postimpresionisma, cubismo, DaD3, principio collage, concretismo, combinatoria
programada, pop art, arte minimo, arte optico, estructuras multimediales, arte terrestre
arte conceptuatl, arte post-conceptual).

" O de conceptos relacionados con el dg arte, como suele hacerse, en este tipa de asignaturas, en referzncia a un célebre Iibro de W.Tatarkiewicz (1976, I.1., Conc

de arte y concepios griegos; 1.2, El concepto de arte; IIl.3., El concepto de poesia; 11.4., El concepto de belteza; L5, El concepto de creatividad; IIL6., Apate, katarsis,
'8 En la filosolia poskantiana.
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Unidad 3 | El Arte como texto
Elementos de semidtica de las artes visuales

El arte como signo, como texto, como discurso (Eco, 1862, 1968, A.3., 1875, 3.7., 1979, 3., 1991, 1.,
Fraenza, de la Torre & Perié, 2009).*® El arte como sistema de comunicacion, de la obra abjerta a la
cooperacion textual (Eco, op.cits; Llovet, 1979, 4.; Schmidt, 1971). Recepcion sintagmatica y recepcion
no-sintagmatica de la obra de arte (Biirger, 1974; ; Fraenza, 2003 y 2003a; Buchloh, 1982 y 1985;
Grasskamp 1995; Brea, 1988; Perié, 2006; Fraenza & Perié, 2007; Foster, 1996; Harrison & Wood,
1993). El nacimiento de la artisticidad comunicativa humana como ideal de una praxis desalienada (Eco,
op.cits; Formaggio, 1983, 1.16./18.) La imagen y el modo de existencia referencial de la obra de arte,
niveles de contenido y significacion (Barthes, 1960 y 1963; Eco, 1968, B., 1975, y 1985). El arte reciente
y su conciencia inflexiva (Menna, 1975).

Comentario breve: Las obras de arte son conjuntos significantes, es decir, textos. Esto
debe ser argumentado y explicado en un marco de categorias que provienen de la
semidtica (general), en sus diversas instancias de consolidacion disciplinar (semiologia,
teorias textuales, teoria del discurso). Se ha de especificar —-también, si la hubiera- las
particularidades de los textos artisticos respecto de los textos que se originan en el
resto de la comunicacidn, no artistica. Por otra parte, buena parte de la historia del arte
auténomo depende del rol cumplido por la representacion a través de imagenes. Por to
tanto, es necesario ajustar una comprension basica del funcionamiento de las
imagenes. Filibertc Menna expone la hipdtesis de que el arte de los siglos XIX y XX
despliega (o completa el despliegue de) una inflexion autoanalitica de orden
metalingiistico.

Unidad 4 | Arte y sociedad

Elementos de sociologia de las artes visuales
»

El fendmeno del arte en el marco de la sociedad vy la cultura. Las tesis de la Escuela de Frankfurt en la
Teoria de la vanguardia (Biirger, 1974; Moller, 1972). Lo artistico y lo politico (Birger, op.cit., Schmidt,
Op.cit.; Junker, Op.cit,; Fraenza, op.cit.). La supersticion de lo organico y las estrategias alegoricas,
como aperturas de mundo (saber del arte} y como accion estratégica (Blrger, 1974; Fraenza, de la
Torre & Perié, 2009, Fraenza, 2003 y 2003a; Buchloh, 1982 y 1995; Grasskamp 1925; Brea, 1988; Perié,
2006; Fraenza & Perié, 2007; Foster, 1996; Harrison & Wood, 1993). La dialéctica vanguardia-Kitsch y
las relaciones entre arte y disefio y entre arte e industria del entretenimiento (Llovet, 1979; Eco, Op.cits.;
Biirger, op.cit.). Las reglas del arte después del fin del arte (Danto, op.cits., Bourdieu, 1992, Fraenza,
op.cit.)

Breve comentario: El propdsito de esta unidad es reflexionar acerca de la funcién
{oculta, disimulada o ignorada) del arte en |a sociedad contemporanea. Se intenta
establecer un esquema de las interaccicnes entre el arte y su contexto social cultural.
Se intenta establecer una delimitacién entre los fenémenos arte autonomo y cultura de
masas (falsa superacicn de la alienacién entre arte y sociedad). Se procura analizar la
carencia tipica de efectividad histérica o social del arte. Principaimente, de analizar el
caracter ideoldgice del arte autdonomo como parte del caracter afirmativo de la
produccién cultural de la sociedad burguesa {tal como fue explicado por Herbert
Marcuse). Luego, como decimos arriba, procuraremos reflexionar sobre la légica
institucional particular de las disciplinas del arte auténomo. Explicar las leyes de su
funcionamiento, leyes que regulan la «alquimia social» que consigue trasmutar el mero
enfrentamiento de intereses particulares en esencia sublimada de un arte universal
{aparentemente) beneficioso para el género humano.

* Esto implica un background de contenidos tedricos e histéricos retativos aj curso de consbitucion disciplinar de los estudios semidticos. El que contempla -fundamen
las perspectivas europea y americana que dan lugar a cbjetos de estucio comp el signo, los textos y el discurso.
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4. Contenidos | Bibliografia obligatoria

Unidad 1 | Arte, belleza, esteticidad, artisticidad

El problema de la definicidn general del arte (Eco, 1962; Formaggio, 1973, Introduccién; Danto, 1997;
Fraenza, 1999).

Unidad 2 | El orden de la obra de arte

Estructura y obra de arte. La obra de arte como conjunto ordenado de cualidades sensibles (Junker,
1971). La totalidad y el orden inmanente como constantes estéticas. La reduccion de la estructura
estética en el arte del siglo Xx (Junker, op.cit. y Danto, op.cit.). La dimensién politica (o no-politica) del
arte y el proceso de atrofia det modus estructural de sus obras (Junker, op.cit., Fraenza, op.cit. y
Fraenza, de la Torre & Perié, 2009). La supersticidn de lo organico (el simbolo) y su critica (la alegoria),
en relacion a la constitucién sensible de los especimenes artisticos (Blrger, 1974; Buchloh, 1982y
1995; Grasskamp 1995).

Unidad 3 | El Arte como texto
Elementos de semiotica de las artes visuales

El arte como signo, como texto, como discurso (Eco, 1962, 1968, A3, 1975, 3.7., 1979, 3., 1991, 1,,
Fraenza, de la Torre & Perié, 2009)." El arte como sistema de comunicacion, de la obra abjerta a la
cooperacion textual (Eco, op.cits; Liovet, 1979, 4.; Schmidt, 1971). Recepcidn sintagmatica y recepcion
no-sintagmatica de la obra de arte (Blrger, 1974; ; Fraenza, 2003 y 2003a; Buchloh, 1982 y 1995;
Grasskamp 1995; Brea, 1988; Perié, 2006; Fraenza & Perié, 2007; Foster, 1996; Harrison & Wood,
1993). El nacimiento de la artisticidad comunicativa humana como ideal de una praxis desalienada (Eco,
op.cits) La imagen y el modo de existencia referencial de la obra de arte, niveles de contenido y

significacion (Barthes, 1960 y 1963; Eco, 1968, B., 1975, y 1985). El arte reciente y su conciencia ‘
inflexiva (Menna, 1975).

Unidad 4 | Arte y sociedad |
Elementos de sociologia de las artes visuales |

El tendémeno del arte en el marco de la sociedad vy |a cultura. Las tesis de la Escuela de Frankfurt en fa ‘
Teorta de la vanguardia (Burger, 1974). Lo artistico v lo politico {Birger, op.cit., Junker, Op.cit.; Fraenza, |
op.cit.). La supersticion de lo organico y las estrategias alegoricas, como aperturas de mundo (saber

del arte) y como accion estratégica (Blrger, 1974; Fraenza, de la Torre & Perié, 2009, Fraenza, 2003 y i
2003a; Buchloh, 1982 y 1995; Grasskamp 1995; Brea, 1988; Peri¢, 2006; Fraenza & Perié, 2007, Foster, |
1996; Harrison & Wood, 1993). La dialéctica vanguardia-Kitsch y las relaciones entre arte y disefio y

entre arte e industria del entretenimiento (Llovet, 1879; Eco, Op.c¢its.; Blrger, op.cit.). Las reglas del arte

después del fin del arte (Danto, op.cit., Bourdieu, 1992, Fraenza, op.cit.)
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BARTHES, ROLAND .
1961. “Le message photographigue”, en Communications 1. Traduccidn castellana “El mensaje fotografice”, en Barthes
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Roland et Alt. (1972), La semiologia {Buenos Aires: Tiempo contemporaneo}. Cap.l.; Il y IV. (No el 1),
1972. La semiologia (Buanos Aires: Tiempo contemporaneo).
1973. Ef andlisis dea las imdgenes {Buenos Aires: Tiempo contemporaneo).

" Esto implica un backgrouad de contenides tedricos e histdricos relativos al curso de constitucion disciplinar de fos estudios semidticos. El gue contempla -funda
las perspectivas europea y americana que dan lugar a abjetos de estudio como el signo, los texios y 8l discurso.
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Bewusstseinsindustrie (K&In: DuMont). Traduccién castellana de Eduardo Subirats, Miseria de la comunicacion visual
{Barcelona: G.Gilli, 1977), pp.77-115.

PIERANTONI, RUGGERO
1979. L'occhio e l'idea. Fisiologia e storia della visione (Milano: Boringhieri). Traduccion castellana de Rosa Premat, Ef
ojo v la idea. Fisiologia e historia de ia visién {Barcelona, Paidos, 1984},

SCHMIDTH SIEGFRED
1971. "Lo estético vy lo politico; la funcidn de Io estético en el desarrollo social™, en revista Humboldt N1/445, 1971,
pp.11-20, Uber-See, Hamburg.

6. Metodologia

Con el fin de desarrollar los contenidos y lograr los objetivos ya detallados, proponemos una
metodologia de ensefianza-aprendizaje basada en la triada fectura (i), investigacién bibliografica (ii)'® y
escritura (iii). Tres caminos indicados para enfocar y solucionar todos y cada uno de los problemas que
seran presentados a lo largo del curso. Instamos a que dichas practicas de lectura, investigacion
bibliografica y escritura alcancen un alto grado de socializacién (trabajo en equipo, comunicacion y
cooperacion en la solucion de problemas, pluralismo de puntos de vista) y cogestion [particularizacion
de la funcién docente como formulacién primera de objetivos (1), estimulo y orientacién (2), referencia y
evaluacion constante (3) ].

Actividades propuestas:

En cuanto a las actividades generales destinadas al tratamiento de cada paquete de problemas, se
propone la siguiente secuencia de actividades: |

a) Lectura critica de la bibliografia seleccionada. Profundizande en relacion a los objetivos indicad
que leerlos al comienzo y tenerlos en cuenta a lo largo del curso!} y desarrollando el siguiente pr
extraccion de los juicios y opiniones sustanciales, discriminando lo anecdético o accidental; (i)

12 ~ LT
'* Creemos que este anclaje en la lectura de textos especializados se vuelve imprescindible hacia el cuarto afto de una carrera en 1a gual, un primer momento de 1&’rici sal;re e! , L
41

comentario banal e inexperlo sobre los factores subjetives que —supuestamente- darfan origen a fa obra (zhara descuidada también en sus aspectas téenicos). Cr
importanta desarrollar el hibito de fa lectura activa y disciplinada, orientada hacia la intersubjetividad v e) entendimiento.
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una estructura conceptual que interprete y explique el tema problema; (iii) verificacion de la conclyst A
siempre y cuande el caso lo permita- en una instancia de contrastacion con el producto o la pract
los talleres o del desempefio particular como artista independiente en un medio cultural dado.

b) Deteccion de ideas, problemas o nlcleo central de los articulos bibliograficos. Comparacion y
evaluacion critica de los mismos seglin su coherencia con el resto del curso programado y segun lo
indique el cuestionario guia preparado por la Catedra. Estas preguntas actuaran como guia de aprendizaje
y conduciran a la integracién de los contenidos mas importantes de la bibliografia. También intentaran
conducir la contrastacion de tal modo que permita insertar en esta discusidn la poética propia del alumno
(como artista independients) y su reflexién en cuanto especialista universitario.

c) Elaboracién de comunicaciones escritas u orales de nivel universitario, en farma de examenes parciales
escritos u orales y papers.

Estas actividades generales se levaran a cabo en cuatro etapas: (1} Seminario sobre el arte ye ef diseno
como signos (clases 1-7); (2) Escritura de un articulo o ensayo 1 {primer semestre); (3} Seminario sobre
la actualidad del sistema del arte (clases 8-18); (4) Escritura de un articulo © ensayo 2 (segundo
semestre).

{1) Seminaric sobre el arte ve el disefic como signos. Consistira en siete u ochho encuentros tedrico-
practicos {mostrados en el cronograma como 1-8) a los que se afiadira media sesion de actividades
practicas como apoyo para la lectura. La evaluacion de este seminario se llevard a cabo mediante
examenes parciales escritos y recuperatorios escritos u orales.

{2} Escritura de un articulo o ensayo 1, Se realizara durante el primer semestre. Se trata de un ejercicio de
composicidn y escritura que consiste basicamente en la redaccidn -en dupla o individual- de uno o dos
articulos universitarios tomando como base una guia (adjuntada en este mismo cuaderno, a continuacién
de este Programa) y utilizando -fundamentalmente- la bibliografia de la Catedra. El tema serd especificado
siguiendo la propia guia pero, ya podemos decirlo, consistira en el andlisis o lectura, mediante los
elementos tedricos del curso, de un par de obras de bellas artes. E! trabajo sera realizado sin otra
asistencia que |a posibilidad de realizar preguntas (correctamente formuladas) por escrito. Su
presentacion sera proxima al receso invernal.

{3) Seminario sabre ja actualidad del sistema del arte. Consistird en unos diez (10) encueniros tedrico-
practicos (mostrados en el programa como 8-18). Al tema méas importante de este seminario, la tecria de
la vanguardia, dedicaremos un taller de lectura presencial. La evaluacion de este seminario se levara a
cabo mediante examen parcial escrito y recuperaterio escrito u oral.

(4) Escritura de un articulo o ensayo 2. Durante el segundo semestre, en funcion de su evaluacion y de la
evolucion del curso, el o los articulos escritas seran ajustados y escritos nuevamente, para ser
presentados a comienzos de octubre.

Estas etapas o tramos se efectivizaran -a su vez- a través de cuatro modelos de actividad: (i)
encuentros tedrico-practicos, (i} practicos de apoyo y taller de lectura; (jii} evaluaciones parciales
escritas u orales, {jii) trabajos de produccion escrita {redaccién de articulos [a comienzos del curso] y
re-escritura [hacia el finat del curso]). Podemos ya adelantar algunas de las caracteristicas particulares
de estas actividades que conviéne conocer antes de comenzar el curso.

(i) La clase tedrica (semanal de tres horas continuas de duracion) se organizara a partir de ia
integracidn o yuxtaposicion de:

Exposicion tedrica | En la que el docente brindara informacion sobre los contenidos, asignara
tareas, propondra una armazon conceptual basica.

Participacion practica | En la que los alumnos, sobre |a base bibliografica, su lectura, analisis y
critica, completaran el desarrollo de los temas en cuestidn. Esta participacién requiere, antes que
nada, un trabajo domiciliario previo, de poderosa lectura y minucioso seguimiento de los textos.

Andlisis de obras | En las que se analizardn —cuando sea concerniente- gjemplares de obras de arte,
teniendo en cuenta el particular enfoque que en cada oportunidad brinde cada uno de los temas en
cuestion. E! archivo de obras se compondrd de especimenes adecuados al instrumento tedrico.

orales) con el objeto de verificar en el alumno: capacidades de andlisis y sintesis; adec
profundizacion de contenidos; claridad conceptual y expresion oral y escrita; asi com
retencién {(mnemonica) de los datos esenciales.

(it} Se trabajara, durante los meses que van de abril a junio, y luego entre agosto y
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articulo) y la precisién metodoldgica serda comunicada tanto a lo largo de la primera fase del™
dictado de la asignatura como en el instructivo que se adjunta al final de este cuaderno. Hemos
preparado una serie de indicaciones metodologicas afadidas al compendio bibliografico
preparado para su reproduccién Xerox. También se prescribe consultar los libros de Eco U.
(1984) Cémao se hace una tesis (Barcelona: Gedisa) y de Caivano J.L. (1995) Guia para realizar,
escribir y publicar trabajos de investigacion (Buenos Aires: Arquim)

7. Criterios de evaluacion

De ios trabajos de composicion escrita: Ajuste al tiempo asignado (para cada etapa), comprension de
los contenidos, capacidad de reflexion, expresion escrita y adecuacion a las pautas formales para la
escritura de trabajos cientificos. Estas pautas de evaluacién son reunidas y resumidas en el documento
“Evaluando o que escribimos”, que se adjunta en la publicacidn completa del Programa y organiza los
criterios en cuatro grupos: 1. Conocimiento del tema a discutir; 2. Construccion del argumente e
interpretacion de la informacién; 3. Composicion; 4. Calidad del uso del lenguaje.

De fas evaluaciones parciales escritas u orales: Comprension y reproduccion de los contenidos,
capacidad de reflexion, expresion oral y escrita.

En el caso de los alumnos que posean certificado de “Régimen de alumno trabajador y/o con familiares
a cargo”, éstos deberan solicitar a la Catedra una ficha en la cual anotaran -a lo largo del afio- el
numero o titulo de todos aquellos Tp o examenes parciales en los que vaya reprobado tanto la primera
instancia como el recuperatorio. Estos es, para que a fin de afio, se pueda rendir el examen, o
presentar el Tp por tercera vez.

8. Requisitos de aprobacién de alumnos regulares y libres

Condiciones de regularidad: De acuerdo al Régimen de alumnos de esta Facultad (Art.20), son alumnos
REGULARES aquellos que cumplan las siguientes condiciones: aprobar el 80 % de los trabajos practicos
con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro) y aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con
calificaciones iguales © mayores a 4 (cuatro). Las calificaciones de evaluaciones parciales y trabajos
practicos seran consideradas separadamente y no seran promediadas a los fines de la aprobacion de
la condicion de alumno REGULAR. Hemos previsto, tal como esté establecido nuestro régimen de
trabajos practicos la posibilidad de recuperar uno de los dos trabajos practicos (50%)%° Por otra parte,
el alumno podra recuperar los 3 (tres) parciales (100% de los mismos, contra el 25% establecido en el
articulo 21 del régimen de cursado). La calificacién que se obtenga en examen o practico recuperatorio
substituira a la obtenida en la evaluacion recuperada. La regularidad se extiende por el término de 3
{tres) afios, a partir de que se deja constancia de esa condicion.

Condiciones para aprobar la asignatura como afumno libre: Los alumnos que decidan inscribirse para
presentarse a examenes finales en la condicién de LBRES, accederan a un examen de dos instancias: la
primera de caracter escrito y la segunda oral, contemplandose en el primero, predominantemente,

aspectos tedricos y, en el segundo, mas bien practicos.?’ Una vez aprobada la instancia escrita se
procedera al examen oral. Esta segunda instancia, podra extenderse, trabajo practico {domiciliario} de

por medio, una semana. Cuando el fribunal examinador considere que el resuitado de la constancia

escrita merece |a calificacion de 8 (ocho) o mas, podra obviar la instancia oral, previo acuerdo expreso

de alumno. En cuanto aspectos tedricos, pretendemos que el alumno pueda dar cuenta dei

conocimiento profundo de las categorias y conceptos a los que refiere el curso. En cuanto aspectos
practicos, pretendemos que el alumno pueda leer, comprender, discutir y argumentar acerca de teages%

y enfoques tedricos asi como de obras de arte tomadas como objeto. Esto Gitimo debera ser AP vE R
demostrado mediante la defensa de un trabajo escrito, a realizarse en una sermana, cuyo te era/_\i A
indicado el propio dia de la presentacién a examen. i o

** Estamos hablande de informes, ensayos o articulas.
“ Regalmentariamente fendrfan derecho tan s6io a recuperar -como minimo- &l 33% de los précticos,
# Esto no Implica que en asmbas instancias se combinen aspectos teéricos ¥ practicas, por ejemplo la redaceion, en el primero, o e dominic de los diferentes tefa
sequndo.
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: Artes Visuales
Carrera/s: Plan 1985
Asignatura: Las Artes Plasticas en la Historia 11

Equipo Docente:
Prof. Adjunto a cargo: Lic. Moénica Mercado
Prof. Ayudante: Lic. Florencia Agiiero
. Prof. Adscripta: Lic. Constanza Molina
Ayudante Alumnos: Mariel Barberis

Ayudante Alumnos: Mauricio Cerbellera

Distribucién Horaria:
Turno tnico: martes de 11 a 14 hs.
Correo electrénico: catedrahistoria3@gmail.com
Aula virtual: http://aulavirtual .ffyh.unc.edu.ar/moodle/artes/
Curso: Las Artes Plasticas en la Historia II1
Horario de consulta: La citedra atiende consultas en forma permanente via on-line.

PROGRAMA

1- Fundamentacion:

La cétedra propone generar un espacio de estudio, reflexion y critica en torno a algunos
aspectos del desarrollo del arte en Occidente a partir de un conjunto de dimensiones que
tensionan lo que entendemos por arte moderno.

El término modernidad acogera en el presente curso dos fases diferenciadas. En primer lugar,
esta referido a la construccion de lo modemno o periodo de formacién que se extiende desde
finales del siglo XVII, promovido por el debate entre antiguos y modernos, hasta el primer
tercio del siglo XIX. La modernidad, por otra parte, es considerada en su sentido mas,estrlcto‘

'\

de modernité, tal el término empleado por Baudelaire (1821-1867) a mediados d Id XIX\\ \\

» - rn“l
para expresar tanto una cualidad de la vida moderna como un nuevo objeto c‘fe esfuerzo \ )
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estético. El arte durante la modemidad se constituy6 en una de las formas privilegiadas para
experimentar no sélo la belleza sino también los sentimientos y sensaciones que las nuevas
formas sociales producian en los hombres y mujeres del nuevo tiempo, En tal sentido, mas
que catalogar en forma exhaustiva los estilos que se sucedieron desde el siglo XVII hasta
fines del XIX, intentaremos una serie de cortes o enfoques selectivos acerca de la relacion

existente entre arte, artistas, obras y sus condiciones sociales de produccién.

2- Objetivos
Que reconstruyan la historia de los saberes, practicas y producciones del campo estético y
artistico en el seno del proceso de la Modernidad.
Que comprendan la historicidad de las categorias estéticas y del fendmeno llamado arte.
Que vinculen los hechos artisticos con sus condiciones sociales de produccién, desde una
perspectiva critica y con las herramientas conceptuales adecuadas.
Que valoren las producciones artisticas y estéticas de la Modernidad en su articulacion
cultural.
Que concreten y profundicen su produccién artistica por medio del manejo reflexivo de
conceptos referidos a diferentes aspectos del fenémeno arte.
Que superen la instancia meramente descriptiva a través del pensamiento critico y
reflexivo.
Que adquieran capacidad para cooperar y participar activamente mediante el trabajo
grupal y el debate.

3- Unidades

Unidad A: Modernidad - Modernismo

Modernidad: un concepto dialéctico.




-

£l A

Teu =
=.l. 400 .ifos 5 Universidad %
A RT ES MERN  UNC|Uovmsdad & Nacional
FACULTAD DE ARTES SEER  Jssondl de Cedotn de Cardada

VISUALES

Modernidad cultural: transformaciones en el espacio plastico.

Unidad B: El Barroco
Las tendencias protobarrocas: clasicismo y naturalismo. El barroco en las cortes catolicas y en los
paises protestantes burgueses.

Discusiones historiograficas en tomo a la nocién de barroco: historia del arte formalista.
(Wolfflin) versus historia social del arte (Hauser)

La Querelle entre antiguos y modernos. El problema de la representacion en el discurso artistico y

estético del clasicismo.

Unidad C: El siglo de la Ilustracion

El lenguaje de la Ilustracion: sujeto, arte y estética en sus procesos de autonomia.

La disolucién del arte cortesano: rococd en la encrucijada de lo publico y lo privado.

Las reacciones a la pintura en clave erdtica: corrientes emocionalistas y racionalistas. La nostalgia

del clasicismo. 7 |

Autonomia del arte como correlato del arte burgués. El Romanticismo y la estética del genio. i

El Romanticismo y la estetizacién del territorio: el paisaje y lo sublime. La invencion de la
|

libertad artistica. La "perfectibilidad” y la espiral como metafora de lo moderno.

Unidad D: Arte y Revolucion

La Revolucién Francesa: surgimiento de un nuevo imaginario, emblemas y arquetipos. |
La busqueda de la contemporaneidad. Revolucién Industrial y nuevos alineamientos.

El impulso realista: de los “panoramas™ a la fotografia. El imaginario modernista y la ciudad

como su matriz.

Unidad E: La modernidad estética
La realidad de la pintura en la obra de Manet. El Impresionismo y la realidad de la percepcion.
La nocion de serie y de motivo en la obra de Monet. D
onee . | LN
El posimpresionismo y el estallido de los referenciales. La reaccion simbolista en sus c/hgﬂ S Y
AV AN

manifestaciones.




J f A il 400 wos

A RT E S FACULTAD GEARTES E:EE mﬂ:m hdl ' Es: ;gccv:r%;d::
VISUALES

Modemismo como estilo de fin de siglo y esteticismo como condicién previa de la ruptura

vanguardista.
4- Bibliografia obligatoria

Unidad A

Berman, Marshal (1988) Todo lo sdlido se desvanece en el aire. La experiencia de la
modernidad. Buenos Aires: Siglo XXI. Introduccion. La modernidad: ayer, hoy v mafiana.

Francastel, Pierre (1954) Sociologia del arte, Buenos Aires, Emecé. Destruccién de un espacio .

plastico

Unidad B
Hauser, Arnold (1968) Historia social de la literatura y el arte. Madrid: Guadarrama. Vol. II El

concepto de Barroco

Wolfflin Henrich (1991) Conceptos fundamentales de historia del Arte. Madrid: Espasa Calpe.
Introduceién

---------------------- (1986) Renacimiento y Barroco. Barcelona: Paidos. Introduccién

Unidad C .
Harvey, David (1998) La condicion de la posmodernidad, Investigacion sobre los origenes del .

cambio cultural, Buenos Aires, Amorrortu. Tercera parte. 14: El tiempo y el espacio en el

proyecto de la Tlustracion.
Hauser, Arnold (1968) Historia social de la literatura y el arte, Madrid, Guadarrama. Vol. II, La

disolucidén del arte cortesano

Marchan Fiz, Simoén (1987) La estética en la cultura moderna, Madrid, Alianza. Cap. IV: La

estética v la “progresion’ poética universal.
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XIX
Crow, Thomas (1989) Pintura y Sociedad en el Paris del siglo XVIII, Madrid, Nerea, David y el

salén.
Nochlin, Linda (1991) E! realismo. Madrid: Alianza. Cap. 1: La naturaleza del realismo; Cap. 3:

11 faut étre de son temps: El realismo y la exigencia de contemporaneidad.

Unidad E
Bocola, Sandro (1999) El arte de la modernidad, Estructura y dindmica de su evolucion de Goya

a Beuys. Barcelona: Ediciones del Serbal. Primera Parte. El nuevo paradigma. La realidad de la

pintura y el comienzo de la modernidad.
De Micheli, Mario (2001) Las vanguardias artisticas del siglo XX. Madrid: Alianza. Cap. 2: Los

signos de la crisis; Cap. 3: Los mitos de la evasion.

Marchén Fiz, Simén (1986) Contaminaciones Figurativas. Madrid: Alianza. Cap. 1: El canto del

cisne v otras figuras de lo moderno.

Schmutzler, Robert (1980) E! modernismo, Madrid: Alianza. Forma y estructura del modernismo ;
El modernismo temprano.

5- Bibliografia Ampliatoria
Aumont, Jacques (1992) La imagen. Barcelona: Paidos.
Benjamin, Walter (1980) Huminaciones II. Poesia y Capitalismo. Madrid: Taurus. Paris capital

del siglo XIX
---—-—-- (1973) Discursos interrumpidos I. Madrid: Taurus. La obra de arte en la época

de la reproductibilidad técnica; Pequefia historia de la fotografia.

Berman, Marshal (1998) Todo lo sdlido se desvanece en el aire. La experiencia de la
modernidad. Buenos Aires: Siglo XXI.

Bocola, Sandro (1999) E! arte de la modernidad. Estructura y dindmica de su evolucion de Goya
a Beuys. Barcelona: Ediciones del Serbal.

Bourdieu, Pierre (1995) Las reglas del arte. Génesis y estructura del campo literario. Barc

Anagrama.

Buck-Mors, Susan (1989) Dialéctica de la mirada. Walter Benjamin y el proyecto de |
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Madrid: Visor.

Burgiier, Peter (1987) Teoria de la Vanguardia. Barcelona: Peninsula.

Cassirer, Emnst (1997) La filosofia de la Hustracion. México: FCE.

Crow, Thomas (1989) Pintura y Sociedad en el Paris del siglo XVIII. Madrid: Nerea.

Chartier, Roger, (1995) Espacio piblico y desacralizacion en el Siglo XVIII, Barcelona: Gedisa.

(1996) Escribir las prdcticas. Buenos Aires: Manantial, 1996.

De Micheli, Mario (2001) Las vanguardias artisticas del siglo XX. Madrid: Alianza.

Didi-Huberman, Georges (2005) Ante el tiempo. Buenos Aires: Adriana Hidalgo editora.

Enaudeau, Corinne (1999) La paradoja de la representacién. Buenos Aires: Paidds. .
Francastel, Pierre (1960) Pintura y sociedad. Buenos Aires: Emecé.

---------------------- (1954) Sociologia del arte. Buenos Aires: Emecé.

------------------- (1989) Historia de la pintura francesa. Madrid: Alianza.

Fried, Michael (2003) E! realismo de Courbet. Madrid: Machado Libros, 2603.

Frisby, David (1992) Modernidad y postmodernidad. Josep Picd comp., Madrid: Alianza.

Modernidad y Postmodernidad. Georg Simmel, primer sociélogo de la modernidad.

Gehlen, Amold (1994) Imdgenes de época. Sociologia y Estética de la pintura moderna.
Barcelona: Peninsula.

Habermas, Jurgen, (1992) Modernidad y postmodernidad. Josep Picé comp., Madrid: Alianza.
Modemidad versus postmodernidad.

Harvey, David (1998) La condicién de la posmodernidad. Investigacién sobre los origenes del .
cambio cultural. Buenos Aires: Amorrortu.

Hauser, Arnold, (1968) Historia social de la literatura y el arte. Tomo I1. Madrid: Guadarrama.
Malosetti Costa, Laura (2001) Los primeros modernos. Arte y sociedad en Buenos Aires a fines
del siglo XIX. Buenos Aires: FCE.

Marchén Fiz, Simén (1987) La estética en la cultura moderna. Madrid: Alianza.

--- -- (1986) Contaminaciones Figurativas. Alianza: Madrid.

........................... (1996) Summa Artis. Historia general del arte. vol. XXXVIIL Madrid:

Espasa Calpe. Fin de siglo y los primeros “ismos”del XX (1880-1917)
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Schmutzler, Robert (1980) EI modernismo. Madrid: Alianza,

Sebastian, Santiago (1989) Contrarreformay barroco. Madrid: Alianza.

Sontag, Susan (1973) Sobre la fotografia. Buenos Aires: Sudamericana.

~ Sternberger, Dolf (1996) Panoramas du XI1X siécle. Paris: Le Promeneur (Gallimard).

Williams Raymond (1997) La politica del modernismo. Buenos Aires: Ediciones Manantial.
Winckelmann, Johann (1987) Reflexiones sobre la imitacion del Arte Griego en la Pintura y la
FEscultura. Barcelona: Nexos.

Wolfflin Henrich (1991) Concepftos fundamentales de historia del Arte. Madrid: Espasa Calpe

(1986) Renacimiento y Barroco. Barcelona: Paidés.
6- Propuesta metodologica:

Partimos de considerar a los textos artisticos como el lugar de una condensacién de sentidos, en
consecuencia, desarrollaremos un encuadre conceptual que peﬁnita a las y los estudiantes
apropiarse de los contenidos de la materia haciendo eje en el vinculo entre discursos, textos y
representaciones.
Estimularemos, en las clases, la participacién activa de los cursantes, motivando a que dicha
participacién se ejerza en el pleno ejercicio del respeto por las diferencias de todos los
integrantes. Planteamos que, tanto las diferentes posiciones teéricas de los miembros de la
catedra, como las diversas perspectivas de la bibliografia seleccionada se orienten a cuestionar el
objeto mismo de estudio. A la vez que, nos proponemos que la investigacion bibliografica alcance
un aito grado de socializacion, a través de:

¢ Trabajo en grupo.

» Comunicacion y cooperacion en la solucion de problemas,

¢ Pluralismo de puntos de vista.
Como actividades generales en la resolucion de problemas, se proponen las siguientes
operaciones basicas:
Lectura critica de la bibliografia seleccionada, profundizando en relacién con los
propuestos para cada caso y desarrollando el siguiente proceso:

s Extraccion de las hipdtesis principales.
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e Sintesis de una estructura conceptual que interprete y explique el tema propuesto.
s Confrontacion de las hipdtesis generales de los textos seleccionados con el corpus de
imagenes.
¢ Identificacidon de ideas, problemas y/o el nucleo central de los articulos bibliogréficos,
utilizando las guias de lecturas preparadas por la catedra.
e Elaboracion de comunicaciones escritas y/ o visuales tal como sean requeridas por la guia
de trabajos practicos.
Se contemplan dos modalidades de trabajo en clase: "grupo clase total" y la conformacion de .
subgrupos. El abordaje de caricter tedrico-practico se realiza desde las exposiciones de los
docentes en combinacion con las propuestas de trabajo grupal, a partir del planteo de distintas
situaciones tendientes a recuperar conocimientos previos, profundizar en la comprension de los

aportes tedricos, intercambiar posturas y elaborar producciones compartidas.

7- Evaluacién: ,
Las evaluaciones tanto parciales como finales son instancias donde los estudiantes deberan dar
cuenta de los contenidos de la materia teniendo en cuenta la propuesta metodologica detallada en

el punto 6-del presente programa.

Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres: (segtn .
normativa vigente)

http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-asuntos-estudiantilesf#regalumnos

Régimen de promocién directa

Para cursar en condicién de alumno promocional se requiere asistir a las clases tedricas y de
trabajos practicos — cumplimentando el 80% de asistencia.

Rendir el 100% de los examenes parciales con una calificacion igual o superior a 6 (seis), vy
obtener un promedio minimo de 7 (siete).

Rendir el 80% de los trabajos préacticos con una calificacién igual o superior a 6 (seis), y obtener

PSRN
> /P{c‘ promedio minimo de 7 (siete).

4] . . . ' ;s .
Rehdir un coloquio final con una calificacién minima de 7 (siete).

Ef promedio minimo es diferenciado para las evaluaciones parciales, para los trabajos practicos,
o
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y para el coloquio final, es decir, no se promedian entre si.

Régimen de alumno regular ‘
Para cursar en condicion de alumno regular se requiere asistir a las clases teéricas y de trabajos |
practicos — cumplimentando el 80% de asistencia.

Rendir ¢l 80% de los exdmenes parciales con una calificacion igual o superior a 4 (cuatro).

Rendir el 80% de los trabajos practicos con una calificacion igual o superior a 4 (cuatro).

. Examen de alumno libre
Los alumnos libres deberdn rendir un examen de dos instancias: la primera de carécter escrito y
la segunda oral, en ambas se tendrdn en cuenta los aspectos tedricos y practicos. Una vez
aprobada la instancia escrita se procederd al examen oral, esta instancia podra obviarse si el

tribunal considera que el resultado de la parte escrita merece la calificacién de 8 (ocho).

Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)
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UNC - Facultad de Artes - Departamento Artes Visuales
2015 / Las Artes Plasticas en la Historia 111 - Cronograma 1° cuatrimestre

transformaciones del espacio
plastico (Francastel).
Elaboraci6n y entrega TP1.

y modernos. El problema dela
representacién en el discurso
artistico y estético del
clasicismo. Clase tedrica.

proyecto de la llustracién.
Clase tecico-préctica. Taller de
lectura.-

_MARZ0 ABRIL __MAYO JUNIO JULIO

17. Ciase de apertura - 7. Modernisno cultural: Las 5. Diferentes tendencias 2. Las reacciones a la pintura |7. RECESO DE
Presentacién materia: transformaciones del espacio |estilisticas del barroco. Clase |en clave erdtica: corrientes
programa. plastico. (Francastel) practica.Taller de lectura y emocionalistas y raclonalistas.

Presentacién TP1. Tallerde  |andlisis de imagenes, Entrega {La nostalgia del clasicismo. i

lectura. Primera parte. TP2. Clase tedrico-practica. Taller |l

de andlisis de imagenes. 1 ._

24, Feriado 14, Modernisno cultural: Las |12, La Querelle entre antiguos |9. El tiempo y el espacio enel 114, INVIERNO '

31. Concepto de modernidad:
dialéctica
modernismo/modernizacién.
Clase tedrica.

21. ias tendencias
protobarrocas: clasicismo y
naturalismo. El barroco

ambientes catéifco-cortesano
y burgués-protestante. Clase
tebrica.

propiamente. El barroco enlos |

19, Semana de mayo. Turno
especial de exdmenes.

16. Diferentes corrientes
pictbricas en visperas dela

- |Revolucién. Clase teorico-
- |préctica. Taller de andlisis de
. |imégenes.

21. Turno de exdmenes julio

I
i
U

28. Discusiones
historiogrificas entornoala
nocién de barroco: historia del
arte formalista (Wolfflin)
versus historia social del arte
{Hauser). Taller de lectura.

26.El arte y la estéticaenel
proceso de emancipacién del
hembre. Rococh y la
disolucidn del arte cortesano.
Clase tedrico-préctica. Taller
de tectura. Devolucién TPZ.

23. Revisién de contenidos y
consultas previas al parcial

28. El romenticismo y la
estética del genio, La invencibn
de la libertad artistica. Clase
tebrica. Entregeas primer
parcial.

30. Parcial 1. Temas 1°
cuatrimestre (unidades A,B,C)
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UNC- Facultad de Artes - Depto de Artes Visuales
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AGOSTO SEPTIEMBRE OCTUBRE - NOVIEMBRE

4. Nuevas categorfas estéticas
y arte moderno. Clase péctica.
Taller de lectura.

1. El impulso realista: delos
panoramas a la fotografia. El
imaginalo modernista y la
ciudad como su matriz. Clase
tedrica. Entrega TP3.

6. Las transformaciones del
espacio plastico. Presentacién
TP4. Taller de andlisis de
imigenes.

3. Coloquio promocional

11. La Revolucldn francesa.
Surgimiento de un nuevo
imaginario, emblemas y
arquetipos. Clase tedrica.

8. Parcial 2.

13. Revisién de contenidos y
consuitas pevias al parcial.
Entrega TP4.

10. Clase de cierre - Firma de
libretas.

18. El realismo: |a blisqueda de
la contemporaneidad, Clase
teorico-pricitica. Taller de
lectura.

15. Ei imprestonismo: la
nocién de serie y de motivo en
1a obra de Monet. Clase tedrica.
Devolucién TP3.

20. Parcial 3.

eximenes del turno

Noviembre -Diciembre.
i
i

H

25, Clasicismo y
Romanticismo vs, Realismo.
Convencién vs, Observacidn.
Clase torico-préctica.
Presentacién TP3. Taller de
andlisis de imagenes.

22. Semana del estudiante,
Turno especial de exdmenes,
' L | -

“|27. Devolucién Parcial 3y

TP4, Comunicacién de
condiclones finales de
alumnos. Consigna cologuic
promocional,

09/12 al 18/12 2° fecha de
[exérnenes del turno
|Nt:.viembre-[)iciembre.

29. La reaccidn simbalista en
sus distintas manifestaciones
Llase tedrica, Entrega segundo

parcial.

APROBADO POR

H C’:D Lic. Jorgl

Aux, farhRio. M. i
Dpto, co da Teatro
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico:
Carrera/s: PLAN 1985
Asignatura: Dibujo IV {Pintura)
Equipo Docente: (dejar lo que corresponda)
- Profesores:
Prof. Titular: Lic. Rubén Oscar Menas
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Noelia Rocio Diaz Olivier
Adscriptos: Lic. Cecilia Candia
Distribucién Horaria (dias asignados para el desarrollo de Ia asignatura y horario de
atencion a alumnos, se puede incluir el correo electrénico a través del cual se comunican
con los estudiantes).
(Dejar lo que corresponda)
Turno Unico: Martes de 14 a 18hs
Horario de consulta: Martes de 18 a 19 hs. Facebook: DIBUJO4 (UNC)

PROGRAMA

1- Presentacion:

“Laidea de la erosion y de la temporalidad que se manifiesta en los cuerpos
en movimiento me ha interesado por la manera de percibir y sentir la obra del tiempo a
través de la degradacién constante de las cosas. Para mi, una escultura o un objeto en
movimiento debe ser representado por una esfera que, del hecho de su forma organica y
similar a un planeta, es imperfecta. Me interesa el accidente y el accidente como
tendencia a degradar las estructuras”

Gabriel Orozco (entrevista con Jean-Pierre Criqui,
15/9/2010}

“Segun su punto de vista, la obra de arte produce discusiones, de modo que
“cuando se le pide a un artista que la explique en palabras, surge solo un discurso paralelo.
Mds aun, a menudo los artistas no terminan de entender lo que han hecho, y las lecturas

de los otros pueden ayudarlos a “ver, en un nivel consciente”, de qué se trata su propia
obra.”
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Esta es una materia anual, dedicada a la especificamente a trabajar sobre la imagen
personal del alumno a través del Dibujo, con una expansion manifiesta hacia la
contemporaneidad técnica y conceptual, a través de estrategias para la produccion,
analisis de obra y textos atinentes a la misma.

2- Objetivos
- Afianzar lo aprendido en aflos anteriores
- Lograr el ajuste y desarrollo conceptual, técnico y compositivo de la imagen personal del
alumno
- Afinacién en el manejo de los elementos del dibujo
- Dominio de la técnica y el material correspondiente para la configuracion de la imagen
personal
- Planificacién de las estrategias personales para ese fin
El objetivo principal para esta Catedra esta asentado en el desarrollo intensivo de laimagen
personal del alumno. Para ello se producen acciones que conducen a ampliar los campos de
experimentacién con los materiales del dibujo, las nuevas tecnologias y el incremento de la
formacién tedrica con lecturas y discusiones sobre textos afinesy la mirada al mundo
cohtemporaneo circundante.
La Catedra esta orientada a afirmar la busqueda de una plasmacion a través del dibujo y sus
herramientas de lo que se considera la imagen personal. Este concepto de imagen personal
no se cifie a un tema determinado, donde se apuntan las expectativas de logro, sino que es
“al” tema sobre lo que pivoteara la produccion. Durante el cursado de la carrera, las
producciones plasticas responden a un ternario de representacion (objetos simples,
composiciones en el plano, figura humana, paisaje) que va puliendo, en su devenir, los
argumentos técnicos del dibujo. El taller, la practica intensa del dibujo y las reflexiones
tedricas, desnudan de a poco una linea de afinidad con maneras propias de dibujar.
Potenciar ese contacto con lo personal es el eje a través del cual se implementan durante el
afio las estrategias personales de trabajo.
El campo de experimentacién en la produccion tenderd a ampliarse, incluyendo desde lo
tradicional en la practica del dibujo a o contemporaneo con nuevas maneras de utilizar los
materiales, nuevas herramientas (analogicas, digitales, virtuales) y amplios espacios de
discusion sobre la imagen, ideas y modos de representacion.

31- Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades

- Taller de produccién y analisis de obra
- Nucleo tematico principal: La Imagen Personal / Medios de produccién de obra (técnicos,

conceptuales}

ﬂé—;ﬁ»\— Estrategias de produccion
& Eﬂ*-,?,{‘,l\tiiizacién de medios virtuales de conexion para intercambio de informacidn; textos,

A
vr.@(if‘%os, etc.
\Asistencia a muestras en el medio local, analisis y reflexiones sobre el contexto general
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Unidades:

a) Al comenzar el ciclo lectivo se realiza un analisis de la produccion en dibujo del ultimo afio
por parte de los alumnos, tratando de fijar objetivos afines a su tematica de preferencia y
modos de realizacion.

b) En segundo término, se propone la elaboracion de un texto sobre el sentido de la imagen
personal para cada uno y una prospectiva acotada de produccién de obra durante el primer
cuatrimestre, con aclaraciones sobre los recursos técnicos, soportes, etc. que se utilizaran.
Comienza la produccion de obra.

c) Primer examen parcial. Las pautas de evaluacion tienen en cuenta los aspectos técnicos de
realizacion, la pertinencia de los resultados en relacién a la propuesta teérica que hayan
realizado, posibles derivas y ajustes.

d) Prosigue la produccidn y llegan las vacaciones de invierno. Durante este periodo se alienta
a la reflexion sobre ia propia obra en otros contextos, no dulicos, v la posible reformulacién
de la propuesta tedrica de trabajo realizada al comienzo de afio.

e) Reanudan las clases y se sugiere la produccién de un nuevo texto sobre la imagen
personal que rectifica, ratifica o amplia los conceptos vertidos en el primero. Continda la
produccion de obra.

f) Segundo examen parcial. Las pautas de evaluacién son las mismas que en el primero, pero
se enfatiza sobre la calidad de la produccién, los aspectos técnicos, soportes, manejo de
recursos del dibujo y presentacién.

g) Se alienta fa produccion de una obra o cuerpo de obra que se exhibira en un espacio
puablico (o en la misma Universidad) como una manera de acercarlos al contacto directo de |a
obra con el pablico.

h) Correccidn final para la obtener la promocion/ regularidad de la materia, donde se tienen
en cuenta la produccién, monto y calidad de obra, aportes teéricos sobre [a misma yla
asistencia.

i) Fecha de examen fijada por la Facultad de Artes (para alumnos regulares o libres que no
hayan obtenido la promocién)

Cronograma: a, b: marzo, abril y mayo / ¢: junio / d: junio, julio / e: agosto, septiembre / f:
septiembre / g: octubre / h: noviembre / i: diciembre

Bibliografia obligatoria discriminada por nicleos tematicos o unidades. Detallar los
capitulos obligatorios cuando corresponda.

Gomez Molina, J.J., L. Cabezas, J. Bordes, 2001, £/ manual de dibujo, estrategias de su

ensefianza en el sigfo XX, Madrid, Cétedra (Arte, grandes temas) 654p., il- La construccion
del sentido, (Lino Cabezas)
Oliveras, Elena, 2004, Estética, la cuestién del arte, Grupo Editorial Planeta S.A.I.C. / Arie /
399p., Capitulo II. Los conceptos principales. Capitulo Il, Teorias sobre la creatividad,
Oliveras, Elena, 2009, Cuestiones de arte contemporadneo, Emecé, Buenos Aires, 272 p!
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Wallis, Bryan (ed.), 2001, Arte después de la modernidad, nuevos planteamientos en torno a
la representacién, Ultima salida: La Pintura (Thomas Lawson), Ediciones Akal, Madrid,
Espafia, 465p.

Thornton, Sara, 2008, Siete dias en el mundo del arte, 2 La crit, Edhasa, Buenos Aires 256p.

Bibliografia Ampliatoria

Apuntes de Catedra:

Luis Felipe Noé, “Noescritos” (1996-2006) Cap. 26, 27, 28

Benjamin H.D. Buchloh, “Conversacidn con Gabriel Orozco en Los Angeles” (Apunte)
“Terminal”, Conversacion entre Guillermo Kuitca y Lynne Cooke

Pierre Bourdieu, “El sentido social del gusto”, capitulos 1 a 4.

Propuesta metodolégica: consignar las metadologias, las formas de trabajo y los recursos
para la ensefianza y/o para la informacién y orientacién del estudiante (el uso de aulas
virtuales, recursos audiovisuales en aula, laboratorio de informatica, asi como blogs, bases

" de datos de bibliotecas, videoconferencias, otros}

Metodologfa:

- Taller y Anélisis de obra.

- Produccion, andlisis y critica de obra (anterior y producida en la cétedra)

- Lecturas y analisis de textos sugeridos y provistos por la catedra.

- Configuracién de estrategias particulares para la produccién con la temética de la imagen
personal.

- Analisis de muestras en el medio local con asistencia y posterior discusion sobre las
mismas.

- Intercambio a través de redes sociales de novedades y aspectos concernientes a |a Catedra
y la produccién propia. [Facebook: DIBUIO 4 (UNC)]

La modalidad de trabajo consiste en una introduccion cologuial sobre textos y reflexiones en
torno al dibujo v a la produccién artistica. Se trata de inducir a reflexiones minimas sobre los
mismos. Luego se procede a analizar en detalle e individualmente las propuestas de trabajo,
los avances sobre las propias ideas y modos de operar, con aportes del equipo de catedray
de los propios compafieros. Podemos decir que son una especie de “clinicas” sucesivas de
analisis de obra.

El alumno comienza a trabajar en la direccion y con los materiales ha propuesto en un
primer texto reflexivo sobre la imagen personal, que incluye modalidad de trabajo, mediosy
técnicas a utilizar y el germen de la idea que piensa desarrollar durante el afio. La atencion

'E\(F;L\dos momentos del afio, (primery segundo cuatrimestre) se invita a artistas del medio
0&}1 y nacional a hablar sobre su obray producir un breve acercamiento a la obra de
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alumnos que estén dispuestos a discutir sobre ella, como modo de acercamiento al
escenario de la pléstica y configurar posibles estrategias de produccién.

Existe un grupo virtual en Facebook, DIBUIO 4 (UNC), en que los alumnos y la catedra
postean articulos, textos, comentarios de clase, horarios, consultas, etc. Ademas se lleva un
registro fotografico de obras presentadas a analisis por los alumnos que realiza el equipo de
Adscripta y Ayudante.

También se promueve la asistencia a muestras relevantes en el medio local y luego se
promueve un analisis de lo observado en general sobre la muestra.

Evaluacion: Descripcion de la propuesta de evaluacion ajustada a la reglamentacion vigente

(Régimen de alumnos y alumno trabajador en: http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-

asuntos-estudiantiles#iregalumnos)

La evaluacidn anual consiste en la presentacion de los dos parciales rendidos durante el afio
y un cuerpo de obras que acrediten el trabajo realizado y monitoreado por la catedra en su
ejecucion durante el afio.

El escrito sobre la imagen personal es un trabajo practico y debe presentarse en sus dos
instancias: la primera, al comienzo de la cursada y su ratificacién rectificacién o ampliacion
al comienzo del segundo cuatrimestre.

Los trabajos précticos se evaltan por cuatrimestre en dos presentaciones de carpeta.

Dos (2) parciales al afio

Se tendran en cuenta las siguientes pautas:

- Manejo de técnicas de representacion

- Conocimiento de fas consignas de trabajo reflexivas {no solo enunciativas)

- Calidad grafica de representacion

- Monto de trabajos

- Presentacion y montaje de las obras

- Explicitacion de conceptos de orden tedricos aphcados a traves de exposiciones
orales'y textos creados por el alumno

Trabajos practicos: los trabajos practicos son considerados aquellos que se realizan
en clase y los que se piden para realizar fuera de ella. Estos constituyen la carpeta. La
carpeta se evaluara al finalizar cada cuatrimestre. Se tendra en cuenta el proceso de
desarrollo de los mismos, el cumplimiento de las propuestas y objetivos, y el cuidado en |a
presentacién.

Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres: (se
normativa vigente)
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Sera considerado PROMOCIONAL el alumno que cumpla con las siguientes condiciones
minimas: aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a 6
{seis) y un promedio minimo de 7 (siete); aprobar el 100% de las Evaluaciones Parciales, con
calificaciones iguales o mayores a 6 {seis) y un promedio minimo de 7 (siete). Las
calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran consideradas
separadamente y no seran promediables a los fines de la promocidn. (Art. 10, Régimen de
alumnos)

Son alumnos REGULARES aquellos que cumplan las siguientes condiciones: aprobar el 80 %
de los Trabajos Précticos con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro} y aprobar el 80%
de las Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro). Las
calificaciones de evaluaciones parciales y trabajos précticos seran consideradas
separadamente y no seran promediadas a los fines de la aprobacion de la condicién de
alumno regular. {Art. 20, Régimen de alumnos)

Son alumnos LIBRES aquellos cuya asistencia fuera menor al 60% de clases sin justificar, no
realizacidn de parciales o su correspondiente recuperatorio.

Examen de alumnos regulares/ libres

El ex‘_a‘men consiste en una presentacion ante tribunal de un cuerpo de obra que explicite la
naturaleza del trabajo sobre la imagen personal con el debido montaje, acompafiado de un
escrito y una exposicion oral de! alumno sobre el mismo citando fuentes, bibliografia y
recursos técnicos utilizados en su elaboracion.

La cantidad de trabajos respondera a la naturaleza del mismo, no pudiendo ser inferior a 10
{diez) y el texto como una reflexion de al menos dos paginas en tipografia Times New
Roman, cuerpo 12, interlineado 1,5.

Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene {cuando corresponda. En los casos
“donde se presenten trabajos practicos 0 examenes con montajes de obras debe incorporarse el
siguiente recuadro.

Las presentaciones de los trabajos practicos y de los eximenes que requieran
montaje de obras deberan respetar las normas de seguridad e higiene. No se
pueden utilizar los espacios: escaleras, ascensor, techos, escaleras de
emergencia, como asi también obstruir puertas (oficinas, emergencias, ingreso,
etc.). Los espacios de trinsito de uso comin deberam contar con Ilas
indicaciones pertinentes si interrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos los
elementos de montaje (cintas, tanzas, etc.). Si se utilizan muebles de la Facultad
deben ser devueltos de donde han sido retirados.

Montajes que requieran autorizacion, los pedidos deben hacerse a la Direccién
del Departamento de Artes Visuales y deben tener el aval del docente
responsable.

Cualquier actividad que se realice fuera del ambito de la Facultad debera
contar con el aval de la Direccion del Departamento.

6

n
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Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)

El Cronograma corresponde a las Unidades detalladas mas arriba.

Cronograma: a, b: marzo, abril y mayo / c: junio / d: junio, julio / e: agosto, septiembre / f:
septiembre / g: octubre / h: noviembre / i: diciembre

APROBADO POR
RESOLUCION 'T 178/2015
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: Artes Visuales
Carrerafs: PLAN 1985

Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Gabriel Francisco Gutnisky (como carga anexa)
Prof. Adjunto: Lucas Di Pascuale
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: 5/D 2015
Adscriptos: S/D 2015
Distribucién Horaria
(Dejar lo que corresponda)
Turno tarde: Lunes de 15,00 a 20,00 hrs. Aula C del nuevo edificio (Cepia)
Y Miércoles de 17,30 a 19, 30 hrs, en aula chica del Pabelldn De Monte

PROGRAMA

1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacién:

Segun A. Danto la obra de arte actual se debe a si misma. Es decir que esta habilitada
para re-visitar y reapropiarse de cualquier momento de la historia, aun aquellos ~agrego-
marcados por el ritmo de abstenciones que, como la abstraccién en la pintura local,
formaron parte de una interpretacion renuente o selectiva de la Modernidad.

Pero también es cierto que mas alld de esta oportunidad para la cita -que pone de
manifiesto el caracter "arqueolégico” de la pintura actual (Foucault)- y de la interpretacion
del género condicionada por el canon, el concepto de lo que hoy puede considerars
propio de la pintura se ha ampliado notablemente, més alla de los limites del artefacto
superficie regularmente plana que se cuelga en la pared.




Los cambios al interior del campo artistico implican también nuevos enfoques y
contenidos en la ensefianza del arte.

Trabajar desde un planteo que permita aceptar las transformaciones y los conflictos en
torno a la pintura contemporanea es el horizonte sobre ef cual se basa esta propuesta
programatica.

El alumno que ha cumplido con el recorrido que, hasta el momento, le propone la
Licenciatura en Pintura, esta al tanto del desplazamiento de la estética material a la
estética del significado y de la obra organica a la inorganica que constituyen algunos de
los presupuestos basicos del arte contemporaneo y por fo tanto en condiciones de
acceder a un espacio que - como Pintura V- debe garantizarle profundizar y desarrollar
premisas que le ayuden a objetivizar sobre la propia produccion, reflexionar en torno a
conceptos, materiales y sentidos de la pintura actual.

2- Objetivos

OBIJETIVOS GENERALES:

Que el alumno sea capaz de .

- Reconocer los elementos significativos (materiales y simbélicos) de una poética
gue lo identifique.

- Desarrollar el habito de la reflexion y discernimiento critico frente al problema de la
- ideacién, prefiguracién, produccion e interpretacién de la obra.

- Realizar una préactica artistica sostenida de una manera coherente en términos
materiales, técnicos y procedimentales.

- Analizar y referenciar sus procesos en términos artisticos, culturales e histdricos.
- Definir estrategias de configuracion propuestas en el horizonte de las
expectativas y fundamentos del arte contemporaneo.
OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Que el alumno se capaz de:

- Establecer un proceso de objetivacion que le permita reconocer aquellos datos o
intereses recurrentes y esenciales de su propia obra.

. Examinar la dindmica compleja de acontecimientos, relaciones y formas
implicadas en el reconocimiento de sentido.

- Definir categorias de andlisis a partir de la poética de la propia obra.

Ser auto-consciente de la produccion artistica.




. Discernir sobre o figurable y no figurable y la creacion de sentido a partir de los
datos o intereses paradigmaticos detectados.

- Elaborar una propuesta de trabajo —declaracion y exposicién de partes- que
operativamente le permita desarrollar alternativas formales o materiales que lo
aproximen al sentido buscado.

. Seleccionar y experimentar con materiales, técnicas y procedimientos.

Articular teoria y préctica para poner en valor variables constitutivas de! arte
contemporéneo, tales como el principio de complejidad, contaminacion,
heterogeneidad e indeterminacion genérica.

3. Contenidos / NGcleos tematicos / Unidades

CONTENIDOS MINIMOS:

La construccion empirica del conocimiento en el taller se organiza a traves de la
experiencia que es la que organiza progresivamente el contenido (Dewey). Se hace
énfasis en la reflexion en accion —una interaccidén docente/alumno/otros alumnos- en
donde el alumno aprende el significado de las operaciones ejecuténdolas (Wittgenstein).
Estas operaciones se articulan alrededor de problematicas relacionadas con el arte
contemporaneo, entre otras:

- Reduccién de estructuras sintacticas y semanticas. Las construcciones frias y las
obras altamente disefiadas. El caracter indicial

- La centralidad de la materia. La poetizacién de ia huella y las narrativas de
superficies. El desvio semantico. El simulacro

. La obra neo-manierista; una imagen sobre otra imagen. La apropiacion .La
fragmentacion

- Las variables espacio- temporales y la superacion de los limites disciplinares en el
arte actual. La estética relacional. La inscripcion en otros medios

- La deconstruccién de la imagen. Montaje y edicién. La imagen ya informada. Las
superposiciones paradgjicas como variable compositiva y de sentido.

- La poética de la cosa comun y la resignificacién de lo real. Extrafiamiento por
descontextualizacion

4- Bibliografia obligatoria discriminada por ndcleos tematicos o unidades. Detallar los
capitulos obligatorios cuando corresponda

Unidad 1.




Krauss, Rosalind, La originalidad de lg vanguardia y otros mitos modernos, Madrid, Alianza, 1996,
cap. Notas sobre el indice

Ranciere, Jacques, Ef malestar en la estética, Buenos Aires, Capital Intelectual, 2011.

Unidad 2

Biirger, Peter, Teorio de la Vanguardia, Barcelona, Peninsula, 1997,

Baudrillard, Jean, Cuftura y simulacro, Barcelona, Kairos, 2007

Oliveras, Elena, La metdfora en el arte. Retérica y filosofia de lo imagen, Buenos Aires, Emecé,
2007

Unidad 3

Brea, josé Luis, Noli me legere. Divertimentos Del melancélico: El enfoque retdrico y El
primado de La alegoria em El arte contemporaneo, Murcia, Cendeac, 2007. Ver también
en joseluisbrea.net/ediciones_cc/noli.pdf

Calabrese, Omar, La era neo-barroca, Catedra, Madrid, 1594,

Unidad 4

Bourriaud, Nicolas, Estética relacional, Buenos Aires, Adriana Hidalgo, 2007

Crimp, Douglas, Ensayos sobre politicas de arte e identidad, Madrid, Akal, 2005

Wallis, Brian (Ed), Arte después de La Modernidad. Nuevos planteamientos en torno a La

representacion, Madrid, Akal, 2001.

Unidad 5

Bourriaud, Nicolas, Postproduccién, Buenos Aires, Adriana Hidalgo, 2007

Ranciére, Jacques, £l destino de las imdgenes, Buenos Aires, Prometeo, 2011

Groys, Boris, Volverse publico. Las transformaciones del arte en el dgora contempordnea,
Buenos Aires, Caja Negra, 2014

Unidad 6

Crow, Thomas, Ef arte moderno en la cuftura de lo cotidiano, Madrid, Akal, 2002

Foster, Hal, £f retorno de lo real. La vanguardia a finales de siglo, Madrid, Akal. 2001

Guasch, Anna Maria, Arte y archivo, 1920-2010. Geneaclogias, tipologios y discontinuidades,
Madrid, Akal, 2011

5- Bibliografia Ampliatoria

Bardieu, Pierre, Ef sentido social def gusto. Elementos para una sociologia de la cultura, Buenos
Aires, Siglo Veintiuno, 2010.

Bourriaud, Nicolds, Formas de vida. El arte moderno y lo invencion del si, Murcia, Ad Litteram.
CENDEAC, 2009.

Danto, Arthur C., Después del fin del orte. El arte contempordneo y el linde de la historia,
Barcelona, Paidds, 1999.

Danto, Arthur C.La transfiguracion del lugar comin. Una filosofia del arte. Barcelona, Paidods,
2002.

Didi Huberman, Georges, Lo que vemos, lo que nos mira, Buenos Aires, Manantial, 1997.

Foster, Hal, El retorno de lo real. La vanguardia a fines de siglo, Madrid, Akal, 2001.

Garcia Canclini, Néstor, Lo sociedad sin relato. Antropologia y estética de lo inminencio, Buenos
Aires, Katz, 2010.




6- Propuesta metodolégica:

Taller tedrico-practico. Las clases se organizan a la manera de un taller de pre-tesis o
trabajo final, partiendo de un trabajo compartido, intensivo y particularizado de
diagnostico, lectura, interpretacion y reflexion sobre la produccion. Se realizan aperturas
tedricas y se promueven debates y reflexiones grupales para desarrollar la capacidad de
observacién y el analisis critico. Se interrelaciona la teoria y la practica en funcion de las
problematicas detectadas y su relacién con el arte contemporaneo. Se establecen
encuentros en los que se planteen discusiones sobre la bibliografia sugerida y la
elaboracion de pequeriios ensayos que incluyan la obra dentro de una trayectoria cultural.
Se llevan a cabo encuentros personalizados de seguimiento del trabajo de producciéon en
cion del programa operative y cronograma establecido. Se destinan turnos rotativos
ra trabajar en taller para resolver problemas especlficos o practicos en la
materializacion de las ideas. Se confrontan las producciones y se las referencia con las de
otros artistas nacionales e internacionales, para observar los modos de insercién de la
obra en el horizonte actual. Consultas y comunicaciones a través de correo electrénico.

7- Evaluacidn:

Evaluacién ajustada a la reglamentacion vigente (Régimen de alumnos vy alumno trabajador en:
http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-asuntos-estudiantiles#tregalumnaos.

CRITERIOS DE EVALUACION:

Las evaluaciones estan integradas al proceso de ensefianza-aprendizaje. Se considera la
participacion activa en los debates grupales y la transferencia de los conocimientos
adquiridos en las materias de orientacion tedrica. Se evalua —a través de trabajos
escritos- la capacidad de enunciar y referenciar la obra como el primer paso de una
operacion deductiva. En la etapa de diagnostico, la disposicion y desarrolio de
capacidades reflexivas y de investigacion en funcion del disefio de una propuesta
metodolégica de trabajo. Las alternativas de materializacién en torno a la creacién de
sentido/s. La seleccion y experimentaciéon de técnicas y materiales. El dominio en la
configuracion de la propuesta. Se toman dos parciales en el afio: uno en el momento de
cierre de la etapa de diagnéstico (proceso parcial) y otro al final del proceso anual
. (proceso completo). En ambos se incluira la autoevaluacion.

8- Condiciones del Alumno y modalidades del cursado- Res HCD n2 363/99 y sus
maodificaciones Res HCD n2 462/99 y 248/02

Alumnos Promocionales

Articulo 19) Sera considerado PROMOCIONAL el alumno que cumpla con las siguientes
condiciones minimas: : aprobar el 80% de los Trabajo Practicos con calificaciones iguales
0 mayores a € (seis) y promedio minimo de 7 (siete); aprobar el 100% de las
Evaluaciones Parciales, con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio
minimo de 7 (siete). Las calificaciones promediadas de Evaluaciones Parciales y Trabajos

N
)
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Practicos seran consideradas separadamente y no seran promediables a los fines de 1355 5
P Xh0 DN


http://:ljwww.artes.unc.edu.arlsa

Promocién. Se deberd cumplir con el 80 % de Ia asistencia del total de las clases
practicas y teérico-practicas (art. 11).

Alumnos Regulares

Articulo 20) Son alumnos REGULARES. Aquellos que cumplan con las siguientes
condiciones: aprobar el 80% de los Trabajo Practicos con calificaciones iguales o mayores
a 4 (cuatro) y aprobar el 80% de las Evailuaciones Parciales, con calificaciones iguales o
mayores a 4 (cuatro). Las calificaciones de las Evaluaciones Parciales y de Trabajos
Practicos seran consideradas separadamente y no seran promediables a los fines de la
condicion de alumno.

9- Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres:
(seglin normativa vigente)

EXAMEN DE ALUMNO LIBRE:

El alumno al momento de presentarse a rendir en calidad de libre debera dar cuenta de
una produccién sostenida (cantidad y calidad analoga al alumno regular que no produce
menos de 25 obras de variado tamario -0 su equivalente segln soporte- durante el
cursado) en la que se manifiesten, claramente identificadas en un documento escrito que
adjuntara a la exhibicion como fundamentacion de |a misma, aquellas variables que
configuran la obra y su puesta en tensién con aspectos constitutivos del arte
contemporaneo (se sugiere observar como referencias las estructuras y contenidos de
las defensas escritas de varios Trabajos Finales). El alumno, luego de aprobada esta
instancia escrita con una calificacion de 4 o mas, pasars a dar cuenta de los aspectos,

' pfacticos para lo cual durante una semana realizara un proceso de produccion a partir del

diagnostico y recomendaciones sobre su obra efectuadas en Ia primera jornada del
examen.

10-Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene

Las presentaciones de los trabajos practicos y de los examenes que
requieran montaje de obras deberan respetar las normas de seguridad e
higiene. No se pueden utilizar los espacios: escaleras, ascensor,
techos, escaleras de emergencia, como asi también obstruir puertas
(oficinas, emergencias, ingreso, etc). Los espacios de transito de uso
comin deberan contar con las indicaciones pertinente si interrumpen el
paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando
todos los elementos de montaje (cintas, tanzas, etc.). Si se utilizan
muebles de la Facultad deben ser devueitos de donde han sido
retirados.

Montajes que requieran autorizacién, los pedidos deben hacerse a la
Direccion del Departamento de Artes Visuales y deben tener el aval del
docente responsable.

Cualquier actividad que se realice fuera del ambito de la Facultad debera
contar con el aval de la Direccién del Departamento.

o



MATERIAS CORRELATIVAS SEGUN PLAN 1985

27: Dibujo Il - 28: Pintura lIl — 30: Morfologia

Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluacig

Marzo: Desarrolio TP1- Inicio de proceso de objetivacion sobre la propia obra. Las
razones por la que se constituye la obra como tal

Abril: Evaluacion de! proceso desencadenado por el TP1- Inicio del TP2: 1a creaciéon de
sentido, el desvio y las figuras retoricas

Mayo: Evaluacion del TP2- Inicio de etapa de diagnostico personal, alternativas formales
y de sentido

Junio: Evaluacion de ia 1° etapa de diagnéstico. 1° Parcial y Recuperatorio 1° Parcial-
TP3, Elaboracién de propuesta de trabajo personal para desarrollar durante el receso del
mes de Julio -

Agosto: Defensa enmarcada de la propuesta de trabajo, su desarrolio en el TP4. El
concepto ampliado y el montaje espacial, la complementariedad en el discurso
fragmentado, la obra inorganica

Setiembre: Evaluacion de la propuesta, su interrelacion con el concepto de
posproduccién de Bourriaud, la imagen informada y el retorno de lo real. El espacio como |
caracteristica del arte contemporaneo — 2° parcial, Recuperatorio del 2° Parcial

Octubre: Evaluacion del desarrollo personal, su relacion con las categorias de montaje
de Ranciére. La puesta y el recorrido, las variables espaciales y de sentido

Noviembre: Fundamentacién y conceptualizacion de ias variables constitutivas de la obra.
personal, su relacion con el horizonte del arte contemporaneo. La concientizacion y
defensa de esas variables. Presentacién del proceso de produccién- 3° Parcial y
Recuperatorio del 3° Parcial .
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: ARTES VISUALES
Carrera/s: LICENCIATURA EN ARTES VISUALES (todas las orientaciones)
Asignatura: DISENO E INTERRELACION DE LAS ARTES
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: CARINA CAGNOLO
Prof. Asistente: JUAN DER HAIRABEDIAN
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: HELIANA CARRERA

Distribucion Horaria
Turno tarde: Viernes de 14 a 17 —clases / de 17 a 19 - consultas
carinacagnolo@gmail.com

1. Fundamentacion / Enfoque / presentacion

La produccion del arte encuentra, en los contenidos curriculares de las distintas
carreras del Departamento de Artés visuales de la Facultad de Artes de la UNC, un
amplio desarrollo a lo largo de los 5 aiios de cursado dei estudiante. Desde los talleres
disciplinares se propone, mediante el abordaje de los procedimientos técnicos, un
armazdn de saberes sobre materiales y técnicas gue sustentan la produccion artistica y
ios conocimientos necesarios en relacidn a la practica del arte. Por otro lado, el ambito
académico y su pertenencia a él, implican el desarrollo de la investigacion tedrica en
relacién a la problematica artistica, desde diferentes paradigmas.

En este marco, consideramos pertinente que la materia Disefio e Interrelacién
de las artes se presente como un acercamiento metodoldgico a la produccion de
conocimiento transversal, vinculando la practica y el saber disciplinar de los talleres y
la investigacion y conocimiento tedricos de las materias de historia y problemadtica del
arte, sin descuidar los conocimientos en el drea de la pedagogia.®

El impulso de esta transversalidad articula tres ejes: la investigacion, la practica
curatorial y la practica de la critica. Estos tipos de practicas estan inscriptas en el
campo del arte y en contacto directo con la produccién artistica y su problematica
actual, pero también con los aspectos metodolégicos y cientificos de acceso al
conacimiento.

La figura del curador, como activo productor de discurso -critico a veces, afirmativo,
otras- en el sistema del arte, cobra importancia desde los afios "80 del siglo XX. Su
creciente protagonismo se atribuye a la falta de certezas tedricas en el Arte
Contemporaneo. En su apogeo, en los afios "90, se constituyd muchas veces en una
figura tendiente a banalizar el arte contemporaneo, fomentando la dimension de
espectaculo de la recepcidn artistica.

Sin embargo, el curador se ha perfilado también como un agente critico, capaz .
de interpretar la cultura y el arte y de proponer perspectivas tedricas innovadoras. Se

Necesarios muchas veces para la comunicacidn e interaccion en los espacios de recepcion del arte.



mailto:carinacagnolo@gmail.com
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podrian mencionar algunos casos paradigmaticos como el de Sieth Siegelaub, mentor ==
del arte conceptual tautoldgico en los afios '70; Catherine David, en sus multiples
propuestas en relacion al disefio de la metrépolis o su Documenta X. En Latinoamérica,
las practicas curatoriales han fomentado una actitud critica respecto de los aspectos
hegeménico-dominantes de la cultura, proponiendo abordajes capaces de interpretar
y dar a conocer nuevas lecturas del estatus del arte en el contexto, sea este local,
regional o nacional.

Justo Pastor Mellado distingue dos tipos de practica curatorial. Aquella que
denomina “curaduria de servicio” y la que llama “curaduria de produccién de

infraestructura”.
“los primeros se encuentran encargados del disefio de los museos-espectdculos; los

segundos buscan activar mecanismos de inscripcion histérica y trazo politico a través de
propuestas movilizadoras de sentido colectivo.”

“La curaduria crece ante esta necesidad [de transformar el museo tradicional]; se
. vuelve un agente util para trabajar discursos que descentren el museo, lo vinculen con las
comunidades y lo provean del contigente conceptual que requieren hoy todas las instituciones

del arte {..).”

En estos Ultimos afios, la ciudad de Cérdoba ha visto crecer con rapidez su patrimonio
arquitecténico/urbanistico en relacion a las artes visuales, con la creacidn de nuevos
espacios culturales {Paseo del Buen Pastor, Auditorio Ciudad de las Artes, Sala Ernesto
Farina, CAC, Sala de Artes Visuales del Cepia), centros de educacion (Ciudad de las
Artes) y museos (Museo Emilio Caraffa, Museo S. de Bellas Artes Evita — Palacio
Ferreyra-).

En este contexto local particular e —podriamos decir- hipertrofiado en lo edilicio
y subdimensionado en cuestion de politicas culturales a mediano y largo plazo- se
incrementa también la demanda de tipos de practicas profesionales hasta ahora no
previstas en la formacidn académica. La necesidad de profesionales expertos en
relacidn al trabajo especifico en museos y centros culturales, crece de manera
acelerada, sin que haya aun una respuesta institucional a la demanda de formacién
que esta coyuntura implica.

.; Las relaciones entre los espacios dedicados al estudio, documentacién,
coleccion y difusion de las artes visuales como los museos y el lugar de la academia
estan en los fundamentos de la historia de las instituciones. La participacién de las
universidades constituyé un elemento fundamental para pensar licida y criticamente
las practicas, producciones y discursos en torno al arte, en sus formas de comunicacidn
publica. Nuevos paradigmas museoldgicos son puestos en practica hoy a partir de la
critica que la academia fue capaz de hacer en un determinado momento histdrico —los
afos "90- a las constituciones de los museos y sus misiones y funciones sociales.

En Cérdoba, se verifica cierto aislamiento de la academia en relacidn a los
circuitos dentro del sistema del arte. Los modos de vinculacidn efectiva son vastos y
van desde la investigacion tedrica, la produccién de critica, hasta la practica curatorial.
Sin embargo, aunque incipiente, la presencia de [a academia en los circuitos de

? Ambas citas: Ticio Escobar. “Los desafios del museo. El caso del Museo del Barro.” En Américo
&l museo en escena. Politica y cultura en América Latina. Paidés, 2010.




comunicacion, recepcidn y pensamiento del y sobre el arte son, a nuestro criteN
aislados.

Si bien el Departamento de Artes Visuales y la Facultad de Artes en su conjunto tienen
como uno de sus objetivos la formacion de artistas, las practicas y conocimientos
adyacentes a la produccion de obras de arte son tan necesarios y complejos como
esta. Asi, practicas como la curaduria y las tareas que a esta implica como el disefio de
montaje expositivo, el disefio de piezas impresas, la formulacion de hipdtesis criticas,
la escritura de textos, el desarrollo pedagégico en torno a la exposicion, la
museografia, como también el estudio de un corpus particular a ser investigado,
constituyen, a nuestro criterio, un alcance curricular necesario de acuerdo a la actual
dindmica de contexto local. La academia, precisamente desde la Facultad de Artes,
podria reflexionar desde multiples posiciones, sobre estos aspectos de nuestro campo.

Histdricamente, la materia Disefio e Interrelacion de las artes se ha
concentrado en una definicion de la practica curatorial enmarcada en los altimos
tramos del proceso: en aquellos aspectos enfocados en el disefio expositivo y de
material impreso; en el disefio de montaje. Ademas de poner especial atencién en la
produccion individual y la difusién / comunicacion de una imagen estratégica de artista
contemporaneo.

Nuestra vision de la materia propone una descentralizacién de la reflexion
sobre la produccion individual y sus modos estratégicos de conseguir algin tipo de
“éxito” en el sistema del arte.

Sin desconocer los contenidos minimos®> propuestos en el Plan de Estudios
1985, aun vigente, consideramos aqui la pertinencia de partir de un diagnéstico del
estado del campo del arte en nuestro contexto actual. Nuestro enfoque curricular
presenta un viraje desde la centralidad dada hasta ahora a [z produccion individual, la
interpretacion del disefio y [a interrelacién contextual como aporte a la formulacién de
estrategias para el ingreso a |a institucionalidad del arte por parte de los estudiantes
aspirantes a artistas insertos en el circuito, hacia —desde ahora- el desarrollo del
conocimiento transversal, tal como lo expusimos hasta aqui. Este conocimiento
atraviesa el estudio metodoldgico de las problematicas del campo de las artes visuales
hacia la produccion de discurso, interpretacion y sentido mediante la investigacion
tedrica, la practica curatorial y la critica. Esto implica, sin dudas, cambiar el foco
hiperdesarrollade —a nuestro criterio- en la produccién individual de objetos

¥ Entre los contenidos minimaos tenemos los siguientes temas: “Ef ohjeto pldstico semi-auténoma,
eventual o temporario, su ubicacion, ambientacion, relacion pldstica con el entorno arquitectonico o
incluyente natural, su ffuminacion, ete.

Ef producto grdfico v su vinculacion con el espacio arquitecténico y el entorno urbano.

Exposiciones plasticas, tradicion e innovaciones.” Consideramos que pensar los aspectos museograficos
es trabajar en términos de disefios gue implementen tipos de comunicacidn entre espacio y produccién
artistica -ya no podriamos hablar sélo de “objeto plastico’™-. Par otro lado, fos espacios de recepcion
tienen sus misfones y objetivos y a través de estos el mismo deberia plantear su relacidn con el medio
ambiente, fisico y social. De ninguna manera podriamos detenernos en una posicidn especifica del
disefo desde el punto de vista estético y material, si un horizonte mas amplic y de mayor densidad
conceptual, hacia un pensamiento mas integral de la problematica. Nuestra propuesta incluye la
posibilidad de trabajar sobre espacios expositivos alternativos, en relacion directa con lo urbano, desde
el sites specifics o |a investigacion sobre arte callejero, o sobre arquitectura y paisaje, sélo por incluir,
algunos ejemplos.




postulados como “obras de arte”, hacia el espacio de recepcién y el p
critico sobre los complejos aspectos que este implica, inmersos en la sociedad actual.

Por lo dicho se propone:

2. Objetivos:

Que el estudiante...

1. Analice sistematicamente el espacio de recepcidn de artes visuales en el ambito
local.

2. Ensaye una produccidn de conocimiento transversal respecto de: (a) la
produccidn artistica desde la perspectiva técnico-préctica inserta en los
contenidos curriculares de las carreras de licenciaturas y profesorados; y (b} Ia
investigacion tedrica e histérica en el ambito académico.

3. Interprete y proyecte la esfera de accion —discurso, sentido, propedeutlca
critica.- que dicha produccion genera.

Esto implica los siguientes objetivos especificos:
1. a. Analice criticamente el estgtus [Pastor Mellado] del campo del arte

{Bourdieu, 1992] en la ciudad de Cordoba, Argentina.
bh. Estudie los posibles tipos de espacios expositivos y su proyeccidn en el
ambito cultural local.
¢. Analice la insercidn, referencias y aportes de la produccidn de conocimiento
académico en el campo del arte local.
d. Analice tipos de producciones artisticas, espacios de recepcién y tipos de
expaosiciones desde ia sociclogia y la teoria cuitural [Williams, 2009; Bourdieu,
1997].

2. a. Proponga un punto de partida heuristico en torno a la produccién de arte
visual local, formulando un corpus de trabajo capaz de ser publicado / expuesto
desde una perspectiva curatorial y critica. Los objetos de estudio, insertos en el
campo del arte, podran ser contemporaneos o histéricos, considerando todo
tipo de practicas y producciones (patrimonios de museos, colecciones privadas,

arte contemporaneo en todos sus generos y lenguajes) fconacimiento transversal /
interrelacion con investigaciones sobre patrimonios en museos, conservacion, etc.; con dreas
de coleccidn en Museos; arcl:ivos‘, ete.].

b. Analice el corpus heuristico localizado, ensayando discurso tedrico-critico a

partir de &l. feconocimiento transversal / interrelucion con contenidos tedricos ¢ histéricos
sobre el artef.

c. Produzca un proyecto curatorial — expositivo- que de cuenta de la

investigacion realizada proponiendo un estudio tedrico en relacion a las obras.
[conocimiente transversal / interrelacion con contenidos tedrico-criticos sebre discurso
artistice y con contenidos de la prdctica artisticaf.

d. Desarrolle un guién curatorial como produccién de conocimiento transversal.
e, Realice la maquetacidn de: un disefio curatorial en el espacio expositivo
especifico (ref. punto 1.); un disefio de catdlogo / pieza impresa de mano

? .
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Nos referimos agui a archives patrimoniaies del Estado tanto como a archivos particulares, privados it

pertenecientes a colecciones de espacios de gestién independiente.




Jeonocimiento transversal / interrelacion con disefio grifico, herramientas y sistemas de '\
representacion].
f. Ensaye dicha practica curatorial en funcién del montaje expositivo concreto.
[conocimiento transversal / interrelacién con equipos de montaje en museos]. Reconozca
técnicas y procedimientos museograficos y formas alternativas de montajes en
relacion a espacios expositivos alternativos al museo o “cubo blanco™
convencional.

3. a. Disefie proyectos pedagégicos en relacién a la exposicion feconocimiento
transversal / interrelacion cen teorias y pricticas de carreras pedagdgicas y profesorado en
Artes Pldsticas, Dpto. Artes Visuales.-f

b. Disefie otras acciones culturales {generacidn de discurso a partir del

conocimiento producido en el proyecto curatorial) fecenecimiento transversal /
interrelacion con gestidn y accion culturalf

¢. Desarrolle discurso critico a partir de la exposicion y elabore estrategias de
publicacion. feconocimiente transversal / interrelacion materias teéricasf

3. Contenidos / Nicleos tematicos / Unidades

Los contenidos de la materia se organizaran bajo la siguiente estructura:

Unidad Tema | Palabras clave

i 1.1; 1.2; 1.3; 1.4; 1.5, | Sociologia — campo del arte — espacio expositivo —
produccion y recepcidn del arte — dimensién pragmatica —
mundo del arte — dominante —residual — emergente ~
sistemna del arte

Investigacién — heuristica — hermenéutica — curaduria

] (1.1; 11.2; 1.3; IL.4; | Préctica curatorial — texto curatorial — proyecto curatorial -
[1.5; 11.6; I.7; 11.8; | guion curatorial — maquetacion - disefio de montaje —

I1.9. | montaje de exposiciones — dispositivos técnicos —
iluminacion - museografia — museaclogia — site specifics ~
arte urbano - Accidn cultural — proyecto pedagdgico —critica

Unidad I
Analisis metodologico del campo del arte a nivel local. Situaciones y estado del
campo. Estudio de espacios expositivos en artes visuales.

Contenidos:
I.1. Analisis de paradigmas tedricos: teoria cultural y sociologia aplicados a la recepcidn
y el discurso sobre el arte, con el horizonte de la practica curatorial presente,

nd

.2. Introduccidn a las categorias de “sistema del arte”, “campo del arte”, “mundo del
arte” (Bourdieu, P.; Williams, R.; Vilar, G.; Danto, A.; Dickie, G.), circuito, roles y
funciones de los espacios y de los agentes intervinientes en ellos.

1.3. Caracteristicas socioculturales de los espacios expositivos y tipos de exposiciones

de artes visuales: exposiciones museograficas, en centros culturales, en espacios




1.4. Mapeo de situacion de la vinculacién entre la produccion de conocimiento
académico, la investigacion en artes y la practica de exposicion en artes visuales.
|.5. Introduccién a la metodologia de la investigacion en artes, aplicada a la elaboracion
de proyectos curatoriales, practicas expositivas y el desarrollo de acciones culturales
en relacion a la exhibicidn (proyecto pedagdgico, divulgacion escrita y critica).

Unidad II:
Préactica curatorial, disefio de exposiciones y critica.

Contenidos:

[1.1. Definicidn y contenidos de etapas curatoriales: Proyecto, guidn, disefio, montaje,
accion cultural, critica.

[1.2. Problemaéticas del arte contemporaneo inherentes al guion curatorial.

I11.3. Redaccion de textos curatoriales: analisis del guidn curatorial, problematizacion
de la obra, marcos teoricos, escritura cientifica en relacidn a la produccidn artistica
contextualizada.

I1l.4, Elabaracidn de propuestas de disefio de montaje en el espacio expositivo:
técnicas de maqguetacion en muro, planta y cinta; sistemas de representacion grafica
del espacio expositivo.

[Il.5. Realizacion de maquetas de piezas graficas: catalogo, pieza impresa de mano, etc.
1I1.6. Técnicas y procedimientos museograficos. Tipos de dispositivos de montaje
(epigrafes de obras, conservacion de objetos en exposicién, técnicas de montaje,
textos en muro, etc.), iluminacion. Formas alternativas de montajes en relacion a
espacios expositivos alternativos al museo o “cubo blanco” convencional. Textos en el
espacio expositivo. Elementos paratextuales en la exposicién,

II1.7. Disefio de proyectos pedagdgicos en relacidn a la exposicion.

11.8. Disefio de acciones culturales {generacion de discurso a partir del conocimiento
producido en el prayecto curatorial).

I1.9. Ensayo de discurso critico para ser publicado a partir de la exposicién.

4. Bibliografia obligatoria:

Unidad I:

= Altamirano, Carlos (dir.). Términos criticos de sociologia de la cultura. Paidés.
Buenos Aires, 2002.

= Bourdieu, Pierre. Las Reglas del Arte. Anagrama, Barcelona. 1997.

----- Creencia artistica y bienes simbdlicos. Elementos para una sociologia de fa
cuftura. Aurelia Rivera. Buenos Aires, 2003.

= Heinich, Nathalie. La Sociologia del arte. Ed. Nueva Vision. Buenos Aires, 2004
[2001]

* Smith, Terry. What is Contemporary Art? The University of Chicago Press,
Chicago, Illinois, USA. 2009. Traduccion al castellano: Hugo Salas. ¢Qué es el
arte contemporaneo? Siglo XXI Editores, arte y pensamiento. Buenos Aires,
Argentina, 2012.




»  Williams, Raymond. Marxismo y Literatura. Ed. Las Cuarenta. Buenos Aires,
2009 {1977].
————— Sociofogia de la cultura. Ed. Paidds. Barcelona, 1994 [1981]

Unidad iI:

= AAVV. Circuitos Latinoamericanos. Circuitos internacionales. Interaccion, roles y
perspectivas. Auditorio ArteBA, Buenos Aires. 2005.
---- Museos y Coleccionismos ante ef desafio del Bicentenario. Auditorio ArteBA,
Buenos Aires. 2009.

s Alonso Fernandez, Luis & Garcia Fernandez, Isabel. Disefio de Exposiciones.
Concepto, instalacién y montaje. Alianza Editorial. Madrid, 2005 [1999].

= Castilla, Américo (comp.). Ef Museo en escena. Politica y cultura en América
Latina. Paidds, Buenos Aires, 2010.

= Hernandez Hernandez, Francisca. Manual de Museofogia. Ed. Sintesis. Madrid,

. 1998.

= Herrera, Maria José (ed.). Exposiciones de Arte Argentino. 1956-2006.
AAMNBA. Buenos Aires, 2009,
----- Exposiciones de Arte Argentino y Latinoamericano. Curaduria, disefio y
politicas culturales. ESBA Figueroa Alcorta, 2011.
Ledn, Aurora. £l Museo. Teoria, Praxis y Utopia. Catedra, Madrid, 2000.

» Lorente, Jesus Pedro (director) / Almazan, David (coord.). Museologia critica y
Arte contempordneo. Prensas universitarias de Zaragoza, Espafia, 2003.

= Lord, Barry / Dexter Lord, Gail. Manual de Gestién de museos. Editorial Ariel,
Barcelona. 1998.

= Obrist, Hans Ulrich. Breve historia del comisariado. Ed. Exit. Madrid, 2009.

=  Pacheco, Marcelo. Campos de batalla... Historia del Arte vs. Prdctica curatorial.
Texto en la web.

= Pastor Mellado, Justo. Produccion de Infraestructura. Texto en la web.

." 5. Bibliografia ampliatoria:

= Alonso Ferndndez, Luis. Museologia. Introduccion a la Teoria y Prdctica del
Museo. Fundamentos Maior. Madrid, 1993.

= Bellido Gant, Maria Luisa. Arte, Museos y Nuevas tecnologias. Ed. Trea. Madrid,
2001.

=  Brea, José Luis. Saber (del) Arte. Texto en la web.

= Figuerero Torres, Maria José / Horwitz, Victoria. Pautas de presentacion y
financiamientos para proyectos de artistas. Cuaderno practico. Trama. Buenos
Aires, 2004,

= Garcia Canclini, Néstor / Urteaga, Maritza (coords.). Cultura y Desarrolfo. Una
vision critica desde los jovenes. Paidds. México, 2010.

= Geertz, Clifford. La interpretacion de las culturas. Ed. Gedisa.

= Hernandez Hernandez, Francisca. £/ Museo como espacio de comunicacion.

Trea. Gijon, 1998.




= Huyssen, Andreas. Los museos como medio de masas. En "En busca del futuro SN
perdido. Cultura y memoria en tiempos de giobalizacién™. Fondo de Cultura
Econdmica, México, 2002.

= |barlucia, Ricardo et al. £/ Rol del Critico de Arte en la Argentina del Siglo XX. Ed.
Fundacién Espigas. Buenos Aires, 2008.

= Sedofsky, Lauren. Bajo y Sucio. Conversacion sobre la exposicion Linforme:
Mode d emploi. Centro Georges Pompidou, Paris. 1996.

Nota: se utilizardn numerosos sitios en Internet.

6. Propuesta metodolégica:

Unidad [:

Trabajo de investigacion y parcial 1.

Tiempo de desarrollo; primer cuatrimestre.

Trabajo grupal: de 3 a 5 estudiantes. Ef equipo de trabajo definird la funcion de cada
miembro del grupo, segun intereses y afinidades con las distintas prdcticas. Se
anunciard a lo catedra qué tareas serdn responsabilidad de cada uno. En fa evaluacion
se contemplara cada aspecto particular del trabajo.

Trabajo de investigacion

1) A partir del trabajo sobre los contenidos y el andlisis de las lecturas, realizados en
clase, los estudiantes desarrollaran, en equipo, un trabajo de investigacion sobre una
problematica (situacién, estado) particular dentro del campo de las artes visuales. El
equipo podra:

- Analizar la dimension institucional, las formaciones alternativas o emergentes,
las acciones y politicas culturales, etc., presentes en relacidn a la recepcion
artistica.

- Estudiar los tipos/modelos de cuftura institucional presentes en las diferentes
instituciones dedicadas a las artes visuales,

- Trabajar sobre corpus de poéticas/géneros/cortes historicos o
contemporaneos.

- Entre otras problemdticas referidas al sistema del arte en un contexto local.

2) La investigacidn que el equipo llevard adelante comprenderd las siguientes etapas:
- Heuristica — trabajo de campo: basqueda de datos de archivo, obras, realizacién de
entrevistas (si fuera necesario), revisidn de bibliografia especifica, visita a colecciones,
etc.

- Hermenéutica ~trabajo de analisis y escritura: Interpretacion de la documentacion,
escritos, corpus de obras, etc.; escritura del desarrollo de este andlisis.

3) El trabajo incluira en su presentacion final:
- Un escrito de tipo monografico, analitico, critico, sobre el aspecto investigado.

Debera cumplir, como minimo, con la estructura de un texto académico (introduccion,
desarrollo analitico diferenciando los distintos aspectos trabajados, conclusidn,
bibliografia).




- Anexg, que incluird el material de trabajo de campo (entrevistas, registro fotografics %mmmg\‘é

filmico, audio, etc., planos, imagenes, graficos...)

parcial 1: De cardcter grupal.

- Tras la elaboracién del trabajo de investigacion y, habiendo conocido y
realizado conclusiones —aungue parciales ain- de aspectos particulares del
campo, cada estudiante redactara una posible idea/hipétesis curatorial.

- Este ensayo sera considerado el primer parcial de la materia y culminara el
proceso de evaluacién del primer cuatrimestre.

- Se presentara en una pagina Ad.

Unidad Il:

Ensayo de prdctica curatorial y parcial 2,

Tiempo de desarrollo: Sequndo cuatrimestre.

Trabajo grupal: 3 a 5 estudiantes. El equipo de trabajo definird fa funcion de cada
miembro del grupo, segun intereses y afinidades con fas distintas practicas. Se
anunciard a la cdtedra qué tareas seran responsabilidad de cada uno. En la evaluacion
se contemplard cada aspecto particular def trabajo.

Ensayo de practica curatorial

A partir del trabajo de investigacién realizado en la unidad |, el equipo desarrollara una
idea/hipdtesis/tema de tipo curatorial {cuyo resultado serd una exposicidon como
plataforma de investigacion[Pastor Mellado]), que problematice
Janalice/discuta/estudie un corpus dentro del campo: artista, conjunto de
obras/artistas, etapas historicas, corpus dentro de colecciones privadas o museales a
nivel local, intervenciones urbanas, sites specifics, colectivos artisticos, producciones
académicas, etc. El proceso podrd implicar, nuevamente: Determinacién del tema;
heuristica (recoleccion de datos, trabajo de campo, entrevistas y encuestas,
bibliografia, revision de obras); hermenéutica {interpretacion de los datos e
informacion recabada, analisis de obras, seleccién de marcos tedricos, etc.); redaccidn
de resultados aplicado a |la exposicion, posterior texto curatorial.

El ensayo consiste puntualmente en:

1} Proponer un guidn curatorial en un espacio existente determinado a partir de
algln aspecto del trabajo de investigacion.

2) Redactar los textos necesarios para la comunicacion de |a idea: texto curatorial
que conceptualice el desarrollo practico, textos en muro (si fuera necesario),
textos en piezas graficas, entrevistas a artistas o agentes particulares, etc.

3) Realizar el disefio de montaje segln las técnicas estudiadas: maquetacidn
mediante muros en cinta, plantas y cortes del espacio; proyecto en base a
fotografia y fotomontaje en caso de que se trate de un espacio expositivo no
convencional.

4) Desarrollar el disefio de la pieza grafica y su maquetacion.




5) Completar el proceso con la practica de montaje concreto en el espacio
especifico (en caso de que fuera posible).

6) Planificar acciones culturales en relacién a la exposicion: proyecto pedagogico
{con la asesoria de materias pedagdgicas especificas); visitas guiadas, etc.

Material que el equipo deberd presentar a la catedra y a los otros equipos:

- Carpeta con: Guidn curatorial, textos de comunicacion al piblico, maquetacion
del disefio de montaje, maquetacion del disefio de pieza grafica.

- Presentar pUblicamente en clase la idea/hipotesis; su justificacion conceptual;
el corpus seleccionado y guidn; el disefio de montaje {lo mas aconsejable es
utilizar medios digitales); un monotipo de |a pieza grafica; descripcion de la
accion cultural.

Nota: La catedra gestionard espacios de exposicion para realizar las practicas curatoriales,
pedagdgicas y critlcas, No obstante, se consideran las mismas desde una dimensién ensayistica, donde
el proceso puede ser desarrollado a nivel de maqueta, en caso de no existir la posibilidad de trabajo
en el espacio dispuesto para tales fines.

parcial 2. De cardcter grupal.
7) Desarrollar un escrito critico sobre las practicas curatoriales realizadas como
trabajos practicos por otros grupos, a los fines de una hipotética publicacion.

Se propone el trabajo intensivo sobre los conceptos y practicas planteados en cada
unidad mediante las siguientes herramientas metodoldgicas:

* Lecturay estudio de los textos, discursos sobre el arte de tipo critico y tedrico,
referidos en bibliografia.

* Para el desarrollo de las clases tedrico-practicas se utilizard medios digitales
audiovisuales.

* Eltrabajo de produccién grupal de cada una de las etapas pricticas, donde se
delimitaran los roles de cada participante del equipo. Esto ahre la posibilidad de
que el estudiante perfile intereses dentro de los trabajos del arte.

* El debate critico sobre los trabajos presentados en clase, donde se requerird y
evaluard la participacion activa de todos los grupos.

* Setrabajara a partir de clases tedricas que abordaran tdpicos, conceptos,
categorias con el fin de generar el conocimiento necesario de partida hacia las
investigaciones y desarrollos practicos de cada trabajo;

* Laevaluacién y autoevaluacion de trabajos.

* Se proyectaran ejemplos de investigaciones con resultado expositivo de diferentes
modos de exhibicion de obra visual y ensayos criticos, donde se problematicen los
conceptos y procesos analizados.

* Los procesos de trabajo seran analizados en clase y en clases de consulta.

L7. Evaluacién:




Las evaluaciones estaran referidas al contenido y las practicas de cada unidad.
Pautas generales de evaluacion:

a) Claridad, rigor y coherencia conceptual. (Se espera del alumno un nivel

correspondiente a un quinto afio de una Licenciatura universitaria).

b} Interés por aspectos vinculados al saber especializado acerca de la investigacion

y espacio de recepcion de la produccidn artistica.

¢) Autonomia en el proceso de investigacién, pensamiento critico acerca del

corpus, exploracion y busqueda de datos y desarrollo de la practica curatorial.

d) Puntualidad en la fecha prevista de presentacién (a convenir en

clase con el docente).

e) Capacidad de sintesis, claridad conceptual, redaccion y ortografia

en escritos.

f} Capacidad del equipo de trabajo para otorgar responsabilidades
. especificas a cada integrante del grupo.

Unidad I:
Se evaluard puntualmente:

a} La pertinencia en la formulacidén de entrevistas y herramientas
del trabajo de campo.

b) La pertinencia en la eleccidn y recorte del tema y la formulacion
de un corpus de trabajo.

c) Eldesarrollo metodoldgico en relacién al tema.

d} Lacapacidad para interpretar hermenéuticamente el corpusy
elaborar textos conceptuales.

y e) La estructura, normativa y redaccion del texto resultante de la

investigacion.

f} La presentacion oral en clase de los resultados obtenidos.

Unidad Ii:
Se evaluard puntualmente:

a) La capacidad para traducir el resultado de |a investigacidn a un
guidn en un espacio concreto.

b) La realizacion técnica de la maquetacion del disefio expositivo.

¢} La maquetacién del disefio de catdlogo: |a pertinencia en la
inclusion de imagenes, textos, biografias, graficos, fotografias,
etc.

d} La realizacion efectiva del montaje en el espacio real, dependera
de las posibilidades de gestion de esos espacios. En caso de que
fuera posible, se evaluara la relacion entre el guidn, el disefio y

el montaje final, teniendo en cuenta los dispositivos utilizados

elaboracidn de paratextos (textos explicativos, epigrafes, flyef
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etc.}). La narrativa de la exposicién (en cualquier formatoy \{”@mnn}_’?\@
espacio) deberd tener en cuenta las posibles lecturas y =
recorridos que el espectador pudiera realizar.

El desarrollo de actividades y elementos de divulgacién y su

pertinencia pedagogica, tales como: visitas guiadas, material

didactico, etc. {mediante la interrelacion con materias de

Educacion y pedagdgicas del profesorado).

La dindmica del grupo para elaborar acciones culturales tales

como: conversaciones con artistas, con publico, con expertos,

etc.

El desarrollo de actividades y elementos de divulgacidon y su

pertinencia pedagégica, tales como: visitas guiadas, material

didactico, etc. {mediante la interrelacidn con materias de

Educacion y pedagogicas del profesorado).

La dinamica del grupo para elaborar acciones culturales tales

cOmOo: conversaciones con artistas, con publico, con expertos,

etc.

Eil desarrollo de un texto critico a partir de la lectura del trabajo

de otro grupo vy las estrategias desarrclladas por el grupo para su
hipotética publicacién. '
La presentacidn oral en clase de los resultados obtenidos.

8. Requisitos de aprobacidn para promocionar, regularizar o rendir como libres:

Requisitos de Promocion:

* Contar con el 80% de |a asistencia a clase. Se
consideran obligatorias las clases tedricas y las
presentaciones de trabajos practicos.

* Tener el 100% de los trabajos practicos y
parciales, aprobados con 6 0 mas, cuyo
promedio final sea una nota de 7 o mas. Haber
entregado los trabajos en las fechas
estipuladas por la catedra.

Requisitos para la regularidad:

¢ Contar con el 80% de asistencia a las clases
obligatorias: Tedricos y entrega de trabajos
practicos.

* Tener el 100% de los trabajos practicos y
parciales entregados y aprobados con nota de
4 a 6 puntos, cuyo promedio general no llegue
al 7.

* Se destinaran fechas de recuperatorios para
las dos evaluaciones parciales.




CONDICION DE LIBRES:

* Presentar el 100% de los trabajos practicos y
ensayos escritos, en las fechas de examen. El
estudiante debera enviar los trabajos que
requieren tiempo de lectura y visualizacion con
una semana de anticipacién a
carinacagnolo@gmail.com /
j}@nderxi@gmail.com

Dia y horarios de cursado:

Viernes de 14 hs a 17 hs.

Consultas: Viernes 17.30 hs.

Se podran planificar otros dias y horarios especiales para actividades practicas o
. tedricas fuera del dmbito de la Facultad de Artes.

10. CRONOGRAMA TENTATIVO: —I

Nota: Este cronograma podra sufrir modificaciones. Los cambios de fechas y orden de Ias actividades -
serdn anunciodas con anticipacion.

Unidad/etapa Fecha Contenidos Practicas
Unidad | 20.03.15 | Presentacion, objetivos de la Armado de grupos de
Primer materia. trabajo.
cuatrimestre 27.03.15 Anélisis heuristico sobre el
10.04.35 | Clases tedricas sobre planteo de trabajo de cada
sociologia del arte. Andlisis del | equipo.
17.04.15 | campo de las artes visuales Definicion de! tema de
locales. Practica curatorial trabajo.
. 7 24.04.15 | asociada al analisis socioldgico | Verificacidn de necesidades

del trabajo de campo.

08.05.15 | Visitas a archivos; instituciones; etc.
15.05.15

29.05.15 | Consultas generales
05.06.15 | Evaluaciones

12.06.15
15.06.14 | Parcial 1 Propuesta de trabajo Unidad
Il
Unidad II 26.06.15 | Propuesta de trabdjo Unidad II
03.07.15 | Desarrollo de las primeras ideas del proyecto curatorial
Segundo 07.08.15 Curac_iuria: definiciones, Revisién de las ideas
Cuatrimestre terminologia. propuestas por los equipos
Museologia: principios de trabajo.
basicos. m“ﬁg
14.08.15 | Curadores invitados a presentar sus trabajos. SR AT

21,08.15 | Posiciones curatoriales en el | Trabaio sobre la practi w3 \ ‘f},\
i e



mailto:carinacagnolo@gmail.com
mailto:juanderxl@gmail.com

B

i

28.08.15 | arte contemporaneo. | curatorial de los equipos.
04.08.15 | Fjemplos de narrativas curatoriales
11.09.15 | Practica in situ de grupos de Presentaciones en clase de
18.09.15 | trabajo seleccionados los proyectos.
02.10.15 | Intervenciones de grupos sobre las exposiciones proyectadas.
03.10.15 | Clases sobre critica. Ensayo de escrituras.
16.10.15
23.10.15 | Presentaciones y trabajo sobre la critica a las exposiciones
30.10.15 | realizadas. Parcial 2
06.11.15 | Cierre de libretas / Recuperatorios
13.11.15

e NE

APROBADO POR
RESOLUCION N°_178/20lS
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: Artes Visuales.
Carrera/s: Todas las licenciaturas y el profesorado.
Pian: 1985
Asignatura: ARTE ARGENTINO Y LATINOAMERICANO
Equipo Docente
- Profesores:
prof. Titular: Mgtr. Ma. Dolores Moyano.
prof. Asistente: Mgtr. Ménica E. Jacobo
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Melania Farias . yasfarias@outlook.com
Adscriptos: Prof. adscripta Julieta Sportelli.
Distribucién Horaria Martes de 11.45a 14.30. Atencién presencial, martes después
de la clase, de 14.30 a 15 hs o mas si la cantidad de alumnos lo requiere. También
se da atencién via red: mariadoloresmoyano@gmail. com y
monicajacobo@gmail.com (Este afio de licencia)
Turno Unico: martes de 11.45 a 14.30.



mailto:mariadoloresmoyano@gmail.com
mailto:monicajacobo@gmail.com

PROGRAMA

Se informa que debido a la implementacién del nuevo plan de estudios, hasta que se
reciba la ultima cohorte del plan 85, esta materia se dictard para segundo y quinto afio
simultaneamente en razon de la convivencia de los dos planes.

e PROPUESTA DE CATEDRA

Jacques le Goft, en su libro Pensar la Historia, nos
la define como la ciencia de! pasado, con la
condicién de saber que éste se convierte en objeto de
la historia a través de una reconstruccion que se
pone en cuestién continuamente.'

Fundamentacion .

En esta Catedra interesa un enfoque historiografico, como instrumento de analisis para
conocer y entender la produccion de objetos artisticos. Tratdndose de obras altamente
polisémicas y que necesariamente han de ser interpretadas, es que se las visualizara
como parte de una trama, formada por los espacios culturales, politicos, y sociales en
continua interaccion. Se avistard su produccion, circulacion y consumo dentro de la
realidad local en primer término, expandiendo la mirada hacia Argentina y
Latinoamérica, estableciendo nexos de interés con los procesos estéticos “centrales”. .
En el plan curricular (Plan 85) es la unica Historia del Arte Argentino. Esta abarca ’
desde las culturas originarias hasta la contemporaneidad. Dada su extension, es que

- funciona como una introduccion, donde se problematizan algunos momentos que
recortamos como fundantes.
En el plan nuevo, también es la tnica, por ello es una materia “introductoria” pero a lo
largo de la nueva carrera existen seminarios obligatorios sobre Arte Argentino.
El eje de discusion que ira hilando momentos tan dispares, sera los aportes de cada
“tramo” socio historico a la construccion de identidad(es) que operan continuamente en .
interrelacion con los procesos estéticos. '
Se aborda también el derrotero de los objetos sagrados que devinieron en artisticos, los
distintos roles asignados a lo que hoy —en discusion- se llama “arte”, las estrategias de
validacién simbolica, los usos de arte € identidades como tacticas de dominacion o
potenciacidn de intereses propios.
En esta Catedra se tiene en cuenta los procesos estéticos de los estudiantes/artistas, para
lo que se generan instancias de reflexion desde sus propias practicas artisticas.
Finalmente, como nos parece fundamental construir y guardar la memoria, -en todos los
campos- en esta Catedra los alumnos accedian a la promocién con un trabajo conjunto
de docentes y equipos de alumnos que consiste en una investigacion sobre artistas
Jocales. Esta investigacion tradicionalmente culminaba en un “tratado” que se ingresaba

a la Biblioteca de la Escuela de Artes. Se considera que en una universidad Publica, es

una manera de difundir y devolver a la comunidad parte del conocimiento aprendido en

estos claustros. Pero en esta nueva circunstancia, se vera qué actividad se podra

acques le Goff. Pensar la Historia. Pp. 29. Paidos. Esparia, 1991




proyectar, segiin como se presente esta nueva situacion de alumnos de diferente
recorrido curricular.

OBJETIVOS

Que los estudiantes tengan un espacio para visualizar un paneo introductorio, en
referencia a los objetos “artisticos” producidos desde la época de las culturas nativas
hasta la contemporaneidad.

Proveerlos de herramientas tedricas que les permita a los estudiantes conocer,
problematizar, y discutir los productos artisticos; roles, modos de circulacion y
consumo en los distintos momentos “fundantes™ en que se organiza e! programa.

Develar los discursos sociales, antropologicos, politicos, filoséficos, tecnologicos que
se cruzan en las obras, -en el marco de un pensamiento artistico historizado- para
aproximarse a una asignacion de sentido con cierto grado de completud.

Que puedan integrar a las discusiones su propio quehacer plastico y la produccion en los
talleres, objetivando desde el concepto y la forma, los cruces y apropiaciones resultantes
en su obra.

Dotarlos de herramientas tedrico/metodologicas para que investiguen y produzcan
conocimiento, puntualmente sobre la realidad local —en actitud dialogica con otras
realidades- y posibilitar los medios para que ese conocimiento se difunda.

CONTENIDOS
(El contenido se desarrolla en cuatro unidades o niicleos tematicos)

UNIDAD I: CULTURAS ORIGINARIAS

(introduccidn)

Se toma el arte nativo como una de nuestras raices. Definiendo el término raiz, como lo
que subyace, como lo que no se ve, pero que permite ser lo que somos.

Se seleccionan las culturas existentes en el momento de la llegada de los espafioles,
porque interesa la historia del arte como emergente de las problematicas socio-politico-
artisticas de los grupos encontrados.

CONTENIDOS:

Mitos, rituales. Imperios. El mundo ordenado en un calendario sagrado. Objetos
sagrados que afianzan ese orden. Aspectos formales.

Mayas y Aztecas. :

Incas.

Actual territorio argentino: Zona del NO. Diaguita-calchaqui. Zona del Ne: Gua
Zona central: Comechingones, Sanavirones. Zona Sur: Mapuches. Cultura de la
Aguada como antecedente.




BIBLIOGRAFTA:

Moaodulo elaborado por los profesores de la Catedra.
Se puede consultar ademas:

CENCILLO, Luis. Mito, Semdntica y realidad. Catdlica S.A. Madrid 1970.
ELIADE, Mircea. Mito y realidad Punto Omega. Barcelona. 1985,

GONZALEZ Rex y PEREZ Argentina Indigena, Visperas de la conquista.
IBARRA GRASSO, Dick Edgard Argentina Indigena y Prehistoria Americana Edit.
Tea. Bs. As. 1971.

KUBLER Georges. Arte y arquitectura en la América precolombina. Manuales de
Arte Catedra. Madrid 1986

KUSH Rodolfo. América Profunda Editorial Bonum. Argentina. 1986,
LEVI-STRAUSS, Claude. Ef pensamiento salvaje. FCE, México 1990,

LOMBAN, Juan Carlos. Historia del arte latinoamericano. Asociacion Cultural
Kilmes Bs. As. 1994 |

MATOS MOCTEZUMA, Eduardo. “Tenochtitlan, la gran metrépoli™ en México
Antiguo. Antologia. Dirigida por FRANCO, Maria Teresa. Vol. 1. Editorial Raices.
1698. '
PALERMO Miguel Angel. Compilador. Cuentos que cuentan los mapuches. Ceal.
Argentina 1990,

UNIDAD 1I: EL BARROCO AMERICANO

(introduccion)

La llegada de los espafioles evidentemente significo el fin de la cultura nativa "pura”,
con sus consiguientes desventajas.

~Pero también propicié, aunque de modo torpe y conflictivo, la diversidad y riqueza de

una cultura puesta en acto en el mestizaje americano, que permanece hasta el siglo XXI.
Este mestizaje, fue signado fuertemente por el pensamiento catélico de la
contrarreforma. De todo esto, el barroco es la experiencia mas acabada.

CONTENIDOS

S. XVI: La conquista (época fundacional). Arrasamiento y trasplante.

S. XVII/ XVIII. Rebrote de culturas nativas. El mestizaje - el indio, los espafioles, la
presencia africana -. Epoca de organizacion y consolidacién socio- artistica.

El barroco americano. Tipos de arquitectura. Tallas y pinturas. Sefialamiento de
algunas caracteristicas diferenciales seglin regiones, mano de obra, disponibilidad de
materiales.

BIBLIOGRAFIA,

Modulo elaborado por los docentes de la Cétedra.
Se puede consultar ademas:

ARCINIEGAS, German Continente de Siete colores Edit Sudamericana. Bs. As.

1965.
BERGALLOQ, J. Manuel, FRANCHELLA, Ma. del Carmen. La arquitectura Barroca

452006.

/;:‘S_I_Nberoamericana entre la Unidad y Ia Diversidad. Nuevo Siglo. Cérdoba, Argentina
%
O .

/\\J\)ROUZINSKI, Serge. El pensamiento mestizo. Paidés Buenos Aires, 2000




GUTIERREZ, Ramon. Arquitectura y Urbanismo en Iberoamérica. Editorial Catedra.
Madrid. 1984,

INFANTE, Victor Manuel "Cordoba, sus museos y monumentos" Guia Cultural.
Editado en Cba. 1997

LAPLANTINE Francois, NOUSS, Alexis. Mestizajes. De Arcimboldo a Zombi.
(introduccion) Buenos Aires, Fondo de Cultura Econdmica, 2007 (2001) Museo de Arte
precolombino de Chile

LUNA, Félix_"Corrientes en el mundo guaranitico” en: (revista) Todo es historia LEdit
Talleres Graficos de Alemann. Bs.As. 1985

MARX, Pdre. José. Las Misiones Jesuiticas, Edit. Grafica Guadalupe. Bs.As. (sin
fecha).

MOYANO Dolores. “El barroco iberoamericano y su (posible) vigencia actual™. En:
Avances N° 9. CIFFyH. UNC- 2006

PIETRI, Uslar. En busca del Nueve Mundo. Ediciones de Fondo de Cultura
Econdmico. México. 1969.

PODETTL Amelia "La irrupciéon de América en la Historia" Textos de Catedra de la
UBA. Bs. As. Mimeo.

TRECCO, Adriana. Arquitectura de Cérdoba. 1573-2000. Edic. Universidad Nacional
de Cordoba. Argentina. 2000.

UNIDAD I1I: EL SIGLO XIX.

(Introduccion)

En el momento de las independencias, la palabra clave para esta unidad es la de
"organizar".

En el campo politico, las nuevas naciones que surgen.

En el campo del pensamiento se ve la necesidad de clarificar los ideales de la
independencia y conceptualizar sobre el problema de la identidad. En toda América
latina se formula reiteradamente la pregunta ;jquiénes somos?.

Plasticamente, se intenta contestar a través de una bisqueda de lo propio en los "&lbunes
de usos y costumbres", en la diversidad de estilos y artistas, siempre pasados por un
"tamiz" americano, que les confiere cierta unidad.

CONTENIDOS

Las independencias nacionales. La bisqueda de “identidad” en un sentido univoco.
Insercion de Argentina en el contexto internacional.

Los pintores viajeros: caracteristicas de sus obras y significacion de las mismas para la
cultura nacional.

La pintura Nacional del S. XIX. Simbolos, significaciones y caracteristicas.
Influencia de las grandes corrientes europeas en el arte de América latina durante este
siglo.

BIBLIOGRAFiA

Médulo elaborado por los docentes de la Catedra.

Se puede consultar ademas:

BURUCUA, José Emilio. Nueva Historia Argentina. Arte, sociedad y politica. Tomo
1. Editorial Sudamericana. Buenos Aires. Impreso en Espafia. 1999
LOMBAN, Juan Carlos. "La época independiente” y "El arte de la época
independiente". en: Historia del Arte Latinoamericano. Asociacion Cultural Kilm
Bs.As. Argentina 1994




ApD OF

LOPEZ ANAYA, Jorge. Historia del Arte Argentino. EMECE. Bs. As. 1997.
MALOSETTI COSTA, Laura. Los primeros modernos. Arte y sociedad en Buenos
Aires a fines del § XIX- Fondo de Cultura Econdémico. Bs. As. Argentina 2003
MORRA, Mercedes. "Breve panorama det S. XIX" en: Cordoba en su pintura del S,
XIX El Copista. Cérdoba 1992

NUSENOVICH, Marcelo. Tres ensayos. Sobre arte y cultura cordobesa. 1870-1910. -
Brujas. Cérdoba 2006

PAZ. Octavio. El laberinto de la soledad /Posdata/Vuelta a EI laberinto de fa soledad.
Fondo de Cultura Economico. México 1998.

PAYRO, lulio. 23 pintores en la Argentina, 1810-1900". Eudeba Bs.As., Argentina.
1973.

RODRIGUEZ, Artemio. Artes Plisticas en la Cérdoba del siglo XIX. UNC Cba.
Argentina. 1992

UNIDAD IV: 1.OS SIGLOS XX - XXI. (Introduccién)

El siglo XX, esta signado por el problema —entre otros- de identidad: buscada como
“esencia” en la primera mitad, y analizada posteriormente como “construccién” volitiva
y consciente, en estrecha relacion con la edificacidn de lo “nacional™; y con reforzada
vigencia ante la realidad global. En este sentido el Siglo XXI es continuacion del
anterior; el artista latinoamericano, desde su propia cultura, enfrenta, discute, transmuta
o descarta los multiples procesos artisticos emergentes de la
Modernidad/posmodernidad “central™

CONTENIDOS

Procesos estéticos/ geoculturales que culminan en la primera mitad del siglo: el indo-
americano, el afro-americano y ¢l euro-americano.

Didlogo e interaccion de estos procesos, con las principales corrientes artisticas de la
modernidad europea: las vanguardias “historicas™.

Arte de posguerra. Desplazamiento del centro de poder hacia Estados Unidos.
Utopismo politico vy artistico.

Consecuencias de la globalizacion Estadounidense y presencia del pensamiento
posmoderno en el arte y artistas de Cérdoba y América Latina. Nuevas problematicas
puestas en acto en practicas estéticas emergentes o alternativas.

BIBLIOGRAFIA:

Moddulo elaborado por los docentes de la Cétedr'a.
Se puede consultar ademas:

AMIGO, Roberto et al. Pintura Argentina. Buenos Aires. Grupo Velox. 1999
BURUCUA, José Emilio (director) Nueva Historia Argentina. Arte, sociedad y
politica. Tomo 11. Editorial Sudamericana. Buenos Aires. Impreso en Espafia.

1999 ‘

CASTIGLIONI, Nora, GIL, Noemi et al. El proyecto colectivo y la posmodernidad.

‘?,pA Centro de Estudios Latincamericanos. Bs.As. 1987




FANTONL Guillermo. Arte, vanguardia y politica en los afios ’60. Conversaciones
con Juan Pablo Renzi. El ciclo por asalto. Bs. As. Argentina 1698
GIUNTA, Andrea. Vanguardia, internacionalismo y politica. Arte argentino en los
afios sesenta. Paidos. Bs. As. 2001
LONGONI, Ana, MESTMAN, Mariano. De/ Di Tella a Tucumdn arde.
Vanguardia artistica y politica en el 68 argentino. El cielo por asalto. Bs. As. 2000
MORGAN, Robert C. El fin del mundo del arte. Libros del Rojas. Eudeba.
Bs. As. 1998

------ -—--- Duchamp, y los artistas contempordneos posmodernos.
Libros del Rojas. Eudeba.. Bs. As. 2000
MOYANO Dolores. La produccion pldstica emergenie en Cordoba. 1970-2000.
Historia y critica. Ediciones del Boulevard. Cordoba. 2005
------------------------- “Reflexiones. Mirada desde una semiosis de la cultura a la
produccién plastica de Cérdoba” (1955-1970) En: Revista Avances. CIFFyH,
Universidad Nacional de Cérdoba. 2001
PAZ, Octavio. El laberinto de la soledad. Posdata. Vuelta a El laberinto de la
soledad. Fondo de Cultura Economica- México. 5* reimpresion. 1998
ROCCA, Cristina. Las bienales de Cordoba en los *60. Arte, modernizacion y Guerra
Fria. Universitas. (UNC) Cdordoba 2005




BIBLIOGRAFiA GENERAL (para todas las unidades).

*Se recomienda leer los Mddulos de Catedra:

N° 1: “América Nativa” (corresponde a la primera unidad)

N° 2: “Barroco Americano” (corresponde a la segunda unmdad).
N° 3: “El Siglo XIX” (corresponde a la tercera unidad)

N° 4: Siglo “XX y XXI” (Corresponde 2 la cuarta unidad).
Editorial Brujas.

AAVV. Dirigido por MOYANO M. Dolores y codirigido por ARNOLD Elizabet.
Diccionario de Artistas Plastivos de Cordoba. Siglos XXy XXI. Edic. Talleres
Graficos de la Loteria de Cba, Secretaria de Cultura de la Provincia. 2011
AAVV ASOCIACION ARGENTINA DE CRITICOS DE ARTE. Historia Critica del
Arte Argentino Editado por Telecom. Buenos Aires. 1995
AAVV (BAYON, Damian. Coordinador) América Latina en sus Artes. UNESCO.
Siglo XX1. Argentina 1989.
AAVV ( CASTRO FLOREZ Fernando, JIMENEZ José editores).
AAVV ZEA, Leopoldo (coordinador) América Latina en sus Ideas. UNESCO Edit. S
XXI. 1986.
AAVV Horizontes del arte latinoamericano. Tecnos. Madrid. 1999.
AAVV CACERES FREYRE, Julian Historia en General del Arte en la Argentina
Tomo 1, Academia Nacional de Bellas Artes. Bs. As. 1982
y subs.
AAVYV (VICENTE Gesualdo Dirigida pot) Enciclopedia de Arte en América Edit.
Omeba. Bs. As. 1969
BOURDIEU, Pierre. Campo del poder y campo intelectual Bs.As., Edic.
Folios. 1983.
BURUCUA, José Emilio. Nueva Historia Argentina. Arte, sociedad y politica. EdiL.
Sudamericana. Bs. As. 1999
EFERRERO Roberto. Breve Historia de Cordoba (1528-1995) Alcion. Cha.
1999
FLLORES DE BALLESTEROS, Elsa. “Arte, identidad y globalizacion™. En
BAYARDO, Rubens, LACARRIEU, Monica. (comp.): Globalizacion e

identidad cultural. Ed. Ciccus. Bs. As. 1997.
GARCIA CANCLINL, Néstor La globalizacion imaginada. Paidos. Bs. As. 1999
---------------------------- Culturas Hibridas. Estrategias para entrary
salir de la modernidad. Grijalbo. México. 1990
GROUZINSK], Serge. El pensamiento mestizo. Paidés Buenos Aires, 2000
HOBSBAWM, Eric. Historia del siglo XX. Critica. Grijalbo. Bs As

(3 reimpresion). 1999.
LAPLANTINE Francois, NOUSS, Alexis. Mestizajes. De Arcimboldo a Zombi.
Buenos Aires, Fondo de Cultura Econdmica, 2007 (2001)
LOMBAN, Juan Carlos. Historia del arte latinoamericano. Asociacion Cultural
Kilmes Bs. As. 1994 .
LOTMAN, 1. La semidsfera. Edit. Fronesis, Cétedra. Universidad de Valencia.
PAGANO, José L. El Arte de los Argentinos Edit. Goneourt Bs. As. 1981
\PAZ, Octavio El laberinto de la soledad. Fondo de Cultura Econémico. México. 1998
SROMERO, José Luis. Breve Historia de la Argentina. FCE. Bs. As.




.

TRECCO, Adriana. Arquitectura de Cérdoba. 1573-2000. UNC. Cba.
2000
TURNER, Victor. La selva de los simbolos. Sigio XXI. Esparia. 1997 (1980)

POPUESTA METODOLOGICA

Dictado de clases audiovisuales en el aula con los temas directrices del programa y los

que ofrezcan dificultades particulares.

Trabajos practicos grupales de investigacion (conceptual, bibliografica y de campo).
Produccidn de conocimiento a través de andlisis, debates, conclusiones y preguntas.
Uso del aula virtual o facebook para visualizar temas, imagenes, trabajos practicos,
notas, novedades de la Catedra, links etc.

Evaluaciones parciales y en el caso de los alumnos regulares evaluacion final.

EVALUACION

Descripcion de la propuesta de evaluacion ajustada a la reglamentacion vigente.
Régimen de alumnos y alumno trabajador en: Requisitos de aprobacidn para
promocionar, regularizar http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-asuntos-
estudiantiles#regalumnos

Criterios de evaluacion:

Trabajos pricticos: son principalmente de dos modalidades:
a) Investigacion bibliografica, reflexion y capacidad de sintesis
Se evalua:

* Cumplimiento del tiempo asignado.

* Conceptualizacion del tema.

* Capacidad de sintesis y reflexion.

b) Investigacion artistica. (practicas artisticas)
Se evalua:

* Cumplimiento del tiempo asignado.

* Conceptualizacion del tema.

* Recursos creativos, nivel artistico.

Parciales: tres al afio.

Se evalna:
* Conceptualizacion del tema.
* Capacidad de reflexion y relacion con otros temas.
* Capacidad de sintesis.

» Para acceder a la promocion se realizaba una monografia final grupal®.

. Las monografias registran biografia, obra y discurso eritico de artistas locales. grupos o instituciones relacionadas al mundao de

la materia. * Cumplimiento de las pautas que regulan un trabajo menografico.




Pero dado que estamos en transicién entre el plan 85 y el 2014, lo que implica atender

simultaneamente a los alumnos de segundo y quinto afo, es que

se implementara una actividad intermedia, al alcance de ambos grupos, como por
ejemplo la actualizacion de investigaciones ya realizadas

Nivel general del trabajo: conceptualizacion del tema, profundizacion del mismo,
aportes reflexivos, presentacion de la investigacion.

Examen final: los alumnos regulares, deben rendir un examen final para aprobar la
materia. Se rinde oral y se evalilan los temas desarrollados durante el afio, con las
mismas pautas citadas en las otras instancias de evaluacion.

l.a materia es anua! y se dicta una vez a la semana. La asistencia a los tedricos es libre,

y obligatoria a los Trabajos Practicos, Parciales y presentacién de los trabajos finales.

CONDICIONES DE PROMOCION
a. Tener regularizada la correlativa anterior.
b. Asistencia al 80% de T.Practicos. Nota: 6 0 mas y promedio de 7. (*)

c. Asistencia al 80% de Parciales. Nota: 6 0 mas y promedio de 7. Se puede recuperar

uno.

d. Trabajo final (grupal). Nota: 7 o mas.

(*) No se promedian parciales y Trabajos Practicos. En ambos casos se necesita
promedio de 7 obtenido con notas no menores a 6.

CONDICIONES DE REGULARIDAD

a. Tener regularizada la correlativa anterior.

b. Asistencia al 80% de T.Practicos. Nota: 4 o mas. (*)

c. Asistencia al 80% de Parciales. Nota: 4 o méds. Se puede recuperar uno.

ALUMNOS LIBRES
*Deben tener la correlativa anterior aprobada.

Se rinde oral y escrito, el programa completo. Como material de estudio, se cuenta con

los cuatro médulos realizados por Ja Cétedra, que se compran en Editorial Brujas.

Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene.

Las presentaciones de los trabajos practicos y de los examenes que
requieran montaje de obras deberan respetar las normas de seguridad e
higiene. No se pueden utilizar los espacios: escaleras, ascensof, techos,
escaleras de emergencia, como asi también obstruir puertas (oficinas,
emergencias, ingreso, etc). Los espacios de trénsito de uso comun deberan
contar con las indicaciones pertinentes si interrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos
los elementos de montaje (cintas, tanzas, etc.). Si se utilizan muebles de la
Facultad deben ser devueltos de donde han sido retirados.

Montajes que requieran autorizacién, los pedidos deben hacerse a la
Direccién de! Departamento de Artes visuales y deben tener el aval del

~docente responsable.
4
6 aalquier actividad que se realice fuera de! dmbito de la Facultad debera
2| e -ltar con el aval de la Direccién del Departamento.

|
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CRONOLOGIA APROXIMADA

28 de abril de 1° Parcial: Unidad I

12 de mayo: cierre e inicio de Unidad 11

18 de mayo: semana de mayo.

16 de junio 2° Parcial: Unidad I1

30 de junio inicio de Unidad I1I

11 de agosto inicio de Unidad IV

15 de septiembre 3° Parcial:

Trabajo para acceder a la promocion: se entrega a mediados de octubre.
Recuperatorio de parcial 1-2-3: en el mes de octubre.

Mgter. Maria Dolores Moyano X
Profesora Titular de la Catedra Historia del Arte Argentino y Latinoamericano. ~=

APROBADO POR
RESOLUCION N°_f78/0l5
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ARTES
VISUALES FACULTAD DE ARTES

PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: ARTES VISUALES

Carreras: LICENCIATURAS Y PROFESCRADOS EN ARTES VISUALES
Plan: 1985

Asignatura: LAS ARTES PLASTICAS EN LA HISTORIA IV

Equipo Docente:

Prof. Adjunta a cargo Dedicacién Semiexclusiva : Mgter. MARIA CRISTINA ROCCA
Prof. Asistente Dedicacign Simple: Mgter. CAROLINA ROMANO
Ayudantes Alumnos: Alejandra Fretes; Nadia Artero

Adscriptos: Ana Sol Alderete; Graciela Ferraris

Distribucion Horaria:

Turno tnico: Miércoles de 10 a 13 hs.

Atencidn a alumnos: Miércoles de 13 a 14 o a convenir
Correo Electrénico: historia_cuatro@yahoo.com.ar

PROGRAMA
FUNDAMENTACION

Esta asignatura, ubicada en el quinto afio de las carreras de Licenciaturas y
Profesorado Superior, enfoca la historia de los movimientos artisticos mas
significativos del siglo XX y lo que va del siglo XX!. Para ese abordaje, la Catedra afirma
y sostiene su pertenencia a una universidad latinoamericana en la cual estudia,
dialoga, debate y construye sentidos que interpretan e interpelan al mundo. Desde la
consideracién del arte como parte ineludible de una historia sociocuitural, se propone
un recorrido que entrame teorias y practicas artisticas con otros fendémenos
socioculturales, politicos e ideolégicos que han perfilado la historicidad y complejidad \jﬁm
de los procesos artisticos. Es por eso que se propugna una revision critica de dich C‘P
movimientos centrando la atencién, especialmente, en el espacio artis.t'-t‘}_\r
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practicas y producciones han definido en el juego de transversalidades entre lo

Los principales ejes de estudio y discusién estaran basados en las dindmicas s

contrapuestas del arte como parte inherente de una Modernidad que lo define com:t
auténomo y las impugnaciones a esa autonomia llevadas a cabo por los diversos

: Lo - . . P W
pensamientos y practicas artisticos. En ese sentido, el recorrido esta disefiado en torno S

a c¢dmo se manifiestan, en distintos momentos histéricos, las tensiones entre
autonomia y vanguardia y los mas recientes planteos de postautonomia que se
vinculan con esas historias. La propuesta incluye preguntas clave: cudles son las
resoluciones formales, conceptuales, temdticas e ideoldgicas de esos
cuestionamientos y de qué manera los’ paises latinoamericanos incorporan una
modernidad importada. En todos los casos, se muestran y analizan ejemplos de
apropiaciones y producciones de sentido producidos en nuestros ambitos culturales.

El programa de Artes Pldsticas en la Historia IV estd compuesto por una primera
unidad en la que se abordan teorias, conceptos y categorias que permitan una lectura
productiva de las otras unidades que son mas analiticas. Al respecto, y-dado que en
materias de anteriores afios se han tratado las primeras vanguardias, incorporar,
comparativamente, algunas modalidades de vanguardias latinoamericanas y, de la
misma manera, en la segunda parte, trabajar con las tendencias artisticas a partir de
los aiios 60, para intentar comprender los derroteros del arte contemporaneo.

OBIJETIVOS

- Procurar el conocimiento y la comprensién de los procesos que generan conceptos
ampliados de arte en la Modernidad/ Posmodernidad de los siglos XX y XXI, mostrando
producciones, crisis y debates en torno a los cuestionamientos de la categoria misma
de arte.

- Poner en evidencia las relaciones intensas y complejas entre el arte, la filosofia, las
teorias artisticas y cientificas y el mundo social.

- Demostrar la historicidad del pensamiento artistico, vy por lo tanto su dinamicidad,
tratando de evitar el “congelamiento” o la formacion de compartimientos estanco en
el criterio de los estudiantes.

- Mostrar los distintos sentidos y apropiaciones de las tendencias artisticas en América
Latina, tomando como principal el arte argentino.

- Propiciar que los estudiantes del dltimo afio de la carrera integren conocimientos
previos de manera sistematica y productiva.

- Proveer de elementos conceptuales y formales para la historizacién de la propia
practica.

/'—‘ “t\éc -
local/nacional y lo global/internacional. ,?,f_'b 0
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CONTENIDOS

Unidad | .

Modernidad, modernismos, modernizacion. Autonomizacién del arte e impugnacionf
de las vanguardias a la autonomia. Vanguardias, tecnologia y cultura de masas. Arte
ideologias sociales y politicas. Debates en torno a las conceptualizaciones y alcances d
la vanguardia en el mundo contemporaneo.

Bibliografia: :

BERMAN, Marshall. Todo fo sdlido se desvanece en el aire. La experiencia de la
modernidad. 17 2 edicidén en espaiiol. México: Siglo XXi, 2008.

GORELICK, Adridn. “Notas sobre la actualidad de la nocidn de vanguardia” en AAVV.
Vanguardias argentinas. Buenos Aires: Libros del Rojas, 2003. p.135-139

HUYSSEN, Andreas. Después de la gran division. Modernismo, cultura de masas y
posmodernismo. Buenos Aires: Adriana Hidalgo editora, 2002.

WILLIAMS, Raymond. Palabras clave. Un vocabulario de la cultura y la sociedad.
Buenos Aires: Nueva Vision, 2008

Unidad Il

Los artistas en la sociedad moderna, industrializada/tecnologizada de principios del
siglo XX.

Expresionismos aleman y francés. Cubismo e incidencia en otras tendencias. Futurismo
italiano: manifiestos e ideologias.

Primera guerra y cortes profundos en el arte. Dadaismo. Negacién y ruptura. El
Surrealismo vy las realidades otras. Manifiestos. Los Metafisicos. La Vanguardia Rusa y
la Revolucién de 1917.

Bibliografia:
DE MICHELLI, Mario. Las vanguardias artisticas del siglo XX. 1ra. reimpresion. Madrid:
Alianza Editorial, 2004.

Unidad Il ,

Lenguajes vanguardistas y construccién de lo nacional en América Latina. La Semana
del Arte Moderno en Brasil. Lo social y lo popular en los debates argentinos entre
Martinfierristas y Artistas del Pueblo.

Vanguardistas concretos y abstractos en Argentina. La incidencia de Torres Garcia.

Bibliografia:

CIPPOLINI, Rafael. Manifiestos argentinos. Politicas de lo visual 1900-2000. Buenos
Aires: Adriana Hidalgo editora, 2003.

GIUNTA, Andrea. Escribir las imdgenes. Ensayos sobre arte argentino vy
latinoamericano. Buenos Aires: Siglo Veintiuno Editores, 2011. p. 285-303.

PELUFFO LINARES, Gabriel. “Joaquin Torres Garcia en Montevideo” en Historia de la

. a i .

pintura en Uruguay. Tomo il. 52 ed. Montevideo: Ediciones de la Banda Oriental, 20 850 054

p. 67-87 é\’ X
[y8) '-.‘_

SCHWARTZ, Jorge. Las vanguardias latinoamericanas. México: FCE, 2006




- Unidad IV

Segunda posguerra o cémo producir arte después de Auschwitz. De Paris a Nueva Yor“ S
Guerra Fria en Ia cultura Iatinoamericana Bienales de Cérdoba en Ios aﬁos 6 5

argentino.
El Mayo Francés. Activismo y colectivizacién del arte. El Situacionismo. Joseph Beuys y
la escultura social.

Arte en los “intersticios”: Archivos, revistas, documentos. Grafica y accion de Juan
Carlos Romero. :

Bibliografia:

DAVIS, Fernando. “Mdltiple Romero”, “El grabado como dispositivo politico,
“Intervenciones tacticas” en ROMERO, Juan Carlos, Fernando Davis y Ana Longoni.
Romero. Buenos Aires: Fundacion Espigas, 2010. p. 25-52

FREIRE, Cristina. “Artistas/curadores/archivistas: politicas de archivo y la construcmon
de las memorias del arte contemporanec” en FREIRE, Cristina y Ana Longoni {org.)
Conceptualismos del Sul/Sur. Sao Paulo: Annablume/USP-MAC/AECID, 2009. p. 199-
212

GUASCH, Ana Maria. El arte del siglo XX. Del posminimalismo a lo multicultural.
Madrid: Alianza, 2000.

LONGONI, Ana y M. MESTMAN. Del Di Tella a Tucumdn Arde. Vanguardia artistica y
politica def ’68 argentino. Buenos Aires: El cielo por asalto, 2000.

ROCCA, M. Cristina, Arte, modernizacion y Guerra Fria. Las Bienales de Cérdoba en Ios
‘60. Cordoba: Editorial UNC, 2009.

RICHARD, Nelly. “Prélogo” en Ticio ESCOBAR. £/ arte fuera de si. Asuncién:
FONDEC/Museo del Barro, 2004,

Unidad V

La ciudad como escenario: arte y memoria. Ef Siluetazo. El grupo Escombros.
Intervenciones urbanas en Cérdoba. Configuraciones contemporaneas del arte. Lo
postautonémico en épocas de la globalizacion. éiHacia una nueva cultura comunitaria?
Los movimientos antiglobalizacion. El arte en /a red. Alternativas de conexion y
produccién fuera de circuitos oficiales y/o del mercado. Comunidades, proyectos,
publicaciones, residencias y clinicas de artistas.

Bibliografia:
GARCIA CANCLINI, Néstor. La sociedad sin relato. Antropologia y estética de la
inminencia. Buenos Aires: Katz editores, 2010.

HOLMES, Brian. “Geopolitica del hacelo-vos-mismo. Protesta global y proceso
artistico” en Formas de lo politico en el arte. Cérdoba: Plaquetas del Museo. Museo
Caraffa, 2010. p. 11-19.

LADDAGA, Reinaldo. £stética de la emergencia. La formacion de otra cultura en las
artes. Buenos Aires: Adriana Hidalgo editora, 2006.

LONGONI, Ana y Gustavo BRUZZONE (comp.). £/ Siluetazo. Buenos Aires: Adriana
Hidalgo editora, 2008.

ROCCA, M. Cristina. “Artistas y Espacio Publico. Un arte que interpela al ciudadano” e
.2¢ Bicentenario. Pensar (desde) el Bicentenario. Volumen 4: Arte, ciudadanos y




frontera, 2010. En la Web:
http://www.goethe.de/ins/ar/cor/pri/bic/pub/vod/esindex.htm

BIBLIOGRAFIA AMPLIATORIA:

Aires: la marca editora, 2010.
ARGAN, Giulio Carlo. El Arte Moderno. 1770-1970. Vol. | y ll. Valencia: Fernando Torres
Editor, 1977.

BOCOLA, Sandro. £/ arte de la modernidad. Barcelona: Ediciones del Serbal, 1999.
CALVO SERRALLER, Francisco. Ef Arte Contempordneo. Madrid: Taurus, 2001.

CASULLO, Nicolas y otros. ftinerarios de la Modernidad. Corrientes del pensamiento y
tradiciones intelectuales desde la Ilustracion hasta la Modernidad. Buenos Aires:
EUDEBA, 1999.

CIRLOT, Lourdes. Primeras vanguardias artisticas. Textos y documentos. 2da. ed.
Barcelona: Labor, 1995.

DAIX, Pierre. Historia cultural del arte moderno. El siglo XX. Madrid: Catedra, Ensayos
Arte, 2002,

FOSTER, Hal. £/ retorno de lo real. La vanguardia a fines de siglo. Madrid: Ediciones
Akal, 2001.

GUILBAUT, Serge. De como Nueva York robé la idea de arte moderno. Madrid:
Mondadori, 1990.

MARCHAN FIZ, Simén. Del Arte Objetual al Arte de Concepto. 1960-1970. Madrid:
Alberto Corazén Editor, 1974. '
RUHRBERG, SCHNECKENBURGER, FRICKE, HONNEF. Arte del siglo XX. Pinturg,
Escultura, Nuevos medios, Fotografia. Vol. | y 2. Colonia: Taschen, 2005.

SANCHEZ VAZQUEZ, Adolfo. Cuestiones Estéticas y Artisticas Contempordneas. México:
FCE, 1996,

SUREDA, J. y A. M. GUASCH. La Trama de lo Moderno. 2da. ed. Madrid: Akal, 1993.

Arte argentino y latinoamericano:

AMARAL, Aracy. Prologo. Artey arquitectura del modernismo brasilefio (1917-1930).
Traduccién Marta Traba. Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1978, p. {X-XXXI.

AMIGO, Roberto y otros. Pintura Argentina. Buenos Aires: Grupo Velox, 1999.

AAVV. Poéticas contempordneas. Itinerarios en las artes visuales en la Argentina de fos
90 al 2010. Catélogo. Buenos Aires: Fondo Nacional de las Artes, 2010.

AAVV. Vanguardias argentinas. Ciclo de mesas redondas. Buenos Aires: Libros del
Rojas, 2003.

BURUCUA, José Emilio {director de tomo). Nueva Historia Argentina. Arte, sociedad y
politica. Vol. | y Il. Buenos Aires: Sudamericana, 1999.

CAMNITZER, Luis. Diddctica de la liberacion. Arte conceptualista fatinoamericano.
Buenos Aires: Hum/CCE/CCEBA, 2008.

EDER, Rita. “Muralismo mexicano: modernidad e identidad cultural” en AAVV.,
Modernidade: Vanguardas artisticas na América Latina. A.M. de Moraes Belluzo {org.)
Sao Paulo: Memorial/UNESP, 1990. p. 93-120
ESCOBAR, Ticio. £/ arte fuera de si. Asuncion: FONDEC, 2004,



http://://www.goethe.de/ins/ar/cor/ori/bic/oub/vo4/esindex.htm

El arte en los tiempos globales. Tres textos sobre artf'
latinoamericano. Asuncion: Editorial Don Bosco/Nanduti vive, 1997. ]
FANTONI, Guillermo. Arte, vanguardia y politica en los afios sesenta. Conversaciong
con Juan Pablo Renzi, Buenaos Aires: El cielo por asalto, 1998. 2
GARCIA CANCLINI, Néstor. Culturas hibridas. Estrategias para entrar y salir de la <
modernidad. México: Grijalbo, 1990.

GIUNTA, Andrea. Vanguardia, internacionalismo y politica. Arte argentino de los afios
sesenta. Buenos Aires: Paidds, 2001.

Poscrisis. Arte argentino después de 2001. Buenos Aires: Siglo XX!

editores, 2009

GUTIERREZ V., Rodrigo y Ramén GUTIERREZ (coord.) Pintura, escultura y fotografia,
siglos XIX y XX. Madrid: Catedra, 1997.

JIMENEZ, ) y F. CASTRO (editores) Horizontes del arte latinoamericano. Valencia: Ed.
Tecnos, 1999,

LABAKE, Andrés. “Algunas ciudades y otras historias. Fragmentos y transcripciones.
Espacios y grupos de artistas autogestionados” en AAVV. Poéticas contempordneas.
itinerarios en las artes visuales en la Argentina de los 90 al 2010. Catalogo. Buenos
Aires: Fondo Nacicnal de las Artes, 2010. p. 39-42,

MOSQUERA, Gerardo (coord.} Adids identidad. Arte y cultura desde América Latina.
Badajoz: Museo Extremefic e Iberoamericano de Arte Contemporaneo, 2001.
OLIVARES, Rosa (cocord.} Nimero especial de la revista Ldpiz dedicado al arte
argentino. No. 158-159. Madrid, dic.99/ene.00.

SARLO, Beatriz. Una modernidad periférica: Buenos Aires 1920 y 1930. Buenos Aires:
Nueva Vision, 1988.

La imaginacion técnica. Suefios modernos de la cultura argentina.
Buenos Aires: Nueva Vision, 1992.

WECHSLER, Diana (coord.) Desde la otra vereda. Momentos en el debate por un arte
moderno en la Argentina (1880-1960). Buenos Aires: CAiA/Ediciones del Jilguero, 1998.

Nota: otra bibliografia especifica podra ser indicada cuando se considere pertinente.

METODOLOGIA:

Las clases tedricas consistiran en la exposicién oral de los contenidos teéricos a cargo
de la Profesora Adjunta a cargo apoyada por el equipo de catedra. En las mismas se
proyectaran imagenes con el fin de analizar ejemplos y se realizardn mapas
conceptuales para una mejor comprension de las exposiciones. Se recomienda a los
estudiantes la lectura previa de los temas para disponer de mas elementos que
incentiven su participacion.

Los cronogramas correspondientes a las dos partes del afio con las fechas de Tedricos,
Trabajos Practicos, Parciales y Recuperatorios apareceran publicadas en los médulos 1
y 2 y en e} Aula Virtual de la catedra.

A principios del afio se explicardn las formas de trabajo a desarrollar, el uso del Aula
Virtual y del correo electrénico de la catedra a cargo del equipo de la misma.
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- EVALUACION:
Para la evaluacion del curso estdn planteados dos Parciales, cuatro Trabajos Practicos y
} un Recuperatorio. Promocionales: dos Parciales, cuatro trabajos Practicos y Cologuio. /
|
|

Los Trabajos Practicos estaran a cargo de la Profesora Asistente y se realizaran al
finalizar un ciclo de Tedricos. Los mismos se evaluardn en base a la produccién escrita
del equipo segin indicaciones previas (identificacion de las ideas principales,
interpretacion, conceptualizacion, reflexion y critica). Son cuatro por afio, dos en la
primera parte y dos en la segunda. Los temas, textos, guias de lectura y fechas de
realizacién se pondran a disposicion de los estudiantes al principio de cada
cuatrimestre.
La Profesora Asistente explicard el funcionamiento de las dinamicas de los grupos y
hard un anélisis de las guias de lectura que facilite el abordaje de los textos que se
usaran en la evaluacion.
En todos los casos, los estudiantes deberdn realizar:
o 1. Lectura individual a partir de guias de lectura {en sus casas), 2. Abordaje en equipo
. -de los textos propuestos a partir de cuestionarios y la lectura individual. previa, con
produccion de texto (en el aula), 3. Exposicién y debate en el curso.

Las Evaluaciones Parciales seran dos por afio, de carécter individual y por escrito en
base a contenidos expuestos y acordados en clase. Para [a evaluacién mediante se
tendrd en cuenta el conocimiento, su conceptualizacion y los aportes personales. Las
fechas de los Parciales apareceran en el cronograma correspondiente.

Recuperatorio: Se podrd recuperar después del 22 Parcial, uno de los parciales y uno
de los cuatro TP, en caso de aplazo o inasistencia. )

REGIMEN DE CURSADO

Promocionales: Cursado con el 80% de asistencia a clases, asistencia del 80% a

Trabajos Précticos, aprobados, cada uno, con 7 (siete) puntos o mas y los parciales
. aprobados, cada uno, con 7 puntos o mas. Sin Recuperatorios, salvo casos

excepcionales y justificados, evaluados en su momento. Coloquio final.

Regulares:

Cursado con el 60 % de la asistencia a clases, mas el 80% de los Trabajos Practicos
aprobados con cuatro {4) puntos, 0 mas de cuatro (se promedian entre si) y los dos
parciales aprobados con cuatro (4) 0 mds de cuatro (se promedian entre si). Se puede
recuperar un Trabajo Practico y un Parcial. Examen Final en turno de examenes.

Libres:
Presentar examenes escrito y oral sobre el programa completo de la materia, teniendo
en cuenta la orientacion de la Catedra. Se aprueba con cuatro (4) o mas de cuatro {4).
En caso de obtener ocho (8) 0 més de ocho puntos en el escrito, si los evaluadores lg
consideran y el estudiante estd de acuerdo, se podra eximir a éste del oral (seg P“D & .
Régimen de Alumnos vigente) A




de universidades argentinas o extranjeras reconocidas, alumnos o egresados
terciarios provinciales reconocidos, debidamente matriculados y admitidos como talgs;

CRONOGRAMA TENTATIVO 2015

Tedricos:

Marzo: 25; Abril: 01, 08, 15, 22, 29; Mayo: 13, 27; Junio: 10, 17; Julio: 01.

Julio: 29; Agosto: 05, 12, 19, 26; Septiembre: 2, 16; Octubre: 07, 14, 21, 28.
Trabajos Practicos: 06 de mayo; 03 de junio; 09 de septiembre y 07 de octubre
1er. Parcial: 24 de junio

2do. Parcial: 21 de octubre

Recuperatorios: 4 de noviembre

Firma de libretas: 11 de noviembre

Coloquios: 11 de noviembre

FIRMA DE PROFESERA ADJUNTA A CARGO

=W RoCed
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: Artes Visuales.
_Carrera: Profesorado Superior de Educacion en Artes Plasticas (Pintura) PLAN 1985
Asignatura: DIDACTICA ESPECIAL I (DIBUJO- PINTURA)
Afio curricular: 3° Aiio. Especialidad: Pintura.
Materia: Cuatrimestral. 1° Cuatrimestre.
Docente: Prof. Titular: Sara Inés Carpio.
Adscripta: Prof. Maria Victoria Becerra.
Distribucion Horaria: Viernes de 13:00 hs. a 17:00 hs.
Horario de atencion a estudiantes: Viernes de 17:00 hs. a 18:00 hs.
Consulta: https.//www.facebook.com/groups/1462268500674372/

Fundamentos:

La propuesta de Catedra plantea el estudio de aspectos tedricos y metodologicos de
la ensefianza de las artes visuales. Para esto, disefiamos el programa con dos
instancias definidas: una tedrica y practica y otra de participacién e intervencion.

La primera consiste en el desarrollo de los aspectos conceptuales, metodolégicos y
didacticos de las Artes Visuales; la segunda se trata dé intervenciones en de
diferentes instituciones de educacion primaria para nifios, adolescentes y adultos’; y
no escolares, bibliotecas populares, centro vecinales entre otras. :
En los actuales contextos y en concordancia a recientes regulaciones? es necesario
crear las condiciones de posibilidad para incrementar el conocimiento social y
profesional de nuestro campo disciplinar; el cual se completa con la participacién de
los estudiantes universitarios en problematicas socio-culturales.

marginales. Durante los afios 2013 y 2014 se realizaron talleres en las escuelas carcelarias de
Bouwer y la del Penal San Martin. La linea pricritaria para las practicas la constituye los espacios

poco explorados y / 0 en situacidn de vulnerabifidad. En ef afio 2015 el proyecto pedagogico de ia
Catedra incluye el proyecto extensionista “La busqueda de los tesoros. La creacion de libros objetos

como medio de expresion y comunicacion” (Ver Anexo). Se llevara a cabo en las instalaciones de
A.M.M.AR (Asaciacion de Mujeres Meretrices Argentinas), ubicada en barrio Centro de ia ciudad de
Cordoba, estara destinado a los estudiantes que asisten a la escuela primaria para adultos
({C.ENPA - AMAAR,), dependiente del Ministerio de Educacion de la Provincia de Cérdoba y a

cargo de tres estudiantes universitarios del profesorado que cursaron esta materia. El proyecto se
integra a la investigacion de la Catedra “Un estudio sobre los sentidos de las artes visuales en
contextos diversos”, se ftrabajara con ias docentes de la escuela articulando los contenidos ‘
curnculares y el proyecto "Si se puede” de la misma institucién.

Nos referimos a las regulaciones del Consejoc Interuniversitario Nacional {CIN}, anexo Resol. C.E. N°
787/12 Lmeam|entos Generales de la Formamon Docente Comunes a Ios Profesorados,_, ~~~~~

I 'Desde el afio 2009 se proponen practicas extensionistas en escuelas rurales, urbanas y urbanas -

!\ |
permitan dwersfcar las experiencias de formacion, evitando que éstas se restrlnjan al: aula/— \\’5’9\\ |
universitaria (...) y (...)comprender y actuar en las diversas y cambiantes situaciones en las que e O
desempefia el docente, exige en la actualidad que fa formacion incluya en su reper‘conof a4
participacion en diversos ambitos de produccion cuitural, cientifica, artlstlca social, con partxcmlar
atencion a sectores sociales en situacion de vulnerabllrdad”
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Pensamos que el despliegue de los contenidos, actividades y practicas que se
propone incentivara el descubrimiento de nuevos datos o descripciones de procesos,
y con el empléo de técnicas o instrumentos de observacidn, complementada con la
participacién e intervencidon se propiciara el reconocimiento y la ampliacion de
conceptos y enfoques utilizados en la ensefianza de las artes visuales.

Creemos que este tipo de abordaje — observacional /situacional/ participativo-
permitird comprender aspectos de la ensefianza de las artes visuales, y entre otras
cuestiones preguntarnos: ;qué, cémo, y para qué ensefar artes visuales?

Durante este recorrido propuesto las/los estudiantes podran disefar propuestas de
ensefanza que integren su experiencia de participaciéon con la descripcion y analisis
reflexivo y critico de esas practicas.

De la misma forma queremos destacar que nuestro proyecto se enmarca dentro de
las nuevas definiciones en torno al concepto de Extension Universitaria, esto
obedece a la reconfiguracion dei rot de la Universidad, como Institucion Publica de
Ensefianza Superior®. Nuestra propuesta, desde al afio 2009 hasta el presente,
desarrolla acciones que integran la docencia, investigacion y la extensién.

Objetivos generales:
o Conocer diferentes perspectivas de ensefianza de las artes visuales.

o Facilitar los instrumentos tedricos y metodologicos basicos para la
observacion participante, registro y notas de campo.

o Participar en la propuesta extensionista de la catedra.

» Reflexionar y analizar los documentos curriculares del nivel inicial y primario
de la Provincia de Coérdoba.

* Explorar, experimentar y documentar: técnicas y materiales tradicionales y no
tradicionales. Contextualizar socio-histéricamente y analizar conceptos y
procedimientos.

» Disefiar propuestas de ensefianza y materiales didacticos con coherencia
conceptual y metodoldgica.

Unidad 1
¢Como, qué y para qué ensefar artes visuales?
Dimensidn socio-historica-contextual-disciplinar.

Objetivos especificos:
» Conocer y analizar las diferentes perspectivas de educacion artistica —artes
visuales- en el siglo XX y en el siglo XXI.

» Conocer los documentos curriculares de inicial y primario de la Provincia de
Cérdoba.

* En el actual contexto politico, social y econdmico, desde el Ministerio de Educacién y la Sec
de Politicas Universitarias, se ha creado el Programa de Promocion de la Universidad Argenti
propone el fortalecimiento de la funcién de Extension,
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Contenidos: a) El modelo academicista o de desarrollo de destrezas instrumentales.
b) EI modelo de autoexpresién creadora a través del arte. (Desde la segunda
guerra mundial hasta nuestros dias).c) El desarrollo de la alfabetizacion visual o
lenguaje visual. (Desde la década de los'60 hasta nuestros dias). d) La Educacion
Artistica como disciplina o revision disciplinar. (Basada en cuatro disciplinas basicas
en arte: La estética, la critica de arte, la historia del arte y la produccion en el taller.
Elliot Eisner, Howard Gardner, desde la década de los'60 hasta nuestros dias). €)
Debates contemporaneos: todos los significados de todas las imagenes de todas las
culturas, educacion artistica para la comprensién de la cultura visual. (Fernando
Hernandez, Arthur Efland). f) Arte y sociedad, ampliacién de ciudadania e
identidades en p!ural

Analisis de las distintas perspectivas desde las categorias dominante, residual y
emergente. Documentos curriculares de nivel inicial y primaric de la Provincia de '
Cérdoba. Aproximaciones a conceptos fundantes de la Escuela Nueva:
contextualizacién socio-histérica, el caso de la escuela de la Srta. Olga. Breve
introduccion a la perspectiva de ensefianza desde la pedagogia critica: Paulo Freire.

Bibliografia Obhgatorla

EISNER, Elliot (1972) Educar la vision artistica. (1995) Paidés. Barcelona. Esparia.
Cap|tulos

4- ; Como se produce el aprendizaje artistico?

6- Construccion de Curriculos en la educamon de arte: algunas expectativas
esperanzadoras.

8- Crecimiento infantil en arte: ;se puede evaluar?

HERNANDEZ, Fernando (1997).Educacion y cultura wsual Kikiriki. Sevilla.
Capitulos:

1-De intensiones, caminos, dudas y riesgos.

2-Educacion artistica para la comprension de la cultura visual.

7-La evaluacién en la educacion artistica.

WILLIAMS, Raymond (2005). Cultura y materialismo. (2012)La marca editora. Bs. As,
Capitulo
2. Culturas residuales y culturas emergentes.

Bibliografia basica de consulta:

- AUGUSTOWSKY, Gabriela. (2012) El arte en la ensefianza. Paidés. Buenos Aires.

DUSSEL, IyGUTIERREZ Daniela, compiladoras. (2006) Educar la mirada: Politicas
y pedagogias de la mirada. Manantial. Buenos Aires.

EFLAND, Arthur.1996) La educacion en el arte posmoderno. (2003)Paidés.
Barceiona

GERMAN, Gregorio (2000) Hacia una Nueva Escuela. Qumce anos de experiengiad 7
del Proyecto Escuela Nueva Juan Mantovani. Comunicarte. Cérdoba. Argentlna/\”/\/

s




(Al

j | f A $53% 400 uos

A RTES FACULTAD DE ARTES BERE ot

VISUALES

Links de consuita:
Paulo Freire:
htip:/Awww.youtube.com/watch?v=qCZ eoT19mo

hitp:/iwww. youtube.comiwatch?v=UgpyKzxJl1Q&feature=fvwp&NR=1

http:/iwww.uhu.es/cine.educacion/figuraspedagogia/0 paulo freire.htm{dltimo

Documentales: o ,

La escuela de la Srta. Olga. (1991} Direccién: Mario Piazza.
Escuelas Argentinas- Escuela N?4411 de Luracatao, Dpto. Molinos-Salta- Canal -
Encuentro.

Unidad 2
:cComo, qué y para qué planificar y evaluar en artes visuales?
Dimensién socio antropologica-pedagégica-disciplinar.,

Objetivos especificos:
» Recuperar conceptos y metodologias basicas para observacion participante,
registro y notas de campo.
e Planificar y evaluar en contextos escolares y no escolares.

Contenidos: Bases metodolégicas de la etnografia. Métodos y técnicas cualitativas
de recoleccion de informacion. La observacion participante. Registro. Notas de
campo. Interpretacion y analisis de datos.

La importancia de la planificacidon en Artes Visuales. Planificar para contextos
diversos. La importancia de la evaluacion en Artes Visuales. El portafolio. ;Qué se
puede evaluar? Los diferentes contextos a tener en cuenta para la evaluacién segin -
Elliot Eisner. La seleccion de contenidos, el planteamiento de objetivos generales y
especificos, construccibn metodoldgica, actividades, materiales didacticos,
materiales y herramientas, modos y criterios de evaluacion.

El disefo de Unidades Didacticas: cdmo, qué, para qué. Continuidad y
secuencialidad. Objetivos educativos y objetivos expresivos. La creatividad: ;se
puede evaluar?

Bibliografia Obligatoria

EISNER, Elliot (1998) El ojo ilustrado. Indagacion cualitativa y mejora de la practica
educativa. Barcelona. Paidés.

Capitulo :

8- El significado dei método en la indagacion cualitativa.

YUNI, Jose .y URBANO, Claudio. (2005) Mapas y herramientas para conocer la
escuela: investigacion etnografica e investigacién-accion. Brujas. Cordoba.

Capitulo
9- Observacioén participante



http://www.youtube.com/watch?v=gCZ
http://www.youtube.com/watch?v=
http://www.uhu.es/cine.educacion/figuraspedagogia/Opaulofreire.htm
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Bibliografia basica de consulta:
GUBER, Roxana (2001) La etnografia. Método, campo vy reflexibilidad. Norma.

Bogota, Colombia.2004.
(1991) El salvaje metropolitano. Reconstruccién del conocimiento social
en el trabajo de campo. Paidds. Buenos Aires, Argentina. (2004)
ROCKWELL, E (2009) La experiencia etnografica. Historia y cultura en los procesos
educativos. Paidds. Buenos Aires, Argentina.

Unidad 3
Materiales didacticos para la ensefanza de las artes visuales.
Dimension didactica- disciplinar.
Objetivos especificos:

» Recuperar e indagar conceptos, tecnicas y materiales tradicionales de las
Artes Visuales con énfasis en artistas argentinos y cordobeses.

» Explorar y experimentar conceptos — tradicionales y no tradicionales — de las
Artes Visuales relacionados al libro-objeto.

» Disenar materiales didacticos para la ensefanza.

Contenidos: Exploracion y experimentacién de diversas técnicas y materiales-
Tradicionales y no tradicionales. Libro objeto, su posible relacién con el portafolio o
bitacora. :

Bibliografia basica de consulta:

AAVV. Pintura Argentina. Pancrama del periodo 1810-2000. Serie Libros de Arte.
Banco Velox. 2001.

Aires. AAVV.100 Arios de Plastica en Cordoba. 1904-2004. 100 Artistas- 100 Obras
en el Centenario de la Voz del Interior.2004.

SUAREZ Guerrini, Florencia y otros. (2010} Usos de la ciencia en el arte argentino
contemporaneo. Papers Editores. Buenos Aires. Argentina.

SUREDA, J. y GUASCH, A. M. (1987) La trama de.lo moderno. Akal. Madrid.
Espafia. 1993.

Unidad 4
Participacion en practicas extensionistas.

Dimension socio comunitaria- pedagégica- didactica- disciplinar.
Obijetivos especificos:

s Conocer diferentes concepciones de la extension universitaria.
* Realizar propuestas de ensefianza para distintos contextos:. S5 DR

7
\5\/
Contenidos: ;Qué es la extension universitaria? Diferentes concepcmne;_/d

extension universitaria. La experiencia de extensién en la catedra perloqo 06913
2015,

\—_.
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Plan de trabajo afio 2015 en diferentes instituciones: escuela primaria de AMMAR,
escuela especial Don Orione, bibliotecas bamiales y ofras propuestas por los
estudiantes.

Bibliografia Obligatoria

CAMILLIONI, Alicia W. de (2011} Entrevista por Cecifia lucci.

Especial Inclusion y cohesién social. Aportes al debate en el a marco de Xi
Congreso lberoamericano de Extension Universitaria Entrevista. Revista de
Extensién Universitaria. Universidad Nacional det Litoral. Santa Fé. Argentina.

Bibliografia bésica de consulta: , '

PERALTA, M.l (s/d).Reconstruccion de practicas extensionistas en la UNC,
contextos historicos y tedrico-idecidgicos. Reflexiones en ocasion de los 400 afos
de la UNC. Secretaria de Extension Universitaria. Universidad Nacional de Cérdoba.
Argentina.

Documentos Audiovisuales:
Autoria Colectiva. Titulo “Mi derecho a decir! imagenes y voces de Infancias”.
DVD-: Proyecto Voluntariado Universitario. Convocatoria 2009.

Autoria Colectiva.- Titulo: “A contraplano. Una experiencia colectiva de
produccién audiovisual”. DVD-Proyecto marco “Mi derecho a decir! Imagenes
y voces de Infancias. Voluntariado Universitario Convocatoria 2010.

Autoria Colectiva.- Titulo: “Imagina-ahdo”. Experiencias colectivas entre arte y
educacion”. DVD-Proyecto marco “Nuestro derecho a decir! Imagenes y voces
de una comunidad”, Voluntariado tniversitario Convocatoria 2012.

Aspectos Metédicos:

Los contenidos y actividades propuestas se desarroilaran en cuatro bloques teéricos,
cada uno consta de clases de 4 horas distribuidas entre la exposicién tedrica y los
trabajos practicos.

Para el desarrolio de ia Unidad 3 se propone la metodologia de aula-taller.

Los trabajos grupales tienen como objetivo abrir la discusién de los conceptos
planteados y el intercambio de las experiencias entre las/los estudiantes.
Nuestra propuesta y enfoque busca tensionar los aspectos conceptuales y
practicos en dos instancias:

< Trabajos practicos: tienen como meta que lasfos estudi i—;s"\

L,

deconstruyan los supuestos que estan fundando su conocimient r,/g
campo de la enseiianza de las artes visuales, esto exidira
It

s 5
MM onReF
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“despegue” de las teorias como cuerpos estructurados®, y. poner en
juego el pensamiento relacional dialéctico, en la interaccién teoria-
practica.

% Trabajo final, consiste en el disefio de una propuesta pedagdgica-
disciplinar en el formato acorde a las necesidades del contexto
observado donde se ha participado y colaborado en los talieres. La meta
es que las/os estudiantes construyan una propuesta coherente que
posibilite relacionar y articular con la teoria: las apropiaciones
sustantivas de los contenidos desarrollados a partir de un aprendizaje
experiencial.

Propuesta de trabajo de participacion extensionista

a. Dimension exploratoria - experiencial - descriptiva:
Contenidos: Observacion/ / registro escrito y audiovisual / notas de campof
participacionfcofaboracion en los Talleres propuestos desde la catedra y/fo los que
pudiera proponer el estudiante.
Actividades: Las/os estudiantes participaran realizaran observaciones, registro
visual - escrito y notas de campo y practica en los Talleres del Proyecto propuesto
desde la Catedra.

b. Dimensién interpretativa
Contenidos: Aproximaciones diagndsticas: andlisis e interpretacion de datos.
Actividades:
Elaborar un texto escrito y visual que de cuenta de un andlisis interpretativo de las
practicas observadas y experimentadas.

c. Dimension tedrica-propositiva:
Contenidos: Propuesta de ensefianza: Marco tedrico, aproximaciones diagnosticas,
fundamentos, objetivos, aspectos metddicos, material didactico, actividades,
evaluacién.
Actividad: Diseiio y desarrollo de una propuesta de ensefianza anual dirigida hacia
los contextos observados.

Evaluacion:
En los procesas de construccidon y apropiacion de conocimientos parcial y
final se evaluara:
« Compromiso con las actividades propuestas.
« Desarrolic conceptual, andlisis y reflexion critica.
¢ Propuestas didacticas y generacion de problemas en tormo al objeto de
estudio. =

4 AVILA, Oiga Silvia.http:/iwww.fiyh.unc.edu.ar/posgrado/cursos/programa-avila.od*
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+ Aspectos formales y conceptuales en la presentacion de los trabajos:
técnicas y procedimientos, conceptos vy calidad de los materiales
empleados en ia elaboracion de los trabajos.

Bibliografia general :

ARIZA, Javier. (2003) Las imagenes del sonido. Una lecfura pfunsenscﬂaf en el arte
del siglo XX. Universidad de Castilla La Mancha. Cuenca.

GEERTZ, Clifford. (2000) Reflexiones antropologicas sobre temas filosoficos. 2002)
Paidds. Barcelona '
MIRZOEFF, Nicholas (1999} Una introduccién a fa cultura visual. Paidds. Barcelona.
Espana, [2003].

PACHECO, M. (2004). Reflexiones en tomo a la construccién del espacioc de la
extension universitaria hoy. En Cuadermnos de Educacién” La Universidad como
espacio publico”, Ano lIf, Namero 3. Publicacion del Area Educacion det Centro de
Investigaciones Maria Saleme de Burnichon, Facuitad de Filosofia y Humanidades,
UNC. Cérdoba Femreyra Editor.

TORRES PERNALETE, M. y TRAPAGA ORTEGA M. (2010).Responsabilidad social
de la universidad. Retos y perspectivas. Paidds, Buenos Aires, Argentina.
Documentos de consulta:

-Lineamientos Generales de la Formacién Docente Comunes a los Profesorados
Universitarios CIN, anexo Resol. C.E. N° 787/12.

CIN - Acuerdo Plenario, N° B811/12 -Santa Fe, 26 de marzo de 2012
Link de consulta:
http://www.rexuni.edu.ar.
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Acreditacién: Criterios y modalidad de Evaluacidn de Didactica Especial |

(Pintura-Dibujo) 2015
Promocidn Regutar Libre

Participacién en el Proyecto Autogestién institucional para Estudiar toda la propuesta

Propuesto por la Cétedra. observar y realizar una practica | Bibliogrdfica en formato papel
en artes visuales. -y aucliovisual de [a Cétedra.

80% de asistencia a las dases 1° Parte: Examen escrito.

tedricas y practicas. 50% de asistencia a las clases | Debera ser-aprobado con4 o
Aprobar fos parciales con 7 0 practicas. mas.
mas. Aprobar los parciales con 4 0 2* Parte: Examen oral.
Observaciones, regisiro y notas mas Si se aprueba el examen

de campo de 1 clase por
estudiante.
1 instancia de Préactica.
Disefio de una propuesta de

enseflanza anual y su defensa en

el coloquio.

Rendir coloquio y aprebario con 7

O mas.

Observaciones, registro -y notas |

de campo de 1 clase por
estudiante.

1 instancias de Praclica.
Disefio de una propuesta de
ensefianza anual.
Rendir examen final y aprobarlo
con 4 0 mas.

escrito se rinde examen oral
sobre preguntas referidas a
todo el Programa de ia
Catedra.

Si el examen escrito tiene una
nota de 8 o més el estudiante
puede optar realizar o no el
examen oral,

Criterios de evaluacion
Apropiacion y desarroflo de los
contenidos.
Integracion de los contenidos.
Pertinencia lexical.
Reflexion y juicio critico.
Apropiacién de conceptos.
Generacion de nuevas ideas.
Calidad de Ia presentacién:
conceplual y disefio,

Criterios de evaluacién
Apropiacién y desarrofio de los
contenidos.
imtegracidn de los contenidos.
Pertinencia lexical.
Reflexion y juicio critico.
Apropiacién de conceptos.
Generacion de nuevas kleas.
Calidad de fa presentacidn:
conceptual y disefio.

Modalidad de evaluacién
Desarroilo y presentacion a
través de un medio digitai u oiro
medio de la propuesta de
ensefianza.
Desarrollo en profundidad y
justificacién de la propuesta
tedrica y metodolégica.
Deberj presentar
Material did4ctico pertinente ala
Unidad seleccionada.
Glosario: con registro escrito y
visual y desarrolle de los
contenidos propuestos.
Preparar la justificacion de la
propuesta tedrica y
metodolégicamente y exponeria
oraimente.

Modalidad de evaluacion
Desarrollo y presentacion a
través de un medio digital u ofro
medio de la propuesta de
ensefianza.

Debera presentar
Material didactico periinente.
Glosario: con registro escrito y
visual y desanollo de fos
contenidos propuestos.
Justificacién tedrica y
metodoldgica.

Debera preparar un contenido y |
responder
pregumas relacionadas al
material tedrico de toda la
propuesta de ia Catedma.




] flA
RRTES . ccsmommens
visuaLes

| ANEXO |

Didactica Especial | {Dibujo y Pintura)
Orientaciones para el Trabajo final:
Disefio de una Propuesta de Ensefianza.

Esta Gltima actividad compromete tres dimensiones en la aproximacion a nuestro
objeto de estudio; ‘
1. Fase descriptiva: observaciones y notas de campo.
. 2. Fase analitica: Se propone una guia orientadora con indicadores para la
observacion de procesos de ensefianza de clases o talleres de Artes

Visuales.
3. Fase propositiva: Disefio de Una propuesta de ensefianza anual.

Objetivos generales:
s Pensar -reflexionar- acerca de la ensefianza de las Artes Visuales en [os
niveles primario, universitario y otros contextos.
Obrar -movilizar- €l intercambio y cotaboracion en la construccion de saberes.
Recuperar la experiencia y conocimientos de las intervenciones para disefiar
Propuestas de ensefianza.

Actividades:
Proponemos la construccidon de espacios de encuentro e intercambio que faciliten y
promuevan la participacion activa de los estudiantes universitarios en las escuelas
_ con docentes y estudiantes en dos instancias:
. ¢ De observacion: dos observaciones. ( Se flexibilizard y acordara con las
instituciones y organizaciones y disponibilidad de los estudiantes)
e De practica: una practica (como minimo) (Se flexibilizara y acordara con las
instituciones y organizaciones y disponibilidad de los estudiantes)
Las estudiantes tendran que diseiiar una Propuesta de ensefianza:
s El contexto social- cultural al que se orienta la intervencién.
Conceptos claves: la construccion metodolégica, continuidad vy
secuencialidad.
+ Las diferentes perspectivas de la Educacion Artistica (visual) durante el siglo
XXy {a primera década del siglo XXI.
¢ La ampliacién de las estructuras referenciales disciplinares.

FASE DESCRIPTIVA

Técnicas para obtener datos: el registro
(...} “Comunmente el individuo en la practica suele llevar una libreta en la
anotando informacion breve que ayuda, luego a redactar fas notas de campo hd
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La libreta se llama “bitacora” y las notas de campo se organizan en un “diario de
campo”, en dénde quien investiga organiza la informacion.

La bitdcora permite anotar informacion en bruto durante la permanencia del
investigador en el campo; mientras que las notas y el diarfo implican una
“elaboraciéon” del investigador fuera del campo. En su estudio o €l laboratorio.

Las notas de campo contienen aquello que es visto u oido sin incluir ningun tipo de
interpretacion y constituye la principal técnica de obtencion de datos.

La primera tarea que tiene que realizar el cbservador es registrar toda la informacion
que llega, sin realizar ningun tipo de inferencias sobre los sentimientos de los
actores o incluir valoraciones personaies. Es {0 que nosotros denominamos
usualmente registro.

El objetivo de esta técnica es disponer de las narraciones que se producen en el
contexto, de la forma mas exacta y compieta posible, asi como de las acciones e
interacciones de las personas.

Taylor y Bogdan describen minuciosamente numerosos aspectos de esta técnica:
sostienen que el registro de las notas de campo depende la observacion
participante. “Si no esta escrito, no sucedid nunca’, afirman. Se deben tomar notas
después de cada cbservacion y después de los contactos ocasionales con 1o0s
informantes tales como los encuentros casuales. Hay que esforzarse por redactar
las mas completas y amplias notas de campo que sea posible.

Las notas de campo deben incluir descripciones de personas, acontecimientos,
reflexiones y conversaciones. La estructura del escenario se describe
detalladamente.

Muchos autores sugieren que a los registros se incorporen anotaciones de ideas,
pensamientos, reflexiones e hipdtesis de trabajo. Se trata de incluir comentarios
interpretativos fundamentados en ias percepciones del observador.

Estos plantean que en las notas de campo no sélo deben incluirse interpretaciones,
sino registros acerca de las conductas del observador. sentimientos, intuiciones,
temores, preconceptos, presentimientos, e impresiones personales tanto en relacion
a su posicion en el contexto como a la recogida de informacién.

Un caso: al registrar los gestos, la comunicacion no verbal y tono de voz de los
actores permite interpretar e! significado de sus palabras, por ejemplo: Marcelo puso
los ojos en blanco cuando Tina pasaba (C: O: lo interpreto como un gesto
ridiculizante}

C:0: {("comentarios del observador’) se pueden empiear para distinguir los datos
descriptivos de los comentarios subjetivos del observador.

Formas en que se pueden realizar las notas de campo, que deben permitir la
recuperacién facil de los datos y codificar temas:

1. Comenzar cada conjunto de notas con una caratula titulada. Que debe

incluir: fecha, el momento y lugar de observacion, dia y momento en que se

realizé el registro escrito. J—

2. Incluir el diagrama del escenario al principio de las notas. Tracev

desplazamientos e indique en qué pagina de las notas se descnb

movimiento.




f A o¥en ]
ARTES rAcum.!} OE ARTES P g"ﬁ% %
VISUALES

3. Dejar margenes suficientemente amplios para comentarios de observador y
de otras personas. Los margenes en blanco permiten anadir comentarios
olvidados en un momento posterior al de la redaccion y codificar las notas en
la etapa de andlisis de la informacion.

4. Utilizar con frecuencia el punto y aparte. El mejor modo de realizar el anélisis
consiste en agrupar los fragmentos por temas.

5. Emplear comillas para registrar observaciones tanto como sea posible. No
es necesario incluir reproducciones literales e intactas de lo que se ha dicho.
Lo importante es aprehender el significado y la expresién aproximada del
comentario. Strauss y Altmann, sugieren que se emplee comillas dobles para
diferenciar el recuerdo exacto, comillas simples para indicar una menor
precision de la expresion, y omitir las comillas para indicar un recuerdo
aproximado.

6. Usar seudonimos para los nombres de personas y lugares.

7. Emplear, para distinguir los datos descriptivos de los comentarios subjetivos
del observador, paréntesis y las iniciales C:0: (comentarios del observador).

8. Redactar ias descripciones y actividades, empleando términos descriptivos y
no evaluativos e interpretativos. Por ejemplo no se describird una habitacion
como “depresiva”, sino mas bien: "La habitacién era relativamente oscura
con polvo y telarafias en las esquinas y pintura descascaradas en las
paredes’.

9. Las personas deben ser descriptas en términos concretos no evaluativos. Se
debe describir ; Qué tipo de ropa usan? ;Formal o informal? ;Los hombres
llevan pelo largo y tiene barba o estan rapados? ; Llevan joyas? Los rasgos
de la vestimenta constituyen un importante indicador a ser analizado.

10. Registrar los gestos, las comunicaciones no verbales, y el tono de voz de los
actores, nos pemmiten interpretar el significado de sus palabras.

11.Las notas deben conservarse por lo menos por triplicado®. Al comenzar
analizar los datos, se necesitardn una 0 mas copias adicionales para
codificar, agrupar y cortar los fragmentos o temas”. YUNI, José y URBANO,
Claudio. (2005: 183 y ss.)

Posibles indicadores para organizar las notas de campo®:

En los Apuntes de Catedra (Didactica Especial 1) hemos planteado algunas
variables que aqui exponemos nuevamente, que pueden ser tenidas en cuenta a la
hora de la organizacion de las notas de campo.

El registro obtenido durante las observaciones (incluye las notas de campo) es
considerado como una base de datos, es el material empirico.

*Enla metodologia que emplearemos para nuestro caso particular para la organizacion de las notas

de campo y su posterior analisis consta de dos instancias: ﬁ}\\
1. Individualmente cada observador organiza y analiza sus notas de campo. /v AT ’/ S

recurrencias, problemas, interrogantes etc. de cada nota de campo particular.
® No constituyen de ninguna manera un modelo a seguir o una estructura timitante de la pe
de la complejidad de la reatidad dulica o Taller, sino un aporte para lograr una cierla sastem
para et analisis.

2. Grupalmente: se analizara y creardn categorias teniendo en cuenta: similitudes, drfe?{h?é \
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Este material estd conformado por narraciones que

realidad que buscamos comprender.

sefalan aspectos de una

Siempre es un recorte de un momento en una situacion concreta que oorresponde a
un tipo particular de interaccion social que en nuestro caso es: la ensefianza del arte

visual.

FASE ANALITICA
Previo o posterior a Ja clase:

Espacio real: descripcion del aula, distribucion y ubicacion espacial del mobiliario,
ornamentos, incidencia de la luz (artificial, natural), formato, tamano etc.

Datos formales del Grado o Curso: docente, alumnos {mujeres/ varones), edades
promedio, cantidad de alumnos, alumnos integrados, ofras personas presentes en el

aula.
Desarrollo de la clase o Taller:

UL TAD D oL

/o‘
<

Distribucion espacial ~temporal de los
sujetos en el aula: inicial y en el tiempo:
i.como se utiliza el espacio de trabajo?,
jcomo se distribuye el tiempo de
trabajo?, ;como transcurre la clase?,
iqué lugar ocupa el docente?, ;jqué
lugar les es otorgado a las alumnas /os?
dinamicas, participacion, cambios).

¢ Como se introduce el contenido, cémo
se comienza a desarrollar?

& Se lo problematiza? ; A partir de qué
recursos?

£ Como interviene el docente en relacion
al uso del espacio para desarrollar las
actividades?

interacciones: docente-alumna [/ o,

alumnas / os- alumnas / os. {motivacion- |

desgano, interés —desinterés)

' ¢ Cudl es la modalidad de intercambio

I ¢ COmo regula la convivencia®?

que establece con el grupo?
¢ Reconoce a todo el grupo?

Comunicacion: relaciones
(emisor/ res- receptor/ es). Charlas,
verbalizacion de las tareas,
interrupciones {de ios alumnos, de otros
sujetos) (escucha-ruidos-silencios-
murmullos-, adentrof afuera def auia).

verbales

Actitudes: del docente de los alumnos
ante las distintas actividades propuestas,
en los tiempos libres. Las valoraciones

que la /el docente a lo largo de la hora de |

clases. ¢dclarifica?, ;valora? ;Evalua?
(interés-desinterés, motivacion-desgano,
alta tensién-disminucién de la atencién).

Consigna /s de trabajo: ;de qué trata?,
¢ En el marco de qué unidad tematica?,
ilas preguntas ubican conceptualmente
en la temadtica?, ;gqué solicita al

£C6mo se concibe el conocimientg>”
en esta area, en la clase o taller /C?
¢ Se plantean preguntas potentes

generar la construccién de




F1A

ARTES meorooears BEEE e,
VISUALES
| estudiante?, ;las Jos estudiantes | conocimientos?

entienden las  consignas? ;Qué
respuestas ofrecen las/ os estudiantes y
laf el docente?, ;como utifizan el
lenguaje verbal docente y alumnas/ 0s?
(Adecuacion de {a propuesta de
ensefnanza; codigo  linguistico:
elaborado-restringido;  verbalizaciones-
gestos, palabras entrecortadas-frases
sueltas-frases completas).

¢ Cual es la forma de presentacion del
contenido?; Qué hace el docente frente

. a la participacion espontanea?
| ¢ Se rechaza el contenido cotidiano?

& Existe relacién entre la metodologia
propuesta y ia practica?

Dinamica de ftrabajo: propuesta
¢individual-grupal?, gse pregunta y re
pregunta?, ise ' recupera
conocimientos?, jel docente retoma la
consigna cuando explica?, ;el docente
indaga sobre la comprension a ia que
van Hlegando los alumnos? {participacion
activa-escasa, dinamicas propuestas).

En relacion al sujeto que aprende:
¢ Cual es el enfoque acerca del fa
ensefianza y aprendizaje que esta
presente en la propuesta de
ensefanza?

¢ Negocia significados? ; Qué hace
frente a preguntas o respuestas
“incomrectas’? ¢ Promueve la
intervencion?

Recursos didacticos: imagenes fijas-
moviles, objetos, imagenes de qué tipo,
iméagenes de las/ os alumnas, textos, etc.
(tipos de recursos que contribuyen o no a
la ensefianza de los contenidos
seleccionados)

imprevistos: la serie de problematicas
que pueden acontecer en la dindmica del
salén de clases y permitan describir con
mayor  profundidad la realidad
observada, lo emergente).

Cierre de la claseftaller: atencion,
concentracion, comentarios, murmuilos,
cansancio.

El analisis consiste en poder encontrar las tramas de sentido que sostienen esos

textos.

//\«’

Para lograr comprender los textos es necesano reahzar una sefie de operamo es oY
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este trabajo final hemos propuesto dos instancias ia primera individual y la segunda
grupal.)

Existan diversas posturas en relacién a las caracteristicas que debe tener el andlisis
e interpretacién de datos, algunos especialistas consideran que el andlisis consiste
en cuatro tipos de actividades concurrentes: la reduccion de datos, ia presentacion
de datos, la elaboraciéon de conclusiones y {a verificacion.

Se recomienda que se seleccione el texto por oraciones, esta reduccién de datos
implica, seleccionar, focalizar, abstraer y transformar datos brutos de forma que
puedan ir estableciéndose hipdtesis de trabajo.

La etapa de andlisis e interpretacidn es Ia fase en donde se identifican los temas que
evidencian: el registro/ las notas de campo/ las entrevistas o fichas en las cuales se
han escrito las ideas y comentarios. Se los puede utilizar para generar categorias
tematicas. :

Detectar los indicadores permite un primer analisis que posibilita la clasificacion o
categorizacion, a partir de lo cual, podremos generar conceptos mas generales. En
otros términos el analisis de los datos obtenidos a través de la observacion
participante/notas de campo nos posibilita la realizacibn de una aproximacion
diagnéstica.

Sintesis de las actividades en relacion a la clase o taller observados:

1) Reconocer los indicadores, teniendo en cuenta los propuestos, agregando
otros/ quitando algunos de ellos.

2) Identificar temas, o problemas.

3) Proponer conceptos mas generales/ interrogantes.

Fase propositiva
Diseiio de una Propuesta de enseiianza.

Los conceptos mas generales son el resultado de ifos datos empiricos, una vez
descriptos y analizados.

Es decir que efectuamos la operacién de construccion de conocimiento que va
desde los saberes practicos a la construccion de conceptos o teoria.

Este procedimiento, de construccion de conceptos generales, determinado por la
misma realidad, nos posibilita comprender esa misma realidad.

Una vez analizada y diagnosticada esa realidad, podremos comprenderia y realizar
propuestas de intervencion, sin olvidar ia relacidbn que nos compromete con el
conccimiento disciplinar, y el contexto social cultural para el cual se disefia la
propuesta de ensefianza.
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UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA
Facultad de Artes —Secretaria de Extension-
Proyecto de Extensién

1) Datos generales

Titulo del proyecto
"La bisqueda de los tesoros. La creacion de libros objetos como medio de expresion y

comunicacién”

Areas involucradas _

El siguiente proyecto surge como propuesta de trabajo a partir de las observaciones y practicas
docentes realizadas en el marco de la catedra Didéctica Especial Dibujo-Pintura II, a cargo de la
docente Sara Carpio, correspondiente al cuarto afio del Profesorado Superior de Educacién en Artes
Plasticas con orientacion Pintura (plan 1985), Departamento de Artes Visuales, Facultad de Artes.
Actualmente se inscribe dentro del provecto de investigacién “Un estudio sobre los sentidos de las
artes visuales en contextos diversos”, dirigido por la Prof. Sara Carpio, avalado y subsidiado por la
Secretaria de Ciencia y Tecnologia (SeCyT), UNC.

Instituciones u organizaciones extrauniversitarias involucradas

El proyecto se llevara a cabo en las instalaciones de A.M.M.A R (Asociacién de Mujeres Meretrices
Argentina), ubicada en barrio Centro de la ciudad de Cérdoba. Estara destinado a los estudiantes que
asisten a la escuela primaria para adultos (C.EN.P.A -~ A M.A AR), dependiente del Ministerio de
Educacién de la Provincia de Cérdoba. Se trabajard en conjunto con ias docentes, articulando los
contenidos de curriculares y el proyecto “Si se puede™. '

Responsable/les del proyecto

Sara Inés Carpio; Tel. Celular: 0351-155199944; e-mail: saracarpio@hotmail.com; Cargo
universitario: Profesora Titular Catedra: Didactica Especial Dibujo-Pintura I y II. Facultad de Artes,
UNC.

Equipo de trabajo del proyecto

Apellidoy | Teléfono
Nombre y Particular Correo
DNI Institucional :

Cargo o Funciéon en | Funcién en
la UNC el Proyecto

Este proyecto tiene como objetivos: comprender las practicas extensionistas como parte del entramado social-histérico -

politico-econémico mas amplio. Reconocer los constructos tedricos y epistémicos que predominan en las practicas

extensionistas. Conocer los procesos de produccion, transmisién y apropiacién del conocimiento en los, difeten
5

~
\/.,..‘_\

contextos. O LA

*Este proyecto implementado por las docentes del nivel primario desde el afto 2014, surge de las necesidad &bam ’\“l\\
del grupo de estudiantes y tiene como objetivo principal estimular la autoestima, trabajar con los dere 63 humydh |
obligaciones civiles.

Secretaria de Extension - Facultad de Artes / www.artes.unc.edu.ar i _
Pabellén México, Ciudad Universitaria — extensién@artes.unc.edu.ar bt
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Estudiante del
Profesorado Supenior
Barberis, - ' de Educacion en Artes

Mariel. Visuales, con .
DNI: 15 gg 55 71;39 maribarberis@gmail.com orientacion Pintura. ETs;ﬁg;_a;t:
35177689 FA.UNC.
Estudiante de la Lic.
En Pintura. FA.UNC.
Trabajo Final en curso

Estudiante del

Profesorado Superior
, de Educacidén en Artes
lucilaumann@gmail.com _ Vlsus_i'%es, con Estudiante

orientacion Pintura. Tallerista

FA.UNC.

Estudiante de la Lic.
En Pintura. FA.UNC.
Trabajo Final en curso

Laumann
Lucia. 03564-

DNI: 15659598

35592808 :

Becaria de SeCyT —
UNC (beca doctoral)
Doctoranda del
Doctorado en Artes.
(Cohorte 2011)

Molina, 0351- constanzamolina@outlook.com Estudiante del Estudiante
Constanza 156726211 : Profesorado Superior | Tallerista
' de Educacion en Artes

Visuales, con
orientacién Pintura.
FA.UNC.

2) Presentacion del proyecto

Sintesis del proyecto

La propuesta consistira en la elaboracion de libros-objetos, a partir de la lectura e interpretacion de
textos sencillos y la experimentacién —en una primera instancia- de conceptos basicos del lenguaje
visual y pldstico. El proyecto procurara facilitar y proponer nuevas posibilidades de expresién y
formas de comunicacién, ampliar los marcos referenciales del lenguaje de las artes visuales con
actividades orientadas a fortaleces positivamente la construccion de subjetividades.

Fundamentacién especifica del proyecto

La institucion A M.M.A.R tiene como pilar fundamental, desde el trabajo en sus distintas areas, el
fortalecimiento de la autoestima, la eliminacion de prejuicios y la intencién de formar personas
protagonistas de su destino. La escuela primaria para adultos (C.E.M.P.A — A.M.M.A R) persigue los
mismos objetivos, llevando a cabo el proyecto “Si se puede”™ que complementa los contenudos
curriculares especificos. Conociendo esto, sumado al diagnéstico realizado durante el/ZQG/P#DDé?n\

, A

3 S20 \ T
Desde la catedra Didéctica Especial Dibujo — Pintura II, los meses de octubre — noviembre participamos det ltjﬁe =y ‘.l
Encuadernacion de Libros a cargo de la editorial La Sofia Cartonera, en la Escuela Primaria para Adultos E PA. 3 — |

ENFAY «
Secretaria de Extension — Facultad de Artes / www.artes.unc.edu.ar ‘;?_ LS W £ SO
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funcion de la experiencia en la participacidon de los talleres-, se considera de gran importancia
trabajar en estos aspectos, a partir de la interpretacion de textos literarios simples y la expresién oral
y plastica. En el marco de este proyecto de extension, el trabajo se centrard en reconocer la
importancia de la comunicacién como parte fundamental para el desenvolvimiento en la vida, la
seguridad en la toma de decisiones y la valoracién de las propias capacidades.

El proyecto se articula teniendo en cuenta conceptos desarrollados por Fernando Hernandez
(1997) en los cuales considera (... )que el aprendizaje y la ensefianza se llevan a cabo mediante un
recorrido qué nunta es fijo, pero sirve de hilo conductor para la actuacion del docente en relacion
con los alumnos. De esta manera, un proyecto implica un didlogo y negociacion constante con los
participantes del mismo -en funcién de sus intereses-.De acuerdo con esta perspectiva, el aprendizaje
se concibe (... Jcomo una produccion activa (no pasiva) de significados en relacion con los
conocimientos sociales y el propio bagaje del aprendiz (2008). En este sentido se propone a partir de
la integracion de los contenidos especificos de las disciplinas de artes visuales, lengua y literatura,
lograr un fortalecimiento en relacion con las posibilidades y capacidades propias de cada sujeto. Las
practicas serdn articuladas, no solo teniendo en cuenta cuestiones que tienen que ver con ¢l desarrolio .
de lo especifico disciplinar referido al lenguaje de las artes visuales o a la lecto-comprension, sino
que el desarrollo de la autoestima y la confianza en las propias capacidades serd el contenido
transversal de toda la propuesta, aspecto que se considera fundamental para el desarrollo del sujeto y
~ su integracién social-cultural.

Es asi que todas las acciones se sustentan y estdn orientadas hacia la integracion: de las
disciplinas o areas de conocimiento involucradas y la interaccién de las necesidades y emergencias
de la relacion universidad publica y escuela piblica primaria de adultos.

Cardcter extensionista del proyecto

A partir del conocimiento de las necesidades e intereses especificos observados en este contexto
particular, el proyecto de extension procura realizar un trabajo en conjunto y continuo con las
docentes del nivel primario para adultos, atendiendo a los contenidos abordados en las clases y las
problematicas sociales evidenciadas en el grupo, relacionadas con la falta de seguridad, de autoestima
y €l desconocimiento de sus derechos y deberes. En este sentido, este taller se inscribe dentro de la
propuesta de extension universitaria ya que procura generar un intercambio entre la experiencia como
estudiantes universitarios y los saberes adquiridos y, el conocimiento producido en el contexto
educativo del CEM.P.A AMM.AR. La conexion con la préctica permite poner a prueba las
habilidades y conocimientos tedricos para poder enriquecerlos con la experiencia y a la vez poder
identificar nuevos problemas al trabajar de manera sistematica con el grupo particular. Por su parte,
la extension se plantea como un espacio de accidn e intercambio y no como una mera transferencia
de saberes, en este sentido la intencién del proyecto es generar un espacio de construccién de
conocimiento mediante la participacion activa de los sujetos involucrados.

La participacién de los integrantes de dicho proyecto, serd de guia y acompafiamiento en diversas
acciones que tienen como finalidad afianzar el didlogo y la interpretacion de diversos textos cortos y
trabajar con ¢l lenguaje de las artes visuales y plasticas como medio de expresion y comunicacion.

Impacto del proyecto
Se pretende producir efectos o consecuencias en:

/s
AMMAR. En el mismo realizamos observaciones y practicas a partir de las cuales desarrollamos un diagné e ,
encuentros en los que participamos, atendiendo a las necesidades y caracteristicas propias del grupo y a los{ bjenvas id

los que trabaja dicha institucion. " E '\ VR
Secretaria de Extensidn ~ Facultad de Artes / www.artes.unc.edu.ar \l-l',’}\ Y ;
Pabelldn México, Ciudad Universitaria — extensién@artes.unc.edu.ar \\\ o L
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-La formacién de los, estudiantes en instancias de practicas extensionistas, con la posibilidad de
aprender a partir de la experiencia. Los sujeios docentes y estudiantes al desarrollar practicas en
terreno podran ampliar y enriquecer sus marcos teéricos -referenciales previos-, posibilitando un
espacio de reflexién acerca de sus practicas.

-La posibilidad de reflexionar y establecer vinculos entre la practica y la teoria, sobre los sentidos de
las artes visuales en contextos diversos, estableciendo continuidades y cambios entre las variables
contextuales de los diversos espacios educativos que se trabajan en el equipo de investigacion.

-La autoestima y valoracion personal de los estudiantes del nivel primario C.EN.P.A AMM.AR

- La apropiacion significativa de los lenguajes que participan para favorecer la integracion social-

cultural y el acceso a los bienes materiales y simbdlicos. La formacion de los estudiantes de la

escuela en las herramientas, materiales y técnicas propias del lenguaje pldstico y visual, como
posibilidad de incorporar lo aprendido en un proyecto de trabajo propio.

Problemas que atenderd el proyecto

C.E.N.P.A AMM.AR: )

Durante el diagnéstico realizado en 2014 se observaron dos aspectos muy notables que caracterizaron
al grupo. El primero se relacioné con el desconocimiento del uso adecuado de los materiales y
herramientas para el trabajo manual y plastico y la limpieza de los mismos. El segundo aspecto que
repercuti6 en el desempefio de su labor, se asocié a la baja autoestima en las propias capacidades.
Estos aspectos ya habian sido advertidos por las docentes del nivel primario, quienes trabajan en las
clases regulares afianzando la valoracién y seguridad en las propias capacidades del grupo, asi como
también el fortalecimiento de la expresion oral y la importancia de conocer sus derechos y
obligaciones.

Esta problematica se complementa con la mision principal de la Asociacién: defender sus
derechos humanos y laborales, fundamentandose en la importancia de la auto-organizacién de un
sector de mujeres que son excluidas, discriminadas v marginadas, buscando fortalecerse mediante la
defensa de la libertad laboral.

Docencia y extension universitaria:

Existen vacancias en la formacion de los estudiantes de Artes Visuales, identificadas como
situaciones de “desvinculaciéon” y “aislamiento” de lo social. Como asi también desarticulacion entre
las tres funciones de la universidad: docencia, investigacion y extensién. A pesar de los esfuerzos de
la UNC de jerarquizar las actividades de extension todavia son necesarias acciones, programas y
proyectos que fortalezcan el compromiso con la comunidad, vy promuevan los espacios.de interaccién
¢ intercambio de saberes.

Poblacion / Colectivo

La poblacion a la que se dirige este proyecto de extensién es el alumnado de la Escuela Primaria
para Adultos CEN.P.A AM.M.AR (filial Cérdoba), la cual esta abierta a toda la comunidad —y no
Unicamente a las trabajadoras sexuales nucleadas en el sindicato- y que depende del Ministerio de
Educacién de la Provincia. Dicha escuela cuenta con dos docentes en el Nivel Primario —Laura v
Fabiola- y trabaja con modalidad plurigrado.

La escuela estd ubicada en las instalaciones de la Asociacion: Calle Maipa al 630, barrio

Centro. Concretamente funciona en el garaje de la casa, espacio también destinado al dlctadg%e\

rectangular, angosto y pequefio, cuenta con dos mesas de trabajo y una PC —con acceso:
ademas posee bancos y sillas, dos placares de chapa para guardar materiales y un pizarr6 ’ﬁ{““

Secretaria de Extensidn — Facultad de Artes / www.artes.unc.edu.ar E\
Pabeltdn México, Ciudad Universitaria — extension@artes.unc.edu.ar ’ \_\ @
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Es importante destacar, que debido a que el espacio en donde se efectua el trabajo no fue
pensado para reaiizar tareas educativas, la distribucidon y las dimensiones del mismo dificultan la
movilidad y el desarrollo fluido de las actividades. .

En el afio 2014, los alumnos de la escuela eran un total de 15 personas, sin embargo a la
fecha atin no esta confirmada la cantidad de estudiantes que habra este afio. Podemos estipular, en
relacidn con el diagnéstico realizado y lo informado por las docentes a cargo, que en su mayoria
asisten mujeres, en una posicion econdmica y social vulnerable. El grupo se caracteriza por una baja
autoestima visible en la constante necesidad de aprobacién en cada una de las actividades que
realizan, demostrando un gran interés por aspectos en relacion al trabajo plastico y manual, asi como
a actividades fuera de la institucidn -en otros espacios publicos como museos-.

Debido a que la modalidad de estudio es semi-presencial, los alumnos pueden optar por faltar
algiin dia de la semana, por lo que sabemos que probablemente no asistan todos al taller —que esta
estipulado dictarse los dias miércoles de 14 a 16hs-, a pesar de la intencion de las docentes y
directivos de la escuela de que el taller sea obligatorio. Las actividades se dictan de lunes a viernes

. de 14 a 17hs. .

Objetivo General
+ Trabajar con las problematicas especificas a partir de la creacion de libros-objetos.

Objetivos Especificos

» Elaborar herramientas que posibiliten la comprension ¢ interpretacion de textos.

» Incentivar el acercamiento a espacios publicos -bibliotecas populares, museos, etcétera- y el
encuentro con productores del campo artistico —cuentacuentos, ilustradores, cditoriales
cartoneras, artistas visuales, escritores, entre otros-.

¢ Afianzar la expresion oral y la confianza en las opiniones ¢ interpretaciones diversas.

* Motivar la escritura y produccmn plastica de los estudiantes atendiendo a las posibilidades
individuales.

» Construir herramientas simples para la posterior composicion y disefio de libros-objetos.

. » Integrar la escritura y el trabajo con las imagenes plasticas en la produccién.

Plan de trabajo y cronograma de actividades.
Plan de trabajo
Fase 1- “Nos relacionamos con las historias narradas...”

* Presentacion del proyecto y dialogo en torno a habitos de lecturas y conocimientos previos.

e Actividad de presentacion e integracion: La telarafia.

» Encuentro con productores del campo artistico, especificamente en esta fase, se programa la
visita de un cuentacuentos quien realizara una lectura dramatizada4.

* Lectura dramatizada de canciones.

e Visita a la Biblioteca Popular Antonia “Chula” Mendoza —dependiente del sindicato de
AMM.A R- y lectura de cuentos cortos.

cuentacuentos, pretendiendo en esta fase puntualmente contar con la presencia de Ehsa Molina.
Secretaria de Extensidn — Facultad de Artes / www.artes.unc.edu.ar
Pabellon México, Ciudad Universitaria — extensién@artes.u nc.edu.ar
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¢ . Visita a espacios publico de lectura tales como bibliotecas populares3.
* Actividad “Eslabén perdido”.

Fase 2- “La imagen plastica y el texto”

o [Lectura de textos de Julio Cortazar: Instrucciones para llorar e Instrucciones para subir una
escalera.

¢ Actividad de creacion v escrituras de “instrucciones propias”.

e Colores primanos, secundarios y terciarios. Colores frios y calidos.

e Habitos de uso y limpieza de materiales y herramientas.

¢ Dibujo y/o pintura con témpera de las “instrucciones propias”.

e Intercambio de las “instrucciones propias” entre los compaiieros y experimentacion plastica.

* Expenimentacion de imagenes visuales combinadas con textos- palabras- letras-,

¢ Experimentacion y combinacion de collage y témperas.

e Puesta en comin de los trabajos.

o Seguimiento y evaluacién de los procesos y producciones.

o Posibilidad de la visita de un ilustrador de textos, que dé cuenta de la experiencia y de los
modos de trabajo de las im4genes visuales en relacion con los textos6.

Fase 3- “El libro-objeto”

* Visita de representantes de editoriales cartoneras?.

¢ Eleccidn de texto a trabajar con el libro-objeto, seleccionado por los estudiantes.

e Experimentacion de las distintas técnicas trabajadas en funcién del texto seleccionado.
¢ Realizacién de libros-objetos.

» Puesta en comun de los trabajos realizados.

e Scguimiento y evaluacion de los procesos v producciones.

¢ Realizacién de notas de campo vy registro de observaciones.

* Organizacién de muestra final con las producciones realizadas por los alumnos.

Cabe seflalar que durante el tiempo que se lleve a cabo el proyecto se realizardn semanalmente
reuniones organizativas del equipo con el objetivo de compartir lo vivenciado en cada encuentro de
taller y atender a posibles cambios que puedan efectuarse durante el proceso. Asi como también a lo
largo de cada fase se mantendra un permanente contacto con las docentes del nivel primario, con
quienes se compartiran los contenidos trabajados.

El plan de trabajo incluye actividades semanales de registro fotografico, registro de
observaciones y notas de campo, los cuales son fundamentales al momento de la realizacién de un
/\P*D DE
> La Biblioteca Popular Velez Sarfield es una posibilidad teniendo en cuenta la proximidad de la mism R de
A MM.AR.

% Se pretende contar con la presencia de Cecilia Afonso Estevez; Santiago Viale, entre otros.
7 Como es el caso de la editora cartonera dirigida por Luis Alberto Rossi y Maisa Jobani.

Secretaria de Extension - Facultad de Artes / www.artes.unc.edu.ar
Pabellén México, Ciudad Universitaria — extension@artes.unc.edu.ar



http://www.artes.unc.edu.ar

SECRETARIA DE
EXTENSION . f ﬁ?'

+¥en _

x"up 400 .ios Universidad

SEEE  UNC | Universicad Nacionaf
FACULTAD DE ARTES WRNN  ocons do Cordone L de Cérdoba

diagnéstico del grupo y del proyecto mismo. De este modo se podran replantear encuentros futuros,
reelaborando aquellas cuestiones que hayan traido complicaciones, imprevistos o hayan sido
sugeridas por los participantes del taller. -

Cronograma de actividades
Ver adjunto al final del documento.

Breve reseita metodologica

Aspectos metddicos, fases o pasos generales:

a) inicial: aproximacion diagndstica- institucional- aulica al’ grupo del nivel primario para adultos
para reconocer expectativas, necesidades e intereses mutuos.

b) procesual: durante la perrnanen(:la de reconocimiento, didlogo de saberes e mtervencmn con la
metodologia de aula- taller. Esta se dividird en tres grandes fases o etapas de trabajo®: la primera
consistira en el trabajo sobre €l texto, su lectura, comprensidn e interpretacion del mismo a través del
didlogo. En una segunda instancia, se trabajara a partir del lenguaje plastico lo abordado en la fase
anterior. Finalmente se realizara la construccion del libro-objeto que integrard ambos lenguajes.

¢) difusion e intercambio de las experiencias y producciones, comunicacion- circulacién de lo
producido.

Especificidad de 1a metodologia de aula- taller: :

Esta supone en si misma la produccién singular que incluye tanto anécdotas, conocimientos previos,
sentido comin y saberes incorporados como marcos tedricos e interpretativos diversos. Algunos
autores afirman que entre las caracteristicas de taller se pueden encontrar; la posibilidad de
intercambio cooperativo de experiencias y marcos tedricos, la posibilidad de fortalecimiento de la
deliberacion critica, la profundizacion de un saber colectivo y cotidiano de un grupo de sujetos, y la
ampliacion del horizonte personal y social del grupo de pares.

Entendemos que el taller tiene una metodologia de participaciéon y estructura conceptual
definida tanto desde las teméticas que propone el docente como las que emergen de los estudiantes
en tanto problemas, inquietudes y necesidades. Sin embargo no se puede afirmar que existe una
estructura de cumplimiento de tiempos y espacios pre- figurados. Es decir que los modos -tiempos
destinados para cada instancia de abordaje, recursos didacticos que se utilicen, focos de interés que
se revelen, etc.- en que éste se llevard adelante dependera de la singularidad de los grupos de
estudiantes que participen.

Respecto a las teorias del aprendizaje nos ubicamos en la linea de ensefianza para la
comprensién’; que podemos definir como la habilidad de pensar y actuar con flexibilidad a partir
de lo que uno sabe.

*En el transcurso de las distintas etapas se ajustara el proyecto a los diversos requerimientos y tiempos del grupo, por lo
que las fases que presentamos operaran a manera de guia, las cuales pueden ir siendo modificadas de una manera
dlalectica entre teorfa y practica, en funcién de la interaccion y necesidades del grupo.
® El proyecto de ensefianza para la comprensién comienza a desarrollarse a partir de 1998,en la Universidad de Harvard,
liderado por personalidades como Howard Gardner, Davis Perkins, Vito Perrone, Martha Stone Wiske, entre otros,
retomando las mejores tradiciones pedacéglcas al respecto y logrando reunir a gran cantidad de investigadores y docentes
preocupados por la comprension en el aula. SANJURJO, L. y RODRIGUEZ, X. (2003 25) (...} “La ensefianza E\.
comprensién propone partir de un curriculo vinculado con preocupaciones y experiencias cotidianas de los @E \\\
Hevarlos a preguntas cada vez més profundas, centrarse en temas de potencial generatiwo para lo cual los 0%? ;ﬁﬁs i
deben ser a la vez interesantes para los alumnos, para el docente y rico en conexiones”. POGGI, M. Pubhcabi dé
Instituto de Planificacion Educativa IIPE. Buenos Aires 2001, lk
b\

Secretaria de Extension — Facultad de Artes / www.artes.unc.edu.ar \
Pabellén México, Ciudad Universitaria — extensién@artes.unc.edu.ar
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La idea de partir de lo que uno sabe, de los saberes previos —académicos y los de la vida
cotidiana- se fundamenta en la Psicologia Constructivista, que pone de manifiesto que los
estudiantes construyen su conocimiento como una resultante entre el saber académico de los
programas, los libros de textos, los profesores y sus propias experiencias e intereses.

- Seguimiento y evaluacion

e Notas de campo al finalizar cada taller y/o registro escrito de observaciones de las clases.

o Registro fotografico de las diversas instancias de trabajo con los lenguajes artisticos v
literarios.

s Puesta en comun con todos los participantes con el objetivo de reflexionar acerca de los
alcances y progresos logrados a partir del trabajo propuesto, asi como también de aquellas
dificultades y aspectos que se podrian mejorar.

e Comunicacidén permanente con las docentes del CEN.P.A AMMAR durante el curso del
taller, en pos de un trabajo conjunto.

Articulacion con el grado

Desde el afio 2009 la Catedra de Didactica Especial 1 ¥ II (Dibujo y Pintura) como proyecto de
catedra propone la inclusion curricular de la extension como parte fundamental del trayecto de
formacion docente en el Profesorado Superior de Artes Plasticas. Esta inclusién se traduce en la
posibilidad que se les brinda a los estudiantes, en una efectiva participacion en proyectos de
voluntariado universitario. Entre los afos 2009 y 2012 la catedra ha desarrollado acciones
extensionistas en escuelas publicas de nivel 1nicial y primario de la Zona de Punilla Sur y una
escuela urbano marginal rural de la zona Centro (Escuela Costa Rica —La Carbonada) Ruta 9 Sus.

En el afio 2013 continud en la Zona de Punilla e incorporé dos escuelas rurales de Tanti.

Ademas ha realizado talleres artisticos y literarios en el marco del Proyecto de Voluntariado y del
programa de extension universitaria “La Sofia Cartonera™ dependiente de la FFyH, en la cooperativa
AMMAR, y diversas escuelas urbano-marginales. En diciembre de 2013 inici6 actividades
extensionistas con la metodologia de Taller en la escuela de la penitenciaria de Bower Mx2,
Durante el afio 2014, en esa misma linea de acciones, las estudiantes integrantes de este proyecto
participaron activamente en talleres del Proyecto Artistico-Cartonero de “La Sofia Cartonera” -en la
Escuela Primaria Sin Nombre (Barrio Colina, Villa Carlos Paz) v la Escuela Primaria para Adultos
C.ENPA AMMAR-, como parte de su formacion de grado. De la misma manera este proyecto
esta pensado como un espacio abierto para que nuevos estudiantes de dichas catedras puedan hacer
sus observaciones de clases y practicas.

Bibliografia

-CAMILLIONI, Alicia W. de (2011) Especial Inclusion y cohesion social. Aportes al debate en el a
marco de XI Congreso Iberoamericano de Extension Universitaria Entrevista. Revista de Extension
Universitaria. Universidad Nacional del Litoral. Santa Fé. Argentina.

-HERNANDEZ, Fernando (1997) Educacion y cultura visual. Ed. Kikiriki. Sevilla.

-EISNER, Elliot (1972) (1995) Educar la visidn artistica. Ed. Paidos. Barcelona, Espafia.

-TORRES SANTOME, Jurjo. (1994) (1998) Globalizacion e interdisciplinariedad: el curriculum
integrado. Ed. Morata. Madrid, Espafia. /’5‘5\\
-VARGAS VARGAS, Laura y BUSTILLOS DE NUNEZ, Laura (1989). Técnicas p/énapaqws
para la educacion popular. Ed. Humanitas. Buenos Aires, Argentina.
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-Manual de promocién de lectura. Biblioteca Publica Piloto de Medellin para América Latina, 2008.
Medellin, Colombia.

-Pagina oficial d¢ AMMAR www.ammar.org.ar. Ultima consulta 15 de diciembre 2014

-P4gina oficial AMMAR Cérdoba, www.ammar-cordoba.org. Ultima Consulta 15 de diciembre
-P4gina oficial Biblioteca Popular Vélez Sarsfield, www.bpvs.com.ar. Ultima consulta 16 de
diciembre 2014.

-Conferencia de Fernando Hemnéandez “Acciones Reversibles. Seminario sobre arte, educacién y
territorio”. Barcelona, noviembre de 2008: _
http://www.youtube.com/watch?v=NfXXiyy2 Cf0&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=09xa9r7ZelcE& feature=relmfu
http://www.voutube.com/watch?NR=1&feature=endscreen&v= wkdOY90liw
http://www.youtube.com/watch?v=pJ]bSVM3bFUw& feature=endscreen&NR=1
http://www.voutube.com/watch?v=-zCDmGPVBR8 & feature=relmfu

Secretaria de Extensidn ~ Facultad de Artes / www.artes.unc.edu.ar
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D) Curriculum Vitae del equipo. Adjuntar CV abreviado solo de los participantes universitarios,
maximo 5 carillas, incluyendo también a los estudiantes.

Nota: Podran presentar propuestas de acuerdo al Reglamento de Extensidn de la Facultad de
Artes (Articulo 7°):

a)los Departamentos Academicos de Artes Visuales, Musica, Teatro y Cine y TV, el CePIA, los
Centros y Laboratorios de esta casa de estudios, las que podran ser tanto actividades
institucionales como a cargo de invitados, artistas, profesionales o egresados de reconocida
trayectoria, en tematicas de incumbencia de la Facultad para lo cual deberan designar un docente
coordinador; '

b) los docentes de la Facultad, en forma individual o en equipos de trabajo;

¢) los egresados con trayectoria en el campo del proyecto y bajo 1a responsabilidad institucional del
ambito académico que provea el aval conforme a la disposicion del articulo 8° del presente
reglamento;

d) los alumnos y egresados recientes, con la supervision de un tutor académico docente de la
Facuitad y bajo la responsabilidad institucional del ambito académico que corresponda conforme
a |a disposicion del articulo 8° del presente reglamento;

e) el Centro de Estudiantes de la Facultad, la Prosecretaria de Egresados y el personal no
docente en articulacién con docentes, egresados o estudiantes, con el aval correspondiente
conforme a la disposicién del articulo 8° del presente reglamento;

f) cualquier otra propuesta generada en la comunidad, serd considerada por la Secretaria de
Extensién

Secretaria de Extensién — Facultad de Artes / www.artes.unc.edu.ar
Pabellon México, Ciudad Universitaria — extensién@artes.unc.edu.ar
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Cronograma 2015
Viernes Presentacion de la materia. Documental con la experiencia
20 de marzo extensionista. Céatedra periodo 2009 -2014.
Viernes Sobre la Extension Universitaria. TP N° 1. Sobre un texto de
27 de marzo Camillioni.
Viernes Introductorio Diagnéstico. ¢Qué hay que saber sobre plastica
3 de abril hoy? TP N° 2. Sobre un texto de Catibiela.
Viernes Cronologia de las perspectivas de la ensefianza de las Artes
10 de abril Visuales en el siglo XX 'Y XXI.
Viernes Educacién y cultura visual.
17 de abril
Viernes Educacion artistica para la comprensién de la cultura visual.
24 de abril TP N° 3. La escuela como espacio de produccién cultural.
1 de mayg Feriado
Escuela Nueva. Documental de la Sefiorita Olga. La
8 de mayo planificacion. La observacion participante.
Miércoles Observacion: Taller AMMAR. Proyecto extensionista de la
13 de mayo Catedra. Realizada por una estudiante
15 de mayo La etnografia. (R. Guber) Documental sobre una escuela rural:
N° 4441, Lucaratao, Salta. Canal Encuentro.
TP N° 4. Las infancias hoy. Dossier Infancias, Dussel y otros.
Miércoles Observacion: Taller AMMAR . Proyecto extensionista de la
20 de mayo Catedra. Realizada por una estudiante.
Viernes Semana de mayo
22 de mayo
Viernes £ Como se produce el aprendlzaje artistico? E. Eisner.
29 de mayo Documental Arno Stern. Ni arte ni infantil. TP N°5. Sobre el
desarrollo del grafismo infantil: diferentes perspectivas.
5 de junio Parcial
Miércoles Observacion: Taller AMMAR. Proyecto extensionista de ia
10 de junio Catedra. Realizada por una estudiante.
Viernes Observacion: Cotolengo Don Orione.( de 11:00 hs a 12:00)
12 de junio Realizada por una estudiante.
La evaluacion en Artes Visuales. Contenidos. Objetivos.
Unidades Didacticas.
Miércoles Observacion: Taller AMMAR. Proyecto extensionista de la
17 de junic Catedra. Realizada por una estudiante.
Viernes Observacion: Cotolengo Don Oricne.( de 11:00 hs a 12:00)
19 de junio Realizada por una estudiante.
Elaboracion de Materiales didacticos para la ensefianza deia% =
Artes Visuales.
24 de junio Practica en el Taller AMMAR. Realizada por dos estud/énte/,m.
Viernes Practica en el Cotolengo Don Orione. Realizada por un RE
26 de junio estudiante.( de 11:00 hs a 12:00)
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Elaboracion de Materiales didacticos para la ensefianza de las
Artes Visuales.

| Viernes
3 dejulio

Unidades didacticas (Borrador) para la presentacién en el
coloquio.

APROBADO POR
RESOLUCION N° 438 /2015
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: ARTES VISUALES
Carrera/s: Profesorado Superior de Educacién en Artes Plasticas. PLAN 1985
Asignatura: DIDACTICA ESPECIAL DIBUJO-GRABADO II.
Equipo Docente: (dejar lo que corresponda) ) =
Prof. Adjunto: Maria Cristina Fasah
Adscriptos: Alejandra Aranguren

Distribucion Horaria {dias asignados para el desarrollo de |a asignatura y horario de
atencion a alumnos, se puede incluir el correo electrénico a través del cual se comunican

. con los estudiantes).

Primer Cuatrimestre - Dias viernes de 9 hs a 13 hs, Aula B Primer piso, CEPIA nuevo.
Atencién de alumnos posterior a la hora de clase

Turno mafiana: 9 hs a 13 hs.

PROGRAMA

1- Fundamentacidn / Enfoques / Presentacién:

Su objetivo es formar docentes investigadores especializados en educacion artistica
con conocimientos artisticos y pedagogicos, para desempefiarse en niveles superior y
.‘ universitario del sistema educativo. En este espacio curricular, el aprendizaje habra de
. orientarse hacia una produccidn critica y reflexiva, lo cual implica superar el mero
abordaje tedrico expositivo o la tendencia puramente analitica. De este modo, tanto las
conceptualizaciones, cuanto las herramientas para el anélisis de las manifestaciones
artisticas no constituiran un fin en si mismas, sino que habran de integrarse como una
instancia del proceso de ensefianza.
Se tratara de que los saberes especificos ligados a una técnica de superficie dentro de
las artes graficas; permita que los estudiantes vayan construyendo y adquiriendo
practicas asiduas, vinculadas con la produccion y apreciacion, en un proceso de
retroalimentacion continuo, donde fa apropiacion de tales saberes contribuya al
enriquecimiento de esas préacticas.

2- Objetivos

% Desarrollar experimentalmente la destreza técnica y los conceptos creati
metodologicos para aplicarlos en la practica de la ensefanza.

< Manejar las técnicas de impresidn, sus sistemas de estampacion, en
actual y las técnicas de superficie.

25Y%
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< Estimular e! desarrollo del dibujo para ser aplicado en grabado en su aspecto
constructivo y de su imagen personal.

< Identificar y elaborar propuestas de ensefianza, reconociendo los supuestos
tedricos del disefio curricular sus componentes y alcances. :

< ldentificar la técnica de la litografia. Valorar las posibilidades de la misma.

Conocer y analizar la bibliografia existente sobre el tema.

3- Contenidos / Nicleos tematicos / Unidades

* UNIDAD |

. TECNICAS DE SUPERFICIE.

OBJETIVOS:

* Indagar y reconocer la técnica de la litografia en las artes graficas.
< Reconocer los materiales propios de la disciplina y practica en ia planificacion
de unidades didacticas del nivel superior y universitario.

CONTENIDOS:

*» Teécnicas aplicables a los niveles superior y universitario.
% La litografia, procesamiento de la piedra, impresién y tirada.

ACTIVIDADES:
@ TRABAJOS PRACTICOS:

% Realizar la preparacién y dibujo de la imagen en la piedra.
* Realizar el proceso de acidulacion, soluciones y preparados para
resensibilizar,

< Aplicacion de las tintas de impresion y aditivos.

* UNIDAD i
EL PROYECTO PEDAGOGICO

OBJETIVOS:
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% Desarrollar experimentaimente |a destreza técnica y los conceptos creativos
metodolégicos para aplicarlos en la practica de la enseftanza de nivel superior
y universitario.

CONTENIDOS:

%+ El proyecto pedagdgico-didactico en el contexto particular de la técnica
grafica de superficie.

ACTIVIDADES:
TRABAJOS PRACTICOS:

< Determinar las caracteristicas del ensayo y el error de la impresion seriada.
% Lectura bibliografica y elaboracién de una sintesis escrita para una puesta en
comun de la técnica gréfica, su desarrollo y alcances.

« UNIDAD lii

INSTANCIAS DE LA FORMACION DOCENTE

OBJETIVOS:

“ Investigar sobre nuevas herramientas y tecnologias en educacién artistica.
% Reflexionar sobre que relacion podemos establecer entre actividades
artisticas y educativas en la formacién docente.

CONTENIDOS:

% Teniendo en cuenta un mero recorrido de la investigacion de una técnica y
aplicando recursos metodoldgicos a la produccitn de conocimientos.

ACTIVIDADES:
TRABAJOS PRACTICOS:

% Investigacion sobre la técnica gréfica trabajada, para ser disefiada
individualmente en un breve proyecto, desarrollado y conciuido

razonablemente con los medios y recursos disponibles en un periodo
educativo.
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4- Bibliografia obligatoria discriminada por nucieos tematidos o unidades. Detallar los
capitulos obligatorios cuando corresponda.

Unidad I:

% Beth Grabowski y Bill Fick. El grabado y |la impresién. Guia completa de
técnicas, materiales y procesos. Ediciones Biume. Madrid. Espafia. Afo
2009.

% Grabado calcografico. Conservacion y restauracion de matrices. Marta Lage
de la Rosa. Editorial Sintesis. Madrid. Espafa. Ao 2009.

< Apuntes de la Catedra. Distintas técnicas de impresion. Afio 2009,

Unidad It:

< Juan Martinez Moro. La ilustracion como categoria. Una teoria unificada sobre
arte y conocimiento. Ediciones Trea. Madrid. Espafia. Afic 2009. .
++ Renée Loche. La Litografia. Ediciones R. Torres. Madrid. Espafia. Afio 2000,

Unidad HI:

% Umberto Ecco. Como se hace una tesis. Edicion Espaiiola. Afio 2000.

++ Grabadores contemporaneos. Galicia. Espafia. Afio 1999,

+» John Dawson. Guia completa de grabado e impresién. Técnicas y materiales.
Ediciones Blume. Madrid. Espafa. Afic 1999,

% Hermann Blume. Manual de Litografia. Edicion Espaiiola. Afic1999.

5- Bibliografia Ampliatoria

++ Juan Martinez Moro. Un ensayo sobre grabado. Ediciones Creatica. Madrid.
Espafa. Afio 1998.
++ Recursos audiovisuales en el aula.

6- Propuesta metodoidgica: consignar las metodologias, las formas de trabajo y los
recursos para la ensefianza y/o para la informacién y orientacion del estudiante {el uso
de aulas virtuales, recursos audiovisuales en aula, laboratorio de informatica, asi como
blogs, bases de datos de biblictecas, videoconferencias, otros)

Una metodologia desde el método de la investigacion, aprendizaje activo y auténomo. |
Aprendizaje por descubrimiento de la técnica gréafica de superficie.
Metodo expositivo y método discursivo con caracteristicas: activas, participativas
integradoras vinculadas al aula-taller, en donde el estudiante debe ser participe
propio proceso de aprendizaje, en contextos de observacién y experiencia para
determinados conocimientos graficos de manera auténoma.

4
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Evaluacidn: Descripcion de la propuesta de evaluacién ajustada a la reglamentacion

vigente { Régimen de alumnos y alumno trabajador en:
http:/fwww.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria~-de-asuntos-estudiantiles#regalumnos

Seguimiento individual del proceso ensefianza- aprendizaje. Los aprendizajes a evaluar
seran los recogidos como intenciones educativas en los objetivos y contenidps.

Para esta propuesta curricular se han seleccionado los siguientes criterios:

Verificar el grado de asimitacion de los cédigos del lenguaje artistico y la adecuacién a
la expresion personal.

Observacién directa de los trabajos realizados como resultado final y documentacion
sobre el proceso conseguido.

Confirmacion de la adecuada utilizacion de los medios y de la técnica grafica en su
propia expresion personal.

‘Trabajos practicos y parciales, se evaluaran en forma individual.

Los procesos de produccion de los distintos contenidos, se evaluaran a través de la
presentacion de carpetas personales.

Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres: (segin
normativa vigente

L.a catedra contempla la posibilidad de alumnos promacionales, regulares,
vocacionales y libres, de acuerdo al régimen vigente. Res. 363/99/HCD

< Promocién:

El 80% de asistencia participativa, mas los Trabajos Practicos y los Parciales
aprobados con promedio de siete (7 puntos).

% Regularidad:

Segun el régimen de alumnos vigente. Resoiucion n 363/99/HCD.
A- Cumplir con el 80% de Trabajos Practicos aprobados con nota igual o mayor

de cuatro (4 puntos).

B- Aprobar examenes parciales con nota igual o mayor de cuatro (4 punto).

Examen para alumnos regulares. Se realizara sobre los contenidos

desarrollados durante el ciclo lectivo, en los que el estudiante haya tenido bajo
rendimiento.

% Vocacionales:

Estudiantes universitarios o egresados de otras carreras, universitarios

provenientes de universidades argentinas o extranjeras reconocidas, alumnos o
egresados de niveles superiores reconocidos, debidamente matriculados y
admitidos.

% Libres:

Criterios de evaluacion.

Se tendra en cuenta para la evaluacién todos los contenidos del programa.

El examen escrito constara de: identificacién de contenidos de la grafica para la
ensefianza de las artes visuales en los distintos niveles educativos superiores y
universitarios y también sobre la teoria de autores estudiados en el cuatrimestre. ...
También se evaluara la presentacion de una carpeta que constara con la AN
seleccion de tiraje minimo de quince estampas por técnicas de supetﬁciqf;{@) "’__ ... \
Litografia y las diversas maneras de estampacién de la misma. PGS / R
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VISUALES

Estos aprendizajes técnicos deben ser propuestos a través de elaboracicnes de
un proyecto pedagdgico-didactico.

Realizacion del montaje de las obras en una Institucion educativa de Ia Cludad
de Cordoba.

9- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene (cuando corresponda.En los casos
donde se presenten trabajos practicos 0 examenes con montajes de obras debe
incorporarse el siguiente recuadro.

Las presentaciones de los trabajos pricticos y de los eximenes que requieran
i montaje de obras deberdn respetar las normas de seguridad e higiene. No se
. pueden utilizar los espacios: escaleras, ascensor, techos, escaleras de

- | emergencia, como asi también obstruir puertas (oficinas, emergencias, ingreso,
etc). Los espacios de transito de uso comiin deberan contar con las indicaciones
pertinente si interrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos los o
clementos de montaje (cintas, tanzas, etc). Si se utilizan muebles de la Facultad |
deben ser devueltos de donde han sido retirados.

Montajes que requieran autorizacién, los pedidos deben hacerse a la Direccion
del Departamento de Artes Visuales y deben tener el aval del docente
responsable.

Cualquier actividad que se realice fuera del ambito de la Facultad debera
contar con el aval de la Direccién del Departamento,

Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)

. MARZO 20 PRESENTACION DE LA MATERIA.
' 27 TECNICAS DE SUPERFICIE.

ABRIL 3 FERIADO
10 PR.TP
17 CLASE T/P
24 CLASE

MAYO 1 FERIADO

8 EL PROYECTOQ PEDAGQOGICO

15TP 2
22 CLASET/P
29 EXAMENES MAYO

JUNIO 5 INSTANCIAS DE LA FORMACION DOCENTE
127P 3
19 FERIADO
26 CLASE T/P

JULO 3 EVALUACION PARCIAL

APROBADO POR A
RESOLUCION N° _1_-78/?(3{5 o/ headémicos

H CD Facultad de Arte., UNC
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UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA
FACULTAD DE ARTES
Direccion de Artes Visuales
Profesorado Superior de Educacion en Artes Plasticas
Catedra: Practica de la Ensefianza

Programa Anual

Prof. Titular: Mgter. Griselda Osorio Prof. Adjunto: Lic. Guillermo Alessio Prof.
Asistente: Prof. Sup. Suyai Virginillo

Prof. Adscriptos: Prof. Sup. Genoveva Mingorance, Prof. Sup. Haydée Rodriguez

Aiio 2015

Turno anico: lunes 12hs a 15 hs. Aula 5 Pabellon Haiti. Ciudad Universitaria
FUNDAMENTACION

La transformacion educativa iniciada en el pais a partir de 2006, con la Ley de Educacién
Superior y en 2003 con un proyecto de pais que pone a la educacién de los argentinos en un
lugar central como accion de gobiemno, ha instalado en todos los ordenes diversos debates y
exigencilas de formacion, tanto disciplinar como pedagogica.

Esta Catedra propone inicialmente la reflexion sobre el rol docente en general y del docente en
Artes en particular, desde su lugar institucional de profesorado, pensando, definiendo y
configurando el tipo de instituciones en el que trabaja, como asi también el sentido de sus
practicas: qué se ensefia y para qué se ensefia el Arte en las instituciones educativas.

Asimismo se considera necesario que quienes se encuentran en proceso de formacion docente
reflexionen profundamente sobre sus motivaciones, sus ideologias, sus saberes y sus expectativas
en la formacién, construyendo un posicionamiento epistemoldgico y ético en relacion a una
profesion de fuerte responsabilidad social como es ia docencia, que como toda practica social
expresa conflictos y contradicciones desde el interior del campo educativo y desde los
condicionantes externos, siguiendo a H. Giroux “(...) la pedagogia es un conjunto complejo y
cambiante de intervenciones tedricas y politicas dentro de la relacion entre conocimiento y
autoridad y de como €stas se expresan y se las recibe en contextos especificos”. Esta reflexién es
parte del desafio para la Educacion Artistica, dado que, inicialmente posibilita
reposicionamiento y una revalorizacion del Arte como campo de conocimiento y del rol de/ie

docentes de la especialidad en particular.




La posibilidad de construir una mirada critica de la practica, habilita en los alumnos \ /4
Sumpm s |

encuentran en formacion, la intencion y necesidad de elaborar propuestas alternativas.
En este sentido es que la formacion en la practica docente es también una indagacion en relacion
a su naturaleza, a sus condicionamientos, sus limites y sus posibilidades. Esta indagacion implica
necesaniamente un abordaje desde diversos marcos disciplinares y tedricos, que facilitan asi el
analisis de las situaciones de la practica, construyendo una vision critica y comprensiva de la
ensefianza de las Artes en los distintos niveles educativos, vinculando formas de teoria
educacional, teoria social y estudios culturales.
Cada nivel educativo tiene su propia complejidad, el ingreso a las instituciones educativas (Nivel
Primario, Medio, Superior y Universitario), lleva a interrogarnos sobre la responsabilidad social
de una Cétedra universitaria que forma docentes en Arte para la insercidon en el Sistema
. Educativo en general. Pensamos asi a la Universidad desde su propia conflictividad politica,
econémica y cultural, como un 4mbito de formacién, debate y generacién de conocimientos para
su socializacion en diferentes contextos.
Un campo de saber crece cuando se profundizan sus problemas y se ofrecen nuevos aportes
epistemologicos y metodologicos a partir de los cuales se reorientan las practicas, revisando
profundamente las tradiciones de la ensefianza en el 4rea, construyendo nuevas propuestas
pedagogicas, elaborando recursos didacticos adecuados que permitan una tarea de ensefianza-
aprendizaje donde el Arte se convieria en una herramienta para la construcciéon de

conocimientos.

La Universidad tiene un compromiso en este sentido, ya que es el espacio legitimado como lugar
. de discusion, revision y construccion de conocimientos. El Arte, como proceso social y
comumicacional abarca al piblico en general y con ello a las estructuras masivas del gusto, a los
legados sostenidos en el tiempo, a las formas de sensibilidad y de imaginacion presentes en todas
las clases sociales. Se piensa asi un Cétedra Universitaria, que a través de la formacion docente
en Arte y de las intervenciones con las practicas en las instituciones escolares, construya nuevas
miradas y nuevos rumbos para la Educacién Artistica en particular, y que aporte sensiblemente

espacios de discusion a la Educacion General
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EJES DEL TRABAJO DE CATEDRA

1) La construccién de perspectivas pedagdgicas con relacién a la practica docente y sus

consecuencias en la propuesta de formacién. Adecuacion de herramientas teérico-metodologicas

y marcos epistemologicos.

2) El abordaje tedrico y préctico a partir de la confluencia de aportes desde diversas disciplinas.

La relacién constructiva entre teoria y practica, como asi también la observacion y construccion

de herramientas para el analisis de 1a practica.

3) La insercién en las instituciones para el desarrollo de las practicas mismas de nuestros

estudiantes y los complejos procesos que se generan en la interaccion entre sujetos practicantes e

instituciones.

OBJETIVOS

Generar espacios de dialogo intelectual entre el campo del arte y el campo pedagégico.
Incorporar reflexivamente herramientas tedricas y metodologicas para la toma de
decisiones que implica la practica docente.

Construir saberes indispensables para el desenvolvimiento en la practica que implican la
reflexién, el analisis, y la elaboracion de estrategias de intervencidn educativa en las que
estén presentes las dimensiones institucionales y contextuales.

Utilizar comprensiva y criticamente los materiales teéricos provenientes de diversas
fuentes y posiciones epistemologicas.

Reconocer las diferentes categorias tedricas para el analisis de la Practica de la
Ensefianza de la Artes, los supuestos implicitos o explicitos que se juegan en ellas, asi
como las creencias y valoraciones que inciden en la conformacién de la identidad
docente,

Identificar algunos debates que se proponen en el campo de la Educacion Artistica,
asumiendo una posicion reflexiva y critica con relacion a las consecuencias o aportes que
se desprenden de ellos para el 4mbito de la ensefianza y del aprendizaje.

Reflexionar sobre la formacion y la practica docente en Artes desde una conce




los limites de las prescripciones, de los discursos y las acciones de las politic

educativas vigentes, proponiendo alternativas superadoras a las mismas.
e Elaborar propuestas de evaluacion que articulen las particularidades del trabajo en
educacion artistica.
e Construir propuestas pedagogicas significativas para intervenciones viables en contextos

educativos variados a partir de situaciones problematicas diagnosticadas.

CONTENIDOS

Unidad Nro 1
La practica docente como practica social. Analisis a través de la teoria sociolégica de Pierre
Bourdieu. Tradiciones en la formacion docente. Posiciones en torno al campo pedagogico. La
prictica docente y la formacion, sus cruces entre la formacién general y la formacién de docentes
en el campo del Arte. La tension entre teoria y praxis. Debates y tendencias actuales en la
formacién docente en Artes. Una introduccion a la  teoria critica.

Unidad Nro 2

El problema del poder. El poder y la gubermamentalidad. Gubernamentalidad y formacion
docente, la perspectiva de Thomas Popkewitz. Construccion de sentidos en la prictica docente y
su relacién con la gubernamentalidad. Practica docente: microfisica del poder cotidiano, la
perspectiva de Foucault. El dispositivo: articulacién entre el juego del poder y “los bordes del
saber”. Reconstruccion de 1a gubernamentalidad centrada en la comunidad.

Unidad Nro 3

Posiciones pedagogicas en la educacion artistica Conceptualizaciones acerca de la ensefianza y
las practicas docentes derivadas de las funciones de la Educacion Artistica. Enfoques teérico-
metodologicos. La practica docente v el contexto latinoamericano, un analisis de Enrique
Bambozzi a partir de las herramientas conceptuales de Paulo Frewre. Practica docente y
diversidad cultural: un desafio para la educacién artistica. La imagen democritica en la
perspectiva de la Cultura Visual: la propuesta de Nicholas Mirzoeff. El enfoque pedagégico
multicultural y de reconstruccidn social: Hernandez, Efland y Freedman . Otros enfoques para la
construccion de una mirada latinoamericana de la Educacién pléstico- visual.

Unidad Nro 4:

I.a Pedagogia critica como enfoque educativo. Pedagogia critica y cultura visual. Edu
artistica y multiculturalismo, el aporte de la pedagogia critica desde Peter Mc. Laren. La

docente desde el enfoque de 1a pedagogia critica, los aportes de Henry Giroux. Artey e




tedricos metodologicos del enfoque cultural, cognitivo y comunicativo.

Unidad Nro 5

Creatividad. La historizacién de la nocién de creatividad. La creatividad en el campo de la
educacion artistica, su valor estratégico. Perspectivas acerca de la creatividad: las propuestas de
Eisner y de Vygotsky. Los procesos de creacion y la nocion de creatividad, su relacion con la
inteligencia. Las fronteras entre percepcién v creacion. Una propuesta educativa sustentada en
una concepcion desmitificada de creatividad, el aporte de Imanol Agirre. Creatividad e

imaginacion.

Unidad Nro 6

Anélisis critico del discurso de la Reforma. Reforma Educativa y Educacion Artistica. Analisis
de la Reforma Educativa cordobesa del afio 2010, los cambios en la educacion artistica.

El papel del profesorado y la Reforma Educativa. Implementacion: relaciones entre lo prescripto
a nivel nacional, las decisiones regionales, las adecuaciones institucionales y las practicas
docentes.

Ensefianza y construccion metodologica .La planificacion docente como problema: relacion entre
el objeto de conocimiento, el objeto de ensefianza y el sujeto que aprende. Planificacion docente:
Objetivos 0 expectativas de logro. La seleccion, o.rganizacién y secuenciacion de contenidos. Los
contenidos y los niveles de aprendizaje. Las actividades. Construccion de recursos didacticos. El
problema de la evaluacién. Particularidades de la evaluacion en la educacién artistica. El aporte
del “paradigma indiciario”. Objeto de conocimiento y objeto de ensefianza: la transposicién

didactica. El significado del conocimiento y las dimensiones educativas para Elfiot Eisner.

Unidad Nro 7

Sujetos de las practicas y contextos: Aproximacion diagnéstica de las instituciones. Cultura e
identidad institucional. EL anélisis etnografico como enfoque para la observacion de la préctica.
Observacion y andlisis de la practica docente. Las interacciones. Indagacién cualitativa. La
reflexion y la critica de la practica dulica. El significado de la critica: el problema de la
interpretacion y de la evaluacion de la prictica docente. Critica educativa, presentacion,

comparacion y valoracién: abordajes cualitativos.

Préctica docente en Artes e Institucion escolar: un problema con diversas aristas. Arti

Docentes La discusion sobre las competencias en la practica docente.




METODOLOGIA
El abordaje de esta Catedra reconoce al sujeto que asume la tarea creativa de elaborar una
propuesta de ensefianza, articulando:

* lalogica disciplinar, y la Iégica pedagogica como espacios en tension, que enriquecen las
discusiones y los posibles rumbos elegidos en la Educacidn Artistica.
¢ las posibilidades de apropiaciéon de las mismas por los'sujetos que aprenden y los
contextos particulares que constituyen los espacios donde ambas l6gicas se entrecruzan.
¢ La adopcion de una perspectiva axilogica -ideologica, que incide en la vinculacion que
. tiene el docente con el conocimiento, aquello que valora como tal, propone en su practica
y sus derivaciones metodologicas.
En este sentido se trabajara con clases de exposicion tedrica por parte de los docentes integrantes
de la Catedra. Asimismo se trabajaran instancias de lectura-debate de documentos tedricos y sus
cruces con las practicas en términos de critica reflexiva y propositiva de las mismas. Se
construirdn grupos de discusion y produccién. Estas opciones metodoldgicas implican
necesariamente una dindmica de Taller. El Taller permite revelar dimensiones constitutivas de la
practica docente, ya que supone un ejercicio de observacién e investigacion que implica la
problematizacion, la generacién de interrogantes, la formulacion de hipotesis, la realizacion de
inferencias y la construccion de nuevas categorias para el analisis critico de las practicas.
Se piensa la metodologia de Taller para ser desarrollada de forma gradual, con diferentes modos

. de aproximacién a las realidades que se han experimentado. Es asi que cobran especial
significacién los Talleres post-préctica, en tanto posibilitan la reflexion y el analisis sobre las
practicas realizadas con los alumnos.

El trabajo de Taller, propio de la ensefianza del Arte, permite el desarrollo de proyectos
integradores, con insercion en la practica laboral y el trabajo comunitario. En este sentido la
Educacion Artistica puede aportar elementos muy valiosos para la construccion de una practica
pedagogica donde los gestos expresivos se construyan desde las propias necesidades,

construyendo el conocimiento de forma conjunta, sociabilizandolo y democratizandolo.




EVALUACION

La evaluacion se desarrollara de forma continua, con la participacion de los alumnos y de los
docentes. Para ello se tendrd en cuenta la particularidad de cada situacion concreta en la practica,
registrando sucesos en tanto procesos, y los cambios que se producen en ellos. Dentro de esta
perspectiva se construiran herramientas para que el alumno reconozca su situacién en las
diversas etapas del proceso de la practica docente. Se le asigna especial significacion a la
autoevaluacion y a los espacios dulicos de inter evaluacién que se proponen desde los registros
de observacion que tanto docentes como alumnos haran de las practicas, cruzandolos con los

marcos tedricos propuestos.

Se propone una evaluacion en dos etapas:

Primera etapa:

Un coloquio de integracion parcial de los contenidos al término del primer cuatrimestre.
Presentacion de observaciones aulicas e institucionales analizadas en relacién con marcos

conceptuales propuestos y discutidos en la Catedra.

Segunda etapa:
Un coloquio final de integracion total de la experiencia, con la presentacion de un trabajo escrito
con tema a eleccion por parte de los alumnos, en el que se desarrolle algunos de los problemas
tratados durante el cursado de la materia El abordaje se realizara a partir de las herramientas
conceptuales vistas. Asimismo el alumno debe realizar un andlisis y ponderacion de la propia
practica docente articulando:

¢ la evaluacién de su préctica realizada por los docentes de la Céatedra.

e los apoﬁes del grupo de pares sobre sus propuestas de intervencion y 1a practica misma.

¢ una autocritica en torno a las observaciones sobre su intervencion concreta,
Este andlisis debe estar atravesado por una revision critica de la propuesta presentada,
fundamentada tedricamente. El andlisis debe ser propositivo en términos de: nuevos
interrogantes, problematicas abiertas y lineas de orientacion de futuras busquedas para la

Educacion Artistica. El formato debe ser: letra Arial 11, espaciado 1,5 lineas, con un minimo de

siete paginas y un maximo de diez. Asimismo se presentar4 la carpeta de las practicas real:zam

durante e] afio lectivo una semana antes de la presentacion a examen.
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Criterios de evaluacion de las practicas docentes de los alumnos:

1} Evaluacion de las dimensiones pedagogicas desarrolladas en la Unidad 3.

2) Ponderacion de la coherencia entre herramientas conceptuales, metodologicas vy

procedimentales seleccionadas para la intervencion aulica.

3) Evaluacion de la revision critica que el alumno construya sobre su practica docente.

Las practicas docentes en todos los niveles se aprobaran con una calificacién minima de 7 (siete)

puntos sobre 10 (diez).

En el momento del coloquio final los estudiantes deberan presentar un escrito de no mas de 10

paginas formato A4, letra Arial Nro 12, que serd defendido oralmente en el momento del

examen. El escrito se desarrollara haciendo eje en alguno de los contenidos vistos en el aiio,

atravesado por los autores revisados y otros que el alumno puede proponer, como asi también

ligado a otras dimensiones de la practica docente . Asimismo este trabajo debe estar también

enraizado en la experiencia de la practica realizada en el transcurso del afto.

Asimismo presentaran una carpeta anillada con:

Todos los practicos corregidos por los docentes de la catedra y su posterior correccion
por parte de la/el estudiante si fuese necesario.
El parcial final

Las observaciones: institucionales y dulicas de las practicas de los docentes titulares de
las asignaturas donde se ha desarrollado la practica. (Tener en cuenta la ficha de
observacion que propone la citedra, ésta puede ampliarse con los criterios que hay
construtdo el/la estudiante argumentados tedricamente)

Las observaciones aulicas del par pedagégico con el cual se han realizado las
experiencias de la practica, como asi también una autoevaluacion. (Tener en cuenta la
ficha de observacion que propone la catedra)

Los recursos didacticos utilizados en las practicas: registros fotograficos, procesos y
resultados obtenidos.

Una evaluacion individual de la cétedra: estructurda libremente, pero que comprenda los

aciertos y las debilidades de 1a misma.




Cronograma de Actividades

Actividad Mes | Mes { Mes j Mes | Mes | Mes
1 2 3 4 5 6
Unidad 1 XX
Unidad T X
Unidad II XX
Unidad IV X
Unidad V X
. . . X
Examen de integracién parcial
. X
Unidad VI X
. X
Unidad VI
Observaciones institucionales y dulicas, X
Aplicacién de herramientas tedricas para el
andlisis de 1a practica docente.
Desarrollo de las practicas docentes en los X
diferentes niveles educativos.
Evaluacién continua de las practicas X

docentes

Coloquio de integracion final: andlisis
propositivo de las practicas realizadas.
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Schon, D.: La formacién de profesionales reflexivos . Hacia un nuevo disefio de la ensefianza v
¢l aprendizaje de las profesiones. Edit. Paidés. 1992

Silberman, Diana y otros:_Cultura popular y educacion. Imagenes espejadas. Editorial Mifio y
Davila Afio 2011

Unidad Nro §
Tartarkiewicz, W. Historia de seis ideas. Edit. Tecnos 1987

Jornadas de reflexion sobre creatividad Cérdoba Afio 1995,

Lowelfeld, Viktor. El desatrollo de la capacidad creadora. Edit. Kapeluz Afio 1961.

Read, Herbert: Educacion por el arte. Edit. Paidos 1982
Agirre, Imanol: Teorias y prcticas en Educacidn artistica . Editorial Octaedro EUB. Afio 20035

Wunenburger, Jean-Jacques: Antropologia del imaginario. Edit. Seric Antropoldgica .
Edicioanes del Sol. Afio 2008.

Unidad Nro 6
Acha, Juan_Introducién a la creatividad artistica. Editorial Trillas Afio 1992
Agirre, Imanol: Teorias y practicas en educacion artistica Edit. Octaedro Afio 2005

Amigo, R. Heras, F: Schuster, G: Culturas y estéticas contemporaneas Edit. Aique 20
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-

Camillioni Alicia y otros: La evaluacion de los_aprendizajes en el debate diddct

contemporaneo Edit. Paidos. 2000

Eisner, Elliot: Educar la vision artistica. Editorial Paidos Educador Afio 1995

Gvirtz,Silvina y Palamidessi, Mariano: El ABC de la tarea docente: curriculum v ensefianza.
Edit. AIQUE 2000
Litwin, Edith: Las configuraciones didacticas. Una nueva agenda para la ensefianza superior.
Edit. Paidos 1997,

Unidad Nro 7
Achilli, Elena: Antropologia e investigacion educacional . Aproximacién a un enfoque

indiciario. CRICSO Fac. Humanidades v Artes. Rosario 1990

Documentos para la Transformacién Educativa. Ministerio de Educacion de la Nacion y de la
Provincia de Cordoba para el Area Educacién Artistica, 1995 -2003

Reforma Educativa Cordoba Afio 2011,

Eisner, Elliot; El ojo ilustrado. Indagacién cualitativa y mejora de la prictica educativa. Edit.
Paidos Educador. Espaiia 1998,

Ginzburg, Carlo: Mitos, emblemas. indicios. Morfologia e historia. Edit. Gedisa. 1999

Osorio Griselda: Guias de observacion institucional v dulicas. Mimeo Afio 2007

Arte v educacion entre confrontaciones y encuentros, Foro de Educacion para
el cambio social. Universidad Nacional de La Plata. Afio 2009

Rocwell, Elsie: Reflexiones sobre el proceso etnografico. DIE. CINVESTAV, IPN. Meéxico
1987.

Urbaro, Claudio. Yuni, José: Investigacion etnografica e investigacién accion: Edit. Brujas.
Afio 2000
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PROGRAMA

1- Fundamentacion/ Enfoques / Presentacidn:

La relacion entre la expresiéon artistica, la psicologia y los estilos de
personalidad es un tema que ha despertado mucho interés a lo largo de la

historia, y mas concretamente, ese espacio fronterizo entre salud y enfermedad

nO D

mental.

Es por ello que la tematica de la psicologia desde el punto de vis

7z
¥)

personalidad nos convoca a reflexionar acerca de que manera se/a
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conceptualizar el objeto artistico y su relacion con el sujeto del arte.

Todo esto dentro del contexto de entender que el reto de un artista es
permitirse dar voz, color o forma a algo que lo supera, aceptando el riesgo de
no saber si lo que cuenta es verdad, mentira, bueno, malo, o quizas todo ello
siendo un producto que lo trasciende y la (nica medida de valor que puede
aplicarle es si la ejecucién ha estado cargada de emocion, y si al contemplarlo
después aun se sorprende.

En Psicologia de la Personalidad se trabajara con el objetivo de que
se comprendan los factores que explican el comportamiento del  ser
humano, la conducta y Ia conformacién  de la personalidad.
Se abordaran conexiones y relaciones con la compleja problematica de Ia
produccion y creacion estética y artistica.
El trabajo creador del artista no reproduce la realidad, sino que Ia
reinventa. Presenta nuevas estructuraciones y representaciones. En  este
proceso se despliega la capacidad activa de la psiquis, ni pasiva ni
meramente reproductiva. ks decir, una psiquis que no incorpora pasivamente
las significaciones sino que es capaz de resinificarlas y con ello producir
ruptura y transformacion dando lugar a la emergencia de o nuevo, libre de
determinaciones.

Gracias a la constitucion de la psiquis en cada ser humano es que la
historia no es un mero suceder lineal de repeticidn y reproduccion.
Pensar por el contrario, a la psiguis humana como esencialmente creadora
ubica al hombre como ser productor y transformador de mundo.
De esta manera la nocidon de imagen es superadora de la reproduccion estatica
y se presenta como caracter central y dinamico de la psiquis humana que
permite la produccién de lo nuevo.

Todo individuo que realiza un acto creador y cualquiera que sea el
modo de expresion del artista, su conducta es la que impulsa a la accién,
producida por el mundo exterior asi como por todas las impresiones,
percepciones, emociones y pensamientos que ha incorporado y que son parte
de su mundo interno.

Se trabajara con el objetivo de construir conocimientos que explican y
"‘f/é:?{} cuenta de las teorias o modelos que han intentado explicar la

)

roduccion del comportamiento y la conformacion de la personalidad en
I



el sujeto. Se buscara trabajar con el objetivo de generar espacids
para la reflexion e investigacion personal acerca de la relacion entre Eo.
procesos psiquicos y las producciones de artistas. Se analizara la
teoria de los ftrastornos de la personalidad vy los elementos y
esquemas que intervienen en las formas de conducta del individuo
y la relacion de éstas con la creatividad y produccion de artistas.
La actividad estética, entendida como la creacion de formas particulares
de significaciéon no construye formas cerradas y permanentes, sino que es
activada en un flujo continuo en el que el sujeto se representa a si mismo, a su
época, a su cultura y a su personalidad a través de su obra. De este modo
la presente propuesta busca someter. a reflexion temas como el
proceso mediante el cual se produce el comportamiento humano y el
proceso creador en el arte, para pensar la subjetividad y para ubicar al
hombre en la dialéctica de ser producido y productor de realidad, capaz de
desafiar y establecer nuevas relaciones al ser provocador de la emergencia
de nuevas significaciones.
Desde el reconocimiento del inconsciente y las busquedas artisticas que
tuvieron lugar por parte de expresionistas y surrealistas intentando expresar
conceptos que estaban mas alla de lo visualmente reconocible, existe una
inquietud sobre qué es lo real, sobre qué apoyar nuestra produccién artistica.
De esta manera, se abordan diferentes perspectivas en el recorrido de la
materia que le permiten al artista comprender los distintos momentos que

atraviesa desde !a inspiracion hasta la conclusion de su obra.

2- Objetivos

« Propiciar el conocimiento de los antecedentes que dan lugar al concepto de
Personalidad.

= Reconocer los aportes que brindan las teorias psicologicas para €l objeto de
estudio.

= Lograr contextuar el estudio de la personalidad en el estudiante de Arte,

desde la perspectiva de la retacion bidireccional entre arte y personalidad.




secundaria.
» Destacar los aportes tedricos de los distintos enfoques de la personalidad.
Discriminar los estilos de la personalidad a partir de los criterios de
diferenciacion diagnostica.
» Precisar las contribuciones que realizan las diferentes corrientes al estudio

de la psicologia y la personalidad.

3- Contenidos / Nicleos tematicos / Unidades

1. Introduccion

1.1. Concepto de personalidad
1.1.1. La personalidad como verdad universal .
1.1.2. La personalidad como una verdad particular sobre personas
particulares
1.2. Ambito de investigacién y diferentes enfoques de la Psicologia de la
Personalidad
1.2.1. Enfoques de las investigaciones sobre |a personalidad
1.2.1.1. Enfogue clinico del analisis de la personalidad
1.2.1.2. Enfoque correlacional del analisis de la personalidad
1.2.1.3. Enfoque experimental del analisis de |la personalidad
1.2.2. Modelos de la personalidad
1.2.2.1. Modelo internalista
1.2.2.2. Modelo situacionista .
1.2.2.3. Modelo interaccionista

1.3. Temperamento

1.4. Caracter

1.5. Rasgos

1.6. Tipologias

2. Diagnéstico e investigacion en Psicologia de la Personalidad

2.1. Psicodiagndéstico

2.2. Clasificacion de los tests




cuerpo

3.1, Esquema corporal
3.1.1. El esquema corporal como representante de la especie.
3.1.2. El esquema corporal como intérprete de la imagen del cuerpo,
permitiendo la objetivacion de la intersubjetividad.
3.1.3. Ei esquema corporal como el referente del cuerpo a la experiencia
inmediata.
3.2. Imagen corporal
3.2.1. Imagen del cuerpo como la encarnacion simbdlica del sujeto
deseante. '
3.2.2. La imagen del cuerpo como referente del sujeto del deseo a su
gozar. '
4. Teorias de la personalidad
4.1. Teorias historicas de la Personalidad.
4.1.1. Doctrinas humorales
4.1.2. Concepciones frenolégicas
4.1.3. Proposiciones Caracteriaies
4.1.4. Hipotesis temperamentales
4.2. Teorias modernas de la personalidad
4.2 1. Psiquiatria descriptiva
4.2.2. Teorias psicoanaliticas
4.3. Teorias contemporaneas de la personalidad
4.3.1. Esquemas psicodinamicos
4.3.2. Esguemas cognitivos
4.3.3. Construcciones estadisticas
4.3.4. Teorias Neorobiologicas
4.3.5. Modelos integradores
5. Patologia de la Personalidad
5.1 Personalidades con dificultades para el placer
5.1.1. Trastornos esquizoides de la personalidad
5.1.2. Trastorno de la personalidad por evitacion
5.1.3. Trastorno depresivo de la personalidad

5.2. Personalidades con problemas interpersonales




5.2.1. Trastorno dependientes de la personalidad

5.2.2. Trastorno histriénico de la personalidad

5.2.3. Trastorno narcisista de la personalidad

5.2.4. Trastorno antisocial de la personalidad

5.3. Personalidades con conflictos intrapsiquicos
5.3.1. Trastorno sadico de la personalidad

5.3.2. Trastorno compulsivo de la personalidad

5.3.3. Trastorno negativista de la personalidad

5.3.4. Trastorno masoquista de la personalidad

5.4. Personalidades con déficit estructurales

5 4.1. Trastorno esquizotipicos de la personalidad

5.4.2. Trastorno limite de la personalidad

5.4.3. Trastorno paranoide de la personalidad

5.4 4. Trastorno de la personalidad descompensada

6. Psicologia, Personalidad y Arte

6.1. Estilos de personalidad relacionados con el arte
6.2 Creatividad y Arte

6.1.1. Creatividad y Psicopatologia

6.1.2. Creatividad, Arte y personalidad cicloide o bipolar,
6.3. Artistas conocidos con personalidades bipolares o esquizoide.

6.4 Relacién entre personalidad y expresion plastica.

Bibliografia obligatoria

Introduccién
Bischof, L.S.: Interpretacion de las teorias de la personalidad, Ed.Trillas, 1977,
México.

Brody, N. &Ehrlichman,H.: Psicologia de la personalidad, Ed. Prentice may,
2000, Madrid.

Carver,Ch..S & Scheier,M.F.: Teorias de la personalidad, Prentice Hall, 1997,
México.

"’/p/\ Cattell, R.B.: El andlisis cientifico de la personalidad, Ed.Fontanella, 1972,
:f\ﬁarcelona.




Ed.Piramide, 1982, Madrid

Millon, Theodore y colaboradores. Trastornos de Personalidad: Mas allla del
DSM-IV, Masson, 1998, Barcelona.

Pervin,L.A.; Personalidad: Teoria, diagndstico e investigacién, DDB, 1970,
Bilbao.

Pervin,L.A.: La ciencia de la personalidad, McGraw-Hill, 1998, Madrid.

Schultz, Duaney Schultz, Sidney: Teorias de la Personalidad, Cengage
Learning

Diagnéstico e Investigacion en Psicologia de la Personalidad

Amelang,M. & Bartussek,D.: Psicologia diferencial e investigacion de la
personalidad, Ed.Herder, 1986, Barcelona.

Bischof, L.S.: Interpretacion de las teorias de la personalidad, Ed.Trillas, 1977,
México.

Brody,N.&Ehrlichman,H.: Psicologia de la personalidad, Ed. Prentice may,
2000, Madrid.

Carver,Ch..S & Scheier, M.F.: Teorias de la personalidad, Prentice Hall, 1997,
México.

Cattell, R.B.: El analisis cientifico de la personalidad, Ed.Fontanella, 1972,
Barcelona.

Cattell R.B. & Kline, P: El analisis cientifico de la personalidad y la motivacion,
Ed.Piramide, 1982, Madrid

Pervin,L.A.: Personalidad: Teoria, diagnostico e investigacion, DDB, 1970,
Bilbao.

Pervin,L.A.: La ciencia de la personalidad, McGraw-Hill, 1998, Madrid.

Schultz, Duaney Schultz, Sidney: Teorias de la Personalidad, Cengage
Learning, 2010, México.

Desarrollo de la personalidad

Cueli J. & Reidl,L. dI.L.: Teorias de la personalidad, Ed . Trillas, 1983, México

Dolté, F: La imagen inconsciente del cuerpo, Ed Paidos, 1990, Espafa: Teo
de la personalidad, Ed.Trillas, 1983, Meéxico.




Lowenfeld, V. & Lambert, W.: Desarrollo de la Capacidad Creadora, Kapelusz,
19880, Buenos Aires.

Teorias de la personalidad

Bischof, L.S.: Interpretacion de las teorias de la personalidad, Ed. Trillas, 1977,
Mexico.

Brody, N. &Ehrlichman,H.: Psicologia de la personalidad, Ed. Prentice may,
2000, Madrid.

Carver,Ch..S & Scheier,M.F.: Teorias de la personalidad, Prentice Hall, 1997,
México.

Cueli,J. & Reidl,L.; Teorias de la personalidad, Ed.Trillas, 1983, México.

Millon, Theodore y colaboradores. Trastornos de Personalidad: Mas alla del
DSM-IV, Masson, 1998, Barcelona..

Schuiltz, Duaney Schultz, Sidney: Teorias de la Personalidad, Cengage
Learning, 2010, México.

Patologias de la Personalidad
Beck, Aaron; Feeman, Arthur y otros, 2005, Terapia Cognitiva de los Trastornos
de Personalidad. Editorial Paidés, Barcelona.

Millon, Theodore, MIPS Inventario Millon de Estilos de Personalidad, 1997,
Editorial Paidos., Buenos Aires.

Millon, Theodore y colaboradores. Trastornos de Personalidad: Mas alla del
DSM-IV, Masson, 1998, Barcelona.

Psicologia, Personalidad y Arte

Andreoli, V.. El lenguaje grafico de la locura, Fondo de la Cultura Econdmica,
1992 México.
Escudero Valverde, J.A.. Pintura Psicopatolégica, Espasa Calpe, 1970, Madrid.

Navatril, L.: Esquizofrenia y Arte, Seix Barral, 1972, Barcelona.

Sapetti, Adrian.: Locura y Arte (demonios y pesadillas de los artistas que
hicieron mas bella a la humanidad). Ediciones Lea, Buenos Aires 2011.




Bibliografia Ampliatoria

Allport, GW.. La personalidad. Ed.Herder, 1986, Barcelona.

Amelang,M. & Bartussek,D.. Psicologia diferencial e investigacion de la
personalidad, Ed.Herder, 1986, Barcelona.

Andreoli, V.: El lenguaje grafico de la locura, Fondo de la Cultura Econémica,
1992 México.

Bischof, L.S.: Interpretacion de las teorias de |a personalidad, Ed.Trillas, 1977,
Mexico.

Brody, N.&Ehrlichman,H.. Psicologia de la persdnalidad, Ed. Prentice may,
2000, Madrid.

Carver,Ch..S & Scheier,M.F.: Teorias de la personalidad, Prentice Hall, 1997,
México.

Cattell, R.B.: El analisis cientifico de la personalidad, Ed.Fontanella, 1972,
Barcelona.

Cattell,R.B. & Kline, P: El analisis cientifico de la personalidad y la motivacion,
Ed.Piramide, 1982, Madrid.

Cruz,M.S.: El test gestaltico visomotor de Bender, Servicio Editorial de la UPV,
1994, Bilbao.

Cueli,J. & Reidl L.: Teorias de la personalidad, Ed.Trillas, 1883, México.

Dolto, F; La imagen inconsciente del cuerpo, Ed Paidos, 1990, Espafia,
Echeburta,E.: Personalidades violentas, Ed.Piramide, 1994, Madrid.

Escudero Valverde, J.A.: Pintura Psicopatolégica, Espasa Calpe, 1970, Madrid.

Eysenck,H.J. & Eysenck, MW.: Personalidad y diferencias individuales,
Ed.Piramide, 1987, Madrid.

Guerra,J., Haranburu,M. & Sainz de Murieta,L.M.: Nortasunaren Psikologia,
Servicio Editorial de la UPV, 19988, Bilbao.

Hampson, S.E.: La construccion de la personalidad, Ed.Paidos, 1982, Buenos
Aires.

Kris, E.: Psicoanalisis y Arte, Paidos, 1958, Buenos Aires.

Labrador, F.J.: Los modelos factoriales-biologicos en el estudio de la /f*;lb

personalidad, DDB, 1984, Bilbao.
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Liebert, R.M. & Liebert, L.L.: Personalidad, Ed. Thompson, 1999, México.
Cueli J. & Reidl,L.;: Teorias de la personalidad, Ed.Trillas, 1983, México.

Dolté, F: La imagen inconsciente del cuerpo, Ed Paidos, 1990, Espafa.
Maslow, A.H.: Motivation and personality, Harper & Row, 1954, New York.

Millon, Theodore, MIPS Inventaric Millon de Estilos de Personalidad, 1997,
Editorial Paidés.,Buenos Aires.

Millon, Theodore y colaboradores. Trastornos de Personalidad: Mas allla del
DSM-1V, Masson, 1998, Barcelona..

Mischel W.: Personalidad y evaluacion, Ed trillas, 1968, México.

Mischel W.: Teorias de la personalidad, Ed.McGraw-Hill, 1986, Meéxico.

Navatril, L.: Esquizofrenia y Arte, Seix Barral, 1972, Barcelona. .
Pelechano,V.: Psicologia de la personalidad, Ed.Ariel, 1996, Barcelona.

Pelechano V. & Ibafiez E.: Psicologia de la personalidad, Ed.Alhambra, 1988,
Madrid.

Pervin,L.A.: Personalidad: Teoria, diagnéstico e investigacion, DDB, 1870,
Bilbao.

Pervin,L.A.: La ciencia de la personalidad, McGraw-Hill, 1998, Madrid.
| Piaget, J.. psicologia de la Inteligencia, Editorial Psique, 1977, Buenos Aires.

Zumalabe,J.M.: Ei estudio de la personalidad y controversias, Servicio Editorial
de la UPV, 1993, Bilbao.

Propuesta metodolégica:
= La materia tendra una duracion anual con una carga horaria de tres horas
semanales.
« Elprograma de la materia esta organizado en seis (6) modulos, a saber:
1. Introduccion.
. Diagnéstico e investigacion en Psicologia de la Personalidad
. Desarrollo de la personalidad.
. Teorias de la personalidad
. Patologias de la personalidad

l. Psicologia, personalidad y arte




Las actividades de ensefianza -aprendizaje, se realizan en relacion cd 1
objetivos y contenidos vinculados con el programa de la Catedra.

La modalidad que se propone tiende a favorecer de la idea de la construccion
de saberes ligados con la realidad y que permiten actuar sobre ella.

Teniendo en cuenta a la creatividad como el principal nexo entre el arte y la
personalidad, partiendo de la concepcién de la imagen, como producto de la
psiquis  del comportamiento del individuo. Es por ello las actividades
consistiran en lo que respecta las clases teoricas en construccion del contenido
mediante clases expositivas dialogales a cargo del profesor titular tendiendo al
desarrollo de una postura reflexiva.

Con respecto a las clases tedrico practicas se aplicaran formas de
investigacién, analisis y reconstruccion de los contenidos con el fin de la
elaboracion por parte de los alumnos de interrelaciones e integraciones de los
conocimientos a partir de la lectura de textos aportados por la Catedra y por los
estudiantes. Oportunamente se incluira producciones de artes visuales.
Participacion activa de los estudiantes en el proceso de aprendizaje mediante
debates y charlas en clase a partir del conocimiento de los distintos enfoques
de la personalidad, provenientes de diversas teorias o modelos y sus
referentes.

Presentaciones orales y escrita de referentes de la Psicologia que
elaboraron teorias del comportamiento humano. Reconocer aportes de
diferentes referentes al estudio de la psicologia y la personalidad.

Realizacion de trabajo practico acerca de la teoria de autores como
Freud y otros sobre la relacion bidireccional entre personalidad y el arte.
Reconocer los conceptos fundamentales del modelo psicoanalitico y establecer
diferencias con otros modelos.

Trabajos practicos sobre el inconsciente vy la creacion artistica, citando

ejemplos de artistas como Pablo Picasso, Salvador Dali, Vincent Van Gogh,

Paul Klee, Frida Kalho, etc. ,,@6—'13‘;\1)\

Elaboracion de una presentacion audio visual sobre un tema propuesto por

estudiantes que relacione y amplie contenidos de la Catedra.
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Evaluacion:
« Alumnos regulares:

- Deben asistir a un 80 % de los trabajos tedricos-practicos.

- Realizaran los trabajos tedricos-practicos individualmente, los cuales
deberan ser aprobados, pudiendo recuperar hasta o un 33% de los
mismos, en el caso que dicho porcentaje no coincida con un numero
sin fraccidn se considerara el porcentaje inmediato superior a un
numero exacto.

- Deberan rendir los dos parciales obligatorios, con nota minima de cuatro
(4). Los mismos seran realizados de forma escrita y podra ser
recuperado uno, con nota no menor a cuatro (4).

» Alumnos promocionales:

- Deben asistir a un 80 % de los trabajos teéricos practicos.

- Realizaran trabajos teéricos-practicos individuales, los cuales deberan
ser aprobados, pudiendo recuperar hasta o un 33% de los mismos, en
el caso que dicho porcentaje no coincida con un numero sin fraccion se
considerara el porcentaje inmediato superior a un nimero exacto.

- Deberan rendir los dos parciales obligatorios, con nota minima de seis
(6) y el promedio de ambos debe ser de siete (7) o mas. -

Los alumnos que estén en condiciones de promocionar deberan presentar un
dispositivo pedagégico en el cual refacionen el estilo de personalidad de un
artista plastico con la evolucion de su arte. La presentacion del trabajo deberan
implementarla de forma oral con la presencia de sus comparieros y en forma
escrita en un informe donde se expliciten los elementos y los criterios

utilizados.

Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como
libres:

- El examen final para los alumnos en condicién de regular constara de un
trabajo escrito, sobre temas del programa. EI mismo debera ser
aprobado con cuatro (4) o mas.

- . Los alumnos que estén en condiciones de promocionar tendran una

alternativa oral donde se pondran demostrar sus conocimientos




Te g .

1 adquiridos durante el afo lectivo en un coloquio.
- Los alumnos libres, en una primera instancia, 'deberén aprobar un
‘ trabajo escrito con una nota de cuatro (4) o mas. El contenido del
mismo se referira a los temas del programa. Cuando la nota de la
evaluacidn escrito sea de 8 (ocho) o mas el tribunal evaluador podra
prescindir de la evaluacién oral. En una segunda instancia, la cual
constara de una presentacién oral, se evaluaran temas generales de

todo el programa.

CRONOGRAMA TENTATIVO DE CLASES

19/3 Presentacion de la Catedra y primer acercamiento al

concepto de Personalidad,

26/3 La Personalidad: verdad universal o verdad particular.
9/4 Temperamento, Caracter y Personalidad.

16/4 Métodos de Investigacion de la Personalidad.

23/4 Desarrollo de la Personalidad.

30/4 Teorias Histéricas y Modernas de las Personalidad.
715 La vision freudiana de la Personalidad.

. 1415 Perspectiva post-psicoanalitica de la Personalidad.

28/5 Psicoanalisis Norteamericano y Personalidad.
4/6 Teorias Humanistas de la Personalidad.

11/6 La vision conductista de la Personalidad.

18/6 Modelos integradores y neurobiolégicos de la Personalidad.

25/6 Primer Parcial.
217 Concepto y criterios para determinar un Trastorno de

Personalidad

30/7 Personalidades con problemas para el placer.
6/8 Personalidades con problemas interpersonales.
13/8 Personalidades con problemas intrapsiquicos.

Personalidades con déficit estructurales.
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3/9
10/9
1719

110
8/10

15/10

22110
29/10

5/11
1211

Estilos de Personalidad relacionados al arte.

Personalidad, creatividad y arte.

Artistas creativos y personalidad cicloide.

Validez de los estudios retrospectivos de la personalidad en
artistas creativos.

La crisis de personalidad narcisista y Van Gogh.

Salvador Dali, ;método paranoico o trastorno paranoide de la
personalidad?

Frida Kahlo y su lucha contra la despersonalizacion a través
de su arte.

Paul Jackson Pollock: entre el arte y los trastornos.

La personalidad transgresora de Pablo Picasso y el éxito
artistico.

Segundo parcial.

Recuperatorio y firma de libretas.

APROBADO POR

RESOLUCION N° 178/2015

Dplo, demtaqide Teéllu
rgac tad de Artes - UNG
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: Artes Visuales
Carrera/s: Planfes -
Asignatura: DISENO GRAFICO
Equipo Docente
- Profesores:

Prof. Titular: Arq. Victoria Solis
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:

Adscriptos: Lic. Javier Brito Arribas
Distribucién Horaria
Turno Unico:
Lunes de 13:30 a 15 hs, Laboratério de Informatica y atencién de alumnos.
Lunes de 15 a 17:30hs clases /taller Disefio Gréfico
Email: victoriaesolis@gmail.com

PROGRAMA

1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacion:
El Disefio Grafico:

Propuesta

El propdsito fundamental de esta asighatura es el de introducir a los estudiantes de Arte en las
practicas proyectuales y en su metodologia; relacionar y aplicar elementos de! lenguaje visual,
propio también de las artes visuales o bellas artes en general, al campo particular del disefio
grafico y su especificidad disciplina.

Buscamos propugnar una construccion de fa mirada mas alld de los sentidos, que permita
llevar la experiencia perceptual a un nivel de generalizacién, de reflexidn sostenida en
nociones cientificas ya que no es posible establecer una lectura neutra {objetiva) de Ia realidad
por fuera de la dialéctica ver/saber en un contexto histérico cultural, una mirada educada,
capaz de establecer distinciones formales y conceptuales que posibiliten una accién
comunicativa. En este sentido, disefio significa la posibilidad de establecer una mutua
referencia entre pensar y hacer,




El Disefio Grafico como disciplina proyectual es una experiencia innovativa, operativa,
exploratoria que requiere de un pensamiento que pueda dar cuenta y articular aspectos
funcionales, artisticos, técnicos, en la confluencia de la intuicién y la racionalidad critica.
Al hablar de disefio (design) nos referimos al proceso de creacidn y elaboracién de las formas
visibles y no sélo a estas en exclusividad, aludimos a la pianificacion mediante la cual e
disefiador traduce un propdsito en un producto/mensaje resultado de un plan mental,
hablamos de un “programa” un “proyecto” que se desarrolla desde la indagacidn primera, fos
datos de base y el conocimiento de las técnicas necesarias para realizarlo, fos medios
materiales, |as hipotesis, hasta la verificacion de la propuesta concretada.

El disefio grafico es una disciplina proyectual/comunicacional cuyo campo de accidnes la
transformacion del ambiente humano y se caracteriza por su naturaleza comunicativa visual.
En la actualidad, el campo de tas distintas disciplinas tiene limites cada vez mas difusos y
permeables, el trabajo y la experimentacidn interdisciplinaria se tornan sumamente
importantes y a esta tendencia no estan ajenas las disciplinas del campo de la comunicacion y
del arte.

2- Objetivos

Generales
¢ Que el alumno comprenda la disciplina como ciencia proyectual y sea capaz de
integrar aspectos interdisciplinarios orientados a una produccidn de disefio.
¢ Que el estudiante de artes enriquezca sus saberes y practicas transfiriendo alos
mismos la experiencia proyectual y las particularidades del lenguaje grafico.

Formativos:

¢ Orientar al alumno en 1a practica de disefio desde la autogestién como modo para la
consecucion de los propios logros.

s Desarrollar capacidad autocritica en relacién al propio proceso de disefio.

¢ Promover la indagacion e investigacion que le permita ampliar su horizonte en relacion
al disefio y su medio.

¢ Desarrollar capacidades de aprehender, imaginar y definir productos de disefio con
simplicidad y creatividad tecnoldgica, consecuentes con una actitud de bdsqueda
morfoldgica y expresiva.

» Afianzar y desarrollar la conceptualizacidn de cada tema, como método idéneo para
entender la realidad y proponer respuestas adecuadas.

Especificos:
Expresan conocimientos y habilidades técnicas que son evaluables en forma directa y de
acuerdo a la insercién lograda por el alumno en su proceso de aprendizaje, adquiriendo
conocimientos para:
e Comprension del disefio grafico como disciplina proyectual y ambiental, que opera
desde el dominio del oficio y el conocimiento de los codigos de la cultura.
¢ Transferir conocimientos producidos en atras instancias de su formacién comunes con
el proceso de gestacion de fa sintesis y forma grafica.
* Adquirir conocimiente bdsico del lenguaje visual propio de la gréfica.
¢ Comprender a la tipografla como forma gréfica y las leyes de composicion tipogréficas.
¢ Adquirir elernentos tecnoldgicos e informaticos bésicos para la materializacion de sus
soluciones graficas. .
* Adquirir la terminologia especifica de la disciplina que le permita interactuar con
profesionales de las disciplinas proyectuales, imprentas, etc.




Propuesta pedagédgica:

Los principios pedagogicos constructivistas y el posicionamiento heuristico del pensar- hacer
son |os que entendemos forman la base de sustento de la ensefianza-aprendizaje del Disefio
Gréfico enfocados a la estimulacion de los procesos perceptivos, la implementacion de la
tégica como procedimiento y el desarrollo de la inventiva/heuristica.

Se plantea la resolucion de temas problemas/casos de complejidad creciente que tienen en
consideracidn la aparicion de emergentes enriquecedores por ser significativos para el alumno,
la produccion surge fundamentalmente del trabajo en equipo tanto de docentes como de
alumnos dentro de la modalidad taller.

Se propician las condiciones favorables para que el alumno logre que sus propuestas de disefio
sean la propia sintesis integradora en tanto que resultado de un proceso de exploracion y
produccién de soluciones alternativas alimentadas por la confluencia de aportes intra, inter y
transdiciplinares.

El desarrollo de los contenidos se plantea en dos etapas relacionadas de manera flexible con
cada cuatrimestre. En primera instancia el desarrollo de los aspectos generales introductorios
del programa y los basicos referidos al lenguaje visual en su particularidad grafica y a las
caracteristicas del signo tipografico como forma. En segunda instancia los aspectos
relacionales: los sistemas formales y el texto tipografico (diagramacién)

3- Contenidos / Nucleos temdticos / Unidades

Contenidos/ Programa analitico

Unidad 1

El disefio grafico como disciplina proyectual;

Se discute sobre aspectos comunes y diferencias entre grafica, arte, publicidad. Se realiza
una reflexion introductoria a las relaciones entre arte y disefio y la funcion del disefio
grafico. Se pone especial énfasis en el proceso metodoldgico de disefio.

Actividades: Desarrollo tedrico. Seminario.

Unidad 2

La forma grafica y su expresion:

Abordaje de la imagen y sus estructuras y procesos morfolégicos. La sintesis grafica y el
proceso de geometrizacion de la forma. El plano, la linea, el punto gréafico y demas
elementos bésicos del lenguaje visual. El pictograma, El signo abstracto y las formas
geométricas como signos bdsicos. El simbalo. La pregnancia de las formas simples.
Actividades: Proceso de sintesis de una forma. Diferentes tipos de expresion de la misma.
Comunicacion visual de un concepto abstracto.

Unidad 3

El acto comunicativo:

Se establecen distinciones sobre Jos indisociables planos semiéticos: sintaxis, semantica y
pragmaticay los niveles de Comunicacién: representacional, simbélico y abstracto.

Actividades: Desarrollo tedrico. Busqueda de ejemplos de disefios que expresen los
niveles mencionados.

Unidad 4

Produccién de originales para imprenta:

En el desarrollo de la clase se exponen las marcas y sefiales que debe llevar un original
para imprenta. Se hace una introduccion de los pasos para elaborar el disefio digitalmente
mediante el uso del software adecuado, para luego reproducirse mediante el sistema de
impresién Offset. Aplicaciones informaticas. Mapas de bits y vectores. Sistemas de color.




Preparacién de originales digitales. Procesos de impresion industriales. Preimpresion.
impresion. Acabados.
Actividades: desarrollo de un ejemplo.

Unidad 5

La letra como forma:
Experimentacién caligréfica. Las grandes familias tipogréficas, serif y sans serifo palo seco.
Las variables tipogréficas, tamafio forma, tono, proporcion, y posicién. La funcion
comunicacional del signo tipografico, el refuerzo seméntico. La tipografia y su
incorporacién a los procesos morfolégicos

Actividades: Refuerzo semantico en palabra, texto y/o Disefio de logotipo.

Unidad 6

La composicién grafica:

Andlisis de las diferentes estructuras graficas. Desarrollo del concepto de Mdadulo,

submédulo, supermédulo y sus relaciones con las estructuras graficas, Los elementos de

formacion y relacién. Recorrido visual y niveles de lectura |
Actividades: realizacion de piezas graficas en las gue se opere con modulos y estructuras }
o con modulos en funcién de los elementos de formacion y relacion (equilibrio, escala, |
posicién, direccién, espacio, fuerzas espaciales).

Unidad 7

La composicién tipografica:

Desarrollo de las nociones bésicas a tener en cuenta para el disefio de textos: E
interletrado, el interlineado, el marginado. La grilla tipografica como estructura de la
composicion. Titulo, subtitulo, copete, texto, epigrafe, miscelanea, la pagina, el cartel. La
articulacién texto / imagen.

Actividades: Disefio de pieza editorial: pagina, afiche, historieta, folleto, otras.

Unidad 8:

Sistema y programa de disefio.

Abordaje de los conceptos de sistema, serie y programa. La programacion Visual.
Actividades: andlisis o proposicion de ejemplos de programa visual.

Contenidos/ programa cronolégico

Laboratorio de Informatica:
En las clases de apoyo al disefio previstas se dictaran los siguientes contenidos:

Produccion de originales para imprenta:
Aplicaciones informdticas. Mapas de hits y vectores. Sistemas de color. Preparacién de
originales digitales. Procesos de impresidn industriales. Preimpresidn. impresion. Acabados.

4- Bibliografia obligatoria
(ver cuadro cronoldgico de contenidos)

5- Bibliografia Ampliatoria




Metodologia:
Clases tedrico/précticas.

Bibliografia especifica del laboratorio:
JOHANSSON, Kaj. LUNDBERG, Peter. RYBERG, Robert. Manual de Produccion Grafica.

Recetas.

Barcelona, Gustavo Gili. 2004.
BANN, David. Actualidad en la produccion de artes graficas Barcelona, Blume, 2008.

SIMMONS, Jason. Manual del disefiador. Barcelona, Index Book, 2007,

Bibllografia general:
Aicher, Otl . Analdgico y Digital Gustavo Gili Barcelona. 2001

Blackwell,Lewis. La tipografia del siglo XX. Ediciones Gustavo Gilli, Barcelona, 1993,
Devalle, Verdnica La travesio de fa Forma, Paidos, Buenos Aires. 2009

Eco, Umberto; Carriére, Jean-Claude. Nadie acabard con los libros. Sudamericana/Lumen
Buenos Aires, 2010

Fraenza, Fernando, Perié, Alejandra Disefio, esteticidad y discurso. UBP Advocatus,
Cérdoba, 2010

Heskett, lohn£l Disefio en lg Vida Cotidiana, G.Gili, Barcelona 2002

Maldonado, Tomas. Lo real y lo virtugl. Gedisa, Barcefona 1994
El disefio industrial reconsiderado, G.Gili, Barcelona 1993

Munari, Bruno Disefio y Comunicacidn Visual. Ed. G. Gili, Barcelona, Espafia. 1993.

Perfect, Christopher. Manual de Tipografia. Ed. Blume. Espafia. 1998.
Spencer,Herbert. Principios de fa tipografia moderna. Ediciones Gustavo Gilli. México,
1995,

Algunaos sitios recomendados en internet  For Print

Only http.//www.underconsideration.com/foo/

From Up North http://www.fromupnaorth.com/
Visuaimente http://visualmente.blogspot.com/
Brand New http.//www.underconsideration.com/brandnew/

Propuesta metodolégica: consignar las metodologias, las formas de trabajo y los
recursos para la ensefianza y/o para la informacién y orientacién del estudiante (el
uso de aulas virtuales, recursos audiovisuales en aula, laboratorio de informatica,
asl como blogs, bases de datos de bibliotecas, videoconferencias, otros)



http://www.fromupnorth.com/
http://www.underconsideration.com/brandnew/

Las estrategias seleccionadas para el dictado de clases pertenecen al campo del Aprendizaje
Colaborativo y se plantean en tres instancias:

» Exposicién: Las clases tedricas se proponen con apoyo de medios informaticos que
faciliten el visionado de imagenes indispensables para la comprension de los temas
propuesto.

» Aprendizaje basado en problemas: el docente plantea a los estudiantes un problema
referido a los contenidos tedricos expuestos.

e Metodologia proyectual: El estudiante desarrolla las distintas etapas del proceso
metodoldgico de disefio para arribar a la solucién del problema pianteado.

Los trabajos précticos serén individuales, y tienen dos modalidades en funcién de la
complejidad del tema, nivel de dificultad realizativo y tiempo necesario para su realizacion:
précticos tematicos donde se experimenta un problema o tema especificoy practicos sintesis
que integran contenidos.
En el primer cuatrimestre estan previstos dos practicos tematicos de tres semanas de duracién
mas un practico integrador que se presenta después del receso de Julio. En el segundo
cuatrimestre: dos practicos tematicos de dos semanas de duracién y un préctico integrador.
Los bocetos se criticaran en el taller en forma grupal, buscando verificar en los mismos, 1a
transferencia de los contenidos tedricos y el desarrollo de la capacidad critica y autocritica del
. estudiante y |a lectura de |a bibliografia propuesta. Se pretende que esta relacion entre
estudiantes produzca una sinergia dentro del taller que posibilite a los mismos dar “saltos
cualitativos” al resolver problemas particulares,
En cada uno de las jornadas académicas del trabajo en aula taller, se producen las llamadas
“colgadas”. En esta instancia el alumno presenta su trabajo a la audiencia y el docente realiza
una revisién general y particular tomando conceptos explicados en fa clase tedrica, implicitos
en la practica y abordando nuevos conceptos que completan el desarrollo del tema. Se
promueve también la critica por parte de los estudiantes.
Las presentaciones podrén realizarse en soportes virtuales o materiales segun |a instancia de
desarrollo en la que se encuentren.
La cdtedra cuenta con un aula virtual para facilitar el contacto entre la profesora y los
estudiantes y la puesta en comun de material de lectura, ejemplos etc.

8- Evaluacién: Descripcion de la propuesta de evaluacion ajustada a la

reglamentacion vigente ( Régimen de alumnos y alumno trabajador en:
/fwww.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-asuntos-estudiantiles#regalumnos

. Se tendra en cuenta la reglamentacion vigente adaptando a ella {as fechas de
. entregas de los practicos segun la situacién planteada por el alumno trabajador o
que tenga familiar a cargo.

Criterios de Evaluacion

Consideramos la evaluacién como una instancia mas del proceso de ensefanza/
aprendizaje y no como un fin en si, como una parte constitutiva del mismo que se va
dando a lo fargo del proceso y no s¢lo en su momento culminante.

Evaluacién del proceso: aspectos procedimentales y actitudinales. Proceso particular de
cada estudiante, coherencia, nivel de conceptualizacidn y sustento de la idea, blsqueda
formal, proposicidn de alternativas, participacion en el taller.

El docente evalia los siguientes aspectos: analisis, trabajo en taller, actitud critica frente a
la problematica, participacidn en clase, indagacién, analisis y busqueda morfoldgica,
analisis y busqueda tipografica,



http://www.artes.unc.edu.arlsae/secretari

Evaluacion de ejecuciones: presentacion general de la propuesta de disefio para el caso
planteado. Pertinencia de misma, adecuacién de la propuesta morfoldgica. Orden
establecido, relaciones morfoldgicas y tipograficas. ‘

Evaluacidn oral:
Cuando el alumno realiza una presentacion oral explicando su trabajo se solicita el uso de
vocabulario técnico y teorias de abordaje que propone la bibliografia seleccionada.

Tanto en los trabajos practicos, como en el examen final, el docente provee al alumno de
un requerimiento que consta de:

Objetivos planteados en la catedra, genérales y especificos.

Metodologia de trabajo.

Requerimiento para cada una de las etapas que constituyen el trabajo.

Fecha de entrega.

Condiciones de entrega

Criterios de evaluacién.

ISR D

Las actividades propuestas se evalian conceptualmente (insuficiente, regular, bien, muy
bien, excelente) estos conceptos se tienen en cuenta en la evaluacién del proceso del
alumno y los préacticos en forma numérica de 1 a 10.

Evaluacién practico tematico 1/ Sintesis grafica de una forma figurativa.

Se pondera fundamentalmente el proceso de geometrizacion de la forma, cédmo expresa
la sintesis obtenida en los diversos lenguajes expresivos, plano, distintos tipos de lineas. Si
fa imagen iconica propuesta se conserva dentro de los limites de identidad de la forma yla
pregnancia lograda para fa misma.

Evaluacidn practico temético 2 / Refuerzo seméantico de una palabra

Se tendrd en cuenta fundamentalmente la pertinencia de |a eleccién de la familia
tipografica, la manera en que se resuelve el problema dentro de las posibifidades de la
letra como forma. La originalidad de la propuesta, la precisin en la ejecucién.

Evaluaci6n del practico sintesis 1 / Isologotipo y aplicacién a papeleria,

En esta instancia se verificara la transferencia de los contenidos desarrollados en el
cuatrimestre, desarrollo del proceso metodolégico de disefio, nivel de sintesis formal,
precision de la geometrizacion realizada, propiedad y coherencia del lenguaje expresivo
utilizado, planteo de |a estructura. Condicién comunicativa del isologotipo disefiado.

Evaluacién del practico tematico 3 / Médulo y estructura
“Valoracion de las relaciones establecidas entre moédulo y estructura, pertinencia de la

seleccién realizada para dar cuenta de los aspectos comunicativos solicitados en el
practico.

Evaluacién del practico tematico 4 /Disefio editorial

Se tendra en cuenta la pertinente utilizacién de fa grilla de diagramacion, la correcta
eleccién de la tipograffa y la configuracidn del texto en cuanto interletrado e mterhneado
columna de texto, mérgenes, etc.




Evaluacion del prictico sintesis 2 / Programa visual
Se verificaran en esta instancia los puntos centrales del desarrollo del curso y en forma
particular la comprension del concepto de programa, la correspendiente posibilidad de

disefiar de acuerdo a este concepto.

9- Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres:
(segun normativa vigente

10- Condiciones de cursado:
El alumno debera realizar y aprobar el 100% de los practicos propuestos y cumplir con el 80%
de asistencia a clase para obtener la regularizacién de |a materia, Todos los practicos tendran
una instancia de recuperacion. Con promedio de parciales de 7 puntos o mds, se obtiene la
aprobacién por promocién, de acuerdo al régimen previsto por la FFyH y la Escuela de Artes.
Para rendir el examen final, deberdn presentar la carpeta con la totalidad de los trabajos
desarrollados en el curso.
El examen libre consistira el desarrollo de un proyecto y un examen sobre los contenidos
tedricos del programa que podré ser tanto escrito como oral.

Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)

Mar | 1 Clase de presentacion: El Disefio | Gonzédlez Ruiz,Guillermo. Estudio de
16 Grafico como disciplina disefio. Emecé. Buenos Aires, 1954,
proyectiva. Relaciones entre arte | Ledesma, Maria: E| Disefio Grafico, una
y disefio y la funcidn del disefio voz publica {de la comunicacién en la
= gréfico. era del individualismo} Editorial
Mar | 2 ﬁ Clase teodrica: El proceso Argonauta Buenos Aires, 2003
30 5 metodolégico de disefio. Aicher, Olt. El mundo como proyecto.
Abr |3 Taller: Actividad Unidad | Gustave Gili. Barcelona, 2007
6 Munari, Bruno. Como nacen los
objetos. Gustavo Gili, Barcelona
Abr | 4 Clase tedrica: La forma gréficay | Dondis, Donis.La sintaxis de la imagen.
13 su expresion. Gustavo Gilli. Barcelona. 1985.
Abr | 5 Taller: desarrollo Practico Frutiger,Adridn.Signos, simbolos,
20 tematico 1 Proceso de sintesis marcas y sefiales. Gustavo Gilli,
geometrizacién, Barcelona, 1978,
Abr |6 Taller: colgada, critica de la Gonziélez Ruiz, Guillermo. Estudio de
27 forma geometrizada disefio. Emecé. Buenos Aires, 1994,
= Liborio, Miriam e Infante, Alejandra.
3 Matemdtica parg ver. Ediciones
S Advocatus/UBP. Cdrdoba 2010
Munari, Bruno. £/ triangulo. Gustavo
Gili. México 1999
Munari, Bruno. £/ cuadrado. Gustavo
Gili México 1999
Munari, Bruno. £/ pentdgono. Gustavo
Gili. México.1999
May | 7 = Clase tedrica: el acto Gonzalez Ruiz,Guillermo. Estudio de




comunicativo.

disefio, Emecé. Buenos Aires, 1994.

May | 8
11 Taller Actividad unidad Il
Jun |9 Clase tedrica: Boceto. Produccion | JOHANSSON, Kaj. LUNDBERG, Peter.
1 de originales para imprenta. RYBERG, Robert. Manual de
Produccién Grafica. Recetas.
Barcelona, Gustavo Gili, 2004.
E Presentacion en soporte digital BANN, David. Actualidad en la
8 | deloriginal de la sintesis formal | produccién de artes graficas Barcelona,
'g de acuerdo con lo desarrollado Blume, 2008.
en la clase. SIMMONS, Jason. Manual del
disefiador. Barcelona, Index Book,
2007.
Jun | 10 Entrega actividad IV Clase Galvez Pizarro, Francisco. Educacion
8 tedrica: laletra como forma tipogrdfica, una introduccién a la
Tipografia. 12 ed. Buenos Aires Tpg/
Jun, | 11 Taller: Practico temdtico 2. EdllCIOI'IES Unl-w_aradad Diego Pf)rtales.
15 Semantizacién tipografica, Chile. TpG Ediciones Buenos Aires
Desarrollo critica Argentina, 2005
Ruder,Emil Manual del disefio
Jun | 12 Taller: Colgada prictico temdtico gg:iﬁ{: t;o.lEgcsl;;:lones Gustavo Gill
22 2. Critica y evaluacion. oo
3. Entrega p/ evaluacion Pt.arfect, Fhrlstopher. Manu::l de
> = Tipografia, Ed. Blume, Espafia, 1998.
il R Fiase te?rica: ) Gonzalez Ruiz,Guillermo. Estudio de
29 :g 1sologot’|pos [togotipos, disefio. Emecé. Buenos Aires, 1994,
> papelerfa. - - Visitar pag. Recomendadas.
Jun | 14 Taller: Presentacion de practico
29 _sintes.is Dis'eﬁo de un siste:ma de Wong, Wucius. Fundamentos del
identidad simple (papelerfa) disefio grafico. Compilado. Ediciones
Jul 15 Taller: critica colectiva de infinito. Buenos Aires. 2001.
27 propuestas de disefio papeleria
Ago | 16 Colgada, critica colectiva pre-
03 entrega practico sintesis.
Ago | 17 Recepcidn del Practico Sintesis
10 Clase Tedrica la composicion
grafica.
Ago | 18 | Taller practico 3 operaciones con
24 Z mébdulos y estructuras.
Ago {19 | 8 Colgada critica colectiva practico
31 £ | Tematico3
Sep | 20 Clase tedrica: composicién Miiller Brockman,). Sistemas de
07 tipogréfica reticufos. Gustavo Gilli. Barcelona.
Sep | 21 Taller: disefio de pieza editorial 1982.
14 _ SAMARA, Timothy. Disefiar con y sin
Sep |22 | S S| Taller: colgada y critica practico reticula. Gustavo Gili. Barcelona. 2004.
28 © T temdtico 4 pieza editorial Gerstner, Karl. Disefiar programas.
Oct (23| 2 2 | Recepcién PT4 Clase teérica: la Verlag Arthur Niggki AG Trufen, 1968
05 = 3| programacion visual y concepto | Edicién castellana Gustavo Gili.




L3R
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S

de sistema

Clase tedrica|taller: la
programacion visual. Ejercicio de
disefio de un programa

Taller: Disefio de programa visual

Oct | 24
19
Oct | 25
26
Nov | 26
02
Nov | 27
09

Taller: Critica colectiva programa
visual

Taller: critica, cierre.

Barcelona 1979
Gonzilez Ruiz,Guillermo Estudio de
disefio. Emecé. Buenos Aires, 1994,
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Departamento Académico: ARTES VISUALES
Carrera/s: PLAN 1985 LICENCIATURA EN ESCULTURA

Univausidad
Nacsgnal
da Cérdoba

Asignatura: DIBUJO IIl (42 ANO AREA ESCULTURA; cM 263)
CURSO: ANUAL MATERIA PROMOCIONAL CARGA HORARIA: 216 hs anuales
Equipo Docente:
- Profesores:

Prof. Adjunto a cargo: Ara. MiGUEL ANGEL RODRIGUEZ {dedicacion simple)
. Ayudantes Alumnos: Maria C. Traverso

Adscriptos: Lic. Virginia Debarbora

Distribucion Horaria
Turno Unico: Martes de 16.00 a 20.00 h.
Horario de consultas de alumnos: Lunes 18.00 a 20.00 hs.

PRESENACION PROGRAMA

La propuesta en esta materia, considerando que es la Unica catedra de dibujo, que
es especifica para los alumnos de la licenciatura en escultura, es la de implementar
estrategias y metodologias que permitan a los alumnos, por un lado, reafirmar o
aprendido con respecto a la observacién y representacién, (teniendo en cuenta
también la articulacién con las otras materias de dibujo ya cursadas). Y por otro lado
completar e introducir nuevos contenidos como el de dibujo de estudio, proyectivo, el

. dibujo con representacion tridimensional y un concepto ampliado del dibujo.

En la primera parte, se trabaja reafirmando el dibujo de anilisis y de estudio de
observacion, representacién y transformacion morfoldgica desde un planteo
tridimensional, para que éste sea una verdadera herramienta de trabajo para los
alumnos del drea.

En la segunda parte, se trabaja con el dibujo proyectivo para, que a partir de él,
realice un proceso de disefio grafico completo de representacién de ideas. En e! que se
trabajara, la totalidad del proyecto teniendo en cuenta materiales y detalles.

En la tercera parte, se realiza un trabajo de analisis de la produccion en dibujo de
artistas contemporaneos, argentinos, latinoamericanos e internacionales relacionados
con los contenidos de la materia {(dibujo proyectivo, figura humana, incorporacién de
otros soportes, medios, y de la tecnologia digital).

En la cuarta parte y cerrando’ el afio la prc.npuesta.es la de Ilev-ar al alumno a pro%m
una propuesta personal después del recorrido realizado, trabajando con un conc-\,p‘to %
ampliado de dibujo en lo que seria el campo expandido, ligado a sus propios ingere ggf(‘a.q:.‘ o)
de produccién plastica. “ /5 P
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OBJETIVQOS
Que el alumno
e Utilice el dibujo en sus diferentes aspectos, posibilidades e instancias: como dibujo
de estudio, como dibujo proyectivo y como dibujo documental.
¢ Revea y reafirme los conceptos de estructura, escorzo y conformacion geométrica en
la figura humana y objetos.
* Emplee el dibujo como herramienta para abordar la tridimensién.
+ Amplié el concepto de dibujo, relacionandolo con el espacio y experimente con otros
medios y soportes.
sincorpore el dibujo al proceso de produccidn personal (proyecto-obra).
. einvestigue y explore medios y procesos de produccion tecnoldgicos en el dibujo.
e Investigue en el lenguaje del dibujo de acuerdo con sus inquietudes personales.

CCONTENIDOS

UNIDAD 1

Dibujo de estudio: estructura y conformacion geométrica de objetos y de la figura
humana. Observacién y analisis para la representacion tridimensional.

Sistema de representacidn ortogonal: plantas, cortes, vistas y detalles.

Aplicaciones, practicas y estrategias de abordaje del dibujo en objetos, en modelo vivo
con figura humana y en la produccion personal T.P. 1,2y 3

Bibliografia: Unidad |
Mapfre, Marie: Procesos elementales de proyeccidn y configuracidn. Barcelona, Gusta #ili, 1982. (Todo el libre)
Gomez Molina, Juan José y otros: El manual de dibujo. Madrid, Editorial Cétedra, 2001{Pag. 17 a 44 y 169 a 306)
Edwards, Betty: Dibujar con el lado derecho del cerebro. Barcelona, Urano, 2000.(pag 17 a 37 y 134)
. Eco Umberto: Historia de la fealdad. Italia, dit. Lumen, 2007 {Todo el libro)
Olguin, Guillermo y otros: Leer la forma. Bs. As... Edit. Redargenta, 2009(pag 8 a 49)
Normas IRAM de Dibujo (Todo el libro)

UNIDAD Il
El dibujo proyectivo y documental: proceso de materializacion y representacién de
una idea o proyecto por medio del dibujo; bocetos, croquis, sistema Monge (plantas,
cortes, vistas y detalles), volumetrias y sistemas paralelos de representacién.
Aplicacion préctica en Parcial N2 1.

Bibliografia: Unidad il

Kahn, Louis J.: Forma y disefio. Bs. As., Nueva Vision, 1984.(pag 7 a 63)

Gdmez Malina, Juan José y otros: Las lecciones de dibujo. Madrid, Editarial Catedra, 1995. {pag 217 3 338}
Loomis, Andrew: Dibujo tridimensional, Bs. As., Edicial, 1984 (pag 25 2 954)

Ching, Francis: Dibuje y Proyecto. México, Edit. G. G. 2002(pag. 13 a 38/ 65 a 80/84 a 164)




UNIDAD

Analisis y reflexiones en estrategias del dibujo en artistas contemporadneos: abordaje
de las distintas formas en artistas contemporéneos argentinos, latinoamericanos e
internacionales, a partir de los siguientes ejes. El dibujo proyectivo en ia estrategia de
producciéon de obra. Abordaje de la figura humana en la propuesta de artistas
contemporaneos. La grafica y el dibujo interactuando con otras disciplinas y medios
tecnoldgicos.

Aplicacién en T. P. en grupo N¢ 4,

Bibliografia: unidad Il

Anchorena, Teresa: Botero en Buenos Aires. Bs. As., Museo Nacional de Bellas Artes, 1094. (Todo el libro)
Badii, Libero: Libero Badil, dibujos 1936 — 1976. Bs. As. Emecé Editores, 1976.( pag5a 14/ 78a 104142 a 171)
Badii,Libero: Arte siniestro. Bs. As., Emecé Editores, 1979.(pag 7 a 62/ 146 a 201)

Ferrari, Ledn: La bondadosa crueldad. Bs. As. Editorial Argonauta, 2001.

UNIDAD IV

El dibujo en el campo expandido: incorporacién de variantes y experimentacién con el
espacio, con la escala, con los soportes (no convencionales), con las técnicas, con los
medios (digitales) y con el montaje y con |a presentacion de los trabajos.

Aplicacion en Parcial N22.

Bibliografia: Unidad v
Gémez Molina, J. ). (Coord.): Estrategias del dibujo en el arte contemporaneo, Garcelona.{pag 442 a 611)
Marchan Fiz, Simén: Del arte objetual al arte de concepto. Madrid, Editorial Akal, 1988.(pag. 151 a 279)

BIBLIOGRAFIA AMPLIATORIA GENERAL
John Berger: SOBRE EL DIBUJO, Barcelona-Espafia. Editorial Gustavo Gilli. 1 Edicion 2.012(Todo el libro)
Giunta, Andrea y Rojas, N.: Adoifa Nigro en el umbral de la imagen. Rosario, Edit. La Marca, 2003. {Todo el libro)
Phil Metzgel: La perspectiva a su alcance, Alemania. Edit. Taschen, 1991 (pag49a71/98 a 176)
Tatarkiewicz, W.: Historia de seis ideas Arte, Belleza, forma, creatividad, mimesis, experiencia estética.
Edit. Tecnos1997 (pag 51a 71/ 301 a 335)

Apunte de catedra Dibujo [I1, 2011 {todo el apunte)

Moss, Alberto F.: EL dibujo- Ensefianza Aprendizaje. Espafia, Edit. Alfaguara (pag 15 43)




METODOLOGIA
La metodologia de trabajo serd integradora, a partir de los siguientes criterios:

e Se combinaran métodos activos y pasivos. Ello supone estimular la actividad
constructiva del alumno en la bisqueda, experimentacién, reflexion; pero a la vez, supone
facilitar las informaciones, explicaciones o estructuraciones. de contenidos (mapas
conceptuales, diagramas y cuadros) que orienten las actividades de aprendizaje.

e Se abordaran la ensefianza y el aprendizaje de manera que se interrelacionen
permanentemente los contenidos tedricos, de produccidn personal y de analisis.

. Se desarrollaran el analisis y la critica a partir de la reflexién y comentarios grupales.

Cada tema nuevo comenzara con una clase tedrica donde se explicara e! contenido de ese
eje tematico utilizando recursos audiovisuales. Donde también se les proveera bases de datos
de bibliotecas, blogs sobre lo desarrollado.

Los trabajos practicos individuales se realizaran en el taller a partir de las consignas y
objetivos propuestos, en los cuales se hardn observaciones y correcciones individuales y
grupales durante el proceso de trabajo v, al final de cada clase se realizara un plenario con
exposicion y andlisis de la produccion hecha en ella.

Se realizara un trabajo practico grupal, segin los contenidos y los criterios propuestos por
el profesor a partir de los cuales los alumnos realizaran una indagacion e investigacion. Para
ello tendran que trabajar fuera de clase y lo presentardn en un esquicio.

Se invitars a uno o dos artistas profesionales que trabajen con el dibujo para que,
mediante una exposicién puedan transmitir su experiencia de produccion, criterios, métodos
de trabajos y ademas intercambiar experiencias y contenidos con los alumnos.

Los parciales, (uno al final de cada cuatrimestre) tendran el objetivo de evaluar los
conocimientos adquiridos por los estudiantes y el monitoreo del proceso de ensefianza

aprendizaje.

EVALUACION
Formativa: Evaluacién permanente del proceso de ensefianza-aprendizaje, realizado
en cada uno de los practicos y en el proceso anual.
Cualitativa y cuantitativa: Las herramientas de evaluacion seran trabajos practicos y
parciales, teniendo en cuenta:
Cumplimiento de las actividades practicas previamente asignadas.
El aspecto técnico y su coherencia con la propuesta desarrollada.
Correcta presentacion grafica en laminas e informacion escrita y complementaria.
Pertinencia en la fundamentacién y presentacién de la comunicacion oral y escrita,
nivel de analisis y conclusiones.




CONDICIONES PARA LA REGULARIZACION:

Son alumnos REGULARES aquellos que cumplan las siguientes condiciones: aprobar el
80 % de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales 0 mayores a 4 (cuatro) y
aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales o mayores a 4
{cuatro). Las calificaciones de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran
consideradas separadamente y no seran promediadas a los fines de la aprobacion de la
condicién de alumno regular. (Art. 20, Régimen de alumnos)

Los alumnos regulares realizardn los trabajos practicos en el taller y seran
completados aquellos que el docente asi lo solicite fuera de clase.

CONDICIONES PARA LA PROMOCION:

.Serd considerado PROMOCIONAL el alumno que cumpla con las siguientes condiciones
minimas: aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores
a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete); aprobar el 100% de las Evaluaciones
Parciales, con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis} y un promedio minimo de 7
(siete).

Las calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran
consideradas separadamente y no serdn promediables a los fines de la promocion.
(Art. 10, Régimen de alumnos)

En total se prevén cuatro T. P. para todo el afio. Se tendra en cuenta el proceso de
desarrollo de los mismos, el cumplimiento de las propuestas, objetivos y la
presentacion.

Se realizaran dos parciales: uno al finalizar el primer cuatrimestre y el otro al final del
afo.

EXAMEN DE ALUMNOS REGULARES Y LIBRES

Los alumnos regulares rendiran presentando los trabajos pendientes o no
aprobados, completados segun las observaciones realizadas por el docente al cual
adjuntardn los précticos realizados durante el afio v, en el caso del trabajo final, deben
presentar desarrollo segln proyecto aprobado.
Los alumnos libres rendirdn realizando las tareas en el taller. El examen consta de
cuatro trabajos: dibujo de estudio y documental de una obra; dibujo proyectivo; dibujo
de estudio tridimensional, modelo vivo, con figura humana y realizacion de una
propuesta personal de dibujo en el campo expandido y se tomara un coloquio donde
se expondran los conceptos tedricos y técnicos que el profesor lo salicite,

REGIMEN DE PROMOCION Y REGULARIDAD Res HCS N2 1342/2010/
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REQUISITOS Y DISPOSICIONES SOBRE SEGURIDAD E HIGIENE

Las presentaciones de los trabajos practicos y de los examenes que requieran montaje
de obras deberan respetar las normas de seguridad e higiene. No se pueden utilizar los
espacios: escaleras, ascensor, techos, escaleras de emergencia, como asi también
obstruir puertas {oficinas, emergencias, ingreso, etc). Los espacios de transito de uso
comun deberéan contar con las indicaciones pertinentes si interrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos los
elementos de montaje {cintas, tanzas, etc). Si se utilizan muebles de la Facultad deben
ser devueltos de donde han sido retirados.

Montajes que reguieran autorizacion, los pedidos deben hacerse a la Direccion del
Departamento de Artes Visuales y deben tener el aval del docente responsable.

Cualquier actividad que se realice fuera del ambito de la Facultad debera contar con el
aval de la Direccion del Departamento.

DISTRIBUCION HORARIA
La materia se dictara los dias martes de 16.00 a 20.00 hs. La atencidn de consultas de
alumnos se hard los dias martes de 14.00 a 16.00 hs.

CRONOGRAMA CALENDARIO DE DESARROLLO DE UNIDADES

MESES l UNIDADES
Marzo Unidad | T. P.N21
Abril T. P.N22
Mayo T. P.N23
Junio Unidad 11 Parcial 1
Julio 10 Recuperatorio
Agosto Unidad IlI T. P. N24
Septiembre Unidad IV Trabajo Final
Octubre Parcial 2
Noviembre 22Recuperatorio

APROBADO POR

Aux. cadémicos

Dpto. G&micd de Teatro
Igacuitad de Artes - UNC H Oy

e Jorgefg-Aimiza:  RESOLUCION N° [78/20l5
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: ARTES VISUALES
Carrera/s: PLAN 1985

Asignatura: DIBUJO- IV de ESCULTURA

Equipo Docente:

- Profesores:

Prof. Adjunto (a cargo): Lic. Juan Der Hairabedian

- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Adscriptos: -

Distribucion Horaria

Turno unico: Martes 15:30 a 20:30 Hs.

Atencion de alumnos: Miércoles 14:30 a 15:30 Hs.

{contactar al docente con antelacién para evitar superposiciones con otros alumnos)

Como los juegos, el dibujo no representa nada
externo a éf mismo. £l es la accién en la que se
resuelve la experiencia, lo forma es fa regla
autoimpuesta donde se realiza el conacimiento
sensible gue moviliza nuestro cuerpo.

1J. Gdmez Molina

PROGRAMA

1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacién

La materia Dibujo IV de Escultura perteneciente al dltimo afic de dicha especialidad del
Departamento de Artes Visuales, se posiciona considerando la particular situacion del alumno en
este estadio (proximo a la finalizacion de sus estudios de grado y con un capital adquirido de
conocimientos tedrico-précticos) como sujeto propesitivo inserto en el mundo contempordneo. Del
mismo modo que en esta era de los post {postminimalismo, postconceptualismo, postmodernidad)
escultura sufriera la propia expansion del cam po quedando entonces desplazada del centro y
convirtiéndose en una posibilidad mas dentro de las ahora ampliadas précticas artisticas en la
tridimensidn, el dibujo sobrelleva una suerte semejante, y por momentos puede comprenders
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como practica no necesariamente ligada a ciertos materiales, soportes y procedimientos a los cuales
permanecié vinculada desde la invencién del papiro. Al respecto Gémez Molina dice, “el dibujo se ha
expandido, ha roto los limites del papel, recuperando la accidn primordial que le dio origen, la huella
que dejaba nuestra accién colectiva sobre la tierra, el surco que definia una trayectoria necesaria”
(Gomez Molina, 2005). Por ello, decimos que el proceso de ensefianza-aprendizaje de nuestra
materia se basa en el desarrollo de proyectos de produccion personales de dibujo, entendiendo e/
término dibujo en su sentido expandido (y expandible) hacia lo gue podriamos denominar
genéricamente coma proyectos grdficos en sus variadas posibilidades, permaneciendo atentos tanto
el estado de situacion actual del arte, como a la proximidad de cambio del plan de estudio v,
principalmente, a las situaciones que de hecho observamos a cotidiano en las producciones de
alumnos finalistas de nuestra y de otras especialidades de la carrera, las cuales requieren de nuestra
mayor atencién.

2- Objetivos

2.1. Objetivos generales
Lograr que el alumno...
a- sea capaz de proponer y desarroifar un proyecto de produccién gréfico propio.
b- reconozca particularidades sintacticas, semdnticas, contextuales {y co-textuales) de sus
proyectos y producciones.
¢- reconozca el rol del dibujo, ya sea como practica auténoma o como préctica activa, en la
construccién de imagenes (fijas o en movimiento).
d- ejerza rol activo y reflexivo en la construccion del conocimiento comun del taller.

2.2. Objetivos especificos
Lograr que el alumno...
a- ponga en juego habilidades y conocimientos adquiridos a io fargo de la carrera, aplicdndolos
al planteo, realizacion y edicion de proyectos de produccion gréfica de proposicién propia.
b- realice exploracién de materiales, herramientas, soportes, medios y procedimientos, en el
proceso de produccidn del proyecto planteado.
c- reconozca y valore el conjunto de sus acciones y elecciones como estrategia de produccién
del proyecto en desarrollo.
d- desarrolle capacidad de mirada reflexiva y conceptualizacién hacia la propia produccién y
hacia la de sus pares.
e- ensaye soluciones de edicion, montaje, publicacion, acordes al proyecto propuesto.

3- Contenidos / Nicleos tematicos / Unidades

Advertencia: resulta inevitable por las caracteristicas del objeto de estudio y de practica de nuestra
materia (desarrollo de proyectos graficos de produccion personales) que muchos de los contenidos y
de las actividades propuestos en adelante en forma de Unidades aparentemente ordenadas, se
extiendan, se desplazan y recurran cronolégicamente mas alla de ellas mismas y durante diferentes
momentos en el transcurso anual de la materia. Esto se debe principalmente a que nuestra materia-
aller contempla tanto al conjunto grupal de fos alumnos como a las particularidades de sus
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propuestas personales atendiendo el cardcter proyectual y exploratorio antes mencionado, donde
los contenidos emergentes, segun los casos, podran exigir dichos desplazamientos temporales. Para
dar sélo un ejemplo, un proyecto que plantee un fuerte trabajo sobre un determinado contexto
(como podria ser un proyecto de dibujo expandido a un determinado espacio) adelantara para ese
caso contenidos de la Unidad 3 practicamente al principio del afio.

Los diferentes procesos nos enfrentaran inevitablemente a realizar y revisar planteos (tedricos,
técnicos y metodologicos) acordes a las necesidades y requerimientos que se detecten durante el
desarrollo de los mismos. Por ello, el presente programa debe entenderse como un corpus flexible,
sin que esto signifique debilidad o desatencién a las pautas temporales y curriculares que el sistema
académico universitario nos permite, Muy por el contrario, esa flexibilidad sera nuestra fortaleza,
nuestro respaldo para poder generar desarrollos genuinos contemplando tanto necesidades
subjetivas como las del conjunto grupal, atentos a las posibilidades reglamentarias del marco
académico. No ha de sorprendernos que contenidos planteados en cierta unidad convivan
temporalmente con el desarrollo de otra {ver cronograma tentativo) y algunos que se piensen mas
hacia el final se adelanten o recurran constantemente, como ya lo sefialamos. Traeremos al espacio
del taller otros contenidos en la medida que sean demandados desde los planteos de trabajos de los
alumnos, Esto serd incluso de suma importancia para nuestra Catedra en el sentido que nos brindara
en su devenir pautas para la autorreflexion e investigacion sobre la propia metodologia de
enseflanza-aprendizaje de la materia.

Unidad 1.

Revision de producciones previas, en especial sobre producciones gréficas, producciones
tridimensionales y/o espacio-temporales. Lectura y reconocimiento de recurrencias y divergencias
procedimentales / sintacticas / semanticas / contextuales. Reconocimiento sobre la discursividad de
lo hecho. Analisis y reflexion horizontal / desarrollo de la mirada.

Unidad 2.

Médulo I: Proposicién de proyecto de produccion grafica. Principio de desarrollo a partir de: una
produccidn preexistente, una idea o concepto, un medio o procedimiento, un material, un contexto o
referencia. Exploracion y prospeccién,

Médulo II: Plan de accién / programa. Desarrollo proyectual. Exploracidn, realizacion, materialidad,
mediacion. Reconocimiento de estrategias de produccién/ postproduccion emprendidas. Revision:
desplazamientos, nomadismos y traducciones (medios, soportes, herramientas, procedimientos).
Reconocimiento de referentes. Analisis grupal de producciones y reflexion horizontal.
Conceptualizacién. Vinculaciones posibles con producciones de la materia eje de la carrera.

Unidad 3
Procesos de edicion y exposicién de obras/proyectos graficos realizados. Cuerpo de obra. Edicion ¥
disefio de montaje / publicacidn. Ficha técnica.

4- Bibliografia

Unidad 1. ‘
ECO, UMBERTO, Lector in fabula. Lumen, Barcelona, 1981.
GOMEZ MOLINA, JUAN JOSE (ed.) et al., Los nombres del dibujo. Catedra, Madrid, 2005.
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Unidad 2.

AAVV., Los usos de la imagen. Fotografia, film y video en La Coleceidn Jumex. MALBA, BsAs, 2004.
BUTIN, HUBERTUS (ed), Diccionario de conceptos de arte contemporaneo. Abada, Madrid, 2009.
GOMEZ MOLINA, JUAN JOSE (ed.) et ak., Los nombres del dibujo. Catedra, Madrid, 2005.

KOVATS, Tania, The drawing book. Black dog publishing, London, 2007.

RICHER, F. y ROSENZWEIG, M., First Works by 362 Artists. Distributed Art Publishers, NY, 2005.

Unidad 3.

GROYS, BORIS. La Topologia Del Arte Contemporéneo. £n hitp://esferapublica.org

OLIVERAS, ELENA (ED), Cuestiones de arte contemporaneo. Hacia un nuevo espectador en el siglo XXI. Emece,
Buenos Aires, 2009.

Fotolibros, libros de artista y publicaciones de artistas. Catalogos de exposiciones. Web de artistas. Web de
video. Y otros recursos en internet, segln los casos de proyectos de produccitn planteados.

Nota: en todas las unidades se utilizaran referencias permanentes en internet acorde a ios casos planteados en
las proyectos de los alumnos.

5- Bibliografia Ampliatoria

AAVV., Arte Argentino Contemporaneo. MACRO, Rosario, 2004.

AAVV., Los usos de la imagen. Fotografia, filmy video en La Coleccién Jumex. MALBA, Buenos Aires,
2004, :
ADORNQ, THEODCR W., Teoria estetica. Akal, Madrid, 2004,

AGACINSKI, SYLVIANE, El pasaje: tiempo modernidad y nostalgia. La Marca. Buenos Aires, 2009
ALONSO, RODRIGO, TAQUINI, GRACIELA, Buenos Aires Video X. Diez afios de video en Buenos Aires.
IC!, Buenos Aires, 1999,

BOURRIAUD, NICOLAS, Radicante. Adriana Hidalgo, Buenos Aires, 2009.

BOURRIAUD, NICOLAS, Postproduccion, Adriana Hidalgo, Buenos Aires, 2004.

DE CARC, MARINA, Dibujos. Catélogo de exposicion C.C. Borges, Buenos Aires, 2000.

DELEUZE, GILLES, La imagen-movimiento: estudios sobre cine |. Paidos, Buenos Aires, 2011.
FONTCUBERTA, JOAN, El beso de judas. Fotografia y verdad. Gustavo Gili, Barcelona, 1997.

GOMEZ MOLINA, JUAN JOSE (ed.), Estrategias del dibujo en el arte contemporaneo. Catedra, Madrid,
1999.

GOMEZ MOLINA, JUAN JOSE (ed.) et al., Los nombres del dibujo. Citedra, Madrid, 2005.
GRANDINETTI, LETICIA, Desenho de objeto. Catalogo de exposicion CEMIG, Belo Horizonte, 2010.
KOVATS, Tania, The drawing book. Black dog publishing, London, 2007.

PESCI, A./ CURUTCHET, P. (ed.), Block de dibujos. Loba Producciones, Cardoba, 2010.

RAMIREZ, MARI CARMEN, Gego. Entre la transparencia y lo invisible. The Museum of fine arts,
Housten, 2005.

6- Propuesta metodologica

.. Nuestra materia puede considerarse como taller teérico-practico proyectual. En él contemplaremos
4@}@5 diferentes fases de proyecto de produccion entendido como exploracidn-realizacion-
: ﬁj&r\;ceptualr’zacr‘dn-publicacr’dn que contempla tanto el Trabajo Final de la especialidad como la
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practica artistica profesional contemporanea. Partiremos de un breve trabajo de reconocimiento y
diagndstico de lo previamente hecho y pasaremos pronto al planteo y desarrollo de proyectos
propuestos por los alumnos, cuestion esta dltima que ocupara gran parte del afio en diferentes
instancias de realizacidn / materializacion. Contaremos para elflo con instancias de consulta
permanente con modalidad de puesta en comin semanal. La participacion activa y colaborativa
dentro de la micro-comunidad del taller, y en especial en 1as instancias de puesta en comdtin, tendra
un lugar preponderante tanto en el desarrollo de la propia mirada {observador) como en la
construccion del conocimiento comun dentro del mismo. Realizaremos constantes ejercicios de
reflexion y autoreflexion sobre los proyectos. Interrelacionaremos teoria y practica a partir de las
necesidades conceptuales y técnicas/procedimentales planteadas por los proyectos. Propondremos
miradas adecuadas a cada caso, visitando material bibliografico y consultas en internet sobre autores
donde referenciarnos, intentando conocer sus estrategias de produccion gréfica a través de la
interpretacion de sus obras, la lectura de entrevistas y observacion de video entrevistas. En los casos
gue corresponda, estaremos atentos a los vinculos que puedan mantener los proyectos graficos a {as
producciones desarroliadas dentro de la materia Escultura IV. Finalmente, exploraremos los modos
necesarios de edicion y publicacidn de los proyectos y su contextualizacion,

Dibujo proyectivo, dibujo auténomo, dibujo-accién, dibujo expandido, dibujo mediado, registros y
documentacidn, imagen fija / imagen movimiento, edicidn y publicacidn, son casos, entre muchos
otros posibles o sus posibles combinaciones, que podremos desarrollar en los proyectos a proponer.

7- Evaluacion

Se evaluara positivamente la asistencia y participacidn activa y reflexiva del alumno en la
construccion comln del conocimiento en el taller.

La evaluacién sera de caracter formativo a lo largo de! afio en las puestas en comun y en cada
instancia de entrega/parcial (ver detalles en cuadro “cronograma tentativo”). La evaluacion final sera
de caracter integrador sobre el proyecto propuesto por el alumno con cologuio oral.

8- Requisitos de aprobacion para promocionar, regularizar o rendir como libres:

Se adecta a requerimientos y condiciones estipuladas en Régimen de Alumnos vigente, RHCD 363/99
FFyH (modificada por RHCD 462/99 y RHCD 248/02) y al Plan de Estudios 85 de la carrera. Materias
correlativas segun reglamentacion vigente.

Condicion Promocional: aprobar el 80 % de los Trabajos Précticos con calificaciones iguales o
mavyores a & (seis) y un promedio minimo de 7 {siete}; aprobar el 100% de las Evaluaciones Parciales,
con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 {siete). Coloquio final.

Condicion Regular: aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales 0 mayores a 4
{cuatro} y aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con calificactones iguales o mayores a 4
{cuatro). Mesa de exdamen.

Condicidn Libre: deberan presentar procesos de trabajo que demuestren desarrollos de contenidos
acordes a cada una de las unidades de la materia, culminando en un trabajo integrador. Se

recomienda realizar consulta previa con el docente a cargo con suficiente antelacion a exame
contactando juanderxl@gmail.com
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9- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene

Los alumnos dispondran del aula taller en las horarios correspondientes al dictado de la materia. Alli
padrén hacer uso de herramientas eléctricas y especiales Unicamente acompafados de un docente a
cargo de la materia o de personal del drea técnica afin. Asimismo deberan poner en practica los
conocimientos adquiridos a lo largo de la carrera en relacién a los recaudos de seguridad y utilizar
obligatoriamente los elementos de proteccion y seguridad pertinentes a cada caso.

Las presentaciones de los trabajos practicos y de los examenes gue requieran montaje de obras
deberan respetar las normas de seguridad e higiene. No se pueden utilizar los espacios: escaleras,
ascensor, techos, escaleras de emergencia, como asi también obstruir puertas {oficinas,
emergencias, ingreso, etc). Los espacios de transito de uso comun deberdn contar con ias
indicaciones pertinentes st interrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos los elementos de montaje
(cintas, tanzas, etc). Si se utilizan muebles de la Facultad deben ser devueltos de donde han sido
retirados. .
Montajes que requieran autorizacion, los pedidos deben hacerse a la Direccidn del Departamento
de Artes Visuales y deben tener el aval del docente responsable.

Cualquier actividad que se realice fuera de! dambito de ta Facultad debera contar con el aval de |a
Direccion del Departamento.

10- Cronograma tentativo

Unidades Desarrolio Presentaciones Evaluacién

Unidad 1. MAR / ABR {4 clases) Propuesta de anteproyecto, al Nota concepto
término de U1,

Unidad 2. ' | ABR /(3 clases) Desarrollo de proyecto

Médiulo | (investigacian y produccién).

MAY / JUNIO (8 clases) Presentacion parcial de proyecto. | Nota concepto.

Modulo 1l ler Parcial.

AGO / SEP {8 clases) Avance de proyecto (prospeccion
y praduccién). .

Unidad 3. | OCT {4 clases) Procesos de edicion/montaje/ Nota
publicacidn. Entrega final. cuantitativa.
2do Parcial.

NOV (2 clases) Recuperatorio y cierre de ciclo Nota
lectivo. cuantitativa.
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: Artes Visuales
Carrera/s: Licenciatura en Grabada PLAN 1985
Asignatura: DIBLIO i)

Equipo Docente:

- Profesores:

Prof. Adjunto a cargo: Lucas Di Pascuale

- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:

Ayudantes Alumnos: Belén Méndez

Adscriptos: Ana Sol Alderete / tulia Tamagnini / Tomds Alzogaray / Lucia Alvarez Pérez

Distribucién Horaria Cursado: Jueves de 15 a 19 hs / Atencion a alumnos: lueves de 14 3 15 hs
{solicitud de atencién lucasdipascuale@gmail.com}

Turno dnico

1) Fundamentacion:

Proponemos problematizar pricticas histéricas y sobre todo contemporaneas del arte en las cuales el
dibujo participa con protagonismos diversos.

Utilizamos el concepto de topologia propuesta por Boris Groys® para intentar acercarnos a aguellas
particularidades que, asi como caracterizan a cada productor, comienzan también a perfilarse en cada
estudiante.

Lo gue distingue of arte contempordneo del de momentos anteriores es solo el hecho de aue fo
originolidad de una obra de nuestro tiempo no se establece de ocuerdo o su progio forma, sing o
través de su inclusidn en un determinado contexto, en una determinada instalacion, por medio
de su inscripcion topoldgico. soris Groys

Particularidades seguramente emparentadas de multiples maneras con el accionar de compaiieros y
colegas. Cada produccion estd, en gran medida, compuesta a partir de la existencia de producciones
precedentes y contemporaneas.

Pensamos que dichas topologias se conforman con acciones que, lejos de ser univocas, se dan en la

relacion dialéctica de estrategias y tacticas; aqui recurrimos a conceptos propuestos por Michael De
Certau ep La fnvencidn de lo cotidiano.?

lo esrrat“egia postula un lugar susceptible de ser circunscrito como algo propio v de ser Io buse
desde fa que administrar las relaciones con ung exterioridad....

..ltamo tactica o la accion calculada determinada por la ausencia de un lugar propio. Por tanto
ninguna delimitacion de Ja exterioridad e proporciona ung condicion de autonomic. La facticg
no tiene mas lugar que el def 0tro. michael be certau

L GROYS, Boris, 2008, en la antologia Antinomies of Art and Cufture, Modernity, Postmodernity, Contemporoneity, Duke University Prass, (pps. 71-80}/
fapizynube.blogspot.com
2 DE CERTEAU, Michel. Lo invencion de lo cotidiono {v.1) Artes de hacer. Cap. lll: “Vialarse de: usos y précticas”. Universidad thernamaricana. Depart n&m de -

histesa. Instituto tecnalégico v de esiudios superiores de Occidente, México, 2007. pp. 35-48. Publicado en Modas de hacer. Arte critico, esfera puBficpy fecigiy )
directs, de Palorna Blanco, Jesus Carillo, Jordi Claramonte ¥ Marcelo Expdsito {comy: ], Ediciones Universidad de Satamanca, Sezlamanca, 2001, (pp 3 2‘-‘;‘0 -
i
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Proponemos la técnica (del dibujo en nuestro caso) como parte fundamental del concepto, lugar
donde ~en palabras de Benjamin- superar la oposicidn esteril entre forma v contenido.

El concepto de técnica representa el punto digléctico inicial a partir del cual es posible
superar la oposicion estéril entre forma y contenido.? watter Benjamin

Nuestra practica es autdnoma y no subsidiaria de |a eéspecialidad grabado. Pensamos la autonomia del
dibujo no como un absoluto sino en relacion con aquellas topologias que indagamos.

Basamos nuestra produccién en el analisis y experimentacion de topologios construidas por artistas
diversos. Lejos de proponer clasificaciones, organizamos nuestro programa mediante cuatro unidades,
cada una contenedora de practicas emperentadas entre si mediante fa forma de protagonismo que tiene
el dibujo.

Unidad 1/ Modelo-accién . Unidad 2 / Accién-técnica
Unidad 3 / Técnica-relato . Unidad 4 / Relate-mentaje

Auspiciamos una vinculacion con la especialidad de grabado, por un lado: en la medida que los alumnos
aborden la especialidad desde la practica del dibujo; y por otro: mediante Ia lectura de topologias
propias que al tiempo que exceden ia practica del dibujo, contribuyen a la totalidad de Ia licenciatura.
Finalmente es necesario aclarar que proponemos esta construccién de topologias “propias” como un
continuo que no sélo excede la materia y ala licenciatura sino que también se constituye como sentido
de produccion.

2) Objetivos:

Conceptualizar diferentes topologias de produccion artistica donde el dibujo es protagenista.
Experimentar y conceptualizar el dibujo como prictica auténoma.

Pensar la construccion de topologio como prictica permanente.

Desarrollar elementos de andlisis, lectura y evaluacion de trabajos propios y de pares.
Fortalecer el pensamiento dialéctica entre técnica Y concepto.

Desarrollar capacidades de escritura que acomparfien la prictica artistica

3} Contenidos

Unidades: introduccion: Topologia / Unidad 1: Modelo-accién / Accién-técnica / Unidad 3: Técnica-relato / Final:
Relato-montaje

Introduccién / Topologia -.el concepto fundamental
de la Topologia es la
Objetivos “refacion de proximidad”

Arribar a una nocién general del presente programa
Conceptualizar topologia en relacién a |a practica artistica
Darnos a conocer al interior del grupo de trabajo

que puede parecer
ambigua y subjetiva...
Wikipedia

Contenidos

Introduccién al programa
<§%§%ﬁg£revios a modo de presentacién
Te_dTicO'tjEiQ?n’ogr'os retacionadas al dibujo

Ve
\)

1, £f autor como productor, Fotocapra a partir de un ejemplar de Ediciones Godot
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donde —en palabras de Benjamin— superar la oposicidn esteril entre forma y contenido.

El concepto de técnica representa el punto dialéctico inicial a partir del cual es posible
supercr lg oposicion estéril entre forma y contenido.? walter Benjamin

Nuestra practica es guténoma y no subsidiaria de la especialidad grabado. Pensamos la autonomia del
dibujo no como un absolute sino en refacion con aquellas topologias que indagamos.

Basamos nuestra produccion en el analisis y experimentacién de topologias construidas por artistas
diversos. Lejos de proponer clasificaciones, organizamos nuestro programa mediante cuatro unidades,
cada una contenedora de practicas emparentadas entre si mediante |a forma de protagonismo que tiene
el dibujo.

Unidad 1 / Modelo-accidn . Unidad 2 / Accidn-técnica
Unidad 3 / Técnica-relato . Unidad 4 / Relato-montaje

. Auspiciamos una vinculacion con fa especialidad de grabado, por un lado: en la medida gue los alumnos
aborden la especialidad desde la practica del dibujo; y por otro: mediante ia lectura de topologias
propias que al tiempo que exceden la practica de! dibujo, contribuyen a la totalidad de la licenciatura.
Finalmente es necesario aclarar que proponemaos esta construccion de topologias “propias” como un
continua que no sélo excede la materia y a la licenciatura sino gue también se constituye como sentido
de produccidn,

2) Objetivos:

Conceptualizar diferentes topologias de produccion artistica donde el dibujo es protagonista.
Experimentar y conceptualizar ef dibujo como practica autdnoma.

Pensar la construccion de topolegia como practica permanente,

Desarrollar elementos de anélisis, lectura y evaluacion de trabajos propios y de pares,
Fortalecer el pensamiento dialéctico entre técnica y concepto.

Desarrollar capacidades de escritura gue acompafien la practica artistica

3) Contenidos

Unidades: Introduccion: Topelogia / Unidad 1: Modelo-accion / Accidn-téenica / Unidad 3: Técnica-relato / Final:
Relato-montaje

Introduccion / Topologia ...el concepto fundamental
de la Topologia es la
Objetivos “relacion de proximidad”,
Arribar a una nocion general del presente programa que puede parecer
Conceptualizar topologia en relacion a la practica artistica ambigua v subjetiva..,

Darnos a conocer al interior del grupo de trabajo
grup J Wikipedia

Contenidos

Introduccion al programa

Trabajos previos a modo de presentacion

Teérico topologies relocionados al dibujo

3 BENJAMIN, Walter, £} sutor come productor. Fotocopia a partir de un ejemplar de Ediciones Godot




Unidad 1 / Modelo-accion el término réplicas
para calificar el o fos
temblores que se
producen después del
sismo original. £sas

sacudidas, lejanas o

Objetivos

Anatizar y experimentar producciones artistica vinculadas de manera
variada 2 la utilizacién de modelo.

Pensar la utilizacién de modelo como pasibilidad de practica permanente
v no Unicamente como estrategia de aprendizaje.

Pensarse uno mismo como modelo. : idénticas a lo primera,
_ pertenecen o esto sin
Contenidos repetirla. Nicolas Bourriaud

Mis dibujos como modelo de mis dibujos {mi produccion como referente)
Figura humana y modelo (mi cuerpo como referente)
La historia del arte como medele (copia, cita, aproplacion)

Referencias artisticas

Figura humana en Lucien Freud (Berlin 1922-Londres 2011) / http://www.epdlp.com/pintar.php?id= 750

Serie de retratos, David Hockney {Bradford, inglaterra 1937) / www.hockneypictures.com/works_drawings.php

Ei vuelo de Lévi, Irene Kopelman (Cérdoba 1974) / hitp //montehermeso.net/pagina.php?id_p=534&mi=Bmi=&i-cas
Untitled, Marijn van Kreij (Middelrode, Holanda, 1978) / hip:/fwww.amarijnvankreilnl

La sondmbula, Elisa O'Farrel {Buenos Aires, 1981) / hitp:/fwww.elisaclarrell.com.ar/

Oeste1, Daniel Lorenzo {La Plata, 1984) / tupt/f www.dlorenzo com arf

Unidad 2 / Accion-técnica ..la experiencia es fo que
despliego el interior, v no
Objetivos lo interioridod lu que forja
Analizar y experimentar producciones artistica vinculadas al espacio % mantiene sus derechios
publico v a las ideas de accidn, performance y recorrido. sobre la experiencia.

Pensar el espacio como problematica de produccidn,

Pensar en las relaciones del artista con las problematicas dei contexto.
Abordar la idea de trayecto como corpus de obra.

Pensar lo némade como idea de prdctica artistica.

Georges Didi-Huberman

Contenidos

Dibujo y performance

Dibujo y recorridg / paisaje [ azar
Dibujo y espacio publice
Contexto

Referencias artisticas

Ef frio va o pasar, Valeria Conte Mac Donell {(Buenos Aires, 197 ..} / wwwvalerlaconte_com.ar

He Got Gome, Robin Rhode {Sud Africa, 1976} / http://wwew.lehmannmaupin. com/artists/robin-rhodes
Intervenciones, Taller Popular de Serigrafia (Buenos Aires, 2002) / http://1allerpoputardeserigrafia.biogspot com/
Puede no haber banderes, Fernando Traverso (Rosario, 1951)

(Cémo es tu radio?, Elisa O'Farrel (Buengs Aires, 1981) / hitp://www.eiseofarrell.com.ar/
Sospechoso i1, 2008-2010. Juan Der Hairabedian {Cdrdoba, 1971) / http Fhwesw boladenieve.org an fartista/2469/
hairabadian-juan

Dictados, Leticia El Halli Obeid {Cdrdoba, 1975} / http://fweew. leticiaelhaliobeid.convarfindex.php?/projec
Dibujando América, Raimond Chaves (Colombia, 1963), Gilda Mantiila {Los Angeles, 1967) /
hitp://www.dibujandoamerica.net

Estrias, Perro y Recorte por la linea. Regina Galindo (Guatemala, 1974) hitp://www.eeginajosepalinda. com

<]

Enguanto Tecemos, Julia Panades ( Belo Horizonte, 1978} / http://wweejuliapanades.net/



http://montehermoso.net/pagina.php?id_p=54&ml::&rn2::&i=--c-i1s
http://www.mar;jnvankreij.nl

Unidad 3 / Técnica-montaje Para mi es muy
importante la técnico

Objetivos Como una herramiento q

Analizar y experimentar producciones artisticas donde la técnica del desarrollar. Fs un musculo.
dibujo es fo protagdnico. Hay que practicarlo. ¥ hay
Pensar el papel de la técnica en relacion a la idea de topologia y a esta escalones que ir subiendo.

dltima comao generadora de técnica,

_ Hay que subir el umbral
Preguntarnos a cerca de la técnica como motor de produccion.

del recurso. Hay que
saltear la sequridad gue te
da el oficio,

Eduardo Estupia

Contenidos
Se trabaja sobre la profundizacién de una técnica determinada,

Referencias artisticas

Técnicas mixtas, Eduardo Stupiz (Buenos Aires,1951) / www centroculturalrecoleta.org/nuevositio/feduardo-stupia/
attp-/felgranotra com.arfindex. php/eduardo-stupta-me. interesa-i-incomodidad/ .

Obras varias en Bola de Nieve. Pablo Peisino {Cordoba,1971) / htt;)‘.,f',v'www.boladenieve.org.ar/artista/ﬁ?ll/peis%no«gablo
Obras varias. Pablo Siguier (Buenos Aires,1961) / httpe/ferww guiarte. com/moticias/pablo-siguier il

Do Not Abandon Me Louise Bourgeois (Paris 1911/NY 2010) & Tracey Emin (Londres 1963) /
ha:p:,r’/ww-\ff.!zause:wirth.mm/ethbitlonsf’s14,/Iouise~b<}urgeoisntracey—emimdo-ﬂot-abandon—me/’view/

Impresicnes de Liliana Porter {Buenos Aires 1541}/ hﬂp:/f%ilianaparter.com;’prin:s.php?sect%onld:z&orderayzdate&gageNo:l
Tamara Villeslada (Esquel 1977) / http:/fwwwetamaravillaslad a com.ar/

Nicalds Balangero (Cérdobal 1980) / hitp-/iboladeciove arp.a: fartista/S680balangero-nicalas

Unidad 4 / Relato-montaje

Objetivos

Analizar y experimentar nociones de relato y montaje en la produccion artistica
Producir relatos y montajes que se vinculen, al tiempo que propicien topologias
artisticas particulares.

Vivenciar el formato de clinica y lectura de obra como espacio de conocimiento

Contenidas ..Jos relatos no tienen otra
Lo editorial come espacio expositive funcion que fa de proponer
£l relato como dibujo materiales pora lo duda...
Conocimiento por el montaje Alain Badiou

Referencias artisticas
Sistemas, Juan Carlos Romero (Buenos Alres, 1931) / www,.aztefuradacionagde.com\ar,’BO/muestra.asp?muestra!d:7‘43
Maus, Art Spiegelman {Estocolmo, 1948} / htt;}:;’,—’v-xv.rw.guiaa:feIcomic.cem;’mmics/maus.htm

Ruta 22, Voilenweider / Von Sprecher 2010. Editorial Uanto de mudao, Cérdoba. /

Fuap/fsobrenisiarieta word press.tom!é‘t}l1/1{),.’*19/entrl.sviszfa—a-nacha‘vai!fanweider«dibujantef

Atlas Perit, Fernando Bryce (Lima, 1965) / hitp'//arte numvo.blsgspot.com,’ze’jOG/lO/uomovun-Ientsimo~.‘*ax-entrevista.himl

Dibujos minimos, Natalia Blanch (Cérdoba, 1970} / http:/fwww.nataliablanch.com/

P.Nazoreth Edicoes/LTDA, Paulo Nazareth (Belo Horizonte 1971) / http:/,ﬂ’artecontemporaﬂea%tda.biogspot.cem/
Las que llevan, Cecilia Afonso Esteves {Buenos Aiers, 1977) http:f/www.ar‘{eilustraciuf;.blogspotcom/

Proyecto VOX, arte + literatura / ht!;;:f/www.proyertovox.org,ar

Francis Alys (Bélgica, 1959) / hitp://www francisaiys. com/

Maria Lugue {Rosario 1983) / http:/;’cargocoIE:;zctiue.com/marialuque / hztp://cargocoliective.cem/mariaiuque



http://lilianaporter.com/prints.php?sectionld:=2&orderBy=date&pageNo:::l
http://www.artefund8ciollosde.com.;:J/BO/muestrJ.asp?muestrald=743
http://httpJ/www.nataliablanch.com/
http://artecontemporanealtda.blogspot.com/
http://www.arteilustracion.blogspot.com/
http://cargocalleC::ivE.com/rnarialuque

4) Bibliografia obligatoria:

BENIJAMIN, Walter, £l sutor como productor. Fotocepia a partir de un
ejemplar de Ediciones Godaot
BOURRIAUD, Nicolas, 2009, Radiconte. Buenos Alres: Adriana Hidalgo
tditara.
CARVER, Raymond, 2012, Cotedral. Buenos Alres: Editorial Anagrama.
DE CERTEAU, Michel, La invencidn de lo catidiano {w.1) Artes de hacer.
cap. lll: “Valerse de: usos y practicas”. Universidad tbercamericana. De-
partamento de historia. Instituto tecnolégico y de estudios superiores
de Occidente, México, 2007. pp. 35-48. Publicado en Modos de hacer.
Arte critico, esfera publice y accién directo, de Paloma Blanco, lesus Ca-
rillo, lordi Claramonte y Marcelo Expdsito (comp.), Ediciones Universi-
dad de Saiamanca, Salamanca, 2001. (pp. 398-404}.

DIDI-HUBERMAN, GEROGES, 2011, Ante el tiempo (Cap Canocimiento
por mantaj}. Buenos Aires: Adriana Hidalgo Editora.

EL HALLI OBED), Leticia (2002} "Actualidad v silencic en el dibujo de
Horacio Alvares” en Horacio Alvarez, pinturas y dibujos, Chrdoba, Edi-
ciones Museg Caraffa, p. 13-15.

FOSTER, Hal, 1998, Contra ef pluralismao, Episteme, Eutopias, Documen-
tos de trabajo, vol. 186, Valencia, Espafia, 24 pags. Reprod. en: La Ga-
ceta de Cuba, La Habana, n2 5, septiembre-octubre dej 2000, pp. 34-39
Pubiicado en: www. criterios.es/pdf/fosterpluralismo. pdf

FUENTES, Marta (2002} "Horacic Alvarez y el escenaric artistico de
cordoba en las décadas del 40 v “50” en Horacie Alvarez, pinturas y di-
bujos, Cérdoba, Ediciones Museo Caraffa, p. 8-12.

GROYS, Boris, 2008, en |a antclogia Antinomies of Art and Cuiture. Mo-
dernity, Postrodernity, Contemporaneity, Duke University Press, {pps.
71-80). Publicage en: lapizynube.blogspot.com

SPERANZA, Graciela, 2012, Atigs portatil de Amévrica Lating. Buenos
Aires: Editorial Anagrama.

5} Bibliografia ampliatoria:

BERGER, John, 2011, Sobre el dibujo. Barcelona. Gustavo Gili Editorial.
BLANCH, Natahia, 2008, Catalogo de la exposicion Un momentq en clas
del viento. Sant-Martin-D’'Héres: Espace Valtés.

BRYCE VIVANCO, Fernando, 2001, Atlas Pert. Lima: Museo de Arte de
Lima.

DAVIS, Fernando, 2009, 1. juan Carios Romero, Cartografias del cuerpo,
aspereras de la polobra. Buenos Aires: Fundacidn OSDE

DI PASCUALE, Lucas {comp.}, 2011, Pargbrisas 3, Solirse insisti, Cor-
doba: Editoriai DocumentA/Escénicas.

GOMEZ MOLINA, Juan José, 2006, Fstrategias del dibuye en ef urte con-
temporoneo. 32 edicion. Madrid: Ediciones Citedra. {Capitulo 'niroduc-
cién: La batalla decisiva y Los dibujos de lo estrategic y la estrategio de
los dibujos.

NAZARETH, Paulo. 2006 £ Nozareth Edigoes/LTDA, Belo Horizonte 1971
www.artecontgmaorangaltda blogspot.com

PHAIDON, 2005, Vitomin D, New Perspectivas in Drowing. lL.ondon:
Phaidon Press Limited.

PORTER, Liliana, 2003-2004, Catédlogo de |a exposicidn Fatogrofie v fic-
cion, Buenos Aires: Centro Cultural Recoleta.

SIQUIER, Pablo, 2011, Libros sobre artistas Los sentidos, Cateccidn Ruth
Benzacar. Buenos Aires, Adriana Hidalgo £ditora,

SPIELGELMAN, Art, 2005, Mous. 22 edicidn Buenos Aires: Editorial Pta-
neta.

VAN KRELI, Marijn, 2008, O let it be. Amsterdam: Rijksakademie van
Beeldende Kunstan.

VOX, arte + literatura, 1995, / hitpffywy/provt v s arlf
VOLLENWEIDER, Ignacia, 2010, Puentes dentro del camps de lo pro-
duecian cufturol: relaciones entre artes visuales e historieto. Trabajo
final de la Ueenciatura en Pintura, Escugla de Artes, FFyH, UNC.

6) Propuesta metodoldgica:

Seguimiento grupa! e individual de los procesos de ense-
flanza — aprendizaje.

Clases tedricas — exposicion de cada una de las unidades.
Profesionales Invitados

Trabajos Practicos individuales/grupales

Apunte de estudio que contiene la bibliografia obligatoria
Talier de lectura sobre hibliografia obligatoria

Dos parciales, uno en relacion a los textos det apunte y otro
en relacién a la idea de Topologia en determinado artista.
Formato de clinica en el seguimiento del Trabajo Final.

7) Evaluacién:

Las herramientas de evaluacion serdn 7 trabajos practi-
cos, dos parciales y un final.

Se evaluara, mediante los trabajos préacticos, la adecua-
ci6n de cada proceso a la unidad pertinente teniendo en
cuenta aspectos tales como:

Protagonismo y autenomia del dibujo.

Capacidad de analisis, lectura y evaluacién.
fundamentacion de procesos de trabajo.

Aparicidn de topologfas personales.

Capacidades discursivas que acompafian la practica ar-
tistica.

Régimen de alumnos:

Alumnos regulares
Trabajos practicos: los trabajos practicos son considera-

dos aquellos que se realizan en clase y los que se piden
para realizar fuera de ella, Estos constituyen 1a carpeta.
La carpeta se evaluara en cada prictico y at finalizar ef
afio. Se tendra en cuenta el cumplimiento de las propues-
tas v objetivos, como asi también las derivaciones pro-
puestas por el alumno.

Parciales: se realizaran al menos dos parciales, uno en el
primer cuatrimestre y uno en el segundo,

Alumnos Promocionales

Final: los alumnos que estén en condiciones de promo-
cionar realizardn una presentacion final {instatacion)
acompafiada de una presentacion oral que refleje las de-
cisiones tomadas y ponga en juego los conocimientos ad-
quiridos durante el afio en reiacion a |z idea de topolegia
abordada por el presente programa.

8} Requisitos de promocion y regularidad
Regimen de alumnos -

cada por las Resoluciones N2 462/99 y N©
248/02 de este Cuerpo) hitp://www.fiyh



http://www.criterios.es/pd///osterpiuro/ismo.pd/

Sera considerado PROMOCIONAL el alumno gque curmpla

Examen de alumnos regulares y libres

con las siguientes condiciones minimas: aprobar el 80 %
de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o ma-
yores a 6 {seis) y un promedio minimo de 7 {siete}; apro-

bar el 100% de las Evaluaciones Parciales, con
calificaciones iguales o mayores a 6 (seis} y un promedio
minimo de 7 {siete). Las calificaciones promediadas de
evalvaciones parciales y trabajos practicos serdn consi-
deradas separadamente y no serdn promediables a los
fines de la promocidn. (Art. 10, Régimen de alumnos)

Son alumnos REGULARES aquellos que cumplan |as si-
guientes condiciones: aprobar el 80 % de los Trabajos
Pricticos con calificaciones iguales o mayores a 4 {cuatro)
y agrobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con califi-
caciones iguales o mayores a 4 {cuatro). Las calificaciones
de evaluaciones parciales v trabajos pricticos seran con-
sideradas separadamente y no serdn promediadas 2 los
fines de la aprobacion de la condicidn de alumno regular.
(Art. 20, Reégimen de alumnos)

Alumnos Reguiares

Realizaran una presentacion (instalacion) acompafada
de una presentacion escrita que refleje las decisiones to-
madas y ponga en juego los conocimientos adquiridos
durante el afio en relacién a la idea de topologio abor-
dada por el presente programa.

Alumnaos Libres

Los alumnos libres deberan presentar en el examen un
proceso de trahajo (realizado previamente) referente a
una de las unidades (1, 2, 3 0 4) del presente programa.

Asi mismo deberan realizar una presentacion (instala-
cibn) acompafada de un escrito que refleje las decisiones
tomadas y ponga en juego los conceptos planteados en
relacion a la idea de topologia abordada por el presente
programa.,

Luego de la presentacion se realizardn preguntas sobre
diversos contenidos del presente programa.

Cronograma tentativo:

MARZO
19 Presentacion Catedra / programa / equipo
26 Presentacidn Alumnos / trabajos previos

ABRIL

9 Presentacidn Alumnos / trabajos previos

16 Teorico Topologias

23 P11/ Mis dibujos como modelo de mis dibujos
30 P2/ lafigura humana como modelo / Peixoto

MAYO

7 PR3/ lahistoria del arte como modelo / Museo Ho-
racio Alvarez

14 Parcial TOPOLOGIA / Apertura / GRUPAL

28 P4/ Micuerpo como modelo / Yoga

JUNIO

4 PS5/ Dibujo recorrido / paisaje / GRUPAL
11 P6 / Dibujo espacio publico / GRUPAL
18 Artistainvitado / Téenica

25 Taller de Lectura / Apunte

JULIO
2 Parcial 2 TEXTOS DEL APUNTE
30 1a Correccién Trabajo Final / CLINICA

AGOSTO

6 Tecnica-relato
13 Técnica-relato
20 Técnica-relato
27 Técnica-relato

APROBADO POR
RESOLUCION N° 17872015 558
) :

SEPTIEMBRE

3 2a Correccion Trabajo Final / CLINICA

10 Parcial TOPOLOGIA / Entrega / INDIVIDUAL
17 Artista invitado / Topologia

QOCTUBRE

1 Relato-montaje / TF/ Formato Clinica

8 Relato-montaje / TF/ Formato Clinica

15 Relato-montaje / TF/ Formato Clinica

22 Relato-montaje / TF/ Formato Clinica

29 Presentacidn Final / Carpeta + Instalacion

NOVIEMBRE

5 Presentacidn Final / Carpeta + Instalacion
12 Evaluacidn de la materia

Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene

Las presentaciones de los trabajos pricticos y de los exdmenes
que requigran montaje de obras deberdn respetar las normas de
seguridad e higiene. No se puaden utilizar los espacios: escale-
ras, ascensor, techos, escaleras de emergencia, como asi también
obstruir puertas (oficinas, emergencias, ingreso, etc). Los espa-
cios de transite de uso comun deberdn contar con fas indicacio-
nes pertinente si interrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condicionsgs, reti-
rando todas los elementos de montaje (cintas, tanzas, etc). $i se
utilizan muebles de la Facultad deben ser devueltos de donde
han sido refirados.

Montajes que requieran autorizacion, los pedidas deben hacerse
a la Direccidn del Departamento de Artes Visuales v deben tener
el aval del docente responssble.

Cualguier actividad que se realice fuera del dmbito de la Facultad
deberd contar con el aval de 1a Direccidn de! Departamento.

P!
Facultad de Arles - UNG
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: Artes Visuales y Miisica

Carrera/s: Las correspondientes a Artes Visuales y Misica PLAN 2014

Asignatura: INTRODUCCION DE LA HISTORIA DE LAS ARTES

Equipo Docente:

- Profesores:

Dr. Marcelo Nusenovich, Prof. Titular Plenaric. Ded. Exc. Mail: mnusenovich@gmail.com

Lic. Marisa Restiffo, Prof. Adjunta (Miisica). Ded. S/E. Mail: marisarestiffo@gmail.com

Master in Music Alejandro Aizenberg, Profesor Asistente (Misica). Ded. $. Mail: aleelaberg@gmail.com
Lic. Ménica Jacobo, Profesora Adjunta {Artes Visuales). Ded. S. Mail: monicajacobo@gmail.com

Distribucién Horaria

La actividad de la cdtedra se plantea de la siguiente manera:

1) Clases teéricas comunes a ambos departamentos, dictadas del dias jueves. De 14 a 16:30

2) Clases tedricas y tedrico-prdcticas especificas de cada Departamento, los dias lunes para los alumnos
de Mdsica de 12 a 13.30 hs. y los martes para los de Artes Visuales de 14 a 15:30

3) Horarios de atencion a los alumnos, los dias lunes, martes y jueves luego del dictado de la clase.

Fundamentacion/Enfoques/Presentacion

Este espacio académico es comun a los Departamentos de Plistica y Misica de la Escuela de Artes. Se
estudian las producciones visuales y sonoras mas caracteristicas de cada periodo, en un am plio espectro que
va desde los griegos hasta la época contemporénea. i acento esta puesto en el andlisis de los contextos
materiales y simbolicos donde se sitian estas pricticas, tratando de comprender la relacién entre
determinadas organizaciones sonoras y visuales y el pensamiento y otras producciones cufturales de la
época. No se descarta sin embargo el analisis formal y técnico del o los objeto/s de estudio, tratando estos
aspectos como cuestiones fundamentales que hacen a su comprension y delectacion.

El principio organizador de la materia es la performance, tomada como “experiencia”, como en el inglés,
lengua materna del término donde en muchos contextos (como el antropologico) son practicamente
sindnimos; me refiero a la experiencia de “mezcla” de alumnos de diferentes procedencias {(nica situacion
de encuentro entre departamentos que se da en la Escuela de Artes) y también a la performance como
medio artistico interdisciplinario, capaz de dar voz {y cuerpo} a este encuentro.

La actividad de la catedra se plantea de la siguiente manera:

1) Clases teéricas comunes a ambos departamentos, dictadas dei dias jueves.

2) Clases teoricas y tedrico-practicas especificas de cada Departamento, los dias funes para los alumnos de
Musica y los martes para los de Plastica.

3) Horarios de atencion a los alumnos, los dias lunes, martes y jueves luego del dictado de la clase.
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La actividad académica cuimina con una propuesta de performance en tiempo real, realizada por grupos
mixtos (Plastica y Mdsica), donde se elaboran de manera creativa las nociones incorporadas por los alumnos
durante el transcursc del afio académico. Esta actividad involucra la sintesis o experiencia de reflexion y
accién a partir de las adquisiciones tedricas e histéricas recibidas como aporte de los profesores de la
materia durante todo el afio, después de aprobar los tres parciales. Es requisito indispensable para obtener

“la regularidad o la promocion interna que otorga la catedra y se evalda aparte de las evaluaciones parciales,

Si por alguna causa el o la alumna no pueden realizar esta propuesta, podran suplantaria con un trabajo
monogrifico de no mas de cinco paginas, donde se planteé alguna relacidn entre lo visto en la materia y el
medio socio-geogrifico de procedencia (de Cdrdoba si es cordobés o cordobesa, y asi sucesivamente). El
trabajo debera ser aprobado con 4 (cuatro) en el caso de los regulares y 6 (seis) en el caso de los alumnos de
promocion interna.

Evailuacion
Los alumnos pueden ser promocionales, regulares o libres.
Promocionales: Deben aprobar el 80 % de los trabajos practicos can 6 {seis) y un promedio minimo de 7
(siete), 100 % de los parciales con 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete), La catedra otorga la posibilidad
de recuperar uno de los tres parciales anuales, por ausencia o nota inferior a 4 (cuatro}. La nueva nota
sustituird a la anterior y serd promediable.

Alumnos regulares: Deben aprobar el 83 % de los practicos con 4 {cuatro) y el 80% de los parciales con 4
(cuatre). Las condiciones de recuperacién son idénticas para los regulares y los promocionales.

Alumnos libres

a) Quedan libres los alumnos que no tengan realizados al menos el 50 % de los TP.
b) Los que hayan sido aplazados en mas de un parcial.
c} Los que tengan ausencia injustificada mas un aplazo en un pardial.

En sintesis, ios que no cumplan con el 50 % de TP aprobados y con et 80 % de los parciales aprobados con 4
(cuatro) como minimo, con recuperatorio incluido.

d) Se puede optar por no cursar la materia y rendirla libre.
El examen libre tiene dos instancias
a) Se rinde un escrito.

b} 5i resulta aprobado, se pasa a un examen oral.

Se rinde el programa completo.

Objetivos

Generales

Lograr una comprensién adecuada y ordenada temporal vy espacialmente de los principales estilos y
tendencias que integran la historia de las artes, desde los griegos en adelante.

Introducirse en la comprensién de las realizaciones estéticas de campos diferentes al de procedencia.
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Discernir rasgos estilisticos en diferentes situaciones y artistas ubicados en una historia comparativa.

Relacionar formas visuales, sonidos y pensamiento.

Interpretar la performance o experiencia de determinados estilos tratando de reconstruir las mentes de las
personas que fueron sus contemporaneas.

Especificos
Pulir la expresion verbal, escrita y oral, asi como desarrollar capacidades de sintesis y transferencia.
Desarrollar habitos de cooperacién y apertura para el trabajo grupal.
Principales contenidos

Unidad 1: Las vanguardias del Siglo XX

1.a. Comunes:

¢Por qué comenzar el estudio de |a historia def arte con algo ya no tan préximo al presente? Concepto de
vanguardia. Notas distintivas de la vanguardia europea. Influencia del Psicoandlisis, la Teoria de la
Relatividad, el Darwinismo y el Marxismo.

1.b. Muasica:

Ei concepto de “ruptura” aplicado al campo de la tonalidad. Principales tendencias y caracteristicas
vanguardistas en la pritnera mitad del siglo XX.

Debussy como iniciador de la experimentacién sonora contemporénea. 22 Escuela de Viena. Strawinsky y sus
blsquedas de nuevas orientaciones musicales.

1.c. Plastica:

El concepto de “ruptura” aplicado al modo de ver renacentista. El Cubismo, Futurismo, Expresionismo, etc.
Analisis estilistico y técnico.

Unidad 2: Arte, mite y ritual

2.a. Comunes:

El arte, lo simbdlico y el complejo mitico/ritual.

éPor qué estudiar el mito y el rito como objetos de la historia del arte? La explicacién mitica del mundo.
Principales teorias que analizan los mitos: la Historia de las Religiones (Mircea Eliade), y el Estructuralismo
{Claude Lévi-Strauss).

La simultaneidad mito/ritual. Los rituales analizados por fa Simbologia Comparativa (Victor Turner}.
Aplicacion de estos conceptos para el analisis de las producciones de diferentes contextos histéricos.
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Unidad 3: €l arte clasico
3.a. Comunes:

El arte clasico. El proceso mito/logos y su relacién con la polis. El arte en la polis dasica. La tragedia sofdclea.
Lo apolineo y lo dionisiaco., Ei naturalismo en su relacién con el idealismo filosofico.

3.b. Mdsica:

Teorias sobre el crigen de la musica y su refacion con lo divino y lo espiritual. Mdsica, filosofia y educacion.
El sisterna mwusical griego.

. 3.c. Plastica:

Policleto y Ia consclidacion del canon. Proceso hacia el “Dorifero”, a partir de la interpretacién de los kuroi
arcaicos, Las adaptaciones de la imagen a los nuevos contextos y programas narrativos de la arquitectura
religiosa (frontones, frisos, etc.).

Fidias y el “siglo de Pericles”.

Unidad 4: El arte medieval

4.a. Comunes:

Mundos cristianos de Europa en la Plena y Baja Edad Media. £l mundo del monasterio. El canto gregoriano.
El arte Romanico en su relacién con el idealismo de San Agustin.

El mundo de la catedral. Nacimiento de la polifonia y la escoldstica en Paris. Fl estilo Gatico en su relacién
con ésta Ultima y Santo Tomas de Aguino.,

El arte profano. La cultura de los goliardos y la trovadoresca.

4_b. Masica:

. Musica e Iglesia. El canto gregoriano. El surgimiento de la polifonia y su importancia para la Musica de
Occidente. Escuela de Notre Dame. Primeros motetes.

4.c. Plastica:

Comparacién entre los estilos Romanico y Gético. Introduccién a la interpretacién de los espacios, imagenes
y temas cristianos.

Unidad 5: El arte renacentista

5.a. Comunes:

El Renacimiento Pleno. Julio Il y 1a Concordatio. El Humanismo, el mecenazgo y el antropocentrismo. La
perspectiva como forma simbélica. El naturalismo. La iconografia. Relaciones entre arte y ciencia, y entre
arte y sociedad. El mdsico y el artista pldstico en el mundo renacentista.
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5.b. Musica:

El apogeo de la polifonia. La era del Renacimiento desde Ockeghem a Josquim. El madrigal italiano.

5.c. Plastica:

El estilo naturalista. Aplicacién de las categorias comparativas de Wolfflin. La cita a la antigliedad clasica en
los programas artisticos renacentistas. Estructuras compositivas. Aportes técnicos de la pintura al dlea. La
perspectiva, ia proporcion y la relacién arménica..

Unidad 6: £l grte barroco

6.a. Comunes;

El arte barroco y el principio de dregularidad. Cultura y estilo barrocos. La ruptura de la homogeneidad
cristiana. Reforma y Contrarreforma, y su repercusién en el siglo XV, Barrocos europecs y americanos.

6.b. Masica: :

El Barroco temprano: caracteristicas. Teoria de los Afectos. Nacimiento de la 6pera. Monteverdi. El apogeo
del Barroco: Vivaldi y Bach. :

6.c. Plastica:

Los estilos barrocos catdlico y protestante. Caracteristicas compositivas y técnicas. Temas y géfieros.
Condiciones de los encargoes artisticos. Principios fundamentales de Heinrich Wolfflin.

Unidad 7: El siglo XVl

7.a. Comunes:

El arte Rococd y Neoclasico en la primera y segunda mitad del siglo XVIIL. El Rococd v la expresién de valores
cortesanos. El Neoclasicismo y la expresién de valores republicanos. La sociedad europea, la llustracién y el
ideal racional. Ea academia, la enciclopedia, el museo, y otras instituciones relacionadas con el espiritu
ilustrado.

7.b. Mdasica:

El estilo clasico. Forma senata. La dpera. Haydn, Mozart y Beethoven.

7.c. Plastica:

Comparacion entre los estilos Rococd y Neocldsico. Géneros y temas. Aspectos técnicos. Condiciones del
encargo y destino de las obras.

Unidad 8: El sigle XIX
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8.a. Comunes;

El arte burgués. Las “dos modernidades”en el siglo XIX. Estilos Neodasico, Romantico, Realista,
Impresionista y Simbolista. Ef Modernismo. Doctrinas y teorias filosoficas y cientificas relacionadas con estos
estilos. La Plastica y la Musica en nuestro pais y en Cordoba.

8.h. Musica:

Caracteristicas de fa musica roméntica. Schubert, Berlioz, Chopin. Primeros compositores argentinos.
Wagner y la obra de arte total.

8.c. Plastica:

Caracteristicas estilisticas del Romanticismo, ei Realismo, el Impresionismo y los estilos modernistas.

Unidad 9: El arte contemporaneo
9.a. Comunes:;

El arte contemporaneo. Teorias sobre la posmodernidad. El arte “moderno” y “posmoderno”. Principales
tendencias artisticas desde 1945 hasta la actualidad.

9.b. Musica:

Tendencias musicales 1945/2000. Indeterminacion. Serialismo Integral. Musica electrénica. Minimalismo. El
lugar de la idea de vanguardia. El aporte del arte digital y los medios audivisuales.

9.c. Plastica:

El Expresionismo Abstracto, las tendencias Color Field y Hard Edge, el Pop Art, el Arte Conceptual, Minimal,
ete, de los afios *70. El retorno a fa pintura en los ‘80 vy a la performance en los “30”, El aporte del arte digital
y los medios audivisuales.

Bibliografia discriminado por Unidades
Unidad 2

ANDERSON, Benedict: Comunidades imaginadas. México FCE, 1993.
BAJTIN, Mijail. 1987. Lo cultura popular en la Edad Medja y el Renacimiento. Fl contexto de Frangois
Rabelais. Madrid, Alianza Universidad, 1387,

ELIADE, Mircea: Lo sagrado y lo profano. Guadarrama, Madrid, 1981.

Mito y realidad. Barcelona, Punto Omega, 1985.

GEERTZ, Clifford: La interpretacion de las culturas. Barcelona, Gedisa, 1990.

“El arte como sistema cultural”, en Conocimiento local. Paidds, Barcelona, 1954.

LEACH, Edmund: Sistemas politicos de la Aitg Birmania. Barcelona, Anagrama, 1976,

LEVI-STRAUSS, Claude: Antropologia estructural. Buenos Aires, Eudeba, 1984.
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Ef pensomiento safvaje. México, FCE, 1990,
NUSENOVICH, Marcelo: “El arte y el mito”, material de estudio para los alumnos de {a catedra "Introduccion
a la Historia de las Artes". Cordoba, 1990,
"La via de las mascaras” y "El cuerpo como arte" en Arle y cultura en las
sociedades "primitivas”, con Gustavo Blazquez y Marta Giorgis. Publicacion auspiciada por la Secretaria de
Extension de la Facultad de Filosofia y Humanidades de la UNC. Cordoba, Graff, 1990.
"De la fiesta como arco iris: El vértice estético” en La fiesta en el mundo andino,
con Gustavo Blazquez y Marta Giorgis Publicacion auspiciada por el Consulado de Bolivia, Escuela de Artes y
Escuela de Trabajo Social de la UNC. Cordoba, Graff, 1391,
Andlisis de un universo simbdlico: fa mdscara Kanaga de los dogon. Disefio de
Fernando QOtegui y grifica de Clementina Zablosky. Cordoba,Graff, 1992.
“El vértice estético: un enfoque interdisciplinario de la fiesta andina" (en
colaboracion con Gustavo Blazquez} en Las Artes Plasticas en el debate del V Centenario. Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires. Buenos Aires, 1992,
"Cuando el Diablo baila en las fiestas: La mdscara de Diablo en la Diablada de
Oruro{Bolivia)” en Research in Progress #1. Simon Fraser University, Vancouver, Canada, 1993,
"El Arte de los pueblos de la Costa Noroeste del Canada" en_Revista del Centro
Cultural Canada #8. Cordoba, 1993.
"El poder en el Gran Peder” {en colaboracién con Gustavo Blazquez) en Arte y Poder.
Facultad de Filosofia y Letras, UBA. Buenos Aires, 1993.

"Las mdscaras en la costa del Pacifico canadiense™ en Revista del Centro Cuitural
Canada #9. Cordoba, 1994.

Unidad 3

BARTHES, Roland: Lo obvio y lo obtuso. Barcelona, Paidds, 1994.

CLARK, Kenneth: El desnudo. Madrid, Alianza, 1987.

GROUT, Donald: Historia de ia Misica Occidental. Madrid, Alianza, 1994.

HATJE, Ursula: Historia de los estilos artisticos. {Tomo 1). Madrid, Istmo, 1981.

HONQUR, Hugh vy John FLEMING: Historia mundiol del arte. Barcelona, Akal, 2004,
MAGEE, Bryan: Historia de la Filosofia. Buenos Aires, La Isla, 1999,

NIETZSCHE, Friedrich: £l origen de la tragedia griega. Buenos Aires, Andrémeda, 1992,
PGLLIT, 1.).: Arte y experiencia en la Grecia Clasica. Barcelona, Xarait, 1984,

VERNANT, Jean Pierre: Los origenes del pensamiento griego. Buenos Aires, Eudeba, 1986.
WOODFORD, Susan: Grecia y Roma. Barcelona, Gustavo Gili, 1984,

Unidad 4

BAJTIN, Mijail: La cultura popular en la Edad Media y el Renacimiento. Fl contexto de Francois Rabelais.
Madrid,Alianza, 1987,
DUBY, Georges: La época de los catedroles. Madrid, Citedra, 1993

Afio 1000, afio 2000. La huellg de nuestros miedos. Santiago de Chile, Ed. Andrés Bello,
1995.

GROUT, Donald: Historia de la Musica Occidental. Madrid, Alianza, 1994,
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HATIE, Ursula: Historia de los Estilos Artisticos. Tomo 1. Madrid, 1stmo, 1981,

HONOUR, Hugh y John FLEMING: Historia mundial del urte. Barcelona, Akal, 2004,

LE GOFF, Jacques: Los.intelectuales en la Edad Media. Barcelona, Gedisa, 1986.

PANOFSKY, Erwin: Arquitectura gotica y pensamiento escolastico. Madrid, Las Ediciones de La Piqueta, 1986,

Unidad 5

BAXANDALL, Michael; Arte y experiendo en el Quattrocento. Barcelona, Gustavo Gili, 1984,

Giotto y los oradores. Lo vision de la pintura en los humanistas italianos y el
descubrimiento de la composicion pictorice 1350-1450. Madrid, La Balsa de la Medusa, 1996.

BURCKHARDT, Jacob: La cultura del Renacirnientoa en (talia. Buenos Aires, Losada, 1962,

GROUT, Donald: Historia de la Musica Occidental. Madrid, Alianza, 1994,

HONQUR, Hugh y John FLEMING: Historia mundial def arte. Barcelona, Akal, 2004.

LETTS, Rosa M.: £/ Renacimiento. Barcelona, Gustavo Gili, 1985.

PANOFSKY, Erwin: La perspectiva como forma simbdlica. Barcelona, Tusguets, 1985.

WOLFFLIN, Heintich: £ arte ddsico. Madrid, Alianza, 1987.

Unidad 6

ALTAMIRA, Luis Roberto: Cordoba, sus pintores y sus pinturas. Siglos XVl y XViil. Cérdoba, UNC, 1952.
CHECA, Francisco y José M. MORAN: Ef barroco. Madrid, Istmo,1982.

GESUALDO, Vicente: Cémo fueron las artes en lg Argentina. Buenos Aires, Plus Ultra, 1973.

GROUT, Donald: Historia de la Misica Occidental. Madrid, Alianza, 1994.

HONOUR, Hugh y John FLEMING: Historia mundial del arte. Barcelona, Akal, 2004.

MAINSTONE, Madelaine y Rowland: £l Siglo XVII. Barcelona, Gustavo Gili, 1985.

WOLFFLIN, Enrique: Conceptos fundamentales en la Historia del Arte. Madrid, Espasa-Calpe, 1979,

Unidad 7

ALTAMIRA, Luis Roberto: Cordoba, sus pintores y sus pinturas. Siglos XV y XViil. Cordoba, UNC, 1952.
ANDERSON, M.5.: Lo Europa del siglo XVIiI. México, FCE, 1968.

BEAUD, M.: Historia del capitalismo. Barcelona, Ariel, 1981. .

CHARTIER, Roger: Lecturas y Lectores en la Francia del Antiguo Régimen. México, Instituto Mora, 1994.
DREYFUS, Hubert y Paul RABINOW: Michel Foucault: mds alid del estructuralismo y la hermenéutica. Buenos
Aires, Nueva Visién, 2001.

FOUCAULT, Michel: £l nacimiento de fa prision. México, Siglo XXI, 1992.

Historia de la sexualidad. Madrid, Siglo XXI, 1994

Historia de la focura en la Epoca Cldsica. México, FCE, 1979.
GROUT, Donald: Historia de la Musica Occidental. Madrid, Alianza, 1994.

HONOUR, Hugh y John FLEMING: Historia mundial del arte. Barcelona, Akal, 2004,
LOPEZ ANAYA, lorge: Historia del arte argentino. Buenos Aires, Emecé, 1997,

MAGEE, Bryan: Historia de la Filosofia. Buenos Aires, La Ista, 1999,

AA VV :introduccion a la historia del arte, Barcelona, G. Gili, 1989.
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Unidad 8

BEGUIN, Albert: £f alma romantica y el suefio. México, FCE, 1985,

BERMAN, Marshall: Toda lo sélido se desvanece en el aire. La experiendia de la modernidad. México, Siglo
XXl, 1998.

BONDONE, Tomas Ezequiel: Caraffa. Cérdoba, Museo Caraffa, 2007,

BOIME, Albert: Historia social def arte moderno. Madrid, Alianza, 1996.

BRUNN, George: Europa en el siglo XIX. México, FCE, 1984,

EDER, Rita y Mirko LAUER: Teoria Social del Arte. México, UNAM, 1986.

GROUT, Donald: Historia de la Misica Occidental. Madrid, Alianza, 1994.

HONOUR, Hugh y John FLEMING: Historia mundial del arte. Barcelona, Akal, 2004.

LOPEZ ANAYA, Jorge: Historia del arte argentino. Buenos Aires, Emecé, 1997.

MORRA FERRER, Maria de las Mercedes: Cérdoba, en su Pintura del siglo XIX. Cérdoba, Fundacién Ferrer,
1992,

NUSENOVICH, Marcelo: “Los retratos de Genaro Pérez en la ‘Sala de los Precursores del Arte”, En Discutir el
canon. Tradiciones y valores en crisis. Buenos Aires, CAIA, 2003.

Tres ensayos sobre arte y cultura cordobesa (1870-1910} Cérdoba, Ed. Brujas,

2006.
RODRIGUEZ, Artemio: Artes Pldsticas en la Cordoba del siglo XIX. Cordoba, UNC, 1992.
REYNOLDS, Donald: £/ siglo XIX. Barcelona, Gustavo Gili, 1985.

Unidades 1y 9

BURGER, Peter: Teoria de la vanguardio. Barcelona, Ediciones Peninsula, 1987.

DE MICHELI, Mario: Las vanguardias artisticas de! sigio XX. Madrid, Alianza, 1984.

ELLIOT, David (ed.): Argenting 19201994, Museum of Modern Art, Oxford, 1994,

GARCIA FELGUERA, M. Santos: Ef arte después de Auschwitz. Madrid, Cambio 16, 1993.

GOLDBERG, Roselee: Performance Art. Barcelona, Destino, 1996.

GUASCH, Anna Maria: Ef arte uftimo del sigio XX. Del posminimalismo a lo muiticultural. Madrid, Alianza,
2001,

GROUT, Donald: Historia de la Miisica Occidental. Madrid, Alianza, 1994.

HGNOUR, Hugh y John FLEMING: Historia mundial del arte. Barcelona, Akal, 2004.

LEBEL, Jean-Jacques: Ef hoppening. Buenos Aires, Nueva Visién, 1967,

LONGONI, Ana y Mariano MESTMAN: Def Di Tella a Tucumdn Arde. Buenos Aires, Et Cielo por Asalto, 2000.
LOPEZ, lulio: La musica de la Modernidad {de Beethoven a Xenokis) Barcelona, Anthropos, 1984.

LOPEZ ANAYA, lorge: Historia del arte argentino. Buenos Aires, Emecé, 1997,

MASSOTTA, Oscar et ait.; Happenings. Buenos Aires, Editorial Jorge Alvarez, 1967.

MOYANO; Maria Dolores: La produccién pidstica emergente en Cérdoba {1370-2000). Cérdoba, Ed. del
Boulevard, 2005.

NUSENOVICH, Marcelo: “El cuerpo como arte”. Revista del Instituto de Investigaciones Estéticas # 6.
Tucuman, Universidad Nacional de Tucumadn, 1995,

“Arte efervescente de la década del sesenta: Cérdoba y la Antibienal”, en Imagen
de la culture y el arte latinoamericano. Buenos Aires, Boletin del Instituto de Arte Argentino y
Latinoamericano, Facultad de Filosofia y Letras de la UBA, Afio 3, N° 3, 2001
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EDER, Rita y Mirko LAUER: Teoria Socia! del Arte. México, UNAM, 1986.
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RQOCCA, Maria Cristina: Las Bienales de Cordoba en fos ‘60. Arte, Modemizacion y Guerra frig. Cordoba, UNC,
2005.

SUBIRATS, Eduardo: Fi final de Ias vanguardias. Barcelona, Anthropos, 1989.

SUREDA, Joan y Anna Maria GUASCH: La tramu de lo moderno. Barcelona, Akal, 1987,

TAYLOR, Brandon: Arte hoy. Barcelona, Akal, 2000.

Bibliografia general ' .

AIZENBERG, Alejandro y Marisa RESTIFFO: Apuntes de Historia de la Miisica. Cordoba, Ed. Brujas, 2010.
ALTAMIRA, Luis Roberto: Cordobua, sus pintores y sus pinturas. Siglos XVl y XV1il. Cérdoba, UNC, 1952,
ANDERSON, Benedict: Comunidodes imaginadas. México FCE, 1993.
ANDERSON, M.S.: La Europa del Siglo XVili. México, FCE, 1974,
ARIES, Philippe y Georges DUBY (Dir.): Historia de la Vida Privada. Madrid, Taurus, 1989 {Diez tomos).
BAITIN, Mijail: La cultura popular en o Edad Media v el Renacimiento. El contexto de Francois Rabelais.
Madrid, Affanza Universidad, 1987.
BARTHES, Roland: Lo obvio y lo obtuso. Barcelona, Paidés, 1984.
BAXANDALL, Michael: Arte y experiencia en el Quattrocento. Barcelona, Gustavo Gili, 1984,
Giotto y los oradores. La vision de la pintura en los humanistas italianos y el
descubrimiento de la composicion pictérica 1350-1450. Madrid, La Balsa de la Medusa, 1996.
BEAUD, Michel: Histaria del capitalismo. De 1500 a nuestros dias. Barcelona, Ariel, 1989.
BEGUIN, Albert: £f aima romdntica y el suefio. México, FCE, 1985,
BERGER, John: Modos de ver. Barcelona, Gustavo Gili, 1989.
BERMAN, Marshall: Todo lo sdlido se desvanece en el aire. Lo experiencia de lo modernidad. México, Siglo
XXi, 1998,
BONDONE, Tomas Ezequiel: Caraffo. Cérdoba, Museo Caraffa, 2007.
BOIME, Albert: Historia social del arte moderno, Madrid, Alianza, 1996.
BRUNN, George: Europa en el siglio XiX._México, FCE, 1984,
BURCKHARDT, jacob: La cuftura def Renacimiento en italia. Buenos Aires, Losada, 1962,
BURGER, Peter: Teoria de la vanguardia. Barcelona, ediciones Peninsula, 1987.
BURUCUA, José Emilio {Dir.): Arte, Sociedad y Politica (Dos volimenes). Coleccién Nueva Historia Argentina.
Buenos Aires, Editorial Sudamericana, 1999.
CALINESCU, Matei: Cinco caras de la modernidod. Modernismo, vanguardia, decadencia, kitsch,
posmodernismo. Madrid, Tecnos, 1991.
CASULLO, Nicolas (Comp.): £l debate modernidod-posmodemidad Buenos Aires, El Cielo por Asalto, 1993.
CHARTIER, Roger: Lecturas y Lectores en la Francia del Antiguo Régimen. México, Instituto Mora, 1994.
CHECA, Francisco y José M. MORAN: £I Barroco. Madrid, Istmo,1982.
DE MICHELI, Mario: Las vanguardias artisticas del siglo XX. Madrid, Alianza, 1984.
DEVOTO, Fernando y Marta MADERO (Dir.): Historia de la vida privada en la Argentina {Tres tomos). Buenos
Aires, Taurus, 1999,
DUBY, Geoarges: La época de las catedrales. Madrid, Cétedra, 1993.

Afio 1000, afio 2000. La huelia de nuestros miedos. Santiago de Chile, Ed. Andrés Bello,

1995, :
y Michelle PERROT (Dir.}: Historia de las mujeres. Madrid, Taurus, 1993. {10 Tomos)
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ELIADE, Mircea: Lo sagrado y fo profano. Guadarrama, Madrid, 1981..
Mito y realidad. Barcelona, Punto Omega, 1985.
ELLIOT, David (Ed.}): Argentinag 19201994, Museum of Modern Art, Oxford, 1994.
GARCIA CANCLINI, Néstor: Cufturas hibridas. Estrategias para entrar y salir de la modernidad. Buenos Aires,
Sudamericana, 1992.
GARCIA FELGUERA, M. Santos: El grte después de Auschwitz, Madrid, Cambio 16, 1993,
GEERTZ, Clifford: La interpretacion de las cuituras. Barcelona, Gedisa, 1990.
“E{ arte comao sistema cultural”, en Conocimiento local. Paidéds, Barcelona, 1994,
GESUALDO, Vicente: Cémo fueron las artes en la Argentina. Buenos Aires, Plus Ultra, 1973.
GOLDBERG, Roselee: Performarnce Art. Barcelona, Destino, 1996.
GUASCH, Anna Maria: £ arte uitimo del sigio XX. Del posminimalismo a fo multicultural. Madrid, Alianza,

2001,
GROUT, Donald: Historig de la Musica Occidental. Tomos | y Il Madrid, Alianza, 1994.
. HATIE, Ursula: Historia de los estilos artisticos (Dos tomas) Madrid, tstmo, 1980.

HAUSER, Arnold: Historia Social de la literatura y el arte (Tres tomos). Madrid, Guadarrama, 1976.
‘ HONQUR, Hugh y Jahn FLEMING: Historia mundiai def arte. Barcelona, Akal, 2004.
| LANG, Paul Henry: La musica en la civifizacién occidental. Buenos Aires, Eudeba, 1976.
LEACH, Edmund: Sistemas politicos de fa Alta Birmania. Barcelona, Anagrama, 1976.
LEBEL, lean-Jacques: Ef happening. Buenos Aires, Nueva Vision, 1967.
LE GOFF, Jacques: Los intelectuales en Ig Edad Media. Barcelona, Gedisa, 1986.
LETTS, Rosa M.: £l Renacimiento. Barcelona, Gustavo Gili, 1985.
LEVI-STRAUSS, Claude: Antropologia estructural. Buenos Aires, Eudeba, 1984.
El pensamiento salvaje. México, FCE, 1990.
LONGONI, Ana y Mariano MESTMAN: Del Di Tella o Tucumdn Arde. Buenos Aires, El Cielo por Asalto, 2000.
LOPEZ, Julio: La misica de fa Modernidad (de Beethoven a Xenakis) Barcelona, Anthropos, 1984.
MAGEE, Bryan: Historia de lg Filosofia. Buenos Aires, La Isla, 1999,
MAINSTONE, Madelaine y Rowland: £l Siglo XVIi. Barcelona, Gustavo Gili, 1985,
MASSOTTA, Oscar et alt.: Happenings. Buenos Aires, Editorial Jorge Alvarez, 1967.
MORRA FERRER, Marfa de las Mercedes: Cérdoba, en su Pinturag del siglo XIX. Cérdaba, Fundacién Ferrer,
1992,
MOYANO, Maria Dolores: Lo produccion pldstica emergente en Cordoba {1970-2000). Cordoba, Ed. del
. Boulevard, 2005,
’ NIETZSCHE, Friedrich: £l origen de la tragedia griega. Buenos Aires, Andrémeda, 1992,
NUSENOVICH, Marcelo: “El cuerpo como arte”. Revista del Instituto de Investigaciones Estéticas # 6.
Tucuman, UNT, 1995.

“Arte efervescente de la década del sesenta: Cordoba y la Antibienal”, en Imagen
de la cuitura y el arte latinoamericano. Boletin del Instituto de Arte Argentino y Latinoamericano, Facultad
de Filosofia y Letras de la UBA, Afio 3 N° 3, 2001.

“Los retratos de Genaro Pérez en la ‘Sala de los Precursores del Arte’”. En Discutir
el canon. Tradiciones y valores en crisis. Buenos Aires, CAIA, 2003,

Tres ensayos sobre arte y cultura cordobesa (1870-1910) Cordoba, Ed. Brujas,

2006.

Introduccidn a la historia de las artes. Cordoba, Brujas, 2011.

PANOFSKY, Erwin: La perspectiva como forma simbéfica. Barcelona, Tusquets, 1985.

Arquitectura gética y pensamiento escoldstico.Madrid, Las Ediciones de La Piqueta,

1986.
POLLIT, J.1.: Arte y experiencia en lo Grecia Cidsica. Barcelona, Xarait, 1984.
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RAYNOR, Henry: Una historia social de'fa Masica. Madrid, Siglo XXI, 1986.
REYNOLDS, Donald: E! siglo XiX. Barcelona, Gustavo Gili, 1985.
ROCCA, Maria Cristina: Las Bienales de Cordobu en los '60. Arte, Modernizacion y Guerra Fria. Cardoba, UNC,
2005.
RODRIGUEZ, Artemio: Artes Plasticas en la Cordoba del siglo XIX. Cordoba, UNC, 1992,
SUBIRATS, Eduardo: Ef final de ias vanguardias. Barcelona, Anthropos, 1989.
SUREDA, Joan y Anna Maria GUASCH: La trama de lo moderno. Barcelona, Akal, 1987.
TATARKIEWICZ, Wladislaw: Historia de seis ideas. Arte, belleza, creatividad, mimesis, experiencia estética.
Madrid, Tecnos, 1987.
TAYLOR, Brandon: Arte hoy. Barcelona, Akal, 2000.
TURNER, Victor: From Ritual to Theatre. New York, PAJ, 1986,
La selva de los simboios. México, Siglo XXI, 1999,
y Edward BRUNER (ed): The Anthropology of Experience. Urbana, University of lllinois
. Press, 1986.
VENIARD, Juan Maria: La musico nacional argentina. Buenos Aires, Instituto de Musicologia, 1986.
VERLICHAK, Victoria: £] gjo del que mira. Artistas de los noventa, Buenos Aires, Proa, 1998,
VERNANT, Jean Pierre: Los origenes del pensamiento griego. Buenos Aires, Eudeba, 1986.
VOVELLE, Michel: Ideologias y mentalidodes. Barcelona, Ariel, 1985.
WOLFFLIN, Enrique: Conceptos fundamentates en la Historia del Arte. Madrid, Espasa-Calpe, 1979,
El arte clasico. Madrid, Alianza, 1982.
WOODFORD, Susan: Grecia v Roma. Barcelona, Gustavo Gili, 1984.
AAVV: Fuentes y documentos para la Historia del Arte. Barcelona, Gustavo Gili, 1982. {Ocho tomos)
Historig critica del arte argentino. Buenos Aires, Asociacion Argentina de Criticos de Arte y
Telecom, 1995,

Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene {cuando corresponda. En los casos donde se presenten
trabajos précticos o exdmenes con montajes de obras debe incorporarse ¢t siguiente recuadro.

Las presentaciones de los trabajos pricticos y de los exdmenes que requieran
. montaje de obras deberin respetar las normas de seguridad e higiene. No se

, pueden utilizar los espacios:  escaleras, ascensor, techos, escaleras de
emergencia, come asi también obstruir puertas (oficinas, emergencias, ingreso,
etc). Los espacios de trinsito de uso comiin deberan contar con las indicaciones
pertinente si interrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos los
elementos de montaje (cintas, tanzas, etc). Si se utilizan muebles de la Facultad
deben ser devueltos de donde han sido retirados.

Montajes que requieran autorizacién, los pedidos deben hacerse a Ia Direccién
del Departamento de Artes Visuales y deben tener el aval del docente
responsable.

Cualquier actividad que se realice fuera del Ambito de la Facultad debers
contar con el aval de la Direccién del Departamento.
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Cronograma tentativo . —
Cronograma para el afio 2013 A /g

, La céitedra estd articulada en tres grupos de temas, tres clases de sintesis y repaso y tres parciales. En
. general, se toman dos parciales en el primer semestre y el tercero y Gitimo en el segundo semestre.

La organizacion es la siguiente:

Marzo, abril y primera semana de mayo: Clases leoricas y pricticas sobre las unidades 1, 2 y 3 del
programa. Clase de repaso N° 1. Primer parcial.

Mayo y junio: Unidades 4, 5y 6. Clase de repaso N© 2. Segundo parcial,

Agosto y primera y segunda semara de septiembre: Unidades 7.8 y 9. Clase de repaso N° 3. Clase
tedrica sobre el tema “Historia de la performance ”. Clase tedrica sobre un tema o problema en particular,
en ¢ste momento “la cita”.

Tercera semana de septiecmbre: Tercer parcial.

Octubre y noviembre: Performance.

APROBADO POR
RESOLUCION » [78/2:45
HCD m

Aux. Ad. Dpio. A. Académicos

Dpto. Académico de Masica
T Faculiad de Artes - UNC




ARTES f 1 A W Universidad
VISUALES EACTATOEARTES il o Condoba

PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: Artes Visuales
Carrera: Licenciatura en Artes Visuales Plan: 2014
Asignatura: VISION 1
Equipo Docente:
Profesores:
Prof. Titular: Fernando Fraenza
Prof. Adjunto: Sergio Yonahara
Prof. Ayudante: Marcelo Quifionero
Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Agustina Sirvent
Adscriptos: Victoria Gatica
Distribucion Horaria
Turno mahana: Lunes | 9.00 a 13.00 Hs.
Turno tarde: Miércoles | 16.00 a 21.00 Hs.

PROGRAMA

1. Introduccién breve (Puede leerse otra en la versidn extendida del Programa 2015)

La vida es una larga serie de problemas. Vivir es ir resolviendo esos problemas, los qi;e
atafen a las diferentes esferas de la accion. Organizar el aspecto que tendra una obrag_g
arte visual, elitario (arte a secas) 0 industrial {disefio grafico, ilustracion, decoracion, etc

implica la resolucién de problemas de muy diversa indole, desde prob!enjgs cqnstruct uq%
materiales relativos a la percepcion, hasta problemas sociologicos y s:gnlfl‘ca‘mona!es ot
referidos al gusto. Nuestra asignatura, ademas de aproximarnos un conocimiento sumario =

\ d




pero actualizado- del la percepcidn visual (i), nos introduce a ciertos saberes y a ciertas
destrezas, necesarias para iniciarse en la tarea de articular o comprender la forma o el
aspecto visual de diversos productos de las artes y el disefo visual (ii). Dicho de otra
manera: (i) Estudiaremos contenidos relativos at funcionamiento de la vision humana, para
saber (mejor que cualquier otro en nuestra sociedad) como vemos. (i) Estudiaremos y
practicaremos contenidos provenientes de una disciplina denominada morfologia, que
permiten comprender y describir la organizacién sensible o el aspecto visual de los objetos.

2. Los principales de nuestros objetivos son
Que el estudiante...

§ ...desarrolle su capacidad de observacion.
§ ...conozca la teoria basica sobre 12 vision.

§..... adquiera elementos de los principios que efectiva e histéricamente han regulado la
organizacion de los textos visuales en el campo del arte y el disefio

§ ...desarrolle habilidades y destrezas en el manejo de técnicas basicas: collage,
trogquelado, corte y pegado de cartones y papeles, témpera, aguada, tinta, lapiz, uso
instrumentos de dibujo técnico, etc.

§ ...emplee con propiedad los vocablos del Iéxico técnico inicial de las artes y la morfologia
visual,

3. Resena y organizacion de los contenidos del curso

Los contenidos han sido agrupados en las siguientes cuatro (4) unidades teméaticas.

Vision {La primera (1), como es de esperar, se ocupa del sistema visual de la especie
humana; vale decir: de la pregunta ;como vemos? y de las respuestas mas elementales
que la biologia y las teorias de la evolucién han producido ante tal demanda.

Color [La unidad siguiente (2) contiene explicaciones sencillas y elementales respecto de
cdmo percibimos, reconocemos y organizamos el color.

Signos [La tercera (3} aborda un tema cuya introduccién —simple- hace posible continuar
hablando acerca de lo que estamos viendo, el problema de qué cosa es un signo visual.

Forma [Una cuarta unidad tematica (4} intenta recuperar una serie de conocimientos
acerca de la organizacidn de la forma visible

Unidad1 Visidn Elementos de percepcion visual

1.1. Percepcidn, aspectos generales
1.1.1. ; Qué es ver? El problema de la visitn.
1.1.2. Los estimulos y el procesamiento de |a informacisn,
1.1.3. ¢Imagenes en el cerebro?
1.1.4. El calculo visual
1.2. Procesamiento basico de la visién
1.2.1. Evolucion del sistema visual.
1.2.2. La retina.
1.2.3. Procesamiento de |a informacion visual.

2




1.3. Organizacion perceptual
1.3.1. Cansciencia cuasi-tridimensicnal. La informacién 2%D.
1.3.2. Figura y fondo
1.3.3. Agrupamientos
1.4. Percepcidn de la profundidad y la distancia
1.4.1. Indicios binoculares.
1.4.2. Indicios monoculares.
1.5. Reconocimiento visual del objeto
1.5.1. Modelo 3D e identificacion de objetos.
1.5.2. Modelo 3D, concepto y lenguaje.

" Unidad?2 Color Elementos de teoria del color

2.1. La naturaleza del color
2.1.1. E! color, asunto fisioldgico. Estimulo y sensacidn de color.
2.1.2. Las dimensiones de! color, tinte, brillo y saturacién.
2.2. t.a organizacion del color.
2.2.1. Las mezclas {aditiva y sustractiva) y los colores considerados como principales
{(primarios, elementales, fundamentales, etc.).
2.2.2. Diagramas propuestos para segmentar, operar y hacer memorable el continuum
cromatico, especiaimente: el circulo. Colores metdmeros, complementarios y ortogonales.
2.3. Color y mecanismos perceptivos
2.3.1. Relatividad e interaccion del color.
2.3.2. Tricromatismo: conos y codificacién cromética.

Unidad 3 Signo £/ arte y el signo visual, figuras e imagenes

3.1. El signo
3.1.1. Semidtica y semiologia.
3.1.2. Signo. Tipos de signo y niveles de funcionamiento.
3.1.3. Sintagma y paradigma. Denotacién y connotacién
3.1.4. Modelos diadicos y triadicos. Signos verbales y no-verbales.
3.2. Laimagen
3.2.1. Figuras e iconos. Imagen y no-imagen, el tableaux y la peinture. La doble realidad de
las imagenes. -
3.2.2. Digital y analdgico.
3.2.3. La percepcion en el contrato del dibujante.

Unidad 4 Forma Flementos basicos de morfologia

4.1. Elementos de geometria plana
4.1.1. Lineas y angulos.
4.1.2. Triangulos, cuadrilateros y figuras de n lados.
4.1.3. Circunferencia y circulo.
4.1.4. Trazados elementales. Bisectriz y divisidn de la semicircunferencia.
4.1.5. lgualdad y equivalencia.
4.1.6. Redes y tramas.
4.2. Forma simétrica vs forma organica
4.2.1. Motivo, muestra elernental.
4.2.2. Isometria, h6meometr|'a, catametria y ametria.
4.2.3. Operaciones basicas: traslacion, rotacion, extensién, reflexion.
4.2.4. Combinaciones principales.
4.2.5. Cuerpos isométricos y homeométricos.
4.2.6. De 1o simétrico a lo organico
4.3. Proporciones
4.3.1. Proporciones, ;por qué?
4.3.2. Belteza como proporcién y armania
4.3.3. La seccién aurea




4. Bibliografia obligatoria para cada nucleo tematico

Unidad1 Visién Elementos de percepcion visual

1.1. Percepcion, aspectos generales. 1.1.1. ;Qué es ver? El problema de la
vision. 1.1.2. Los estimulos y el procesamiento de la informacién. 1.1.3.
;lmagenes en el cerebro? 1.1.4. El calculo visual.

Fraenza, Fernando, Sergio Yonahara & Alejandra Perié (2013) ; Corno
vernos? Introduccion a fa vision de la forma y el color, Cap.1.1., pp.13-64.

1.2. Procesamiento basico de 1a vision. 1.2.1. Evolucion del sistema visual.
1.2.2, La retina. 1.2.3. Procesamiento de la informacion visual.

Fraenza, Fernando et alt., op.cit., Cap.1.2., pp.65-168.

1.3. Organizacion perceptual. 1.3.1. Consciencia cuasi-tridimensional. La
informacion 2%20. 1.3.2. Figura y fondo 1.3.3. Agrupamientos

Fraenza, Fernando et alt., op.cit.,, Cap.1.3., pp.169-210.

1.4. Percepcion de la profundidad y la distancia. 1.4.1. Indicios binoculares.
1.4.2. Indicios monoculares.

Fraenza, Fernando et alt., op.cit.,, Cap.1.3., pp.201-230.

‘ 1.5. Reconocimiento visual del objeto. 1.5.1. Modelo 3D e identificacion de
| ' objetos. 1.5.2. Modelo 3D, concepto y lenguaje.

Fraenza, Fernando et alt., op.cit.,, Cap.1.3., pp.230-258.

Unidad?2 Color Efementos de teorfa del color

2.1. La naturaleza del color. 2.1.1. El color, asunto fisiologico. Estimuloy
sensacion de color. 2.1.2. Las dimensiones del color, tinte, brillo y saturacion.

Fraenza, Fernando et aft., op.cit., Cap.2.1., pp.259-269.

2.2. La organizacion del color. 2.2.1. Las mezclas (aditiva y sustractiva) y 1os

. colores considerados como principales (primarios, elementales, fundamentales,
etc.). 2.2.2. Diagramas propuestos para segmentar, operar y hacer memorable el
continuum cromatico, especialmente: el circulo. Colores metameros,
complementarios y ortogonales.

Fraenza, Fernando et alt., op.cit,, Cap.2.2.,2.3.,y 2.4., pp.271-297.

2.3. Color y mecanismos perceptivos. 2.3.1. Relatividad e interaccion del color.
2.3.2. Tricromatismo: conos y codificacién cromética.

Fraenza, Fernando et alt., op.cit., Cap.2.4./2.6., pp.299-327.

Unidad 3 Signo £/ arte y el signo visual, figuras e imagenes

3.1. El signo. 3.1.1. Semidtica y semiologia. 3.1.2. Signo. Tipos de signo y
niveles de funcionamiento. 3.1.3. Sintagma y paradigma. Denotacion y
connotacion 3.1.4. Modelos diddicos y triadicos. Signos verbales y no-ver

Fraenza, Fernando et alt., op.cit, Cap.2.6., pp.305-325.
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3.2. La imagen. 3.2.1. Figuras e iconos. imagen y no-imagen, el tableaux y la s \—#
peinture. La doble realidad de las imagenes. 3.2.2. Digital y analégico. 3.2.3. La
percepcion en et contrato del dibujante.

Fraenza, Fernando et alt., op.cit.,, Cap.3., pp.329-347.

Unidad 4 Forma Elementos bdsicos de morfologia

4.1. Elementos de geometria plana. 4.1.1. Lineas y angulos. 4.1.2. Tridngulos,
cuadrilateros y figuras de n lados. 4.1.3. Circunferencia y circulo. 4.1.4. Trazados
elementales. Bisectriz y division de la semicircunferencia. 4.1.5. Igualdad y
equivalencia. 4.1.6. Redes y tramas.

Sanchez, Severo & Elda Alfaro (1995) Sintesis de geometria plana y del
espacio.

4.2. Forma simétrica vs forma organica. 4.2.1. Motivo, muestra elemental.

4.2.2. Isometria, homeometria, catametria y ametria. 4.2.3. Operaciones basicas:

trasiacion, rotacion, extensién, reflexion. 4.2.4. Combinaciones principales. 4.2.5.
. Cuerpos isométricos y homeométricos. 4.2.6. De lo simétrico a lo orgéanico.

Wolf, Kalvin & Dieter Kuhn (1941) Forma y simetria: Una sistemdtica de los
cuerpos simetricos.

4.3. Proporciones. 4.3.1. Proporciones, ;por qué? 4.3.2. Belleza como
proporcién y armonia. 4.3.3. La seccién aurea.

Pierantoni, Ruggero (1983) £/ ojo y fa idea. Fisiologia e historia de la vision.
Capitulo 4. Proporciones, simetrias y alfabetos; especialmente: “La raiz de
dos”, pp.123-125; “Mitos y ladrillos”, pp.125-127; “de cdncavo a convexo”,
pp.130-136. Ademas: 5. llusion y placer, “las junglas estéticas”, pp.174-189
(puntualmente pp.177-179).

5. Bibliografia ampliatoria para cada nuicleo tematico

. Unidad1 Visién Elementos de percepcién visual

1.1. Percepcidn, aspectos generales. 1.1.1. ;Qué es ver? E! problema de la
vision. 1.1.2. Los estimulos y el procesamiento de la informacién. 1.1.3.
¢Imagenes en el cerebro? 1.1.4. El calculo visual

Garcia-Albea, José E., “Algunas notas introductorias al estudio de la
percepcion”, en Munar Ed. (1999), Cap.5, pp.179-200.

Molnar, Francois (1976).

Gardner, Howard (1985) Cap.10, “La percepcién del mundo”, pp.321-331.
Jackendoff, Ray (1987) Cap.10.

1.2.2. La retina. 1.2.3. Procesamiento de la informacion visuai.

Blanco, Florentino y Travieso, David, “Procesamiento basico de fa visi¢
Munar Enric Ed. (1999) Cap.7, pp.235-266. Jastrow, Robert (1981) caps!
3, pp-1-53 y cap.6, pp.79-96.

o
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entonces”, pp.43-47; y Cap.5. "Movimientos y temblores; silogismos X\, )
visuales”, pp.150-153. Cap.2. “Inhibicion y contraste”, pp.90-93; Cap.3. “ A2
dos gatos inmdviles”, pp.101-105.

1.3. Organizacion perceptual. 1.3.1. Consciencia cuasi-tridimensional. La
informacién 212D. 1.3.2. Figura y fondo 1.3.3. Agrupamientos

Crespo Ledn Antonio, “Organizacion perceptual y reconocimiento visual del
objeto”, en Munar Ed., (1999) Cap.10, pp.339-378.

Pierantoni, Ruggero (1976) Cap.1. "Rana gestdltica varietas bostoniana”,
pp.48-52.

1.4. Percepcion de la profundidad y la distancia. 1.4.1. Indicios binoculares.
1.4.2. Indicios monoculares.

Crespo Munar Enric “Percepcion de la profundidad, de la distancia y del
tamafio”, en Munar, Enric Ed. (1999) Cap.11, pp.379-408.

1.5. Reconocimiento visual del objeto. 1.5.1. Modelo 3D e identificacion de
objetos. 1.5.2. Modelo 3D, concepto vy lenguaje.

. Gardner, Howard (1985) Cap.10, “La percepcién def mundo”, pp.321-331.

Unidad?2 Color Elementos de teoria del color

2.1. La naturaleza del color. 2.1.1. El color, asunto fisiologico. Estimulo y
sensacion de color. 2.1.2. Las dimensiones del color, tinte, brillo y saturacion.

Lillo-Jover Julio, “Percepcion del cofor”, en Munar, Enric Ed. (1999) Cap.9,
pp.301-337.

Pierantoni, Ruggero (1976) Cap.3. La fuz, dentro y fuera, pp.95-122.

Klppers, Harald (1977) Cap.6."El color solo es impresicn sensorial”;
‘Cap.1.”El drgano de la vista...”, pp. 21-35,

Lillo-Jover, Julic (1993), pp.312-314.
2.2. La organizacion del color. 2,2.1, Las mezclas (aditiva y sustractiva) y los
colores considerados como principales (primarios, elementales, fundamentaies,
etc.). 2.2.2. Diagramas propuestos para segmentar, operar y hacer memorable el

. continuum cromatico, especialmente: el circulo. Colores metameros,
complementarios y ortogonales.

Lillo-Jover Jufio, “Percepcicn del color”, en Munar, Enric Ed. (1999) Cap.9,
pp.301-337.

Pierantoni, Ruggero (1976} Cap.3. La luz, dentro y fuera, pp.95-122.

Kippers, Harald (1977) 2.”Los tres colores primarios”; 5.”Los ocho colores
primarios”, pp. 21-35.

Pierantoni, Ruggero (1976) especialmente Cap.3 “Un espectro todo gris”

2, 3 2. Tricromatismo: conos y codlﬁcacson cromatrca




Lillo-Jover Julio, “Percepcion del color”, en Munar, Enric, Editor (1999) “’%mz =«
Cap.9, pp.301-337. Pierantoni, Ruggero (1976) Cap.3. La luz, adentro y fuerd;
pp.95-122).

Albers, Joseph, Introduccion, I.; 11; lI. y 1V),

Mollon, John (1890)

Klppers, Harald (1977) 6.”Ef color sofo es impresion sensorial”; 1.”El drgano
de fa vista...”; 2.”Los tres colores primarios”; 5.”Los ocho colores primarios”
pp. 21-35.

Lillo-dover, Julio (1993) “Fotorreceptores y teoria cromatica” pp.334-338.

Unidad 3 Signo £/ arte y ef signo visual, figuras e imagenes

3.1. El signo. 3.1.1. Semictica y semiologia. 3.1.2. Signo. Tipos de signo y
niveles de funcionamiento. 3.1.3. Sintagma y paradigma. Denotacién y
connotacion 3.1.4. Modelos diadicos y triadicos. Signos verbales y no-verbales.

Fernando Fraenza, “Notas sobre el signo”
Pignatari, Decio (1979). Caps.1y 2., pp.11-25

3.2. La imagen. 3.2.1. Figuras e iconos. Imagen y no-imagen, el tableaux y la
peinture. La doble realidad de las imagenes. 3.2.2. Digital y analogico. 3.2.3. La
percepcion en el contrato del dibujante.

Pignatari Decio (1979): Caps.1y 2., pp.11-25
Pierantoni Ruggero (1976) Cap.2. “Ef espacio, dentro y fuera”, pp.63-93. y 5.

flusion y placer, “Ceci n'est pas une pipe”, pp.156-159; asi como “Def techo
al pavimento, la cafida ilusoria”, pp.170-172.

Aumont, Jacques (1990) & Willats, John (1990)

Unidad 4 Forma Elementos basicos de morfologia
No se especifica bibliografia ampliatoria.

6. Propuesta metodolégica

El dictado se realiza a través de clases tedrico practicas en las cuales, cada uno de los
contenidos tedricos son aplicados a la lectura y comprension de dispositivos visuales
diversos y a la produccién de objetos que pongan de manifiesto y permitan la experiencia
material, visible de los contenidos estudiados.

El desempefio fundamental de los alumnos a lo largo del curso consiste en lievar a cabo
una lectura comprensiva y un estudio pormenorizado de la bibliografia propuesta. Este
estudio, piedra de toque del curso, estard orientado por clases tedricas y por una serie
guias de lectura provistas por la Catedra (tales guias, obligatorias de ser atendidas y
respondidas, no seran evaluadas).

La jornada semanal de trabajo consta de cuatro horas, ya matutinas, ya vespertinas, se
comision: una clase teorica (i) de una hora y media de duracién [dictada en aula teérica '3“
esparcimiento, traslado al aula-taller y consulta; trabajo en taller {ji} de acuerdo a un
instructivo diario (0 semanal), durante dos horas y media. Cada sesién de taller esta
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que se afiade un Gitimo trabajo practico como trabajo especial para la promocion de la
asignatura). Cada cuatro sesiones de taller, se evaluaré lo que se ha producido en ese
periodo, con la modalidad y segun los criterios que mencionamos abajo, a continuacion. La
evaluacion se lleva a cabo en una jornada especial, destinada a tal fin. Lo dicho podria
esquematizarse del modo mostramos en el cuadro que sigue. Obsérvese gue “"en medio”
tenemos una jornada destinada a reunirnos exclusivamente con los alumnos que aspiran a
promocionar la asignatura, para todo tipo de intercambio, tedrico y practico:

1 2 3 4 5 6
Clase o Clase o Jornada de Clase o Clase o B
actividad actividad trabajo y actividad actividad EVZIU?C'OH
tedrica teorica estudio con tedrica tedrica e 108

trabajos
Taller Taller alumnos Taller Taller précticos
practico practico promocionales practico préctico

Este ciclo se repetira un par de veces (véase cronogramay) y sera antecedido por uno mas
corto, llamado ciclo propedéutico (o preparatorio), gue durara cuatro semanas (dos
jornadas tedrico-practicas + una jornada de evaluacion de trabajos practicos + una jornada
destinada al primer examen parcial} a partir del cual, la Catedra, segun el rendimiento de
cada alumno propondra la lista de posibles alumnos promocionales.

Todos los trabajos practicos seran bidimensionales. Buena parte de los mismos seran
realizados en un soporte de cartdn (gris, blanco, forrado, etc.} y tendran un formato
rectangular de cm19 x cm53 o de cm30 x cmd40, segun se especifique en las guias. Todos
los trabajos seran entregados con una ficha de evaluacién-autoevaluacion pegada en su
contra-faz.

7. Evaluaciones

Se tomaran tres exdmenes parciales en las fechas indicadas en el cronograma que
presentamos al final de este documento. Podran ser escritos u orales y versaran sobre las
lecturas realizadas hasta ese momento de la evolucion del curso. En ellos, los alumnos
deberan dar cuenta no solo de la cabal comprensién y asimilacidén de los contenidos de la
bibliografia, sino que, ademas, deberan ejercitar y perfeccionar a lo largo del ciclo su
capacidad para comunicarse por escrito (redaccion, ortografia, caligrafia) y su capacidad
de hacerlo con gréfica.

Los practicos se evaluaran en 2 instancias o “entregas” (una mas para alumnos
promocionales). Luego de los Tp1y Tp2; de los Tp3/Tp6 y de los Tp7/Tp10. Si bien, en las
guias de trabajos practicos y en las de autoevaluacion se precisan las condiciones o
pautas de evaluacién para cada trabajo, mas o menos, hemos de decir que los trabajos
seran aprobados si: (i) Estani bien construidos a nivel material o artesanal (bien dibujados,
bien cortados, bien pegados, con limpieza y exactitud). (i) Dan cuenta de que su autor
conoce del tema del cual trata el Tp y ha comprendido las premisas del procedimiento
sugerido para realizar el trabajo. (jii) Ha resuelto de manera creativa el problema, obsta
o desafio presentado a través del Tp. \

En el caso de los alumnos que posean certificado de “Régimen de alumno trabajador y/ ‘%;\ S
con familiares a cargo”, éstos deberan solicitar a la Catedra una ficha en la cual anotaran \%G
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a lo largo del afio- el nimero o titulo de todos aquellos Tp o examenes parciales en 10§
vaya reprobado tanto la primera instancia como el recuperatorio. Estos es, para que a N
de afo, se pueda rendir el examen, o presentar el Tp por tercera vez.

8. Condiciones de aprobacién

Alumnos regulares

El alumno alcanzara la condicién de regular obteniendo (i) una calificacion igual o mayor
gue 4 {cuatro) en todos y cada uno de los examenes parciales y asistiendo {iij a un 70 % de
las actividades practicas propuestas, calificando en ellas con un promedio de trabajos
practicos igual o mayor que 4 (cuatro).’

En cuanto a los trabajos practicos, el alumno regular podra hacer hasta 10 de ellos (los dos
primeros son obligatorios), para obtener luego el promedio a partir de las 7 mejores
calificaciones. Entiéndase: de las calificaciones de los 10 trabajos practicos, se tomara el
promedio de los siete mejor calificados. Por lo tanto, los alumnos regulares no necesitan
hacer la totalidad de los practicos, pues la calificacion surgira de los 7 mas logrados. Otros
tres, podrian no haber sido hechos o podrian estar reprobados, sin que esto gravite en el
promedio. Eso si, es obligatorio hacer y presentar los dos primeros trabajos practicos (tp1
y tp2).

Ef alumno, con el fin de alcanzar su regularidad, podra recuperar todos los parciales
(100%)° asf como el 33% o mas de los Tp. Esto dltimo significa —en la practica- que de
cada sesion de evaluacion, que 1o es de varios trabajos practicos (2 6 4) y que sucederd
luego de 2 sesiones de taller y -mas adelante- luego de 4, podran rehacerse y recuperarse
-luego de una semana [jentregando la semana siguiente a la evaluaciénl]- el 50% de los
trabajos practicos entregados y no aprobados (en el caso de los Tp1 y Tp2, uno de ellos;
en el caso de los Tp3/Tp6 y Tp7/Tp, dos de cada serie). La calificaciéon que se obtenga en
examenes parciales o presentaciones de Tp recuperatorias substituira a la obtenida en la
evaluacién parcial o en los Tp recuperados.

Los alumnos regulares deberan preparar y rendir su examen en alguno de los 27 turnos de
examenes subsiguientes al curso realizado. Este examen es tedrico-practico y su
substanciacion podrd -eventualmente- incluir la realizacion —a lo largo de una semana- de
trabajos practicos (en esta situacidn, el examen practico complementario comenzaria al dia
siguiente de la concurrencia al examen teorico).

Se confeccionara, luego de la cuarta semana de clases una némina de alumnos que
aspiren a fa regularidad, a fin de organizar tanto el computo de calificaciones como el de
asistencias.

Alumnos promocionales Y
En caso de haber aprobado todos los parciales —aun habiéndolos recuperado- con un
promedio igual o mayor que 7 {siete) y con nota igual o mayor que 6 {seis) cada uno de B
ellos; y ademds, haber obtenido un promedio igual o mayor que 7 (siete) en la calificacigh TG
de 7 de los 10 los trabajos practicos (Tp1/Tp10), el alumno tendra la opcion de aprob a/\\
asignatura por el sistema de promocion directa. Los alumnos promocionados de maf er
directa deberan trabajar en un Uitimo Tp (especial para promocién) y —de aprobarlo- 0
=z

z

m
- Recuerde que el Régimen de alumnos de nuestra Facuftad establece un minimo de 80% de trabajos prictices. 131
El Régimen de alumno establece un minimo de 25% que, en nuestre caso, lo hemos elevado a 100%. \
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deberan rendir examen final. El Régimen de alumnos de nuestra Facultad considera
promocional al alumno que cumpla con las 3 siguientes condiciones minimas: {a) aprob
el 80 % de los trabajos practicos con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un
promedio minimo de 7 (siete); (b) aprobar el 100% de las evaluaciones parciales, con
calificaciones iguales 0 mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete) y (¢) asistir por
lo menos al 80% de todas las clases practicas y teéricas. En nuestro caso obviamos
algunas de esta exigencias, respecto de {a), no nos interesa el porcentaje de trabajos
aprobados, ni que las calificaciones en cada caso sean iguales o mayores que 6 (seis). Nos.
interesa tan solo que el promedio de ios siete mejores sea igual 0 mayor gue siete.
Respecto de (b), entendemos que todos los parciales pueden ser recuperados. Respecto
de (c), no controlamos la asistencia a tedricos y la asistencia a practicos se registra en
funcion de pertenecer al grupo de alumnos gue aspira a la promocion directa, ¢ a la
regularidad con examen final.

Se confeccionard, luego de la cuarta semana de clases, una ndmina de alumnos que
aspiren a la promocién directa. Esta podra ser integrada voluntariamente o por sugerencia
de la Gatedra. Tanto en el primero como en el segundo caso, la inclusién debera estar
‘ respaldada por el rendimiento propedeutico de los primeros trabajos practicos y el primer
\ . examen parcial.

Alumnos libres

Finalmente, los alumnos libres, lo son de todo requerimiento respecto de examenes
parciales y trabajos practicos. Deberan inscribirse y rendir examen en alguno de los turnos
previstos por la autoridad de esta Facultad. Accederan a un examen de dos instancias: la
primera de caracter escrito y la segunda oral, contemplandose en el primero,
predominantemente, aspectos tedricos y, en el segundo, mas bien practicos.® Una vez
aprobada la instancia escrita se procedera al examen oral. Esta segunda instancia, podra
extenderse, trabajo practico (domiciliario) de por medio, una semana. Cuando el tribunal
examinador considere que el resultado de 1a constancia escrita merece la calificacion de 8
(ocho) o mas, podra obviar la instancia oral, previo acuerdo expreso de alumno. En cuanto
aspectos tedricos, pretendemos que el alumne pueda dar cuenta del conocimiento
profundo de las categorias y conceptos a los que refiere el curso. En cuanto aspectos
practicos, pretendemos que el alumno pueda realizar una serie de trabajos cuya
complejidad conceptual y artesanal es comparable con los trabajos realizados durante el
. cursado regular de la asignatura.

' Esu? 1.10 implica que en ambas instancias se combinen aspectos tedricos y practicos, por ejemplo la redaccidn y dibujo, en el primero, o
dominio de los diferentes temas, en el segundo.
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9. Cronograma tentativo

Actividaditeorica

ActividadIpractical

¢Qué es ver? El problema de la visidn. Los estimulos y el
procesamiente de la informacitn.

Tp1 Disedio ¢ composicién bdsica

cImagenes en el cerebro? El cdlculo visual

Tp2 Generando formas a partir de un circulo

Evalbaciongellosy p1lyy b2

Evolucitn del sistema visual. La retina Procesamiento
temprano o basico de la informacién visual

Consultas generales

Tp3 Figuras semejantes

Consdiencia cuasi-tirdimensional. La informadién 2%0.
Figura y fondo. Agrupamientos

Tp4 Figuras equivalentes

Reunidn con alumnos promocionales

Reunién con alumnos promocionales

Percepcién de la profundidad y la distancia

Tp5 Agrupamientos perceptivos

Wi N> W |-

Reconocimiento visual det objeto, Modelo 3D, concepto y
lenguaje.

Tp6 Percepciin monocular de {a distancia

= e
= O
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tvaluaciondellosiip3FATpe

€l color, asunto fisiolbgico. Estimulo y sensacién de color.
Relatividad e interaccién del color, Las dimensiones del
tolor, tinte, brillo y saturacibn. Las mezclas y los colores
considerados como principales. Diagramas propuestos para
segmentar, operar y hacer memorable el continuum
cromatico.

Consultas generales

Tp7 Sistemdtica del color 1

13

Colores metimeros, complementarios y ortogonales.
Tricromatismo: cenos y codificacion cromitica,

Tp8 Sistemdtica del color 2

14

Reunidbn con alumnos promocionales

Reunion con alumnos promocionales

15

Simetria, Motivo y periodo, Isometria, homeometria,
catametria y ametria. Operaciones bisicas: traslacifn,
rotacidn, extension, reflexibn. Combinaciones principates.
e lo simétrico a lo organico.

Tp9 Simetria y color

16

Proporciones, ;por qué?
Belleza como praporcién y amonfa. La seccifn &urea.

Tp9 Simetria, proporcibn y color

17

18

19

20

21

Evaluacion de losITp7F3Tp10]

Reurion con alumnos promocionales

Trabajo de promocion

Consultas generales

Reunién con alumnos promocionales

Reunién con alumnos promocionales

11
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico:
Carrerafs: Licenciatura en Artes Visuales | PLAN 2014
Asignatura: DIBUIO 1 - Cuatrimestral
Equipo Docente:
- Profesores:
- Prof. Titular: Lic. Pablo Gonzdlez Padilla.
Prof. Adjunto: Lic. Sandra Mutal.
Prof. Asistente: Lic. Marta Fuentes
Lic. Marcelo Quiionero

Distribucién Horaria (Dejar lo que corresponda)
2 comisiones Pabellon De Monte

Turnc mahana:

Martes "y miércoles de 8:30a 12:30 hs.

Turno tarde:
Lunes y martes de 17 a 21hs.

PROGRAMA

1- Fundamentacién / Enfoques / Presentacién:

"El dibujo es un término que estd presente como concepto en muchas actividades, en lo que
determina el valor mas esencial de elfas mismas, en el hecho mismo de establecerse como
conocimiento....Esta referido también a los procedimientos que son capaces de producir
esos trazos definidos, y al uso y a las connotaciones que estos procedimientos han

adquirido."
1. L. GAmez Malina

Fundamentacion:

Al ser el Dibujo tradicionaimente considerade en nuestra cultura como disciplina
estructurante en todo proceso de ensefianza-aprendizaje artistica, portador -desde esa

tradicion- de un conocimiento necesario para llevar a cabo cualquier procedimie
representacidn, es que, la citedra de Introduccion al Dibujo se propone, dentro de
Basico de la carrera, como un espacio de profunda revisién critica de esos presupue:
sobreentendidos histérico-culturales.
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Se trabaja, en un principio, con el objetivc de que el alumno se apropie de algunos
recursos tanto tedricos (histdricos-filosdficos-conceptuales) como instrumentales-
procedimentales (considerados necesarios para objetivar lo observado en una
representacion ligada a la tradicién mimética), problematizando en todo momento el hecho
de observar y representar.

La catedra propone asi un recorrido-desplazamiento, desde una mirada considerada
académica consolidada {que prioriza la funcién descriptiva-comunicativa de la
representacion) a posiciones de ruptura como las afrontadas por las vanguardias
histéricas (caracterizadas por la voluntad conceptualista). Esto ofrece la posibilidad de
construir  una posicion  siempre  reflexiva, critica, ante lo dialéctico de toda
representacidon: “transitiva” y “reflexiva”.

2- Obijetivos

e {ntroducir al alumno en la problematica de la representacién grafica, bidimensional.

= Instrumentar herramientas técnico-formales para el abordaje de la representacién
mimética, analitica, descriptiva.

= Desarrollar procesos de configuracion a partir herramientas técnico-conceptuales.

» Profundizar y problematizar el proceso de observacion-representacion.

= Reconocer particularidades, especificidades del dibujo como disciplina artistica auténoma
de ideacién y proyectacidn.

e Experimentar y desarrollar un ienguaje grafico que posibilite al alumno confrontar ideas
personales con las de ciertas experiencias contemporaneas.

s Adquirir un léxico especifico pertinente.

3- Contenidos / Nicleos tematicos f Unidades

Unidad 1
Eie conceptual: Introduccion al Dibujo como teoria y practica de Ia Representacion.
Naturalismo. Lo analitico-descriptivo. Ver y saber/pensamiento y percepcién.
*Conceptualizacién—historizacién Ideas estructurantes: forma, estructura, ejes, proporcion,
encuadre. ‘
» Mirada cientifica, descripcién objetiva: _
* Método y estrategia de configuracion. De la tridimension a la bidimensién.
La convencion.
* Objeto/espacio: Geometrizado-matematizado. Estructura. Lo universal / lo particular.
Contorno / dintorno.
* Espacio-composicién: puntos de vista. Refaciones espaciales. Perspectiva intuitiva.
Ejes cartesianos,
* Contrastes: forma-forma, forma-espacio. Relacién color-valor.
* Forma — Apariencia.
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Recursos graficos:
Linea, plano/trazo, superficie. Contorno, dintorno.
» Linea homogénea, grafica. Linea valorizada, gestual.
» Plano homogéneo, plano gréfico. Plano modelado. Gradientes. Tramas.
Calidades graficas. Experimentacién de técnicas, procedimientas, herramientas, soportes,
superficies.

Recursos técnicos procedimentales:

= Técnicas secas: grafito, barra semigrasa.

* Técnicas hiimedas: tinta, pluma, pincel.

» Soporte papel: diferentes calidades, gramajes.

Temas:

» La forma: Objetos naturales, objetos industriaies.

* Lo informe: pafio- trapo, vegetales.

» El espacio: Objeto/s instalado/s: Situacién espacial: Diedro-triedro. Situaciéon luminica:
ambiental, focal, natural, artificial, etc.

» £l paisaje: diversidad-unidad.

» La figura humana. Canon-experiencia.

Unidad 2:

“... el peligro consiste en que la representacion quiera pasar por la presencia, el signo por
la cosa misma. (...} No hay otra realidad, otro sujeto ni otro objeto que los que resultan del
juego de las miradas y de los discursos que los ponen en escena”.

Corinne Enaudeau

Eie conceptual: introduccién a la Representacion grafica como proceso de significacion.

Vanguardias Histéricas. Dibujo-fenguaje. Dibujo-expresién.

e Conceptualizacién-historizacion. Ideas estructurantes: la materialidad-a visibilidad.

Lo expresivo- lo creativo. Abstraccion.

*Dibujo expresivo-dibujo creative. Creatividad como novedad. La relacién novedad-
tradicion.

Dibujo y lenguaje: experimentacion grafica. El azar-lo predeterminado.

*Las experiencias cubistas, dadaistas en tanto problematizadoras de la relacién
representante-representado.

Recursos graficos:

Linea, plano:

¢ Trazo, raya, huella, marca. Lo gestual.

* Superficies, texturas, porosidades, tersuras.

* Calidades graficas: Experimentacién de técnicas, la mancha, el chorreado.

0,1
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Recursos técnicos procedimentales:
» Técnicas secas: grafito, barra semigrasa.
* Técnicas humedas: tinta, latex.
* Procedimientos, herramientas y soportes no convencionales.

Temas:
¢ Figura Humana. Entorno. Adecuacion-inadecuacion. Apariencia. Abstraccion.

4- Bibliografia obligatoria

Textos de referencia:

GOMEZ MOLINA, juan losé (Coord). Las lecciones del dibujo, Madrid, Catedra, 1995.

GOMEZ MOLINA, Juan José (Coord). Los nombres del dibujo, Madrid, Catedra 2005.

Otros textos de referencia*:

BERGER, JOHN. Modos de ver. Barcelona, G. Gili, 1975

Bibliografia ampliatoria

CLARK, KENNETH. El desnudo. Un estudio de la forma ideal. Madrid, Alianza, 1981

CHING, FRANCIS. Dibujo y proyecto. México, G. Gili, 2002

DA VINCI, LEONARDO. Tratada de la pintura. Buenos Aires, Losada, 1944.

GOMBRICH, E. H. Arte e ilusién. Estudio sobre la psicologia de la representacién pictérica.
Barcelona, G. Gili, 1979

GOMBRICH, E. H. El legado de Apeles. Debate. 2000

GOMBRICH, E. H. Temas de nuestro tiempo. Propuestas del siglo XX acerca del saber y del
arte. Madrid, Debate, 1997

GOMEZ MOLINA, JUAN J. {comp.) Estrategias dei dibujo en el arte contemporaneo.

Madrid, Catedra, 1999

MAIER, MANFRED. Procesos elementales de proyeccién y configuracion (Curso basico de la
Esc. de Artes Aplicadas de Basilea-Suiza). Barcelona, G. Gili, 1982.

STOICHITA, VICTOR. Breve historia de la sombra. Madrid, Siruela, 1999

*ver también http://dib40.blogspot.com (bibliografia de catedra)

5- Propuesta metodoldgica

Se trabajard a partir de una metodologia de taller: clases expositivas diaiogadas, trabajos
pricticos guiados, lecturas reflexivas aplicadas. Foro: debate grupai sobre el proceso
realizado.

Evaluacidn {cualitativa y cuantitativa):

6- Evaluacién:

Se evaluard proceso: trabajos précticos (minimo dos presentaciones anuales de c
dos parcnaies

cuantltatlvamente teniendo en cuenta aspectos tales como:
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» Experimentacion.

¢ Discernimiento de los cantenidos.

* Busqueda técnico-conceptual (idea, sentido).

* Nivel de problematizacién.

» Adecuacidn de un criterio explicitado a la representacion.

* Presentacion.

* Coherencia y correccion en la terminologia y conceptos en la exposicion oral/escrita.

7- Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres: (segin
normativa vigente)

Condiciones de cursade

Promocién:

Serd considerado PROMOCIONAL el alumno que cumpla con las siguientes condiciones:

* 80 % asistencia;

* 80 % de los Trabajos Précticos aprobados con calificaciones iguales o mayores a 6 {seis) y
un promedio minimo de 7 (siete);

* 100% de las Evaluaciones Parciales aprobadas, con calificaciones iguales o mayores a b6
{seis) y un promedio minimo de 7 {siete). Las calificaciones promediadas de evaluaciones
parciales y trabajos précticos serdn consideradas separadamente Y no seran promediadas a
los fines de la PROMOCION.

Regularidad:

Son alumnos REGULARES aquellos que cumplan las siguientes condiciones:

* 80% asistencia

* 80 % de los Trabajos Précticos aprobados con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro).
* 80% de las Evaluaciones Parciales aprobadas con calificaciones iguales o mayores a 4
(cuatro). Las calificaciones de evaluaciones parciales y trabajos practicos serdn consideradas
separadamente y no seran promediadas a los fines de la aprabacién de la condicién de
alumno REGULAR.

REG!MEN DE ALUMNOS -Resolucidn N2 363/99 Del H. Consejo Directivo (Madificada por las
Resoluciones N2 462/99 y N2 248/02 de este Cuerpo) http://www.ffyh.unc.edu.ar/ Buscar
siguiendo los link: secretarias: Académica/reglamentaciones.

Dado que los contenidos se van desarrollando en grado de complejidad y que el proceso de
comprension y aprendizaje de los mismos posee diferentes tiempos en cada alumno se
tomara un solo recuperatorio en el segundo cuatrimestre luego de los parciales.

EXAMEN DE ALUMNO REGULAR Y LIBRE.

El examen consta un proceso grafico realizado en el taller.

Se desarrolla durante cinco (5) dias hébiles.

Para los alumnos libres se instrumentara una instancia de coloquio sobre alguno

programa.
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8- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene (cuando corresponda. En fos casos

donde se presenten trabajos practicos o examenes con montajes de obras debe
incorporarse el siguiente recuadro.

Las presentaciones de los trabajos pricticos y de los exdmenes que requieran
montaje de obras deberin respetar las normas de seguridad e higiene. No se
pueden utilizar los espacios:  escaleras, ascensor, techos, escaleras de
emergencia, comao asi también obstruir puertas (oficinas, emergencias, ingreso,
etc). Los espacios de trinsito de nso comiin deberan contar con las indicaciones
pertinente si interrumpen el paso.

Los espacios utilizades deben ser dejados en condiciones, retirando todos los
elementos de montaje (cintas, tanzas, etc). Si se utilizan muebles de Ia Facoltad
deben ser devueltos de donde han side retirados.

Montajes que requieran autorizacién, los pedidos deben hacerse a la Direcci6n
del Departamento de Artes Visuales y deben tener el aval del docente
responsable.

Cualquier actividad que se realice fuera del imbito de la Faculiad deberi
contar con el aval de la Direccién del Departamento.

TValenina C&{:qu
Aux. Ad. Dplo. A Aca émicos

Dpto. Académico de Misica H D
Facultad de Artes - UNC
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Departamento Académico: Departamento de Artes Visuales
Carrera/s: Artes Visuales- Ciclo Basico Plan 2014
Asignatura: GRABADO |
Equipo Docente:

Prof. Adjunto a cargo: Adriana Miranda

Prof. Adjunto: Jorge Warde

Prof. Asistente: Etha Torres de Torres

Alejandra Fabiana Herndndez

- Ayudantes Alumnos: Kevin Sanchez
Laura Ferndndez
Prof. Adscripta: iris Dipierri
Distribucidn Horaria
Turno mafiana: Turno mafana: martes y viernes de 8,30 a 12,30 hs.
{Horario de consultas martes y viernes de 8 a 8,30 hs.)
Turno tarde: Turno vespertino: jueves de 17 a 21 hs. y viernes de 15 a 19 hs.
(Consultas: jueves 16,30, viernes 19 hs.}

PROGRAMA

1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacidn:

La materia Grabado | corresponde al Ciclo Basico de la Carrera Artes Visuales y
estéd comprendida en el Area Técnica de los Lenguajes Visuales dentro de la
estructura del plan de estudios 2014, éste entiende que la “asignatura es
especifica de taller de produccion, experimental-reflexivo y esta acotada por lo
disciplinar” y sus contenidos contemplan una interrelacidén entre aspectos tegricos
y practicos. Esta materia se dicta en el primer cuatrimestre del afio y es
introductoria al los sistemas de impresion artisticos y al problema de la
representacion bidimensional y su apariencia tridimensional a través de imagenes
personales y procesuales.
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El grabado y arte impreso, tradicionalmente entendidos como técnicas del"\
reproduccion, fueron cambiando paralelamente a los avances tecnologicos de su
época, encontrando nuevas maneras de presentacion de la obra de arte gréfica y
cumpliendo diversas funciones sociales hasta homologarse dentro del campo del
arte. Para abordar integralmente estos aspectos se articulan conocimientos
impartidos por la catedra en forma presencial, virtual, de lectura bibliografica
sugerida en este programa y cierto aprendizaje autéonomo de las personas
cursantes desde la comprensién que el acto de aprendizaje implica una actitud
investigativa, reflexiva y critica.

El proceso de ensefianza tiende a incorporar conocimientos técnicos, tecnologicos
y conceptuales que permitan desarrollar estrategias practicas creando habitos de
trabajo sustentados en las teorias para que los aprendizajes sean significativos.

Esta catedra se estructura en instancias presenciales y virtuales.

Articulacién entre los contenidos curriculares

(Eje 1) IMAGEN

(Eje 2) SISTEMAS DE IMPRESION

RELIEVE HUECO SUPERFICIE

{Eje 3)SEGURIDAD E HIGIENE l (Eje 4) CONTEXTO HISTORICO

Lla ensefianza y el aprendizaje técnico-procedimental estaran sustentados por el
concepto de imagen (1) como una representacion bidimensional cuyo abordaje se
comparte con las materias Dibujo y Visidn | las cuales se cursan paralelamente segun el
disefio del Plan de Estudio 2014.

Se implementaran estrategias que permitan diferenciar el comportamiento de los
signos plasticos en las imagenes utilizables en los distintos sistemas de impresion (2)
técnicas de relieve, hueco y superficie. En esta instancia la trama, la textura, e plano
positivo y negativo adquiere significacidn sintactica y semantica. Este proceso de
trabajo estara cruzado por dos ejes horizontales: seguridad en el taller {3) v su
contexto historico (4).

El caracter de masividad que reviste esta catedra y su propia dindmica de trabajo de
Aula Taller requiere de una organizacidn ajustada para que el aprendizaje individual se
potencie en lo grupal. En el contexto institucional y aulico donde se realizan las tareas
de ensefianza y aprendizaje se implementara un analisis critico de los riesgos de
trabajo y las acciones necesarias para minimizarlos; estos conocimientos conforman
protocolos de Seguridad, también llamados Seguridad e Higiene o Seguridad Laboral,
que atafie a la comprensi6n del significado de “condiciones y medio ambiente laboral”
en tanto corpus tedrico-practico que no se limita a lo individual sino al sentido de
responsabilidad social en la ensefianza y el aprendizaje compartido por docentes y
estudiantes de esta universidad publica y de ésta Facultad de Artes sentando las bases
para “Una prdctica guiada por los principios de la ética profesional” y “sensibilidad
social, compromiso social, solidaridad y respeto por el otro” (Plan de estudios 2014).




Del contexto socio historico en que se desarrollaron los sistemas de impresion,
entendidos como grabado y arte impreso, se desprenden las amplias formas d ;
abordar el dibujo y la composicién para concebir la obra de los artistas grabadores, la
lucha por la legitimacién de esta especialidad dentro del campo de las artes y su
adaptacién a los avances tecnologicos.

2- Objetivos

Se propone que el estudiante logre

1- Incorporar un método de trabajo procesual en la construccion de las imagenes
adaptandolas a las diferentes técnicas de los sistemas de impresion.

2- Conocer, desarrollar de forma autonoma los sistemas de reproduccion
artisticos.

3- Valorary aplicar en el trabajo de Taller los protocolos de Seguridad e Higiene.

4- Reconocer e identificar las caracteristicas del Arte impreso tradicional y sus
diferencias en el lenguaje del grabado actual.

5- Relacionar los contenidos practicos y tedricos, experimentando, investigando,
reflexionando y argumentando la produccion personal y grupal.

6- Incorporar la terminologia especifica de ia disciplina.

3- Contenidos / Nicleos tematicos / Unidades
Se desarrollaran cinco unidades con los cuatro ejes descriptos en “articulacion

entre los contenidos curriculares”:

Unidad 1: Introduccién a los sistemas de impresion, contexte histérico,

seguridad e higiene en el taller de grabado.

-Eje 2: Funciones sociales del grabado desde la prehistoria hasta el siglo XXI.
Referentes, sus caracteristicas técnicas y conceptuales. Grabado-arte impreso,
matriz, estampa, soporte. Edicidn, numeracién. Diferencias entre las técnicas de
relieve, superficie y hueco. Los materiales, el soporte de la imagen grafica: papel y

sus diferentes caracteristicas.
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-Eje 1:; La imagen impresa caracteristicas segin la técnica. Procedimientos y
conceptos en relacién con la imagen procesual bidimensional. El boceto como
proyecto de trabajo estructurador de la idea. Concepto de bitacora. Métodos para

abordar una imagen procesual.

-Eje 3: Introduccidon a la problematica de Seguridad en el Taller de grabado.
Concepto de riesgo y prevencién. Hojas de seguridad y fuentes de informacién de
sustancias quimicas. Habitos individuales y compartidos en el uso, limpieza,
conservacion vy guardad'o de las herramientas vy materiales. Responsabilidad

individual y grupal.

. Se prevé para la Unidad 1 dos Trabajos Practicos evaluables:
-Trabajos Practicos de Seguridad e Higiene

-Trabajo Practico de Imagen Procesual

Bibliografia:

-Catafal Jordi, Oliva Clara {2004). El grabado. Ediciones Parramon. Barcelona.

- Crivelli, Ricardo (1994) “Notas de papel hecho a mano”. Ed. Autor.- Grabart, Bs
As.

-Asuncién Joseph (2001) El Papel, Técnicas y métodos tradicionales de
elaboracion”. Ed. Parramodn S.A.
-Crespi, [rene (1978). Léxico técnico de las Artes Plasticas. Eudeba. Buenos Aires.
-Dantzinc, Cynthia Maris. {1994). Disefio Visual. Editorial Trillas. Colombia.
. -Dawson, John. (1982}, “Manual de Grabado e Impresién. Técnicas y Materiales”.
— Edit. Herman Blume. Madrid. Paginas 41 a la 45.
-Hughes-Vernon-Morris (2010). La impresion como arte. Blume. Barcelona.

Unidad 2: Técnicas de superficie.

Eje 2 y 3: Monocopia: contenidos tedricos y practicos. Procedimientos vy

materiales. Obra dnica. Diferentes tipos de monocopias y recursos como plantillas,

esténcil entre otras.




imagen.

Eje 1: Imagen procesual-idea. Abordaje de la imagen en la técnica de superficie:
planos positivos y negativos. Estructura de la textura tactil y visual. La

representacion bidimensional, el espacio como apariencia de la tridimension.

La Unidad 2 tiene 1 Trabajo Practico evaluable, —|

Bibliografia

-Dantzinc, Cynthia Maris. (1994). Diseiio Visual. Editorial Trillas. Colombia.
-Hughes-Vernon-Morris (2010}. La impresion como arte. Blume. Barcelona.
Paginas 368 a 378 Capitulo 5, pagina 214 capitulo 2.

-Indij, Guido. {2007). 1000 stencil, Argentina Graffiti, Taileres Trama, Buenos Aires.
-Munari, Bruno (1985}. Disefio y Comunicacion visual. Gustavo Gili, Barcelona.
-Villgran Constanza (2013). “Procedimientos de Higiene y Seguridad en el Taller”.
Aula Virtual de |a catedra Grabado |

Unidad 3: Técnicas de relieve

Eje 2: Xilografia: caracteristicas generales, materiales y herramientas. Concepto de
médulo o plantilla, sello, xilocollage. Registro y separacion de color-valor.

Sistemas de registros.

Eje 4: Diferencias procedimentales y conceptuales en la historia. Artistas que
fueron referentes importantes en estas técnicas y sus diferentes formas de

abordaje en la imagen.

Eje 1: Imagen procesual-idea. El comportamiento de los signos plasticos en la
concepcion de la imagen xilogréfica. Punto, linea, plano, la textura como lenguaje

estructurador de la forma. Luz y forma, positivo-negativo. El boceto como

proyecto de trabajo estructurador de la idea. La funcidn del color en los sistemas

graficos. Acromatismo.

rd




los materiales a utilizar,

La Unidad 3 tiene 1 Trabajo Practico evaluable

Bibliografia

-Crespi, Irene (1978). Léxico técnico de las Artes Pldsticas. Eudeba. Buenos Aires.
Dantzinc, Cynthia Maris. (1994). Disefio Visual. Editorial Trillas. Colombia.
-Hughes-Vernon-Morris {2010). La impresiobn como arte. Blume. Barcelona.
Capitulo 2, pag 166 a 238.

-Munari, Bruno (1985). Disefio y Comunicacién visual. Gustavo Gili, Barcelona.

- Gené, Dolinko, Wechsler. (2008). Victor Rebuffo y el grabado moderno. Mundo
Nuevo. Buenos Aires.

-Villgrén Constanza (2013). “Procedimientos de Higiene y Seguridad en el Taller”.
Aula Virtua! de |a cdtedra Grabado |

Unidad 4: Técnicas en hueco

Eje 2: Punta seca. Alcances y limitaciones de la técnica. Diferencias con las técnicas
humedas. Matrices sobre diferentes materiales y con distintas herramientas. El

boceto. Tipos de entintados.

Eje 1: Imagen procesual-idea. El boceto para punta seca: linea, punto, valores por

trama, gradientes.

Eje 4: El tratamiento de la punta seca en la historia del grabado desde su
surgimiento hasta la actualidad. Alternativas procedimentales y conceptuales en

diferentes artistas.

Eje 3: Concepto de riesgo y prevencién. Toxicidad. Uso de las herramientas.

Habitos y cuidados en el uso, limpieza y conservacion de los materiales.

La Unidad 4 tiene 1 Trabajo Practico evaluable

Bibliografia:

-Aleman L, Ozzi N.{ 2012) 8 técnicas sin dcido. Trecebe Ediciones.
-Ferrer Eva, Pérez Morales Isabel. (2008). La manipulacion segura de productos
quimicos en grabado. Universitat de Barcelona.




-Hughes-Vernon-Morris {2010). La impresion como arte. Blume. Barcelona. Pag. 14

{cap 1)
-Villgran Constanza (2013). “Procedimientos de Higiene y Seguridad en el Taller”.
Aula Virtual de la catedra Grabado |

Unidad 5: Las técnicas y los materiales en el lenguaje del grabado actual.

-Concepto de grabado tradicional. Cambios en el arte impreso actual. Diferencias

técnicas y conceptuales. Virtualidad. Soportes.

La Unidad 5 tiene 1 Trabajo Préctico evaluable

Bibliografia:

-Martinez Moro, Juan ({1998). Un ensayo sobre grabado a finales del siglo XX.
Creatica. Espaiia. Pag. 28 a 33.

-Dolinko Silvia (2002). Arte para todos. pag. 11 a 18.

-Marin, Matilde. (2006)Desplazamientos. Fundacidn Alon. Buenos Aires.
http://www.janhendrix.com.mx/espanol/trabajo/arquitectura/african house.htm!
—http://www.revistadelauniversidad.unam.mx/4607/4607/pdfs/46aIonso.pdf
-hitp://www.andreajuan.net/prycto_antart3.aspx

Bibliografia Ampliatoria

-Camberlain Walter (1988). Manual de Aguafuerte y Grabado. Edit. Hermann
Blume. Madrid.

-Chamberlain, Walter {1988). El grabado en Madera. Edit. Hermann Blume.
Madrid.

-MCLUHAN, Marshall (1998) "La galaxia Gutemberg". Circulo de Lectores.
Barcelona,

-POSADA, José Guadalupe (2002)- obras completas. Monografia con Introduccién
de Rivera,Diego. Mexican Folkways, Talleres Graficos de la Nacion. Mexico, D. F.
-PUIG Claudio, Lexicografico. Ediciones Colihue Buenos Aires, 1996.

-GENE, DOLINKO y otro (2008). Victor Rebuffo y el grabado moderno. Fundacién
Mundo Nuevo. Buenos aires, Argentina.

-WATSON, David {1996) “Cémo hacer papel artesanal”. Celeste ediciones. Madrid.

Propuesta metodoldgica: El equipo de citedra propicia dispositivos que permite

potenciar la relacién grupo-tarea donde los aportes individuales se integran a la



http://www.janhendrix.com.mx/espanol/trabajo/arquitectura/africanhouse.htm
http://-http://www.revistadelauniversidad.unam.mx/4607
http://-http://www.andreajuan.net/prycto

produccion del grupo, mediante procesos de complementacidn y cooperacion
entendiendo la construccion del taller de grabado como espacio de trabajo

comdn.

Se incluyen estrategias didacticas con el objetivo que el cursante obtenga
productos finales llamados “carpetas de estampas” de alto grado de calidad
grafica que le permitan comprender el profesionalismo exigido en los lugares
homologados por el arte. Esto serd el producto de un trabajo procesual previo
realizado en “bitdcoras” o “cuaderno de apuntes” que sentaran las bases para ser

trasladadas a las distintas técnicas de impresion.
Entre los recursos didacticos de los docentes se encuentran:

-Exposicién por parte del equipo docente de cada uno de los ejes tematicos
utilizando materiales preparados para la mejor comprensién de los dicentes
{(power point, carpetas de obras, observacién de la realizacion de las técnicas por

parte de los profesores).

-La catedra posee carpetas con grabados de estudiantes de afios anteriores y
obras originales realizadas por artistas locales, nacionales e internacionales, todo
en calidad de material didactico poniéndolo a disposicion de los estudiantes para
el dictado de las clases lo cual permite reflexionar sobre procedimientos de sus

pares y de profesionales.

- La c4tedra ha desarrollado material de estudio obligatorio y de consulta en el
Aula Virtual que prescinde de apuntes permitiendo a cualguier estudiante la
comunicacion grupal con cualquier miembro de la catedra. También estd a
disposicién de quien desee rendir libre la materia ya que encontrara un panorama
general de la materia; esto no incluye la practica de taller que se realiza en forma

presencial.

-Algunos contenidos curriculares se desarrollan usando metodologia de lectura

compartida, discusién y debate.

-Participacién de los Ayudantes Alumnos y Adscriptos en la transmision de

conocimientos, coordinacién de grupos etc.




»

- La exposicion de catedra al finalizar la materia, ademds de una experiencia}

extensionista y socializacién de los resultados individuates se implementa como

una estrategia de aprendizaje compartido entre los miembros del grupo.

6- Evaluacion; Se tendran en cuenta para la evaluacion:

-Aspectos relativos a fa construccion del Aula Taller; coordinacién entre los aspectos

individuales y colectivos, cooperacién en las compras comunitarias.

- Aspectos relativos a los contenidos teéricos entendidos como un corpus indisoluble

con la practica de taller.

- Se evaluard positivamente la superacién de las dificultades, la autocritica en la
produccién de obras, la incorporacién en la oralidad del [éxico técnico propio de la

disciplina.

-Se valorara el grado de comprensidn respecto a los ejes estructuradores de los

contenidos curriculares.

- Se deberdn presentar 6 Trabajos Practicos con opcion a 2 Recuperatorios en total. Se

evaluaran dos Parciales en el cuatrimestre con un Recuperatorio. S

7- SOBRE SEGURIDAD E HIGIENE

Aprobar el Trabajo Practico de Seguridad e Higiene e incorporar los habitos que de é€l

_se desprenden.

Las presentaciones de los trabajos practicos y de los exdmenes que requieran montaje
de obras deberan respetar las normas de seguridad e higiene. No se pueden utilizar los
espacios: escaleras, ascensor, techos, escaleras de emergencia, como asi tambien
obstruir puertas (oficinas, emergencias, ingreso, etc). Los espacios de transito de uso
comun deberdn contar con las indicaciones pertinentes si interrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos los
elementos de montaje (cintas, tanzas, etc). Si se utilizan muebles de la Facultad deben
ser devueltos de donde han sido retirados.

Montajes que requieran autorizacion, los pedidos deben hacerse a la Direccion del
Departamento de Artes Visuales y deben tener el aval del docente responsable.

Cualquier actividad que se realice fuera del ambito de |a Facuitad deberd contar con el
aval de la Direccidn del Departamento.
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8- Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres: \

{segun normativa vigente Respecto a los requisitos de aprobacién para promocionar,

regularizar o rendir  como libres  consultar  en Régimen de

alumnos:http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-asuntos-

estudiantiles#iregalumnos.

INFORMACION INSTITUCIONAL:

La Facultad dispone de un régimen especial de cursado para los estudiantes que
trabajan y/o tienen familiares a cargo. El mismo contempla lo siguiente:

. Justifica las llegadas tarde a clase y/o exdmenes

. Prevé otra instancia de evaluacién que no puede ser considerada recuperatorio
" Justificacion de hasta el 40% de las inasistencias

. Pueden presentarse de manera individual ios trabajos grupales

Para encuadrarse a dicho régimen, los estudiantes deben acercarse a la SAE! a solicitar
el Certificado Unico de Estudiantes Trabajadores y/o con Familiares a Cargo. Para
obtener dicho certificado deben presentar un recibo de sueldo o, en su defecto, una
declaracion jurada que se obtiene en una comisaria.

FECHA TEMAS ACTIVIDADES
26/3 al 9/4 Unidad 1
10/4 al 24/4 Unidad 2 Practico 1
30/4 12 PARCIAL Practico 2
7/52al21/5 Unidad 3 Practico 3
22/5 22 PARCIAL
4/6 al 25/6 Unidad 4 Practico 4
19/6 Unidad 5 Practico 5
25/6 PARCIAL
26/6 RECUPERATORIOS
2/7 EXPOSICION
3/7 FIRMA DE LIBRETAS

1| a Secretaria de Asuntos Estudiantiles es un espacio de la Facultad para la comunicacidn, gestién y participacién
estudiantii en el &mbito institucional, abordando necesidades y problemdticas de los estudiantes desde la defensa
de sus derechos.

APROBADO POR
e cae— RESOLUCION N° _78/2/%

AUz, I-Ad Dpto. A Acadéfn'gcos
Dpto. Académico de Masica HCD
Facullad de Artes - UNC .
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- PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015

Departamento Académico: Artes Visuales.
Carrera/s: Todas las licenciaturas y el profesorado.
Plan/es: 1985/2014
._ Asignatura: HISTORIA DEL ARTE ARGENTINO Y LATINOAMERICANO
’ Equipo Docente
- Profesores:
Prof. Titular: Mgtr. Ma. Dolores Moyano.
Prof. Asistente: Mgtr. Ménica E. Jacobo
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Melania Farfas . yasfarias@outlook.com
Adscriptos: Prof. adscripta Julieta Sportellt.
Distribucion Horaria Martes de 11.45 a 14.30. Atencion presencial, martes después
de la clase, de 14.30 a 15 hs o mas si la cantidad de alumnos lo requiere. También
se da atencién via red: mariadoloresmoyano@gmail.comy
monicajacobo@gmail.com (Este afio de licencia)
Turno unico: martes de 11.45 a 14.30.
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PROGRAMA

Se informa que debido a la implementacion del nuevo plan de estudios, hasta que se
reciba la tltima cohorte del plan 85, esta materia se dictara para segundo y quinto afio
simultaneamente en razon de la convivencia de los dos planes.

e« PROPUESTA DE CATEDRA

Jacques le Goff, en su libro Pensar la Historia, nos
la define como la ciencia del pasado, con la
condicion de saber que éste se convierte en objeto de
la historia a través de una reconstruccidn que se
pone en cuestion continuamente.’

Fundamentacion

En esta Catedra interesa un enfoque historiografico, como instrumento de analisis para
conocer y entender la produccion de objetos artisticos. Tratidndose de obras altamente
polisémicas y que necesariamente han de ser interpretadas, es que se las visualizara
como parte de una trama, formada por los espacios culturales, politicos, y sociales en
continua interaccién. Se avistara su produccion, circulacion y consumo dentro de la
realidad local en primer término, expandiendo la mirada hacia Argentina y
Latinoamérica, estableciendo nexos de interés con los procesos estéticos “centrales”.
En el plan curricular (Plan 85) es ]a unica Historia del Arte Argentino. Esta abarca
desde las culturas originarias hasta la contemporaneidad. Dada su extension, €s que
funciona como una introduccidon, donde se problematizan algunos momentos que
recortamos como fundantes.

En el plan nuevo, también es la inica, por ello es una materia “introductoria”™ pero a lo
largo de la nueva carrera existen seminarios obligatorios sobre Arte Argentino.

El eje de discusion que ird hilando momentos tan dispares, sera los aportes de cada
“tramo” socio histérico a la construceion de identidad(es) que operan continuamente en
interrelacion con los procesos estéticos.

Se aborda también el derrotero de los objetos sagrados que devinieron en artisticos, los
distintos roles asignados a lo que hoy —en discusion- se llama “arte”, las estrategias de
validacién simbolica, los usos de arte e identidades como tacticas de dominacién o
potenciacion de intereses propios.

En esta Catedra se tiene en cuenta los procesos estéticos de los estudiantes/artistas, para
lo que se generan instancias de reflexion desde sus propias practicas artisticas.
Finalmente, como nos parece fundamental construir y guardar la memoria, -en todos los
campos- en esta Catedra los alumnos accedian a la promocidn con un trabajo conjunto
de docentes y equipos de alumnos que consiste en una investigacion sobre artistas
locales. Esta investigacion tradicionalmente culminaba en un “tratado”™ que se ingresaba
la Biblioteca de la Escuela de Artes. Se considera que en una universidad Puablica, es
manera de difundir y devolver a la comunidad parte del conocimiento aprendido en
claustros. Pero en esta nueva circunstancia, se verd qué actividad se podra

es le Goff. Pensar la Historia. Pp. 29. Paidos. Espafia, 1991




proyectar, seglin como se presente esta nueva situacion de alumnos de diferente
recorrido curricular.

OBJETIVOS

Que los estudiantes tengan un espacio para visualizar un paneo introductorio, en
referencia a los objetos “artisticos” producidos desde la época de las culturas nativas
hasta la contemporaneidad.

Proveerlos de herramientas tedricas que les permita a los estudiantes conocer,
problematizar, y discutir los productos artisticos; roles, modos de circulacion y
consumo en los distintos momentos “fundantes” en que se organiza el programa.

. Develar los discursos sociales, antropoldgicos, politicos, filoséficos, tecnologicos que
i se cruzan en las obras, -en el marco de un pensamiento artistico historizado- para
aproximarse a una asignacion de sentido con cierto grado de completud.

Que puedan integrar a las discusiones su propio quehacer plastico y la produccién en los
talleres, objetivando desde el concepto y la forma, los cruces y apropiaciones resultantes
en su obra.

Dotarlos de herramientas tedrico/metodoldgicas para que investiguen y produzcan
conocimiento, puntualmente sobre la realidad local —en actitud dialdgica con otras
realidades- y posibilitar los medios para que ese conocimiento se difunda.

CONTENIDOS
(El contenido se desarrolla en cuatro unidades o niicleos tematicos)

- UNIDAD I: CULTURAS ORIGINARIAS
. (introduccidn)
Se toma el arte nativo como una de nuestras raices, Definiendo el término raiz, como lo
que subyace, como lo que no se ve, pero que permite ser lo que somos.
Se seleccionan las culturas existentes en el momento de la llegada de los espafioles,
porque interesa la historia del arte como emergente de las problematicas socio-politico-
artisticas de los grupos encontrados.

CONTENIDOS:

Mitos, rituales. Imperios. El mundo ordenado en un calendario sagrado. Objetos
sagrados que afianzan ese orden. Aspectos formales,

Mayas y Aztecas.

Incas.

Actual territorio argentino: Zona del NO. Diaguita-calchaqui. Zona def Ne: Guaranies.
Zona central: Comechingones, Sanavirones. Zona Sur: Mapuches. Cultura de la
Aguada como antecedente.




BIBLIOGRAFIA:

Module elaborado por los profesores de la Catedra.
Se puede consultar ademas:

CENCILLO, Luis. Mito. Semdntica y realidad. Catolica S.A. Madrid 1970.
ELIADE, Mircea. Mito y realidad Punto Omega. Barcelona. 1985.

GONZALEZ Rex y PEREZ Argentina Indigena, Visperas de la conquista.
IBARRA GRASSO, Dick Edgard Argentina Indigena y Prehistoria Americana Edit.
Tea. Bs. As. 1971.

KUBLER Georges. Arte y arquitectura en la América precolombina. Manuales de
Arte Catedra. Madrid 1986

KUSH Rodolfo. América Profunda Editorial Bonum. Argentina. 1986.
LEVI-STRAUSS, Claude. Ef pensamiento salvaje. FCE, México 1990,

LOMBAN, Juan Carlos. Historia del arte latinoamericano. Asociacién Cultural
Kilmes Bs. As. 1994 .

MATOS MOCTEZUMA, Eduardo. “Tenochtitlan, la gran metrépoli” en Méxice
Antiguo. Antologia. Dirigida por FRANCO, Maria Teresa. Vol. I. Editorial Raices.
1998.

PALERMO Miguel Angel. Compilador. Cuentos que cuentan los mapuches. Ceal.
Argentina 1990,

UNIDAD II: EL. BARROCO AMERICANO

{(introduccidn)

La llegada de los espafioles evidentemente significé el fin de la cultura nativa "pura”,
con sus consiguientes desventajas.

Pero también propicio, aunque de modo torpe y conflictivo, la diversidad y riqueza de
una cultura puesta en acto en el mestizaje americano, que permanece hasta el siglo XX
Este mestizaje, fue signado fuertemente por el pensamiento catdlico de la
contrarreforma. De todo esto, el barroco es la experiencia mas acabada.

CONTENIDOS

S. XVI: La conqguista (época fundacional). Arrasamiento y trasplante.

S, XVII / XVIIL Rebrote de culturas nativas. El mestizaje - el indio, los espafioles, la
presencia africana -. Epoca de organizacion y consolidacion socio- artistica.

El barroco americano. Tipos de arquitectura. Tallas y pinturas. Sefialamiento de
algunas caracteristicas diferenciales segun regiones, mano de obra, disponibilidad de
materiales.

BIBLIOGRAFIA.,

Modulo elaborado por los docentes de la Cétedra.
Se puede consultar ademas:

ARCINIEGAS, German Continente de Siete colores Edit Sudamericana. Bs. As.
é?‘Dg 965.
e & RGALLQ, J. Manuel, FRANCHELLA, Ma. del Carmen. La arquitectura Barroca
' boroamericana entre la Unidad y la Diversidad. Nuevo Siglo. Cordoba, Argentina

‘UZINSKI, Serge. EI pensamiento mestizo. Paidds Buenos Aires, 2000




GUTIERREZ, Ramén. Arquitectura y Urbanismo en Iberoamérica. Editorial Catedra, \
Madrid. 1984.

INFANTE, Victor Manuel "Cérdoba, sus museos y monumentos” Guia Cultural,
Editado en Cba. 1997

LAPLANTINE Francois, NOUSS, Alexis. Mestizajes. De Arcimboldo a Zombi.
(introduccién) Buenos Aires, Fondo de Cultura Econémica, 2007 (2001) Museo de Arte
precolombino de Chile

LUNA, Félix_"Corrientes en el mundo guaranitico" en: (revista} Todo es historia Edit
Talleres Graficos de Alemann. Bs.As. 1985

MARX, Pdre. José. Las Misiones Jesuiticas. Edit. Grafica Guadalupe. Bs.As. (sin
fecha).

MOYANO Dolores. “El barroco iberoamericano y su (posible) vigencia actual™. En:
Avances N° 9. CIFFyH. UNC- 2006

PIETRI, Uslar. En busca del Nuevo Mundo. Ediciones de Fondo de Cultura
Econémico. México. 1969.

PODETTI, Amelia "La irrupcién de América en la Historia" Textos de Catedra de la
UBA. Bs. As. Mimeo.

TRECCO, Adriana. Arquitectura de Cérdoba. 1573-2000. Edic. Universidad Nacional
de Coérdoba. Argentina. 2000, '

UNIDAD III: EL SIGLO XIX,

(Introduccion)

En el momento de las independencias, la palabra clave para esta unidad es la de
"organizar”.

En el campo politico, las nuevas naciones que surgen.

En el campo del pensamiento se ve la necesidad de clarificar los ideales de la
independencia y conceptualizar sobre el problema de la identidad. En toda América
latina se formula reiteradamente la pregunta ;quiénes somos?.

Plasticamente, se intenta contestar a través de una busqueda de lo propio en los "albunes
de usos y costumbres", en la diversidad de estilos y artistas, siempre pasados por un
"tamiz" americano, que les confiere cierta unidad.

CONTENIDOS

Las independencias nacionales. La busqueda de “identidad” en un sentido univoco.
Inserci6n de Argentina en el contexto internacional.

Los pintores viajeros: caracteristicas de sus obras y significacion de las mismas para la
cultura nacional.

La pintura Nacional del S. XIX. Simbolos, significaciones y caracteristicas.
Influencia de las grandes corrientes europeas en el arte de América latina durante este
siglo.

BIBLIOGRAFIA

Modulo elaborado por los docentes de Ia Catedra.

Se puede consultar ademas:

BURUCUA, José Emilio. Nueva Historia Argentina. Arte, sociedad y politica. Tomo
1. Editorial Sudamericana. Buenos Aires. Impreso en Espaiia. 1999 .
LOMBAN, Juan Carlos. "La época independiente” y "El arte de la época
independiente". en: Historia del Arte Latinoamericano. Asociaciéon Cultural Kilme
Bs.As. Argentina 1994




LOPEZ ANAYA, Jorge. Historia del Arte Argentino. EMECE. Bs. As. 1997.
MALOSETTI COSTA, Laura. Los primeros modernos. Arte y sociedad en Buenos
Aires a fines del § XIX- Fondo de Cultura Econdmico. Bs. As. Argentina 2003
MORRA, Mercedes. "Breve panorama del S. XIX" en: Cdrdoba en su pintura del S.
XIX El Copista. Cérdoba 1992

NUSENOVICH, Marcelo. Tres ensayos. Sobre arte y cultura cordobesa. 1870-1910.
Brujas. Cérdoba 2006

PAZ, Octavio. El laberinto de la soledad /Posdata/Vuelta a El laberinto de la soledad.
Fondo de Cultura Econdmico. México 1998.

PAYRO, Julio. 23 pintores en la Argentina, 1810-1900". Eudeba Bs.As., Argentina.
1973.

RODRIGUEZ, Artemio. Artes Pldsticas en la Cordoba del siglo XIX. UNC Cba.
Argentina. 1992

UNIDAD 1V: LOS SIGLOS XX - XXI. (Introduccion)

El siglo XX, esta signado por el problema —entre otros- de identidad: buscada como .
“esencia” en la primera mitad, y analizada posteriormente como “construccion” volitiva

y consciente, en estrecha relacién con la edificacion de lo “nacional”; y con reforzada

vigencia ante la realidad global. En este sentido el Siglo XXT es continuacion del

anterior; el artista latinoamericano, desde su propia cultura, enfrenta, discute, transmuta

. o descarta los multiples procesos artisticos emergentes de la

Modernidad/posmodernidad “central”

CONTENIDOS

Procesos estéticos/ geoculturales que culminan en la primera mitad del siglo: el indo-

americano, ¢l afro-americano y el euro-americano.

Diglogo e interaccién de estos procesos, con las principales corrientes artisticas de la

modernidad europea: las vanguardias “histéricas”.

Arte de posguerra. Desplazamiento del centro de poder hacia Estados Unidos.

Utopismo politico y artistico.

Consecuencias de la globalizacion Estadounidense y presencia del pensamiento

posmoderno en el arte y artistas de Cordoba y América Latina. Nuevas problematicas .
puestas en acto en practicas estéticas emergentes 0 alternativas.

BIBLIOGRAFIA:

Médulo elaborado por los docentes de la Catedra.
Se puede consultar ademas:

AMIGO, Roberto et at. Pintura Argentina. Buenos Aires. Grupo Velox. 1999

BURUCUA, José Emilio (director) Nueva Historia Argentina. Arte, sociedad y

politica. Tomo 11. Editorial Sudamericana. Buenos Aires. Impreso en Espafia.

1999

CASTIGLIONI, Nora, GIL, Noemi et al. El proyecto colectivo y la posmodernidad.

Centro de Estudios Latinoamericanos. Bs.As. 1987

OLOMBRES, Adolfo, et al: Hacia una teoria americana del arte. Edic. el Sol. Bs.
1991




GIUNTA, Andrea. Vanguardia, internacionalismo y politica. Arte argentino en los
afios sesenta, Paidos. Bs. As. 2001

LONGONI, Ana, MESTMAN, Mariano. Del Di Tella a Tucumdn arde.
Vanguardia artistica y pelitica en el 68 argentino. El cielo por asalto. Bs. As. 2000
MORGAN, Robert C. El! fin del mundo del arte. Libros del Rojas. Eudeba.

Bs. As. 1998

----------------------- Duchamp, y los artistas contempordneos posmodernos.
Libros del Rojas. Eudeba.. Bs. As. 2000

MOYANO Dolores. La produccion plistica emergente en Cordoba. 1970-2000,
Historia y critica. Ediciones del Boulevard. Cérdoba. 2005

e e -“Reflexiones. Mirada desde una semiosis de la cuitura a la
produccién plastica de Cordoba” (1955-1970) En: Revista Avances. CIFFyH,
Universidad Nacional de Cérdoba. 2001

PAZ, Octavio. El laberinto de la soledad. Posdata. Vuelta a El laberinto de la
soledad. Fondo de Cultura Econdmica- México. 5° reimpresion. 1998

ROCCA, Cristina. Las bienales de Cordoba en los ’60. Arte, modernizacion y Guerra
Fria. Universitas. (UNC) Cérdoba 2005




BIBLIOGRAFIA GENERAL (para todas las unidades).

*Se recomienda leer los Modulos de Catedra:

N° 1: “América Nativa™ (corresponde a la primera unidad})

N° 2: “Barroco Americano” (corresponde a la segunda unidad}.
N° 3: “El Siglo XIX” (corresponde a la tercera unidad)

N° 4: Siglo “XX y XXI" (Corresponde a la cuarta unidad).
Editorial Brujas.

AAVV. Dirigido por MOYANO M. Dolores y codirigido por ARNOLD Elizabet.
Diccionario de Artistas Pldstivos de Cérdoba. Siglos XX y XXI. Edic. Talleres
Graficos de la Loteria de Cba, Secretaria de Cultura de ]a Provincia. 2011
AAVV ASOCIACION ARGENTINA DE CRITICOS DE ARTE. Historia Critica del
Arte Argentino Editado por Telecom. Buenos Aires. 1995
AAVV (BAYON, Damian. Coordinador) América Latina en sus Artes. UNESCO.
Siglo XXI. Argentina 1989.
AAVV ( CASTRO FLOREZ Fernando, J IMENEZ José editores).
AAVV ZEA, Leopoldo (coordinador) América Latina en sus Ideas. UNESCO Edit. S
XXI. 1986.
AAVYV Horizontes del arte latinoamericano. Tecnos. Madrid. 1999.
AAVV CACERES FREYRE,lulian Historia en General del Arte en la Argentina
Tomo |, Academia Nacional de Bellas Artes. Bs. As. 1982
y subs.
AAVV (VICENTE Gesualdo Dirigida por) Enciclopedia de Arte en América Edit.
Omeba. Bs, As. 1969
BOURDIEU, Pierre. Campo del poder y campo intelectual Bs.As., Edic.
Folios. 1983.
BURUCUA, José Emilio. Nueva Historia Argentina. Arte, sociedad y politica. Edit.
Sudamericana. Bs. As. 1999
FERRERO Roberto. Breve Historia de Cérdoba (1528-1995)_ Alcion. Cha.
1999
FLORES DE BALLESTEROS, Elsa. “Arte, identidad y globahzacion™. En
BAYARDO, Rubens, LACARRIEU, Ménica. (comp.): Globalizacion e
identidad cultural. Ed. Ciccus. Bs. As. 1697,
GARCIA CANCLINI, Néstor La globalizacién imaginada. Paidos. Bs. As. 1999
---------------------------- Culturas Hibridas. Estrategias para entrar y
salir de la modernidad. Grijalbo. México. 1990
GROUZINSKI, Serge. El pensamiento mestizo. Paidés Buenos Aires, 2000
HOBSBAWM, Eric. Historia del siglo XX. Critica. Grijalbo. Bs As
(3% reimpresion). 1999,
LAPLANTINE Francois, NOUSS, Alexis. Mestizajes. De Arcimboldo a Zombi.
Buenos Aires, Fondo de Cultura Econdmica, 2007 (2001)
LOMBAN, Juan Carlos. Historia del arte latinoamericano. Asociacién Cultural
Kilmes Bs. As. 1994 .
55 DE }\P\OTMAN 1. La semidsfera. Edit. Fronesis, Catedra. Universidad de Valencia.
Ve “ 2 GANO. José L. El Arte de los Argentinos Edit. Goncourt Bs. As. 198]
\ "P(ﬁ\z Octavio El laberinto de la soledad. Fondo de Cultura Econémico. México. 1998
MERO, José Luis. Breve Historia de la Argentina. FCE. Bs. As.




TRECCO, Adri i ]
2000 nana. Arquitectura de Cérdoba. 1573-2000. UNC. Cba,

T ,
URNER, Victor. La selva de los simbolos. Siglo XXI. Espaiia. 1997 (1980)
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Uso del aula virtual o facebook

Igatai, nolvedades de la Catedra, links etc
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nes parciales y en el caso de los alumnos regulares evaluacion final

la con los temas directrices de programa vy los

, trabajos practicos

EVALUACION

Descripcid i6
o im};mgn dle la propuesta de evaluacidn ajustada a la reglamentacion vigente
gimen de alumnos y alumno trabajador en: Requisitos de aprobacion para .

promocionar, regularizar hitp:
toci p:/fwww artes.unc.edu.ar/ 1
estudiantilesffregalumnos soeecretara-de-asuntos

Criterios de evaluacidn:

Trabajos practicos: son principalmente de dos modalidades:
a) Investigacion bibliografica, reflexion y capacidad de sintesis
Se evalua:

* Cumplimiento del tiempo asignado.

* Conceptualizacion del tema.

* Capacidad de sintesis y reflexion,

b) Investigacion artistica. (précticas artisticas)
Se evaltia:

* Cumplimiento del tiempo asignado.

* Conceptualizacion del tema.

* Recursos creativos, nivel artistico.

Parciales: tres al afio.

Se evalua:
* Conceptualizacién del tema.
+ Capacidad de reflexiony relacion con otros temas.

* Capacidad de sintesis.

2
e Para acceder a la promocion se realizaba una monografia final grupal”.

P

discurse critico de artistas lacates, grupos o instituciones relacionadas al mundo de

iacionde_ZXRD 1
registro de datos, fotografico, entrevistas, etc.)y concepial: utilizacion de ’ 6} ) Dger,
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imi jo monografico.
* Cumplimiento de }as pautas que regulan un trabajo g \ l
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se implementara una activia erm ! .
ejemplo la actualizacion de investigaclones ya reahzada:o
Nivel general del trabajo: conceptualizacion del tema, p
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el afio, con las
materia. Se rinde oral y s€ evalian los temas desarrollac‘lf)s durante ,
mismas pautas citadas en las otras instanlclas de E;’alizc;:ir; o a los teoricos es lbre,
i icta una vez a la semand. | OO e
1 a materia es anual y se di . . ' L o finales.
y obligatoria a los Trabajos Practicos, Parciales y presentacion de ]

fundizacion del mismo,

CONDICIONES DE PROMOlClON _

Tenper regularizada a correlativa anterior. ’ ‘ .
Z Aesistencgia al 80% de T.Practicos. Nota: 6 0 ’mas y promgdlo d7e 78. ( )uede recuperar
c: Asistencia al 80% de Parciales. Nota: 6 o mas y promedio de 7. Sep .
uno. Nota: 7 ’ )
d. Trabajo final (grupal). Nota: /omas.. _
(*) No se promedian parciales y Trabajos Practicos. En ambos casos se necesita
promedio de 7 obtenido con notas o mMenores a 6.

CONDICIONES DE REGULARIDAD

a. Tener regularizada la correlativa anterior.

b. Asistencia al 80% de T.Practicos. Nota: 4 o mas. (*)

c. Asistencia al 80% de Parciales. Nota: 4 o mas. Se puede recuperar uno.

ALUMNOS LIBRES
*Deben tener la correlativa anterior aprobada.

Se rinde oral y escrito, el programa completo. Como material de estudio, se cuenta con
los cuatro médulos realizados por la Catedra, que se compran en Editorial Brujas.

Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene.

Las presentaciones de los trabajos pricticos y de los eximenes que
re.aquieran montaje de obras deberan respetar las normas de seguridad e
higiene. No se pueden utilizar los espacios: escaleras, ascensor, techos
escaleras de emergencia, como asi también obstruir puertas (oﬂcinas:

emergencias, ingreso, etc). Los espacios de transito de uso comuin deberdn
contar con las indicaciones pertinentes si interrumpen el pasa.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones,
los elementos de montaje {cintas,

Facultad deben ser devueltos de d
~-1_Montajes i izacid i

--~.@_5mccign :el.:eD;ic;:l;eran :Jut:rlz:clon, los pedidos deben hacerse a la
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retirando todos
tanzas, etc.). Si se utilizan muebles de Ia
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to de la Facultad debers
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CRONOLOGIA APROXIMADA

28 de abril de 1° Parcial: Unidad I

12 de mayo: cierre e inicio de Unidad II

18 de mayo: semana de mayo.

16 de junio 2° Parcial: Unidad II

30 de junio inicio de Unidad III

11 de agosto inicio de Unidad [V

15 de septiembre 3° Parcial:

Trabajo para acceder a la promocion: se entrega a mediados de octubre.
Recuperatorio de parcial 1-2-3: en el mes de octubre.

Mgter. Maria Dolores Moyano
Profesora Titular de la Catedra Historia del Arte Argentino y Latinoamericano.

APROBADO POR
RESOLUCION N J78/2015

HCD
AN

~tie—Falenlina Cafo
Aux, Ad. Dpto. A. Académicos
Dpto. Academico de Mdsica
praculiad de Arles - UNC
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2015
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Departamento Académico: Artes Visuales.
Carrera/s: Lic. en Escultura. PLAN 2014
Asignatura: ESCULTURA I
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Liliana Di Negro.
Prof. Adjunta: Olga Argarafiaz
Prof. Asistente: Miguel Rodriguez.
Magui Lucero.
Judhit Mori.

- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:

Ayudantes Alumnos: Anabel Windrunner.
Distribuciéon Horaria
Turno mafiana: martes de 8 a 11. Jueves de 8 a 12,30.
Turno tarde: lunes de 17 a 21 y jueves de 17 a 21.
Atencion de alumnos: miércoles 14 a 16.

PROGRAMA

FUNDAMENTACION

El presente programa fue pensado teniendo en cuenta la experiencia en la catedra, los
contenidos desarrollados “Escultura I”. Asi mismo se tiene en cuenta los contenidos bésicos
del plan 2014 vigente.

Es importante desarrollar estrategias de aprendizaje que lleven a plantearse problemas,
buscar soluciones, propiciar un pensamiento critico. En donde los temas: Objetos,
Performance y Ambientacién sean una excusa para probar distintas metodologias, técnicas y
materiales como medio de comunicacién expresiva y como hecho artistico.

Los contenidos a desarrollar nos permitiran abordar los cambios que sufrié la
Escultura a finales del siglo XIX y principios del siglo XX, Como asi también entender el /’{5_-55\
abandono de las reglas clasicas de la Escultura y comprender en que instancias histéricas;éf’/w 4%.\
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Abordar una idea y su posterior materializacién otorgando la méaxima atencidn 2
todas las dimensiones, tarea primordial para esta etapa de formacién en la escultura {czz

permitiendo un desarrollo del alumno en lo conceptual, técnico y formal. \\“1‘1‘«\ %
El aprendizaje se realizard en la interaccidn de teoria y practica, para asegurar la N\
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construccion de nuevos conocimientos en el trabajo de taller, dando lugar a los aportes
creativos de los alumnos y a sus inquietudes. .

El trabajo con materiales no convencionales como objetos de la vida cotidiana implica
no solo un desafio técnico, formal sino también a nivel simbdlico.

Este tipo de trabajo con los materiales contribuye al entrenamiento para la practica
profesional mencionada al principio y con ella se relacionan también los contenidos y los
trabajos practicos referidos a las relaciones de la obra con su entorno.

La inclusién entre los contenidos al estudio de la Luz y la fotografia como registro
posibilitara la realizacién de obras que se acercan a producciones contemporaneas en el
medio.

Por otra parte, posibilitara la comprensién de cémo cada propuesta arraiga en
profundos cuestionamientos y posicionamientos a cerca de Ia realidad en general y de la
entidad del arte y de la escultura en particular, y una vision del mundo, descartando la
gratuidad de las soluciones plasticas y contribuyendo de esta manera al establecimiento de
un contacto intimo con la propia produccién.

La asignatura esta encaminada a potenciar las capacidades de percepcidn,
sensibilizacién y creatividad mediante el conocimiento que proporciona el método y la
experimentacion (saber ver) y por otro lado mediante Ia praxis escultdrica (conocimiento y
correcto empleo de los materiales).’

PROPOSITOS.

* Proveer los elementos conceptuales y técnicos para la comprension y desarrollo de
los procesos de andlisis de una realidad tangible, como principio basico en el trabajo
tridimensional, Performatico y Espacial entendiéndolo como instrumento
fundamental para una practica creativa de Ia escultura.

* Analizar conceptos y principios sobre objeto, arte del cuerpo Y espacio.

* Introducir al alumno en |3 conceptualizacion compositiva del objeto-performanse-
espacio.

* Fomentar la sensibilizacién perceptiva en el proceso de materializacion de la obra y
la capacidad creativa en la utilizacién del lenguaje de las practicas contemporaneas. FR0 DAY

. + . . /"(J
* Promover el uso de herramientas Y maquinarias teniendo en cuenta las reglas de é‘f

seguridad para la utilizacién de los mismos. |

1 . . . . .
Karel Kosik, se puede entender las operaciones sensitivas no como una practica pura, sino mas

bien como un ensambie de la dimension cognitiva intelectual con Ia practica, por lo cual el arte no es
solo un “saber hacer” (tekne) sino un conocer haciendo, es decir un "hacer conciente”.
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OBIJETIVOS GENERAL.

Resolver técnica y conceptualmente producciones abordando los conceptos de
Objeto, Performance y Ambientacion..

¢ Desarrollar el sentido critico y reflexivo en el proceso personal.
e Formular a partir de un marco tedrico una idea acorde con la practica.
e Desarrollar diferentes vias de materializar ideas.
e Adquirir el vocabulario especifico de la materia.
e Conocer las caracteristicas de los materiales y sus posibilidades expresivas.
e Manejar adecuadamente cada uno de los utiles gque intervienen en las distintas
técnicas y equipamiento del taller.
UNIDAD I
TEMAS:
e La Escultura a fines siglo XIX y principio del siglo XX.
e Estrategias de configuracién: Modificacion de paradigmas a partir de las vanguardias.
Disolucion de la estructura formal. Escultura Néomade.
* El objeto escultura y su relacion con el espacio la arquitectura y el entorno. La
referencia al espacio circundante.
CONTENIDOS
¢ Escultura en el campo expandido. Referentes en siglo XX hasta la actualidad.
Diferentes modos de produccion. Escultura Némade. El arte objetual: Objetos
presentados, Objetos modificados, Objetos-construcciones, Cuadro-objeto, Objeto-
caja,
ACTIVIDADES

superposicion.

Trabajo practico N21: Ejercicios libres con objetos. Yuxtaposicion, encastre,

Trabajo practico N22: Realizacién de nuevos objetos abstractos. Desarrollo de
procesos de resemantizacion de objetos cotidianos. Técnica constructiva desde |
objetos o el material.
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e Trabajo practico N°3: Realizacion de un molde flexible de una forma simple.

e Parcial N°1 Copia en yeso piedra a partir del molde flexible. Realizacion de una patina
emulando el abjeto original o patina libre.

UNIDAD 2

TEMA: E! cuerpo como soporte. Mascara-Performanse.
Proyecto GRUPAL. Metodologia Proyectual.

CONTENIDOS
e Elcuerpo. Performanse. Mascara. Ubicacion Histérica Precursores. Referentes en
Europa-Estados Unidos. Antecedentes historicos Argentina. Latinoamérica.
e Concepto ampliado de mascara.
e Técnicas de reproduccion. Calcos. Materiales no convencionales silicona y latex.

ACTIVIDADES
e Trabajo préctico N24: Realizacién de calcos del cuerpo.

¢ Trabajo practico N2 5: Performanse. Registro en fotos y/o video.

e Parcial N@ 2: Escultura de bulto con calidad de obra final en base a los contenidos
desarrollados en la unidad.

SEMINARIO TECNICO.

Desarrollo en las unidades 1y 2.
TEMA: Confeccion de moldes. Medidas de seguridad para el trabajo.

CONTENIDOS
e Construcciéon de moldes flexibles: materiales yeso y caucho siliconado.

e Caracteristica de los materiales y formas de trabajo.
¢ Proceso de trabajo del vaciado de un objeto simple en dos taseles.
s Materiales para el vaciado: yeso piedra.

e Latex: caracteristicas, clasificacidn y formas de trabajo.
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ACTIVIDADES
* Unidad 1. Trabajo practico N23: Molde flexible en dos taceles de un objeto y vaciado
en yeso piedra. Eleccion de un acabado en relacion al objeto o libre.

e Unidad 2. Trabajo practico N24: Calcos del cuerpo y vaciado en yeso o latex.

UNIDAD 3

TEMA: Ambiente Creacion de ambientes Iidicos o Psicodélicos.

CONTENIDOS
. » Ambientes y espacios ludicos. Definicion. Espacio. Estimulos sensoriales.
¢ Relacion obra espectador.
e Ambientes Psicodélicos. Estudio de la luz. Proyecciones.
* Iniciacion a la metodologia proyectual. Croquis, bocetos.

ACTIVIDADES
* Trabajo practico N25: Realizacion de un objeto cinético.

e Trabajo practico N26: Concepcidn de una idea. Pensar la configuracién espacial.
Eleccion de un Ambiente ludico o psicodélico para trabajar. Técnica y materiales
libre. Bocetos.

e Parcial 2: Ambiente (grupal) Creacion de ambiente ludico o Psicodélico.

1 Metodologia
@

* Ensefianza personalizada. Los alumnos se dividen en comisiones a cargo del docente
titular y jefes de trabajos précticos. Los ayudantes alumnos y adscriptos iran rotando
en las comisiones con el objetivo de observar variedad de enfoques en la
implementacién de los practicos. Participando en reuniones de catedra y
evaluaciones como parte de su formacian.

¢ Plantear la necesidad de generar un clima para la realizacién de la escultura.

* Dictado de clases tedricas sobre los contenidos de cada unidad con diapositivas
material digital.
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El docente proveera de un apunte de catedra sobre los contenidos de cada unidad y
medidas de seguridad para el uso del taller, materiales para cada técnica,
herramientas y maquinarias.

Se proveerd asistencia técnica en el uso de las herramientas, materiales y
maquinarias (dirigido por el Jefe del pafiol).

Seguimiento y asesoramiento en procesos personales,

Creacién de un aula virtual o sitio en la web para consulta y entrega de practico N°7.

. Evaluacion

Se evaluard la capacidad de aprendizaje del alumno desde |a perspectiva de una
evaluacion formativa de caracter continuo: se partira de una evaluacion inicial, se
evaluara la coherencia y método de aprendizaje y la capacidad auto evaluativa.

Criterios de evaluacian:

Practicos-Parcizles.

Se evaluara el proceso global seguido para el desarrollo y elaboracion de la propuesta
escultorica, y no el mero resultado finai.

Planteamiento inicial, adecuacion de la idea al ejercicio propuesto.

Manejo de procesos, procedimientos y materiales para la realizacién de la propuesta
Escultorica.

El resultado final del proceso escultdrico. Resolucién técnica y creativa. Coherencia
del lenguaje con la técnica.

Comprensidn de los conceptos desarrollados.

Grado de comprensién del compromiso asumido en el proceso de aprendizaje.

Promocion, el alumno debera tener el 80% de asistencia a clases y el 100% de lb
trabajos précticos y parciales aprobados con seis 0 mas de seis siempre que el

f

{un) parcial.
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Regularidad, el alumno debera tener el 80% de asistencia a clases, el 100% de los
trabajos practicos y parciales entregados y el 80% de los trabajos practicos y parciales
aprobados con cuatro o mas de cuatro.

El examen bajo la condicion de alumnos libres, se hard sobre el total de los
contenidos y condiciones del programa pautado inicialmente por la catedra se
aconseja hacer consulta previo al examen. En dos instancias: la primera de caracter
escrito y la segunda practica.

Requisitos para el cursado de la materia.

Deberan tener ias materias correlativas (Técnicas y materiales de Escultura, Visién y
Introduccion al Dibujo) aprobadas para cursar en caracter de alumno promocional.

Deberan tener |las materias correlativas {Técnicas y materiales de Escultura, Visién y
Introduccion al Dibujo) regularizadas para cursar en caracter de alumno regular.

Los alumnos deberdan aportar los materiales, herramientas y elementos de seguridad
solicitados por el docente para cada practico.

Cronograma tentativo.

UNIDAD |
MARZO

Clase 1: Presentacion de la materia y del equipo docente. Divisidn en comisiones.
Clase 2: La escultura a finales del siglo XIX y principio del siglo XX. Ruptura de la
estructura formal. Escultura ndmade. El Objeto. Experimentacion libre con objetos.
Plenario.

Clase 3: El Objeto. Panorama de los paradigmas a partir de las Vanguardias. T

Clase 4 y 5: TP N° 1 Trabajo Objetual a partir de los Paradigmas de fa Escultura en b/-\"/\
siglo XX. ¢ ;

Clase 6: EVALUACION TP N°1, 1z

Clase 7, 8, 9y 10: SEMINARIO TECNICO DE MOLDE FLEXIBLE: Realizacion de un myg
de un objeto simple en dos téceles con silicona y contra molde de yeso. Vaciado co
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yeso piedra terminacion y acabado de la pieza. TP 2: Molde. PARCIAL: Vaciado con
calidad de obra final.
s Clase 11: EVALUACION PARCIAL.

UNIDAD HI
¢ Clase 12: Clase tedrica: El cuerpo como soporte. Mascara-Performance. Presentacion
del TP N°3: Calcos del cuerpo.

ABRIL/MAYO
e (lase 13, 14y 15: Realizacion de calcos del cuerpo con venda enyesada y vaciado en
yeso, silicona o latex. TP N°3
» Clase 16: EVALUACION TP N°3.
. e Clase17y 18: TP N°4 GRUPAL Concepcidn de una idea mediante debate grupal.
Realizacion de una Performanse. Materializacién mediante un registro fotografico o
de video.

MAYQ/JUNIO
e Clase 19 y 20: EVALUACION TPN°4 trabajo GRUPAL con registro fotogréfico o video.

UNIDAD i
e (lase 21: Clase tedrica Ambientes: Espacios Lidicos y Psicodélicos.
e C(Ciase 22: SEMINARIO DE LUZ. Experimentacidn con luz. TP N°5: realizacion de un
objeto cinético.
* (lase 23 y 24: Proyecto para la creacion de un Ambiente Ludico o Psicodélico.
» Clase 25y 26: PARCIAL Ambiente Ludico o Psicodélico.
¢ Clase 27: EVAL. RECUPERATORIO TP N°6y Parcial 2.
e Clase 32: FIRMA DE LIBRETAS

Bibliografia

Bibliografia de lectura obligatoria.
En apunte de cdtedra se incluyen textos de los siguientes autores.

Unidad N°1

* Andrea Giunta: El ‘objeto’ en la obra de Adolfo Nigro

Unidad N°2
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» Almela Ramoén: Lineas Precursoras del "PERFORMANCE ART".
Lineas Precursoras del "PERFORMANCE ART"
¢ Alonso Rodrigo “EN LOS CONFINES DEL CUERPO Y DE SUS ACTO”

Universidad
Nacignal
da Céedoba

] £|A

+ Alonso Rodrigo “EN TORNO A LA ACCION™

Unidad N°3
s Marchan Fiz, Simon. “Del arte objetual al arte de concepto” cap. Il “Ambientesy
espacios ludicos.”

Bibliografia complementaria.
e Marchan Fiz, Simén. "Del arte objetual al arte de concepto”
¢ Taylor Diana. “Performance”.

Las presentaciones de los trabajos pricticos y de los exAmenes que requieran
montaje de obras deberan respetar las normas de seguridad e higiene, No se
pueden utilizar los espacios:  escaleras, ascensor, techos, escaleras de
emergencia, como asi también obstruir puertas (oficinas, emergencias, ingreso,
etc). Los espacios de transito de uso comiin deberan contar con las indicaciones
pertinente si interrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos los
elementos de montaje {cintas, tanzas, etc). Si se utilizan muebles de 1a Facultad
deben ser devueltos de donde han sido retirados.

Montajes que requieran autorizacién, los pedidos deben hacerse a la Direccion
del Departamento de Artes Visuales y deben tener el aval del docente
responsable,

Cualquier actividad que se realice fuera del ambito de la Facultad debera
contar con el aval de la Direccidn del Departamento.

A APROBADO POR
ic. Valentina Caro 9 RESOLUCION Noﬂg/zd*c?

Aux. Ad. Dpto, A, Académicos
Dpto. Acadérmico de Masica HCD
Facuttad de Artes - UNC
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Taller de Investigacion en Artes

Profesora titular: Magister Carolina Romano
Breve presentacion

El Talter de investigacién en artes espera generar un ambito de intercambio en el cual reflexionar
y debatir acerca de los métodos, las herramientas y las técnicas con las cuales podemos
desarrollar conocimientos en un dmbito especifico que acordamos llamar arte. Su dindmica serd
la de un taller fo cual exige, a los alumnos, una participacién activa en cada encuentro a la vez
que ser receptivos con dindmicas procesuales y colectivas de trabajo y, al equipo docente,
interpelar los modelos exclusivamente expositivos para generar actividades donde la lectura, la
descripcién e interpretacién de fuentes de diversa indole y la escritura sean concebidos como
operaciones materiales que requieren de saberes y destrezas pricticos, en tanto toda teoria los
involucra.

. Fundamentacién del Programa

Esta asignatura cuatrimestral, ubicada en el 2° afo del Ciclo Basice Comun de la Licenciatura en
Artes Visuales forma parte, a su vez, del Area de Estudios Histérico Culturales. Comparte con
otras materias del Area la preocupacian por reflexionar sobre el arte considerando en primer
término sus dimensiones antropoldgica, histdrica y social, pero se diferencia de las asignaturas
del Area por su caracter de Taller que, desde su etimologia, apela a una modalidad préctica de
produccion que supone la adquisicién de destrezas y saberes ligados a un oficio, por una parte,
y el despliegue de esas adquisiciones en un dmbito de trabajo organizado, por otra. Estas
Cuestiones son de nodal importancia en una materia que se estructura a partir de tres supuestos
fundamentales: i. la construccién de conocimientos sélo puede desarrollarse articulando la
teoria y la practica, ii. no es posible ensefar a investigar aplicando un repertorio de métodos de
validez general, iii. el desarrollo de conacimientos disciplinares no puede efectuarse de modo
cabal sin didlogos con saberes producidos en otros espacios disciplinares y en el espacio
cultural donde se despliega. Nos referiremos brevemente a estos supuestos y la forma en que

. modelan esta propuesta académica:

i. Desde diversos dmbitos se ha interpelado la idea de que hay précticas que pueden separarse
de la teoria y, en sentido opuesto, que existen teorias que pueden ser pensadas
independientemente de las practicas. Autores como de Certeau {2000) o Chartier (1396, 2006)
han argumentado convincentemente acerca de cémo la teoria es siempre el resultado practicas
y las précticas involucran conjeturas teéricas. Con elio se han impugnado no sélo las nociones
que conciben que de la préctica artistica sélo pademaos obtener conacimientos précticos y de la
teoria sélo conocimientos tedricos ajenos a toda materialidad o corporalidad, sino también las
ideas que suponen que sus mediaciones no las afectan. A partir de estas premisas unc de los
desafios de esta propuesta radica en pensar las practicas -de busqueda, registro y
sistematizacion de fuentes, asi como las de lectura y escritura- como operaciones que sélo
pueden desarrollarse y enriquecerse a partir de la reflexion tedrica y concebir a la teoria ¢
un proceso resultante de practicas. ;Qué operaciones son necesarias para registrar g
intuiciones y, luego, formalizarias? ;De qué mado puede interpretarse una teorfa, que/#ip daa,

mediaciones son necesarias para poder sistematizar, interpelar o tomar alguna ({de stng':
c L
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un corpus tedrico? ;Puede la teoria poner en duda o incluso generar cambios en las précticas
cotidianas?

ii. Algunas perspectivas asumen que es posibie ensefiar a investigar aplicando un repertorio de
métodos de validez general, por el contrario, esta propuesta parte de la idea que sostiene que el
disefio y la validacién de los métados se desprende de las relaciones entre las partes de un
proyecto -el objeto que pretende conocer, las herramientas que disefia para eso, los propésitos
e intereses de quienes los llevan adelante (Maxwell 1996 y Denzin & Lincoln, 1994)- 2
finalmente, de todos los términos mencionados con el contexto en donde planea desarrollarse.
El caracter refacional que prima en esta concepcion es particularmente importante, aunque no
solo, en el anélisis de fendmenos donde los datos sensibles son centrales (sonidos, imagenes y
movimientos en el caso del arte; fluidos, tejidos, olores en el de la medicina; huellas e indicios en
la pesca o la historia) y donde el comportamiento de esos datos es fluctuante, A diferencia de
objetos que permiten validaciones basadas en su mayor grado de mensurabilidad,
predictibilidad y cuantificacién, los objetos artisticos tienen cualidades especificas que los
vinculan con rasgos particulares. A partir de esto el programa del Talter privilegiara el estudio de
herramientas y métodos vinculados con lo que Ginzburg ha denominado paradigma de
inferencias indiciales donde la bisqueda de conocimiento se sustenta en la consideracién de
rasgos cualitativos, es dedir: casos, situaciones, documentos y obras en cuanto individuales y
que, por eso mismo, alcanzan resultados con un margen insuprimible de aleatoriedad (1). La
ausencla de un método que pueda utilizarse a-priori o que pueda ser disefiado con
independencia de su objeto permite formular los siguientes interrogantes: ;Qué tipo de disefios
de investigacion pueden elaborarse para investigar objetos o practicas artisticos? Qué
herramientas y técnicas serfa pertinente construir para conocerlos? ;Cémo pueden generarse
criterios de validacién para estos procesos y procedimientos?

iii. Aunque del apartado anterior se desprende una evidente |a preocupacion por generar
estrategias adecuadas que permitan conocer cuestiones atinentes al campo disciplinar
especifico de las artes, la fundamentacién del presente programa sostiene que esos propdsitos
pueden lievarse a cabo de manera cabal st el espacio disciplinar dialoga y se pone a prueba con
herramientas desarrolladas en otros dmbitos disciplinares y en el contexto de la praxis vital en el
cual se genera.

(1} Sigufendo a Ginzburg este paradigma, ligado a lo que los griegos identificaban con la Métis, se diferencia del

galifeano que logrd, a partir de una larga sedimentacion en ia historia de occidente, identificarse con el rigor y la

calidad del saber cientifico con atributos tendencialmente anti-antropocéntricos y anti-antropom érficos. De todos

modos, aun cuando la diferenciacién de esos paradigmas continda siendo explicativa, el desarrollo de las ciencias

naturales o experimentales ha demostrado que séfo pueden alcanzar una certidumbre probabilistica, que no

elimina el principio de incertidumbre. Por otro lado, el desarrollo en las ciencias humanas y artisticas ha generado

herramientas extremadamente versatifes que permiten adecuaciones y reajustes de los modelos cualitativos que

pueden aspirar a grados sucesivos y provisionales de aproximacién a la realidad que aspiran a valida ’gm

académicamente en funcién de sus relaciones con el objeto del cual se ocupan y de! contexto en el ¢ \é\ g \
despliegan. Con esto, no sélo se anula la pretensién de jerarquia de los saberes |égicos sobre los conjeturale gce;lr jj\ /f‘\
que puede afirmarse que la construccién de conocimientos no puede ser codificada en un co o \ U]‘,.’
metodolégicas universales. ¢ \




Dos casos pueden ejemplificar lo expuesto. El primero se refiere a los aportes y discusiones
elaborados en el campo del arte sobre los archivos (2) que actualmente acuerdan, adn con
matices diferenciales, en concebir al archivo como una cuestién conflictiva, dmbito de
produccion siempre renovado, que de ninguna manera puede concebirse como espacio que
preserva documentos exclusivamente. Estas discusiones -(Camevale, 2010), (Barriendos 2011),
(Jacoby, 2011), (Longoni y Freire, 2009), (Rolnik, 2010), (Giunta, 2010) por referir sélo algunas-
sobre el asunto son sumamente prolificas y sugerentes por todo lo que han contribuido para
pensar los nexos entre el arte y la politica, el arte y la ética implicada en las tareas de curaduria a
partir de los archivas, etc. Los abordajes mencionados, elaborados en el campo disciplinar de las
artes, dialogan con aportes efectuados desde otras perspectivas disciplinares: la historiografia
que ha propuesto al archivo como laguna problemdtica que debe ser interrogada (De Certeau,
2006), la antropologia que otorga una centralidad inédita al cuerpo como fugar de las imdgenes
(Belting, 2007); los estudios culturales que partiendo de un reservorio iconogréfico puntual: el

. Atlas Mnemosyne consienten en pensar los documentos iconograficos como fdsiles en
movimiento y montaje de la memoria revelando las tensiones presentes en las imagenes
archivadas: historia/ anacronismo, documento/ acontecimiento y memoria/ olvido (Didi
Huberman, 2009). E! segundo caso, lo constituyen los aportes de artistas y tedricos que generan
conocimientos sobre el arte que contribuyen a una especializacién cada vez mayor del campo
disciplinar pero, al mismo tiempo, sostienen una acendrada vigilancia epistemoldgica respecto
de los efectos de esa espedializacidn al evitar que se produzca como un hecho aislado sin vasos
comunicantes con el medio cultural donde se despliega (3).

(2} La referencia alude a los archivos que se generan a partir del intento de los artistas desde los afios '60 de
documentar y conservar registros de practicas que excedian por mucho los limites tradicicnales del arte hasta el
momento. Para un panorama detallado de ese proceso puede consultarse el trabajo de Freire y Longoni {Freire/
Longoni, 2009).

. (3} Proyecto Venus ¢ Dark Room de Roberto Jacoby son ejemplos significativos para dimensionar la voluntad de los
artistas por generar proyectos de gran complejidad y sofisticacién poética a la vez que sostener la determinacian
de que esas propuestas entablen con su entorno vasos comunicantes que posibiliten: dudar de ciertos supuestos
naturalizadas en el espacio social y redefinir o interpelar sequridades sobre el arte que deben ser problematizadas.
En el espacio de la produccidn tedrica sobre e arte interesan especialmente a este planteo obras como las de
Reinaldo 1addaga —£stética de la emergencia o Estética de laboratorio-que reniegan de abordajes especulativos sin
anclaje en las operaciones concretas que llevan adelante los artistas y. al contrario, logran construir una teoria con
rigor académico en base al andlisis de fa materialidad formal de objetos y practicas que efectivamente éstos
propenen,

Objetivo general:

*  Procurar el conocimiento y la comprensién de conceptos y herramientas que permitan a los K ND’-J‘“,\R\\
alumnos iniciarse en la practica de la investigacién en el espacio disciplinar de las artes. )
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Objetivos especificos

» Reflexionar sobre el lenguaje como un proceso que implica codificaciones y decodificaciones para
indagar sobre las relaciones entre formas y significados que permitan dimensionar la no
neutralided de las técnicas y tipos de registro,

= Interpelar la nocion de archivo como ambito inerte para desarrollar procesos de bisqueda de
documentos y fuentes diversas explicitando los propésitos y precisando las prequntas que guian la
actividad de pesquisa.

=  Comprender el cardicter relacional de las diferentes partes de un disefio de investigacion
cualitativo y de esas partes con e} sujeto que indaga y el contexto donde se desarrofla el trabajo
de basqueda.

= Pensar en las mediaciones y los efectos que éstas tienen en los procesos de lectura, escritura y
recoleccion y andlisis de fuentes,

*  Estimular actitudes de vigilancia epistemolégica respecto de los supuestos no explicitados que
intervienen en cualquier actividad de exploracion, interpretacién y formulacion relativa a un
disefio de investigacion.

Contenides
Unidad E Arte y escritura

Codificacién y decodificacion. La relacidn entre los significados y las formas materiales.
Diversos tipos de registros: muestreo, recoleccion y anélisis de datos cualitativos. Técnicas
y registros de experimentacién. Relaciones entre arte y escritura: el caso del Arte Correo en
América Latina. Archivo Biopsia. Algunos procesos y técnicas de registro: audiovisuales,
sonorgs, visuales, observacidn etnografica, entrevista, etc. La no neutralidad de las técnicas.
Registros escritos: textos descriptivos e interpretativos, hermenéutica y morfologfa.
Escritura de memos y comunicaciones.

Bibliografia de lectura obligatoria

CAMNITZER, Luis {2000), “Codificar/decodificar” en Arte y Ensefianza: la ética del poder, Madrid: Casa de
América, pp. 15-18.

CAMNITZER, Luis (2010}, "Oda a la patada” en Errata. Revista de Artes Visuales, afic I, n° 2, pp.177-178.
PADIN, Clemente: “Poesia experimental” en Errata. Revista de Artes Visuales, afio ], n® 2, pp.151-153.

[IVIGO, Antonio, “La calle: escenario del arte actual” en Errala. Revista de Artes Visuales, afio I, n°® 2,
pp.154-158.

[*IMAXWELL,, Joseph (1996), “Decisiones acerca del muestreo: donde, cuando, quién y qué”, Decisiones
acerca de la recoleccion de datos” "Deciciones y estrategias acerca de! anslisis de datos cualitativos” en
Qualitative Research Design. An Interactive Approach, Londres: Sage Publicatios. pp 5-14 de la traduccién
det Capitulo S, [Traduccién de Maria Luisa Graffigna).

Unidad H: Arte y archivos

. a - . V
Archivos: conceptos y perspectivas. Tipos de archivo. Poéticas de archivo: el,‘/éés
Tucuman Arde. Archivos digitales de documentos de arte argentino y latincageri




de Artes de las Américas} y Centro Virtual de Arte Argentino (Centro Cultural Recoleta
Procesos de busqueda en los archivos: técnicas de busqueda y registro de informacion. La
escritura de ponencias y articulos breves.

Bibliografia de lectura obligatoria

GIUNTA, Andrea (2010), “Archivos. Politicas del conocimiento en el arte de América Latina” en Errata.
Revista de Artes Visuales, afio I, n® 1, pp. 20-37.

BARRIENDOS, Joaquin (2011), “Museos de Arte, Politicas de Archivo y Burocracia (Posestructuralista)”
en: Revista Blanco sobre Blanco: Miradas y lecturas sobre artes visuales. Buenos Aires, No. 1, Septiembre.

CARNEVALE, Graciela {2010}, "Algunas Reflexiones Sohre E} Archivo” en:
http://esferapublica.org/nfblog/tucuman-arde/ el 15/02/2015.

[*ISAUTU, Ruth et Alt (2005), “Anexo I Algunas sugerencias acerca de los contenidos de una
ponencia/articulo en Ciencias Sociales “ en Manual de metodologia: construccion del marco tedrico,
formutacion de los objefivos y eleccion de la metodologia, Buenos Aires: Consejo Latinoamericano de
Ciencias Sociales -CLACSO-, pp. 173-179.

Unidad Ik Arte y proyectos de indagacién

La investigacion en el campo discipfinar de las artes. Paradigmas de conocimiento:
paradigma galileano, paradigma de inferencias indiciales. Procesos cualitativos de
investigacion en artes: un modelo interactivo. Relaciones entre |os diferentes elementos de
un proyecto artistico/académico. Ajustes entre las diferentes partes: el modelo de (as
bandas eldsticas. El caso del Proyecto Venus. La escritura de una propuesta de
investigacién preliminar.

Bibliografia de fectura obligatoria

GINZBURG, Carlo (1999}, “Indicios. Raices de un paradigma de inferencias indiciales” en Mitos, emblemas,
indicios. Morfologia e historia, Barcelona: Editorial Gedisa, pp. 138-175.

MAXWELL, Joseph (1996), “Un modelo para el disefio de investigacion cualitativo” en Qua{{tatwe Research
Design. An Interactive Approach, Londres: Sage Publicatios. pp 1-13, [Traduccién de Maria Luisa Graffi ignal.

[*] Seleccién de materiales sobre ef Proyecto Venus de Roberto Jacoby.

{*1 LADDAGA, Reinaldo (2006}, "Tntroduccién” en Estética de ia emergencia, Buenos Aires: Adriana Hidalgo
Editora, pp. 7-19.

[*] SAUTU, Ruth et Alt. (2005), “Apéndice Capituto II: Guia de pautas para la redaccion de un proyecto de
investigacion” y “Anexc I Algunas ideas a temer en cuenta cuando se escribe una propuesta de
investigacion” en Manual de metodologia: construccion del marco teérico, formulacion de los objetivos y
eleccién de la metodofogia, Buenos Aires: Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales —CLACSO-, pp-
161-163 y 163-170.

(4) Notas sobre la bibliografia obligatoria:

Los materiales sefialados con un asterisco [*] corresponden a las instancias de Trabajos Practicos.

Como puede desprenderse, 1a bibliografia de lectura obligatoria para cada unidad es sumamente discreta.
Esto se fundamenta en que se espera que el trabajo sobre esos textos sea intensivo y exhaustivo. No obstante
lo cual se sugieren otros materiales en el apartado de Bibliografia ampliatoria que puedan complementi_y
complejizar los textos especificos en funcion de los intereses de los alumnos, que pueden solicitar, S
otros materiales.
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Esquema general

Unidad

Contenidos

especificos

Contenidos
transversales

Palabras clave

Cronograma
tentativo

Ul

*Codificacion y
decodificacidn,

*Relacién entre significados y
formas.

*Diversos tipos de registros
de datos cualitativos.

*Técnicas y registros de
experimentacién.

*Relaciones entre arte y
escritura. Archivo Biopsia.

“Algunos procesos y técnicas
de registio. Registros escritos.

*Descripcidn e Interpretadién.
*Esaitura de los registros.

Ul

*Archivos: conceptos y
perspectivas. Tipos de archivo.
*Poéticas de archivo.

*Archivos digitales de
dotumentos de arte argentino y
latincamericano.

*Procesos de busqueda en los

- archivos: técnicas de busqueda

y registro de informacién.

‘Escritue de
comunicaciones.

articulos  y

uin

*Investigacion en el campo

disciplinar  de las  artes.
*Paradigmas de conocimiento:
galileano/ de  inferencias
indiciales.

*Procesos de cualitativos de
investigacdion en artes: un
modelo interactivo.

entre fos
diferentes elementos de un
proyecto astistico/académico.

*Relaciones

*Escritura de una propuesta
de investigacion.

Procesos de lectura de textos: estrategias de sintesis e interpretacion

Procesos de recoleccién de datos: estrategias de sondeo, busqueda ¥y sistematizacién

Procesos de registro de datos: técnicas de registro

Cédigos, registros, técnicas de
registros

3 dases tafler. Marzo-abril/

Trabajo Practico 1

Técnicas y procesos de escritura

Archivos, tipos de archivos,
poéticas de archivos

4 clases-taller. Abril-mayo/
Trabajo Practico 2

Parcial 1-mayo

Proyectos cualitativos,
modelos interactivos,
perspectiva relacional de
disefto de una investigacion

4 dases-taller/ Mayo-junio.
Trabajo Prictice 3

Pardial 2 -junio
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Metodolegia de trabajo

El trabajo que se propone desde esta asignatura intercalara diversas actividades y metodologtas de trabajo
sequn los conceptos propuestos y los objetivos planteados:

= Actividades de exposicion y explicacién de conceptos nodales, perspectivas de los
autores analizados, contextualizacion de sus propuestas que permitan un zdcalo o
espacio de acuerdos basico sobre el cual plantear Jas actividades del taller. Como puede
deducirse los contenidos de cada unidad se refieren a un “caso” que problematiza las
nociones consideradas.

* Talleres de lectura: en estas instancias se realizaran actividades de muestreo o

. identificacion de las palabras clave de un texto, comprensién o identificacion de las
estructuras gramaticales y sus significados proposicionales e interpretacion tendiente a
desarrollar habilidades para receptar lo textos como mensajes organizados que
conectan determinada intencion del autor con determinada estructuracién y realizacion
discursiva.

* Talleres de descripcion e interpretaddn de imagenes. en estas actividades se
contrastaran la descripcién de algunos elementos formales presentes en las imagenes
con la descripcion de su tema, topos y la técnica y procedimientos con las que fueron
realizadas para aproximarse y comenzar a inferir algunos elementos de su poética.

*  Trabajos grupales de exploracion, biisqueda y registro de fuentes de diversa indofe:
objetos de la cultura visual en la vida cotidiana, documentos, producciones artisticas, etc.

= Actividades de escritura con pautas de desarrollo segun el texto que deba elaborarse:
memos, notas, comunicaciones, articulos breves, esquemas o propuestas de proyectos.

* Debates y puestas en comiin que colaboren en la revision, elaboracién de ajustes y
construccion de nuevos interrogantes.

. Bibliografia ampliatoria:

Ui

BELTING, Hans (2007), "Medio, imagen, cuerpo. Introduccidn al tema” en Antropologia de la imagen,
Buenos Aires, Katz Editores, pp. 13-71.

BURKE, Peter {2005), "La cultura material a través de las imagenes” en Visto y no visto. Ef uso de la imagen
como docurnento histbrico, Barcelona: Critica, pp. 101-128.

CHARTIER, Roger (2006} “Introduccién” en fnscribir y borrar: cultura escrita y literatura: siglos XI-XVHl,
Buenos Aires: Katz Editores, pp-9-17

DE CERTEAU, Michel (2000), “Una actividad desconocida: la lectura” y “El sentido "literal™ producto de una
élite social” en La invencion de lo cotidiano. V I Artes de hacer, México D. F.,, Universidad Iberoamericana,
pp.180-185.

un

ROLNIK, Suely (2010}, "Furor de archivo” en Errata. Revista de Artes Visuales, afio [, n° 1, pp. 38—531';“1‘
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FREIRE, Cristina y Ana LONGONI {Org) (2009) Conceptualismos def Sul/Sur, Sao Paulo, Annablume/Uf
MAC/AECID.

/
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DIDI HUBERMAN (2009), Georges, "El montaje Mnemosyne: cuadros fusées, detalles, intervalos” en Lg
imagen superviviente. Historia del arte y tiempo de los fantasmas segin Aby Warburg, Madrid, Abada
Editores. Pp410-458,

UHI

JACOBY, Roberto (2011), [Seleccion de textos y entrevistas] en LONGONI, Ana (Coord) & deseo nace del
derrumbe. Roberto Jacoby, Acciones, conceptos, escritos, Buenos Aires, Adriana Hidalgo, 2011.

LADDAGA, Reinaldo {2010), "Una ecologia en el suburbio” en Estética de Laborﬁtorio, Buenos Aires: Adriana
Hidalgo Editora, pp.125-154.

LADDAGA, Reinaldo (2006), "Parques, caminatas, festivales” en Estética de ta emergencia, Buenos Aires:
Adriana Hidalgo Editora, pp. 63-98.

ULyl

. DENZIN, Nomman & LIMCOLN, Yvonna {(1994), Handbook of Qualitative Research, Londres: Sage
Publications.

MAXWELL, Joseph (1996), Qualitative Research Design. An Interactive Approach, Londres: Sage
Publications. {Traduccion de Maria Luisa Graffigna].

SAUTU, Ruth et Alt. (2005), Manual de metodologia: construccién del marco tedrico, formulacion de los

objetivos y eleccion de la metodologia, Buenos Aires: Consejo Latincamericano de Ciencias Sociales —
CLACSO-.

Requiisitos para obtener la promocién o regularidad
Requisitos para la promocién:

* Contar con el 80% de asistencia a clase.
® Se consideran obligatorias las clases tedricas y las presentaciones de trabajos practicos.
* Tener el 100% de los trabajos practicos y parciales, aprobados con 7 o mds.

(. * Haber entregado los trabajos en las fechas estipuladas.

Recuisitos para la regularidad:

= Contar con el 80% de asistencia a las clases obligatorias y trabajos practicos.
= Tener el 100% de los trabajos practicos y parciales aprobados con nota de 4 a 6 puntos

{1

[*] Se estipularan las fechas de recuperatorio para trabajos practicos y parciales.
Condicién de libres:

= Aprobar la instancia escrita y oral del examen final.

Mgter. Carolina Romano
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PROGRAMA CICLO LEcTIVO 2015

Departamento Académico:
Carrera/s: PLAN 2014
Asignatura: SISTEMAS DE REPRESENTACION
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Miguel Angel Barseghian
Prof. Adjunto: Inés Marietti
Prof. Asistente: Fabiola de la Precilla

- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:

Adscriptos:
. Lic. Valeria D"Arrigo - Arq. Paula Brasca — Dis. Ind. Vanessa Zuin ~ Lic. Verénica Rojo
Distribucion Horaria
Turno tnico: Jueves de 13.00 & 16.45hrs
Consultas: miércoles de 17.30 4 18.30, aula Museo

1- FUNDAMENTACION

Los sistemas graficos de representacion constituyen herramientas indispensables para expresar con
precision matematica la magnitud y disposicion de objetos en el espacio tridimensional. Constituyen
un lenguaje indispensable para quienes deben expresarse acerca de volimenes, formas v relaciones
entre ellas. La creacion de un proyecto implica un registro visual de acceso comtin. Permite la
materializacion en la bidimensionalidad de un papel, y después en una maqueta, de una idea.

El conocimiento y familiarizacion de los sistemas graficos de representacion constituye un soporte
fundamental para el dibujo y la composicion pictérica y escultorica. El alumno estructura los
volumenes y puede realizar propuestas vinculadas con un realismo visual o a través de la trasgresion
representativa o utilizando sistemas no convencionales de representacion puede abordar con
procedimientos 6pticos 0 matematicos la deformacién reversible de la imagen

Planos, perspectivas, maquetas, cuando representan una idea no materializada, dan forma a proyectos
modificables permanentemente, en una gimnasia posible por la agilidad propia de estos sistemas de
representacion, hoy potenciados por la tecnologia digital.

Esta asignatura proporciona la posibilidad de entender v utilizar los diferentes lenguajes técnicos de
representacion de la imagen, y capacita al alumno para leer y relacionar las diferentes formas de
representacion. La presencia y el sentido que tiene en el curriculo de Plastica es fundamentar
analiticamente las claves geométricas que permitan al alumno la comprension y realizaciép.de las
tareas propias de esta modalidad, sirviendo de nexo de unién con otras materias.
Sus contenidos deben favorecer implicita y explicitamente las tacticas que-aljente
curiosidad hacia el sentido investigador de las formas, y que le sirvan cffo inst I
formalizar sus proyectos.
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2 -OBJETIVOS GENERALES DE LA SIGNATURA

-Adgquirir las destrezas necesarias para comprender y utilizar los diferentes procedimientos graftcos
de uso habitual en la arquitectura para "pensar” y representar el espacio y las formas.

-Desarroliar la capacidad para seleccionar el procedimiento més eficaz en relacién al tipo de mensaje
que se desea transmitir en el campo artistico, conociendo a la vez los diferentes modos de
representacion utilizados por otras culturas en otros tiempos y lugares.

-Articular los conocimientos adquiridos con las asignaturas del mismo afio que desarrollan .
contenidos donde se implica la tercera dimension, Vision II, Pintura I, Dibujo v Escultura I y como
antecedente de los contenidos de Disefio e Interrelacion de las Artes.

-Mediante la aplicacion de los conocimientos adquiridos introducir al alumno en problematicas de
disefio espacial como montajes de muestras artisticas, escenografias, instalaciones como forma de

expresion artistica, montajes en espacios publicos con recorridos secuenciales, arte urbano.

-Preparar al alumno en la ejecucion de legajos técnicos sobre proyectos de su autoria, en propuestas
emergentes de las demandas de su profesion

3 - CONTENIDOS

UNIDAD 1

Los Sistemas de Representacion en la historia. Formas de representacién del espacio en la historia del

arte.
®

Bibliografia especifica:

Apunte de catedra: Los juegos de mesa y las mesas de banguete, Breve resefia de los sistemas de
representacion en la historia del arte a través de imagenes sobre el tema.

Autor: Miguel Angel Barseghian

UNIDAD 2

Las perspectivas paralelas en la historia del arte.
Las perspectivas paralelas axonométricas. Isométricas y caballeras.

Bibliografia especifica:
AVILLI, Norma E, Encastre e inclusion, 2da. Ed. Talleres Graficos de la FAU-UNC, 1990.

ﬁ%%%gs de catedra: )
ey le tivas Paralelas. Autores: Miguel Angel Barseghian — Inés Marietti

0 de la figura humana. Autora: Fabiola de la Precilla
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UNIDAD 3

Normas para ¢l dibujo de planos de arquitectura. Plantas, cortes y vistas. Planimetrias.
Escalas.

Bibliografia especifica:
Apunte de catedra, Escala y normas para el dibujo de planos.
Autores: Miguel Angel Barseghian - Arqta. Consuelo Junyent, Adscripta.

UNIDAD 4

La perspectiva en la historia del arte. Perspectivas conicas con uno y dos puntos de fuga, Método de
visuales. Punto de distancia. Perspectivas aéreas. Intuitivas, por reflexion especular

El croquis secuencial, centro de interés, enfoque, encuadre. Andlisis espacial. Iluminacién.

Punto de observacion. La perspectiva retardada y la perspectiva acelerada en ¢l arte.
Fotomontaje.

Bibliografia especifica:

Apuntes de catedra:

Perspectiva cénica. Visuales y Punto de distancia. Autores Miguel Angel Barseghian — Inés Marietti
Fotomontaje. Autores: Miguel Angel Barseghian — Lic. Valeria D Arrigo, Adscripta

FERREYRA CENTENO, Raul. E/ Croguis, 8°. Ed. Cérdoba, 1965

UNIDAD 5

Las sombras en la historia del arte. Las sombras y el espacio. Determinacion grafica de sombras.
Determinacion de sombras en interiores perspectivados con uno 0 mas focos luminosos.
Determinacion de sombras por incidencia de la luz solar.

Bibliografia especifica:
Apunte de catedra:

El Espacio de las Sombras. Autores: Miguel Angel Barseghian — Lic. Valeria D" Arrigo, Prof. Natalia
Primo, Adscriptas.

SANCHEZ, Severo. Guia prictica sobre sistemas de representacién, Cérdoba. UNC.
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UNIDAD 6

La anamorfosis. Por determinacién grafica. Por modelado de sombras.
Antecedentes histéricos y contemporaneos. La perspectiva forzada

Bibliografia especifica:

SORRENTINO, Francisco Pablo. La Perspectiva y la correccién Optica en la Pintura Mural, La
Matanza, Buenos Aires, Editado H.C.Senadores de la Prov. de Bs. As., 2006.

Apunte de catedra:

Anamorfosis. Historia y métodos. Autor: Miguel Angel Barseghian

4 - BIBLIOGRAFIA GENERAL (grafica) ‘
PARRAMON, José M, El gran libro de la perspectiva, Barcelona, Parramon Ediciones, 1991.
QUAINTENNE, Esteban. Tratado Metddico de Perspectiva.3ra ed. Buenos Aires. Editorial
Construcciones Sudamericanas, 1944.

5-METODOLOGIA

La modalidad cuatrimestral de la materia impone un apretado e intensivo tratamiento de los
contenidos propuestos. Un trabajo practico principal integra todos los contenidos de la materia. Los
tedricos y los précticos realizados en clase apuntalan este practico que se realizara en etapas
sucesivas.

En las clases tedricas se utiliza el “cafién™ para la proyeccion de los power point preparados para
cada caso, los ejercicios de construccion grafica se realizan paso a paso, en el pizarrén. Los estudios
de sitio para encarar un proyecto se analizan “in situ”.

Como aplicacion del tema perspectivas conicas, se realizan salidas para dibujar arquitecturas
existentes, En todos los casos todos los integrantes de la cétedra acompafian a los alumnos en su .
trabajo de campo,

Trabajo Practico Principal: Legajo para un montaje expositivo. Disefio de proyecto que contempla
aspectos fisicos, funcionales y psicologicos. Se complementa con perspectivas de conjunto,
recorridos secuenciales, distancias de observacion, iluminacién y fotomontaje.

Practicos complementarios de las unidades desarrolladas:

Planos de planta, vistas e isometria de una escenografia.

Perspectivas exteriores con uno y dos puntos de fuga.

Anamorfosis y perspectiva forzada. Unico tema de elaboracién grupal e individual con verificacion
fotografica.
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Todos los temas son desarrollados en forma individual. Las correcciones y la evaluacion de cada
practico se realizan en forma personalizada.

Condiciones para la promociéon:

Se realizan 2(dos) parciales. El primero comprende las Unidades 2 y 3. El segundo parcial
comprende las Unidades 4 y 5.

Se desarrolla un Trabajo Préctico Principal en el cuatrimestre. En forma paralela se realizan en clase
ejercicios de apoyo al desarrollo del practico que deben ser aprobados en su totalidad.

Sera considerado PROMOCIONAL el alumno que cumpla con las siguientes condiciones minimas:
aprobar el Trabajo Practico Principal con una calificacion igual o mayor a 7 (siete). Aprobar el 100%
de los practicos de apoyo. Los Parciales deberan ser aprobados con calificaciones iguales o mayores
a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete). Estas tres calificaciones. dos parciales y practico
principal seran promediados para la nota final.

A los fines de la promocidn se puede recuperar hasta un parcial no aplazado, es decir aprobado con
un minimo de 4 (cuatro) puntos. Dada la condicién cuatrimestral de la materia el Trabajo Practico
Principal no se recupera.

Condiciones para la regularizacion:

Son alumnos REGULARES aquellos que cumplan las siguientes condiciones: aprobar el Trabajo
Practico Principal con calificacién igual o mayor a 4 (cuatro) y aprobar los dos Parciales con
calificaciones iguales 0 mayores a 4 (cuatro). Los trabajos practicos de apovo deberan estar
aprobados en un 100%.

Las calificaciones de los dos Parciales y la del Trabajo Practico Principal seran consideradas
separadamente y no seran promediadas a los fines de la aprobacion de la condicién de alumno
REGULAR. Los alumnos aplazados en un parcial pierden el derecho a la promocion pero podran
recuperarlo para no perder la regularidad.

Exdmenes
Los alumnos libres deberdn desarrollar el legajo técnico de un tema desarrollado como practico

durante el afio lectivo. Dispondran a este efecto el término de siete dias corridos. Superada esa
instancia pasaran a una segunda prueba practica frente al tribunal.

Los alumnos regulares rendirdn un examen practico sobre las unidades donde no hubiere alcanzado

la nota promocional y deberdn acompafiar su carpeta con todos los trabajos practicos realizados
durante el aiio.
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Unidades 1-2 y 3 : 5 clases (incluye parcial)

Unidad 4: 5 clases

Unidad 5: 3 clases (incluye 2do. Parcial)

La unidad 6, anamorfosis se dara a manera de seminario optativo.

Evaluacién final primera clase después de las vacaciones.

APROBADO POR
RESOLUCION Ny 78/ 20lS
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Departamento Académico:

Carrera/s: ARTES VISUALES - PLAN 2014

Asignatura: PINTURA I}

Equipo Docente: - Profesores;

Prof. Titular simple: LIC. AGUSTINA PESCI

Prof. Adjunto simple: LIC. INES MARIA MARIETTI

Prof. Asistente simple: ARQ. LIC, MIGUEL BARSEGHIAN
Prof. Ayudante:

Ayudantes Alumnos y Adscriptos:

Ayudantes Alumnos: LORENA FRANCO, PEDRO BRAILOVSKY
Adscriptos: LIC. FEDERICO PERALTA GODOY
Distribucién Horaria

Turno marfiana: MIERCOLES, VIERNES 8.30 A 13HS
Turno tarde: MARTES, MIERCOLES 17 A 21HS

PROGRAMA
1- Fundamentacidn / Enfoques / Presentacion:

Pintura Il es una materia del Gitimo afio del ciclo basico comiin. En correlacion directa
con Pintura | que fue la asignatura anterior. Sobre una base de conocimiento de [as
posibilidades técnicas y de los procedimientos pictéricos esta asignatura sera para
muchos estudiantes el cierre del contacto con la experiencia pictdrica, ya que elegirdn
otra especialidad y para otro gran ndmero de alumnos serd la apertura a las
asignaturas de la especialidad. Esto nos lleva al desafio de pensar la Pintura como una
experiencia que intenta definir su especificidad a fin de poder identificarse y por otro
lado favorecer el desarrollo de percepciones y concepciones que puedan aplicarse en
otras disciplinas del arte.

¢Qué entenderemos por especificidad de la pintura?

Para esta asignatura y teniendo en cuenta el nivel de la carrera en que se encuentra,
entenderemos por pintura la configuracion de imdgenes (como de otros objetos
perceptuales) cuyo eje de configuracidn tiene como centro la problematica del color.
De alli que comenzaremos reflexionando productivamente sobre el color. Dicha
productividad deberd dar cuenta de la relacién entre la adquisicién de conocimiento
por via de lo experimentado {empirica), y la relacion de esa con procesos de refiexién y
analisis {teoria).

Otra problematica basica serd la de la representacién, que no puede ser abordada
fuera de un contexto de reflexion ajeno al concepto de Modernidad. Ya que desde esa
perspectiva que definiremos conceptos de representacion.

Color y Representacion son los dos ejes fundamentales de la materia, ambos en
tension permanente. Dentro de esa tensidn conflictiva se espera que el alumno se

reconozca como sujeto que construye en realidad esta relacion como categorias de Ja7se 7,
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2- Objetivos
- Favorecer el reconocimiento de las caracteristicas particulares de la pintura como
lenguaje y como practica.

-Reconocer y aplicar las posibilidades del color en la expresidn artistica.

-Adquirir dominio de procedimientos.para diferentes modos de representar tanto lo
real como lo imaginario en imdgenes.

- Fortalecer una conciencia de la propia expresion desde los elementos del lenguaje
plastico y desde los temas {formas expresivas) que son parte de la historia del arte.
-Desarrollar destrezas técnicas y reflexivas.

-Conocer aspectos fundamentales de la pintura en contextos historicos- sociales.
-Reconocer y planificar sus propias estrategias de aprendizaje.

-Colaborar a la comunicacién y al didlogo en el taller desde la produccion y el analisis
de las pricticas realizadas.

3-Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades

Unidad n?1: El proceso de la imagen pictérica del boceto grafico al color : Del dibujo a
la pintura.

Tema paisaje. Observacidn y sintesis. Estructura y Composicidn en el dibujo.

¢Qué es el color? Dimensiones: Tono { matiz) intensidad( saturacion), valor {claridad).
- Colores basicos, secundarios, espectrales. Grises cromdticos y Tierras.

- Materialidad del color.

- Tipos de mezclas. Sintesis del color - Familias de colores. Complementarios. Paletas
de artistas.

- Contrastes de color -Totalidad y armaonia.

- Categorias de colorido

Practicos: Realizar una serie de bocetos en tinta o grafito a partir de la observacién de
espacio urbano.

Seleccionar dos bocetos por sus caracteristicas compositivas y las sugerencias del
tratamiento grafico.

Realizar una serie compuesta por 8 trabajos que den cuenta de los criterios crométicos
(Clases de color. pag. 112. Teoria del Color de Pawlik), Dos trabajos diferentes por
criterio a trabajar.

Vincular aspectos técnicos entre el boceto grafico y el gesto pictdrico.

Configurar a partir del color. Tratar la materialidad del color en funcién del contenido
significativo y de las necesidades cromaticas.

Técnicas:0leo.

Soporte: Fibrofacil. Dimensiones: entre 40 y 30 cm en cualquiera de sus lados.
Formato en relacion con el contenido seméntico y sintactico.

Tiempo: 6 clases. y entrega para evaluacidn.

Evaluacion: Parcial , Tedrico Opciones multiples . .

Contenidos especificados en la bibliografia. Analisis de trabajos realizados.




Unidad n2 2- Color y representaciéon. Reproduccion del color

- Reproduccién objetiva. Cofor local..

- Referencias histéricas. Caravaggio. David. Roger Mantegani. Pop Art.

Tema: La pintura de los objetos en la vida cotidiana.

Practico: trabajos en pintura al 6leo sobre tela y madera, tomados del natural
{cantidad necesaria)

Dimensiones: variables

Tiempo: 4 clases y evaluacidn de acuerdo a contenidos

Unidad N2 3: Color y piel. Diferentes paletas.
La figura humana como tema. Figura Humana y mimesis,
Referencias histdricas. Técnicas de Rubens y Rembrant.
Procedimiento para la representacion de carnaciones y preparacién de soportes
adecuados. Clasicismo vs. Expresionismo.
Practicos
a- Pintura directa de la figura humana con modelo a partir de poses rapidas.
Configuracién de escenas con modelo vivo. {10 piezas)
b- Preparacion de tela sobre bastidor.
¢- Un trabajo con modelo de cardcter naturalista siguiendo las especificaciones
técnicas de algun artista . (5 Clases)
Tedrico: Cantenidos especificados en la bibliografia. Trabajo de investigacién grupal.
Conceptos estéticos. Andlisis y referencias de obras.

Unidad n24: Color y Expresion
Concepto de autorreferencialidad.
Tema: Autorretratos. La pintura en interaccién con el sujeto que la produce. . |
El espejo y la memoria.
Concepto de autorreferencialidad. Durero, Van Gogh, Frida Kalo, etc. |
Practico: Serie de por lo menos siete autorretratos.
Dos deberdn responder a ia representacion naturalista utilizando distintos
procedimientos.
Tres responderdn a criterios de color propuestos por el autor.
Dos retratos de compafieros.
Técnica: Oleo y acuarela.
Soporte: Papel, tela sobre bastidor. Dimensidn a eleccidn.
Tiempao: 4 clases y evaluacion.
Unidad N2 5: Color y configuracién de ideas.
Tema: Los suefios, imagenes subyacentes.
Practico: Transcribir suefios, seleccionar uno. Realizar bocetos (5 bocetos acuarela o
composicion fotogréfica) para configurar una sola imagen sobre el mismo.
Considerar: Escena. Espacio, color, atmosfera y personajes.
Realizar una pintura copiando el disefio del boceto.
Técnica: Acuarela. Fotografia, fotomontaje o collage (para bocetos) Oleo para trabajo
final. -
Soporte: Papel y tela sobre bastidor. Dimension a eleccién. @
Tiempo: 4 clases y evaluacion /LZ}"
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4- Bibliografia obligatoria
. Johanes Pawlik Teoria del Color”.. Editorial Paidos.
. Berger, Jhon. “Modos de Ver”. Editorial Gustavo Gili
Bibliografia Ampliatoria
. Kenneth Clark: El Desnudo. Alianza
. Colin Hayes. “Guia Completa de Pintura y Dibujo” Técnicas y materiales. Ed Blume
. Gearges Didi Huberman. “La Venus rajada.” Losada
. J. Sureda/ A. M2 Guasch “ La Trama de o moderno”.. Editorial Akal
. Judith Collins y otros “Técnicas de los artistas modernos”. Editorial Blume
. Justo Villafadie. “Introduccion a la Teoria de la Imagen”.
. Bachelard, Gastdn. “El derecho a sofiarca, Breviarios” Ed Fondo de la Cultura
Econdmica _
. Bachelard, Gastén. “El agua y los suefios. Breviarios” Ed-Fondo de la Cultura
Econdémica
. Kenneth Clark “Civilizacién” . Alfanza
. . Kenneth Clark: Lecnardo Da Vinci. Akal
' ' . Vincent Van Gogh. “Cartas a Theo” Adriana Hidalgo. Bs Ars
. Wiasdyslaw Tatarkiewicz, “Historia de seis ideas. Arte, belleza, forma, creatividad,
mimesis, experiencia estética.” Editorial Tecnos.

Entrenamiento Visual (peliculas del cine) Para profundizar y ver. Comprender la
imagen como un todo complejo: teniendo en cuenta composicion de escena,
espacialidad, puntos de vista, vestuarios, color, como representan ideas y referencias
de artista u historia del arte.

- "Suefios”, Akiro Kurosawa

- “El Arca Rusa”. Aleksandr Sokdrov
- “Escrito en el cuerpo” Peter Greenaway
- “Goltzius and the Pelican Company” Peter Greenaway
_ - “Quien quiere ser Jhon Malcovich” Spike Jonze
. - “The Fall. El suefio de Alexandria ” Tarsem Singh




6- Propuesta metodoldgica:

. Cada grupo de contenidos interactia dentro de la Unidad y en la trayectoria general
del programa.

. Se realizan aperturas tedricas y evaluaciones por grupos pequefios al concluir cada
unidad.

Se dicta un tedrico por unidad.

. Se realiza un seguimiento en el tiempo destinado a trabajar en el taller. Para
completar los procesos el alumno también debera trabajar por su cuenta, como en
cualquier sistema de estudio.

7- Evaluacion:
Las evaluaciones son por unidad. Se tienen en cuenta los aspectos de produccion
préctica como también la precision conceptual.

. Se toman dos parciales en el afio. En ambos se promedia con diferentes porcentajes
una nota por [a produccion tedrica y otra por la produccion de objetos visuales.
. En el primero el método es de multiples opciones que se promedia con un proceso de
produccidn pictdrica a partir de los contenidos tratados. £l segundo parcial se concreta
con la entrega de un trabajo de gran envergadura.
8- Requisitos de aprobacidn para promocionar, regularizar o rendir como libres:
(segiin normativa vigente Promocion y Regularidad: Régimen de alumnos
Resolucion N2 363/99 Del H. Consejo Directivo {Modificada por las Resoluciones N2
462/99 y N°248/02 de este Cuerpo}
Alumnos Promocionales.
Serd considerado PROMOCIONAL el alumno que cumpla con las siguientes condiciones
minimas: aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores
a 6 (seis} y un promedio minimo de 7 (siete); aprobar el 100% de las Evaluaciones
Parciales, con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis} y un promedio minimo de 7
(siete).
Trabajos practicos: los trabajos practicos son considerados aquellos que se realizan en
clase vy los que se piden para realizar fuera de ella. Se tendrd en cuenta el proceso de
desarrollo de los mismos, el cumplimiento de las propuestas y objetivos, y el cuidado
en la presentacion.
Parciales
Se realizardn al menos dos parciales, uno en el mes de abril y al menos uno en el mes
de junio.
Se realizardn recuperatorios para cada parcial de acuerdo a las normas vigentes
Alumnos regulares
Alumnos Son alumnos REGULARES aquellos que cumplan las siguientes condiciones:
aprobar el 80 % de los Trabajos Pricticos con calificaciones iguaies o mayores a 4
(cuatro} y aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales o
mayores a 4 (cuatro). Las calificaciones de evaluaciones parciales y trabajos practicos
seran consideradas separadamente y no seran promediadas a los fines de la
aprobacién de la condicidn de alumno regular. {Art. 20, Régimen de alumnos)




<

EXAMEN DE ALUMNO REGULAR Y LIBRE.

El alumno regular debera presentar el proceso realizado durante el cursado y se le
solicitaran los trabajos que no hayan alcanzado el nivel para promocionar, ademds de
los correspondientes a una unidad seleccionada por los docentes del tribunal. Al
presentar los trabajos el tribunal lo interrogara sobre los contenidos implicados en
cada practico. De los trabajos realizados como del conocimiento expresado en la
presentacién del alumno se sintetizara la nota final.

El alumno libre deberd rendir un examen tedrico sobre Teoria del Color {ver apunte de
catedra) que debera aprobar con mds de 7 { siete) para pasar a la parte practica, a
saber:

-2 Paisajes en 50x70 m en dleo o acrilico con paletas de cromatismo fuerte y débil
Respectivamente.

-2 Figuras humanas (con modelo vivo} en 50x70 cm en 6leo con paletas de claroscuro y
grafico de intensidad

-1 Trabajo de mimesis sobre objetos a partir de fotografias. Presentacién de
fotografias 1m del lado mayor.

- 1 Trabajo realista de figura humana. 1m. Oleo sobre bastidor

- 1 Autorretrato

SE RECOMIENDA A TODOS LOS ALUMNOS LIBRES QUE ANTES DELEXAMEN SE
COMUNIQUEN CON LA PREFESORA A FIN DE ACLARAR CUALQUIER DUDA SQBRE SU
PRESENTACION PRACTICA /

;

APROBADO POR
RESOLUCION N°_{78/2d5

HCD

N /

—,
“HoRalenting Chrg
Aux. Ad. Dpto. A, Académicos
Dgtu. Académico die tddsica
Facultad de Ares - UNC




	207. Pedagogía
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008

	208. Pedagogia General
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010

	209.210. Dibujo II -Pintura - Grabado - Escultura
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008

	211. Dibujo I
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008

	214. Escultura I
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008

	217. Introducción a la Plástica Experimental
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010
	00000011
	00000012
	00000013
	00000014
	00000015
	00000016

	218. Psicología Educativa
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010
	00000011
	00000012
	00000013
	00000014
	00000015
	00000016
	00000017
	00000018

	218.Psicologia educacional
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010
	00000011
	00000012
	00000013
	00000014
	00000015
	00000016

	222. Pintura II
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007

	223. Escultura II
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008

	224. Grabado II
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010
	00000011
	00000012
	00000013
	00000014
	00000015
	00000016

	225. Lenguaje Plastico y Geométrico I
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010
	00000011
	00000012

	226. Artes Plástica en la Historia II
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010
	00000011
	00000012
	00000013

	228.Dibujo III
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006

	229. Pintura III
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008

	230. Escultura III
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010

	231. Grabado III
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010
	00000011
	00000012
	00000013
	00000014
	00000015

	233.Lenguaje plástico geomético II
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010
	00000011
	00000012

	234. Morfología
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007

	235.Problemática general del arte
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010
	00000011
	00000012
	00000013

	236.Las artes plásticas en la historia III
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010
	00000011
	00000012

	237.Dibujo IV Pintura
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008

	238.Pintura IV
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008

	241.Diseño e interrelación de las artes
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010
	00000011
	00000012
	00000013
	00000014

	242.Arte argentino y latinoamericano
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010
	00000011
	00000012

	243. Las artes plásticas en la historia IV
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008

	251.Dibujo-Pintura I Didáctica Especial
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010
	00000011
	00000012
	00000013
	00000014
	00000015
	00000016
	00000017
	00000018
	00000019
	00000020
	00000021
	00000022
	00000023
	00000024
	00000025
	00000026
	00000027

	255.Didáctica especial. Dibujo Grabado II
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006

	257.Practica de la enseñanza
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010
	00000011
	00000012

	258.Psicologia de la personalidad
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010
	00000011
	00000012
	00000013
	00000014

	259.Diseño gráfico
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010

	263.Dibujo III Escultura
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006

	264.Dibujo IV Escultura
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006

	265.Dibujo III Grabado
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007

	2001. Introducción a la Historia de las Artes
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010
	00000011
	00000012
	00000013

	2002. Visión I
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010
	00000011
	00000012

	2003. Dibujo I
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006

	2004. Grabado I
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010

	2007. Historia del Arte Argentino y Latinoamericano
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010
	00000011
	00000012

	2010. Escutura II
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009

	2011. Taller de Investigación en Artes
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009

	2013. Sistemas de Representación
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006

	2014. Pintura II
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006


