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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2018

Departamento Académico: Artes Visuales

Carrera/s: Licenciaturas en Artes Visuales PLAN 2014

Asignatura: Seminarig de Edlcién Gréfica Experimental,

Relaclones entre imagen y palabrg a partir de problemdticas de Relato, Montaje y Ritmo.
Seminario optativo cuatrimestral / Area Técnica de los Lenguajes Visuales

. Profesor: Lucas Di Pascuale

Distribucién Horaria Turno dnico: jueves de 15 a 19 hs.

Consultas: jueves de 13 a 15 hs. Solicitar turno a lucasdiapscuale@gmail.com
Carga Hararla: 48 hs (12 encuentros)

1} Fundamentacién / Enfoques / Presentacion:

El presente seminaric se propone incentivar y acompafiar el desarrolio de producciones artisticas que se
manifiestan particularmente mediante un didlogo entre imagen y palobra. Nuestro desafio es abordar una’
técnica de lindes inespecificos, estimular las particularidades de cada caso y descubrir situaciones en
camun. El conjunto de operaciones gque comprenden aguello que denominamos técnica —en la produccion
artfstica contempordnea— presenta una expansion infinita; fa cual trae aparejada una problematizacidn del
propio concepto de técnica en nuestro campo. Una problematizacidn que nos interesa particularmente
: cuando nos hace preguntarnos §Cdmo se ensefia/aprende a producir arte? Podriamos proponer concan-
. trarmos especificamente en técnicas histdricas (pintura, dibujo, grabado, escultura) ya que abarcar la
totalidad que significa el presente seria imposible. Podriamos intentar “desentendernos” de las particula-
ridades de la técnica y concentrarnos en el analisis de las producciones, sus prohlematicas, las dindmicas
de desarrollo y sus estrategias en refacion al hacerlas publicas.

Desentendernos de la técnica serd siempre un imposible, si podemos —quizés— dejar de lado sus generali-
dades para dedicarnos a indagar las particularidades con que aparece a partir de cada productor. Al
preguntarnos por el sentido de un Plan de Estudios, como el nuestro, que mantiene aquella division histo-
rica entre especialidades —-Pintura, Escultura, Grabado y la recientemente incompleta incorporacidn de
Medios multiples—, y considerando que el aprender una técnica especifica debe ir mas alld de las destrezas

"realizativas” que ese aprendizaje propone; nos respondemos que el aprendizaje técnico implicara —en
todos los casos— indagaciones en relacion al sentido, a los conceptos que la propia técnica despliega al ser
desarrollada por cada cual. £/ concepto de técnica ~siguiendo a Benjamin- representa ef punto dialéctica
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El presente seminario abordara una técnica en particuiar, por lo cual consideramos pertinente proponer %ﬁﬂﬁn

que entendemas por técnica al conjunto especifico de materiales, procederes, decisiones y descubrimien-
tas que conforman una produccion artistica. Solo aguello que desconocemos —lo mas importante en una
obra de arte— queda por fuera de |a técnica a fa que ese desconocer le debe su existencia. Algunas téchicas
tienen la capacidad de incorporar lo desconocido.

El presente seminario abordara una técnica especifica que aparece, a nuestro modo de ver, significativa-
mente en las practicas artisticas contemporaneas y que denominamos Edicion Grafica Experimental.
Abardaremos problematicas de un canjunto de producciones artisticas que se manifiestan mediante un
diglogo entre imagen y palabra. Producciones que sueien proponer al libro, a fa publicacion —podrian ser
incluso publicaciones virtuales, en las redes— como espacio expositive; sin dejar de lade aguellas otras que
piensan su montaje en el espacio publico o en la sala de exposiciones y entonces tienen Un aparecer en
funcion de contextas espaciales determinados.

2 } Objetivos

Generales
lograr que el estudiante:
a. sea consciente de aquellos atributes que otorgan sentido a su propuesta grafica.

b. otorgue valor a su produccion, concibiéndola también como una posibilidad de intervenir en la definicicn
de lo que entendemos por artes visuales.

. interactie de manera gererosa a la hara de analizar la produccion de sus pares como asi también ala
hara de hacerlo con su propia produccisn.

Especificos

lograr que ef estudiante!

a. desarrolle una propuesta de trabajo que incorpore un didlogo entre imagen y palabra,
b. indague su propuesta a partir de nociones de relato, ritmo y montaje,

¢. Incorpore nociones de programas de disefio grafico que je permita una exploracién de los mismos.

3 ) Contenidos / Nicleos tematicos / Unidades

Nos propohemos abordar aspectos caracteristicos de |a Edicion Grafica Experimental como asi tambhién las
particularidades con las que cada estudiante los aborda. Organizaremaos nuestro analisis —enfatizando ios
procesos de produccién gue alberguemos—a partir de tres aspectos gue consideramos son estratégicos
en la practica que nos canvaca: a) Relato b) Ritmo y c) Montaje.

Relato

Abordaremos problematicas de escritura y la consiguiente aparicion del relato. Entendemos aqui por Relato
a toda narracidn ya sea farmal o literaria que se manifiesta en una pieza de arte. Puede ser en relacion a
su propia existencia, o traer historias que acontecieron —o no— en otro tiempo y lugar, puede gue estén a
la vista en detalle o que simplemente dejen traslucir su presencia. Hay historias que afloran en fa distancia
del espectador, Faverecen |a presencia del refato determinados soportes y formatos que juegan con el apa-
recer del tiempo. Ei relato siempre sucede solidario ai ritmo. £s ef relgto/lo temporalidad lo que da sentido
tanto d fo historia como a la ficcidn, y por cierto, al testimonio o la autobiografia®,

1 Leancr Arfuch entrevistada por Nelly Richar. Richard, Nelly, 2014, Didlogos fatingomericanos en ias fronteras dei arte. Santiago: Ediciones
versidad Diego Portales.
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Ritmo
Las producciones artisticas incorporan, al hacerse pUblicas, el aparecer dei tiempo -algunas enfatizan este=""
aparecer— postulando un ritmo en su didlogo con el espectador. Entendemas aqui por Ritmo a las formas
de sucederse y alternar que tienen los aspectos y las unidades de una produccidn artistica. Momentos y
movimientos propios en ese darse a conocer que al repercutir en el espectador lo hacen siempre en un
tiempo extendido. ...el ritmo es una formo-sujeto. La forma-sujeto. Que renueva el sentido de las cosas,
que es por el que accedemos af sentido que tenemos de deshacernos, que todo alrededor de hosotros se
hace de deshacerse, y que, acercdndonas a esta sensacion del movimiento de todao, nosofros mismaos somos

e
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una parte de ese movimiento’.

Montaje

Los didlogos entre relato y ritmo, propios de la edicion gréafica, son abordados desde el Montaje. Entende-
mos aqui por Montaje a las relaciones que se proponen entre distintas partes de una pieza o podria ser
de una exposicién (pensemos el libro como espacio expositivo). Mantaje es la co-presencia de distintos

aspectos y distintos atributos que ocurre mediante rel

aciones de continuidad, relaciones de chogue o rela-

ciones de vacio. £/ montaje seria el nombre de este lugar vareio entre dos formas de clausura a la diferencia
pero que en tanto lugar vacio de resistencia es inmonente o la época; es, para decirlo de otro modo, el

punto ciego de lo época’.

2 MECHOSNLC, Henri, Manifieste def Ritmo en Revista Panagruelica:

http:/fwww.revistapantagruelica.com/index.php?omiomcom_kz&view--

item&id=245:manifiesto-par-un-partide-del-ritmo&itemid=55

1 Hacer el movimiento, texte de Javier Ramacciotti y Franca Maccioni para la presentacian del libra Montojes. Arte, filosofia y psicoanélisis en fo
encrucijodo. Editores Fernando Fraenza, Luis Garcia y Pablo Moyane. Editorial Brujas, 2015. Cardeba

4 ) Bibliografia obligatoria

BARTHES, Roland, Ef placer del texto y Leccidn inaugural.
Siglo Veintiuno Editores. Buenos Aires, 2011,

CARRERA, Arturo. Misteria Ritmo, Espacio Hudson, Lago
Pueblo, 2017.

DID--HUBERMAN, Geroges. Ante el tiempo. Adriana Hi-
dalgo Editora, Buenos Aires, 2011. .
MECHOSNIC, Henri, Manifiesto del Ritmo en Revista Pa-
nagruelica:

5) Bibliografia Ampliatoria

BANG LARSEN, Lars, Arte y Narma, Cruce Casa Editora,
Buenos Aires, 2016,

BREA José Luis, Las tres eras de la imogen, Akal, Madrid
2010.

ESCOBAR, Ticio. Imagen e intemperie. Capital intelec-
tual, Buenos Aires, 2015.

GARTBATZKY, Irina. Expansiones. Literatura en el compo
del arte, Yo soy Gilda Editora, Rosario 2012.

GROYS, Boris, Volverse publico. Las transformacianes del

arte en el dgora cantempordnea, Buenos Aires, Caja
Negra, 2014.

http://’www.revistapantagruelica.com;’index.php?op-
tion=com_k2&view=item&id=245:manifiesto-por-un-
partido-del-ritmo&Itemid=55

OROZCO, Olga, Paesi completa. Adriana Hidalgo Editora.
Buenos Aires, 2013.

QUIGNARD, Pascal, Pequedios tratados. Editorial Sexto
Piso, México 2016.

MESCHONNIC, Henri, Paro salir de la postmoderno, Bdi-
torial Cactus y Tinta Limén Ediciones, Buenos Aires, 2017,
RANCIERE, Jacques, Ef destina de los imdgenes, Buenos
Aires, Prometeo, 2011,

RICHARD, Nelly, Didlogas lotinoomericenos en los fron-
teros del arte. Ediciones Universidad

Diego Portales, Santiago 2014,

ROMERD, Juan Carlos; DAVIS Fernando y LONGON! ANA,
Romero. Fundacion Espigas, Bugnos

Aires 2010,




6 } Propuesta metodoldgica:

£l desarrolio del seminario se dard a partir de una
combinacién de practicas que tiendan a jerarguizar
la construccion colectiva del saber. Un saber que
pensamas, provendra desde la experiencia que des-
arrollemos en relacion a las producciones de los
participantes.

Muestras de publicacianes. Iniciaremos el seminario
mediante una exposicién que permita presentar ideas
sobre el concepto de Edicion Grafica Experimental.

Analisis de producciones. Analizaremos la produc-
cién grafica de cada participante a partir de proble-
maticas de reiato, ritmo y maontaje.

Presentacién de los programas. Realizaremos una
presentacién de programas de disefio de manera
tal que cada participante pueda continuar explo-
rando por su cuenta.

Evaluacién Parcial. Cada estudiante analizara pro-
blematicas de relata, montaje y ritmo en su propio
proyecto.

Evaluacién Final. Cada estudiante presentard una
maquetacion —al menos— de su produccian grafica.

7) Criterios de Evaluacion:

Las evaluaciones estan integradas al proceso de ensefianza-aprendizaje. Se considera la participacion activa

en los debates grupales y la transferencia de jos conoci

mientos adquiridos a o largo de la carrera. Se evalla

—a través de trabajos escritos- la capacidad de enunciar y referenciar la produccion como el primer paso
de una operacion deductiva, La disposicion y desarrollo de capacidades reflexivas y de investigacién en
funcién de concretar una propuesta metodoldgica de trabajo. Las alternativas de materializacicn en torno

a la creacian de sentido/s.

Evaluacion ajustada a la reglamentacion vigente (Régimen de alumnos y alumne trabajador en:
htt;}://WWW.artes.unC.edu.ar/saefsecreztaria-d8-asuntos-estudianti!ES#reaa!umnﬂs.

8) Condiciones del Alumno y modalidad del cursado — Res HCD n2 363/99 y sus modificaciones

Res HCD n® 462/99 y 248/02

Para obtener la REGULARIDAD el alumno deberd realizar y aprobar el 80% de los practicos prapuestos con caiifica-
ciones iguales o mayores a 4 (cuatro} y aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con calificaciones iguates o ma-
yores a 4 (cuatro}. Cumplir con el 80% de asistencia a clase. tas calificaciones de evaluaciones parciales y trabajos
practicos serdn consideradas separadamente y no seran promediadas a los fines de la aprobacién. Todos los practi-
cos y evaluaciones (100%) tendran una instancia de recuperacion.

Para PROMOCIONAR la materia es necesario aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con caiificaciones iguales o
mayores a & (seis) y un promedio minimo de 7 (siete}; aprobar el 100% de las Evaluaciones Parciales, con califica-
ciones iguales o mayores a 6 {seis] yun pramedio minimo de 7 (siete}. Las calificaciones promediadas de evaluacio-
nes parciales y trabajos précticos serdan consideradas separadamente y no serdn promediadas a fos fines de la
PROMOCION. La citedra solicita |a realizacion de un trabajo integrador de los contenidos desarrollados en el curse.
Para rendir el examen final en condicién de alumne reguiar, el estudiante deberd instalar un grupo de trabajos {Ma-
terializacion) y presentar un texto (Reftexion critica) que los acompafie.




Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene

Las presentaciones de los trabajos practicos y de los examenes gue requieran
montaje de obras deberan respetar las normas de seguridad e higiene. No se
pueden utilizar los espacios: escaleras, ascensor, techos, escaleras de emergencia,
como asi también obstruir puertas (oficinas, emergencias, ingreso, etc). Los es-
pacios de transito de uso coman deberan contar con las indicaciones pertinente
si tnterrumpen ei paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en candiciones, retirando todos los
elementos de montaje (cintas, tanzas, etc). 5i se utilizan muebles de ia Facultad
deben ser devueltos de donde han sido retirados.

Montajes gue requieran autorizacion, los pedidos deben hacerse a la Direccion
dei Departamento de Artes Visuales ydeben tener ef aval del docente responsable.
Cualquier actividad que se realice fuera de! ambito de ia Facultad deberd contar
con el aval de |a Direccidn del Departamento.

9) Cronograma tentativo

. Clase Fecha Actividad Especificaciones

1 9/8 Muestra / Presentacion Se presenta el seminario, exposicion de ediciones.
Presentacion de participantes

2 16/8 Taller de produccion 1 Produccién grafica
3 23/8 Taller de produccién 2 Produccién grafica y presentacién de programas
4 30/8 Taller de lectura 1 Textos sobre relato
5 13/9 Taller de produccion 3 Produccion grafica y presentacion de programas
6 27/9 Taller de lectura 2 Textos sobre ritmo
’ 7 11/10 Talter de produccion 4 Produccion grafica
8 18/10 Taller de lectura 3 Textos sobre montaje
9 25/10 Taller de produccién 5 Produccion grafica
Parcial Escrito sobre relato, ritmo y montaje
10 1/11 Recuperatorio Escrito sobre refato, ritmo y montaje
Taller de produccion & Produccidn grafica
11 8/11 Trabajo Final Presentacion de publicaciones

15/11 Recuperatorio Trabajo Final Presentacion de publicaciones
Firma de libretas
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2018

Departamentos Académicos: Miisica y Teatro

Carreras:
¢ Profesorado en Educacion Musical. PLAN 1985
e Licenciatura en Teatro. {Seminario electivo)

Asignatura: SEMINARIO DE FONIATRIA (Segundo semestre)

Equipo Docente:
Prof. Titular: Lic. Mariel Amanda Isabel Serra.

Distribucion Horaria

Turno Unice: Martes 18 hs. a 21 hs. Cursado presencial.

Horario de Consulta: Miércoles en horario a acordar.

Atencidn virtual mediante correo electrénico: marielserra@artes.unc.edu.ar
y/o aula virtual del Seminario de Foniatria "Espacio Fonoarte" y grupo cerrado de FB
(alternativo).

PROGRAMA

1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacién:

En el contexto Académico que plantea la Curricula vigente y el Perfil del Egresado en Artes se
evidencia una sélida formacién Docente ratificada por las incumbencias pertinentes en cada una de
las Carreras que se dictan.

Coma es canocido, la Voz constituye la principal herramienta en quienes desarrollan |a tarea docente
y se tarna mucho mas significativa en el caso de la ensefianza de la Musica y la interpretacion actoral
ya que es a la vez vehiculo, objeto de estudio y de expresidn artistica.

El Presente espacio curricular estd orientado a la formacidn del alumno de la Licenciatura en
Educacion  Musical (cursado obligatorio), alumnos de Llicenciatura en Composicidn vy
Perfeccionamiento instrumental {cursado electivo) y en la actualidad se extiende la propuesta a los
alumnas de |a Licenciatura en Teatro como seminario electivo.

El enfoque propuesto para el dictado de esta materia, integra la visian Artfstica y Cientifica en la
blusqueda del balance entre Estética y Salud a través de Estrategias de entrenamiento Vocal y
Audiovocal en el uso vocal ocupacional docente y a la formacién de criterios frente a la Seleccién,
composicion e interpretacidn de Obras vocales {musica y textos) colocando al alumno en contacto
con sus propias posibilidades vocales, estrategias de entrepamiento y la problematica de la
interpretacion artistico vacal hablada y cantada.

2- Objetivos

Seminario de Foniatria Prof. Lic. Mariel Serra
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Objetivo general
Reconocer a la Voz como medio de Expresion Artistica, y también como instrumento de

trabajo en la Tarea Docente,
Objetivos especificos
- Concientizar los diferentes usos vocales cotidianos, profesionales, artisticos y pedagégicos

pPropios y ajenos.

- Incorporar conocimientos tedricos y practicos respecto a la Técnica Vocal Bésica: Respiracidn —
Relajacion — Emisidon — Articulacion — Resonancia.

- Iniciarse en el Cuidado y Preservacidn de la Voz incorporando habitos de Higiene Vocal y
obteniendo informacién acerca de los sintomas mds precoces de alteracion vocal.

- Reconocer, en base al descubrimiento de as posibilidades vocales, los criterios adecuados
para la seleccion, composicion, adecuacién de Obras musicales y uso de recursos vocales en la
creacion de personajes en orden al sano desarrolio de la voz.

3-Contenidos / Nucleos temdticos / Unidades

Unidad 1

Foniatria. Concepto. Importancia de la misma para los profesionales de la voz. La voz.

Funciones representativa, emotiva y apelativa. Pardmetros psicodinamicos de la voz.

Practico: Audicidn y reconocimiento de potrones de comportamiento vocal en lo comunicacion.
Prosodia y entonacion.

Unidad 2

El aparato vorcal. Su conformacion y funcionamiento. Nivel respiratorio. Nivel Emisor: LARINGE, Nivel
Resonancial y articutatorio. Mecanismos de produccién de los diferentes parametros vocales: Altura,
intensidad, Timbre y Duracién.

Prdctico: visuglizacidn y reconocimiento de estructuras anatémicas desde su relacion con la voz.

Unidad 3

La Técnica Vocal: Concepto de Cadenas Musculares. Postura y movimiento. Tipo y modo respiratorio.
Funcion del "Apoyo respiratorio”. Ejercitacidn, Ciclo fonorespiratorio. Coordinacidon. La emision
adecuada de la voz. Ataque y finalizacidn. Ejercitacion: Falsete. Pasaje. Cobertura. Vocalizo.
Afinacién. Diccion. Adornos. Crescendo. Decrescendo. Legato. Portamento. Rubato, Coloratura, etc.
Practico: Observacidn y efecucidn de ejercicios de Posturacion, Respiracidn, emisidn, articulacion y
resonancia vocales. Posturas escénicas y movimiento.

Unidad 4

Entrenamiente vocal. Rutinas de practica vocal. El “calentamiento vocal” {warm up). El
“enfriamiento vocal” (cool down). Condiciones para la Practica vocal diaria. Signos de alerta ante la
Fatiga vocal. Defectos técnicos vocales mas comunes. Su deteccidn y correccion. Breve glosario: Voz
engolada. Voz Blanca. Voz Cavernosa o Entubada. Voz Oscura. Voz Apretada. Voz débil. Voz
Estridente. Voz Soplada. Vibrato. Sindror&gd_ejsfuerzo Vocal. Sindrome de Debilidad.

Seminario de Foniatria Prof. Lic. Mariel Serra
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Practico: Construccicn de secuencias de ejercicios y deteccidn de dificuftades.

Unidad 5

Controladores de la Fonacién, Aliados contra el abuso vocal, Audicién. Oido musical. Musicalidad.
Sentido Ritmico. Oido Melédico, Oido Arménico. Inteligencia Musical. Memoria Musical. Cuidado de
la Audicién en el musico.

Esquema Corporal Vocal. Sensaciones Propioceptivas desencadenadas por la fonacion. Necesidad de
desarrollar la percepcidn y el reconocimiento de las partes del cuerpo que Producen la voz, como las
sensaciones desencadenadas por ella.

Prdctico: Experiencio de reconocimiento del umbral ouditive y cuidado de la audicidn en musicos y en
la poblacicn en general.

Ejercitacion de lo afinacién y deteccion de dificultades.

Unidad 6

El canto lirico. Ergofonacion. Caracteristicas de los diferentes estilos. La cobertura del Paszje.
Clasificacidn de las Voces: Soprano. Mezzosoprano. Contralto. Tenor. Baritono, Bajo. Criterios de
Clasificacion vocal. Caracteristicas de cada tipo: Extension, Tesitura, sonoridad, color, etc,
Importancia de una buena clasificacidn vocal.

Prdctica: audicidn y recanocimiento. Caracterizacidn y prdctica. Andlisis de los recursos vocales y
escénicos. Comentarios.

Unidad 7

El canto popular. Versatilidad vocal y géneros musicales. Analisis técnico de los estilos modernas. El
jazz, musica brasilefia, el bolero, el pop, el rock, el new gge, el teatro musical. consideraciones sobre
ejemplos de nuestro medio. "Voicecraft”.

Prdctica: Audicidn de ejemplos y prdctica. Andlisis de fas recursos vocales y escénicos. Comentarios.

Unidad 8

Oratoria. La Voz Hablada. Modalidades de uso vocal. Recursos vocales y no vocales en la
Comunicacion. Rasgos Suprasegmentales del Habla. Melodia y Entonacién. Prosodia y Modulacién,
Ritmo y velocidad. Coordinacién Fono-respiratoria. Tono Habitual. Tono Optimo. Diccién y
Articulacion.

Practica; Ejercitacion de la diccidn y articulacidn. Exploracion de las posibilidades vocales en la
creacidn de personajes: tono, timbre, velocidad, acento, intensidad, pousas, etc.

Unidad 9

Evolucion de la Voz a lo largo de la vida. La Voz infantil. La Voz del adolescente. La muda vocal. La
madurez Vocal. El Declive de la Voz. La Segunda Mutacion vocal. Caracteristicas. Extensidn.
Clasificacion. Cuidados. Discusion y consideraciones generales sobre la seleccidn del repertorio
grupat, coral e individual. El papel del Docente de Mdsica en |a Educacion musical — vocal,

Prdctico: Reconocimienta y caracterizacidn de estereotipas vocales ligados a las diferentes etapas de
la vida,

Seminario de Foniatria Prof. Lic. Mariel Serra
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Audicion y deteccion de dificultades propuestas en el repertorio. Aplicacién de Estrategios de .. »
facilitacidn y/o adaptacion.

Unidad 10

La voz en los docentes. Realidad vocal del docente. Conductas y actitudes. £l Docente como usuario y
modelo vocal. Higiene Vocal. Normas fundamentales para fos profesionales de la voz. Deportes.
Dietética. Importancia de la Buena Salud General. Consejos y recursos para evitar esfuerzos vocales
innecesarios.

Foro: “estrategias, tdcticas y recursos en el aula”

4- Bibliografia obligatoria

Apunte digitalizado por unidades y provisto por la Catedra Seminario de Foniatria FA UNC. Autor:
Prof. Lic. Mariel Serra.

5- Bibliografia Ampliatoria .
INES BUSTOS SANCHEZ . {2012) La Voz. La técnica y |a Expresidn. 2° edicion . Paidotribo 2012)

Espaiia.

LE HUCHE F,. ALLALI, A, (1993} La voz: Anatomia y fisiologia de los érganos de la voz y del habla.

Masson. Barcelona.

NEIRA LAURA. (1998) “La voz hablada y cantada. Diagnéstico y terapéutica vocal”. Editorial Puma.
Buenos Aires. Argentina.

SEGRER., NAIDICH S. {1991} “Principios de Foniatria para alumnos y profesionales de canto y
diccidon” . Editorial Panamericana.

JACKSON MENALDI, ARAUZ BENVENUT, GUEVARA JACKSON, SPALY TOSI. (2002} “La voz normal”
Editorial médica Panamericana.

MURRAY MORRISON — LINDA RAMAGGE. (2001) “Trastornos de la Voz”, Editorial Masson.
SACHERI, 5..(2012} "Ciencia en el arte del canto” Editorial AKADIA.
BUSTOS SANCHEZ, |. (2012) "La voz. La técnica y la expresion" 2| edicion. Editorial Paidotribo.

Espafia. .

6- Propuesta metodoldgica:
En el Seminario de Foniatria se observan situaciones de ensefianza aprendizaje particulares:

No existe, en lo académico, un punto de partida similar en cuanto a los conocimientos tedricos y
practicos en lo vocal asi como en la experiencia vocal previa individual.

Dentro de las Carreras de Musica algunos de los alumnos trabajan con Profesor particular de Canto
mientras otros, abocados a su instrumento, carecen de experiencia vocal.

En la Lic. en Teatro la voz constituye un contenido mas dentro de las Asignaturas de Formacidn
Sonora 1, 2 y 3 con diferente enfoques -cuerpo y voz, texto y voz, sonarizacién de la escena- de
desarrollo colectivo y vivencial con escasylt;r,gl‘vpcal individual.

A;\D [5)
~ ‘%9)‘
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La Asignatura se estructura a partir de conceptos de indole anatomico funcionales especificos y pEAR R
pertinentes a la comprension de! fenémeno vocal que resultan alejados de ios contenidos habituales
en las Carreras de Artes, pero fundamentales para la cabal comprensidn de fa tematica,

En virtud de una mirada abarcativa, es preciso conjugar nociones técnicas de la Practica, Educacién
y Entrenamiento Vocal y el desarrollo de actitudes de valoracién de la voz en sus dimensiones
productiva, laboral y artistica,

Fundamentar en el concepto de SALUD el cimiento del desarrollo artistico. Por ello, se propene un
enfoque Metodolégico que abarque, en un contexte lo suficientemente amplio, las situaciones
mencionadas a fin de brindar una base sélida de referencia como es la Salud Vocal.

Valoracion psicoacustica de las cualidades vocales individuales a fin de detectar y orientar al
alumno en lo pertinente al cuidado de su voz hablada y cantada.

B Apunte de Catedra. Provisto en papel y en formato digital para facilitar el acceso de los alumnos,

[ Aula Virtual del Seminario de Foniatria denominada ESPACIO FONOARTE creada en 2011 o también
el grupo de Facebook denominado "Seminario de Foniatria” creado en 2013 y luego en 2014 y 2015
con satisfactorios resultados. Alli se aportan videos como material de apoyo, archivos de sonido con
ejercitacion, ejemplos de diversos usos vocales ilustratives, espacios de consulta e intercambio.
Documentos Word o PDF varios y trabajos bibliogréficos construidos durante el cursado.

Prdcticos de ejercitacién vocal grupal semanal tendiente a fijar pautas correctas de entrenamiento
vocal sistematizado posibilitando ia apertura a la observacidn y la experiencia.

Espacio de consulta presencial y por correo electrénico.

@ Tutorias a cargo de los Adscriptos* mediante las cuales se animaré a los alumnos a investigar
bibliograficamente sabre diversos prablematicas a partir de temas del programa.

Encuentro con invitada a la Catedra de quién participd en el Proyecto de Extensidn y Proyectos de
Adscripcidn "Cuidado de la 5atud auditiva del MUsico" Lic. Berenice Curté para socializar experiencias
sobre el cuidado de la audicion comunitaria.

B Aplicacidn de las Nuevas Tecnologias en Educacidn Superior.

Participacién de los alumnos que lo deseen en el proyecto “Evaluacidn de ias habilidades vocales”
ingresado a SIGEVA para la convocatoria de SECyT 2014- 2015. Ef mismo se desarrolfa aplicando
Laboratorio de Voz CSL radicado en el Laboratorio de sonido del Departamento de Musica FA UNC.

7- Evaluacidn: Descripcidn de la propuesta de evaluacidn ajustada a la reglamentacién vigente {
Régimen de alumnos y alumno trabajador en: http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-
asuntos-estudiantilestiregalumnos

Los alumnos realizaran dos parciales cuyas fechas constan en Cronograma tentativo.

Primer parcial es tedrico escrito e individual,

Segundo parcial es de produccién tedrica y practica sobre temas del programa que plantean
problematicas vocales en el quehacer musical y lleva dos calificaciones: La primera instancia es
grupal y escrita con la nota correspondiente a la evaluacidn del trabajo monografico guiado mediante
consultas presenciales y virtuales por el profesor y/ o el Adscripto designado como "consultor” del
grupo. Y la segunda nota es individual y corresponde a la exposicién oral del mismao en clase.

Los alumnas pueden recuperar uno de los parciales en ia fecha establecida en cronograma para
"Recuperacion de Parciales".

8- Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres:

B Promocién: debe aprobar ambos parciales con 7 {siete) como minimo y contar con el 80% de
asistencia a las clases tedricos y practicos.

Seminario de Foniatria Prof. Lic. Mariel Serra
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Regularizacién: aprobar amhbos parciales con 4 {cuatro) Se exige el 80% de asistencia a los
practicos que se desarrollan durante las clases presenciales.

B Enla modalidad de examen libre, el Seminario de Foniatria se ajusta a lo dispuesto por las
Autoridades de la Facultad de Artes para fos SEMINARIOS.

9- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e Higiene:

Se recomienda contar con un aula con piano y la posibilidad de proyectar archivos con sonido.

De acuerdo al nimero de alumnos el espacio debe ser apropiado para desplazarse en los diferentes

ejercicios.

10- Sugerencias de cursado:

Los alumnos de las Carreras de Musica pueden cursar el Seminario de Foniatria en cualquier afio de

fa Carrera al no tener correlativas.

En caso de alumnos de Teatro se sugiere haber cursado y regularizado las asignaturas de Formacion

*

Sonora.
CRONOGRAMA SEGUNDO SEMESTRE 2018
lulio - Agosto 2018
31/7- Unidad 1 Presentacién de la Asignatura. Metodologia.
7/8- Unidad 2__ Valoracién Psicoacustica Individual,
14/8- Unidad 3 Valoracion Psicoacustica individual.
21/8- Revision e integracidn Actividad Practica de Ejercitacién Vocal
28/8- Unidad 4 Plan de calentamiento y enfriamiento vocal. Rutinas.
Septiembre 2018
4/9- Unidad 5 Aplicaclén sobre repertorio. Valoracién Psicoacistica individual
11/9- Revisidn e integracion Aplicacion sobre repertorio. Canto individual, Observacién
18/9- - Primer parcial--—------------ Préctico sobre repertorio
- Semana del estudiante
QOctubre 2018

2/10- Unidad6a 9 Desarrollo. Ejemplos y Consulta para la preparacion de tema grupal.

9/10- Unidad 6a9___ Desarrolio Ejemplos y Consuita para la preparacion del tema grupal.

16/10- Unidad 6y 7 Segundo Parcial. Exposicion Oral . Discusion grupal y devolucidn.
23/10- Unidad 8y 9 Segundo Parcial. Exposicién Oral. Discusion grupal y devolucién.
30/10- Unidad8vy9 Segundo Parcial. Exposicion Oral. Discusion grupal y devolucién.
Noviembre 2018

6/11- Unidad 10 Cierre y Conclusiones. Devolucidn. Recuperacién de Parciales

Seminario de Foniatria

Prof. Lic. Mariel Serra
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2018

Departamento Académico: Artes Visuales

Carrera: Licenciatura en Artes Visuales PLAN 2014
Asignatura: SEMINARIO ELECTIVQ Interdisciplinario de PENSAMIENTO SOCIAL
BRASILENO de mediados del siglo XIX a mediados del XX

AREA: ESTUDIOS HISTORICO CULTURALES

Seminario cuatrimestral — Segundo Cuatrimestre.

Equipo Docente:

- Profesora responsable: Dra. Maria Lucia Tamagnini

Distribucién Horaria

Turno dnico: Lunes 10 a 13 horas.

Horario de consulta: a acordar por email {lucia.tamagnini@gmail.com)

PROGRAMA

1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacion:

En el contexto regional actual, marcado en buena medida por fa intensificacién y
continuidad de |a reciente crisis politica brasilefia, consideramos fructifero ofrecer una
instancia de acercamiento y discusion del pensamiento social brasilefio. Se encarara,
por tanto, el desafio de abordar textos de autores significativos en la teoria social
brasilefia de mediados del siglo XIX a mediados del XX en relacion con producciones
artisticas latinoamericanas contemporaneas. Este seminario interdisciplinario ademds
implica presentar simultdneamente una lectura densa de ese pensamiento —la de la
antropdloga brasilera Giralda Seyferth, producto de un vida consagrada al estudio de
problemas sociales cruciales {como el racial}, y leer criticamente una constelacién de
"autores-actores” poco frecuentados e nuestra facultad que conforman un universo
de referencias significativas para comprender los desenvolvimientos posteriores del
pensamiento social en el Brasil. —

2- Objetivos

-Reconocer contribuciones de autores fundamentales del pensamiento social brasilero
que puedan ser adoptados como insumas para sus proplos trabajos de investigacion y
su futuro quehacer profesional.

-Sistematizar categorias tedricas y dimensiones teérico-metodoldgicas pertinentes
para el abordaje de distintos fendmenos sociales.

-Reflexionar acerca de problematicas planteadas por el pensamiento social brasilero
desde la perspectiva de una sus lectoras de referencia: Giralda Seyferth.

3- Contenidos / Nicleos temadticos / Unidades

A- El pensamiento social brasilero: Temas, problemas, autores de mediados del siglo
XIX a mediados del XX.

B- El "Pensamiento Social en Brasil” desde la lectura de Giralda Seyferth Aportes,
proyecciones y vigencia de la perspectiva de de GS.
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4- Bibliografia obligatoria
BAHIA, Joana, MENASCHE, Renata e CHITOLINA ZANINI, Maria Catarina (org)
Pensamento social no Brusil, por Giralda Seyferth: notas de oula. Porto Alegre:

Letra&Vida, 2015. Disponibie online: http://docplayer.com.br/11424676-Pensamento-
sacial-no-brasil-por-giralda-seyferth-notas-de-aula.htm|

MORITZ SCHWARCZ, Lilia € BOTELHO, André. Cinco cuestiones sobre el Pensamiento
Social  Brasilefio.  Andgmios, v. 9 (20), 2012. Disponible  online:

http://www.redalyc.org/htm|/628/62826835012/index.htm! [Recuperado el
10/06/2017]
AZEVEDOQ, Fernando de. A cultura brasileira. Rio de laneiro/Brasilia: Ed. UFRI/Ed. UnB, .

1976. [Cap. 1].

FREYRE, Gilberto. Casa Grande e Senzalg. 18. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1977.
[Prefacio e Cap. 1].

FREYRE, Gilberto. Manifesto Regionalista. 6. ed. Recife: MEC/Instituto Joaquim
Nabuco, 1976,

5- Bibliografia Ampliatoria
AZEVEDQ, Thales. Democracia Racial. Petrdpolis: Ed. Vozes, 1975. [Cap. il e .

BASTIDE, Roger; FERNANDES, Florestan. Brancos e negros em Sdo Paulo. 3. ed. S3o
Paulo: Cia. Ed. Nacional, 1971. [Cap. lile 1V].

BOMFIM, Manuel. O Brasil na América. 2. ed. Rio de Janeiro: Topbooks, 1997. [Cap. 3 a
6l.

CUNHA, Euclides da. Os Sertdes. 2. ed. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1979. [Parte 2 —
O Homem).

FREYRE, Gilberto. Sobrados e mocambos. 4. ed. Rio de Janeiro: José Olympio. 1968.
[vol. 2, Cap. 7, 11 e 12]

MALHEIRO, Perdigdo. A escraviddo no Brasil. Ensaio historico, juridico, social. 3. ed.
Petropolis/ Brasilia: Vozes/INL, 1976. [Vol. Il, Titulo I, Cap. 1 a ViI).

NABUCO, Joaquim. O abolicionismo. Petropolis/Brasilia: Vozes/INL, 1977, [p. 55-75,
156-204].

SEYFERTH, Giralda. A assimilacdo dos imigrantes como questdo nacional. Mana, v. 3(1),
1997.

SEYFERTH, Giralda. A dimensdo cultural da imigragdo. RBCS, v. 26 (77), 2011./.
Disponible online: http://www.scielo.br/pdf/rbcsoc/v26n77/0?.pdf [Recuperado e!
10/06/2017)
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SEYFERTH, Giralda. Formacao de identidades culturais em contextos migratorios
Ponencia presentada en el XXIX Encontro Anual da ANPOCS, Caxambu, 2005.
Disponible  online:  https://anpocs.com/index. php/encontros/papers/29-encontro-
anual-da- anpocs/gt-25/gt12-19/3727-gseyferth-formacao/file [Recuperado el
10/06/2017)

NOGUEIRA, Oracy. 1985. Tanto Preto quanto branco. $3o0 Paulo, T. A. Queiroz. Artigo:
“Precon- ceito racial de marca e preconceito racial de origem”.

RODRIGUES, Raimundo Nina. As racas humanas e g responsabilidade penal no Brasil, 3.

ed. So Paulo: Cia. Ed. Nacional, 1938. [Cap. IV e Vi,

RODRIGUES, Raimundo Nina. Os africanos no Brasil. 5. ed. $S3o0 Paulo: Cia. Ed. Nacional,
1977. [Introducéo].

ROMEROQ, Silvio. Histéria da Literatura Brasileira. 4. ed. Rio de Janeiro: José Olympio,
1949.[Vol. |, Parte 1 (Cap. 5), Parte 3].

ROQUETTE-PINTO, Edgar. Ensaios de Antropofogia. 2. ed. 550 Paulo/Brasilia: Cia. Ed.
Nacional/iNL, 1978, [Ensaios 3 e 15].

SEYFERTH, Giralda. A antropologia e a teoria do branqueamento da rag¢a no Brasil.
Revista do Mu- seu Paulista, Sdo Paulg, v. 30, p. 81-98, 1985.

VIANNA, Oliveira. Populacdes Meridionais do Brasil. Brasilia: Senado Federal, 2005. [1a
Parte: Cap. VI; 3a Parte: Cap. XVI; 4a Parte: tudo].

WILLEMS, Emilio. A aculturacéio dos alemées no Brasif. S3o Paulo: Cia. Ed. Nacional,
1980. [Cap. 6 3 9, 18].

6- Propuesta metodolégica:

Las dindmicas de cada encuentro presencial consistirdn en la exposicién y discusién de
las cuestiones neurdlgicas presentadas por |a bibliografia seleccionada para cada clase,
en correlacion a la exposicidn de elementos de la lectura que GS realiza de dicha
literatura de referencia. El equipo docente planteard las principales lineas de
desarrollo para abrir la discusidn sobre aspectos relacionados con la obra de diferentes
autores y las condiciones sociales de su produccién, difusion y apropiacién. En esta
propuesta, la participacidn en los encuentros supone un compromiso sostenido de
lectura minuciosa y progresiva de los textos por parte de les estudiantes. Ademas,
deberan participar en la seleccidn de alguno de los textos de la literatura obligatoria
para su exposicidn oral y escrita a lo largo del desarrollo de los encuentros.

Se prevé dos modalidades de trabajos practicos semi-presenciales: 1. la seleccién,
presentacién oral y resefiado de un texto de la literatura obligatoria del seminario; 1.
la puesta en relacién de producciones artisticas contemporaneas con las obra de
algunes de les autores estudiados.
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7- Evaluacidn:

El seminario propone una evajuacién de tipo procesual, considerando |a participacién
activa de les estudiantes en las discusiones de cada encuentro a partir de la lectura
previa del material tedrico asignado; asi como sus aportes presentaciones orales de
textos seleccionados por cada estudiante para exponer.

Parciales: Les alumnes serdn evaluados por medio de dos parciales. En (a evaluacign se

tomardn en cuenta los siguientes criterios: nivel de informacién; nivel de

conceptualizacidn; nivel analftico-sintético; nivel de transferencia,

Trabajos précticos: Lles alumnes deberdn realizar dos trabajos prdcticos. Estos .
ejercicios tienen por objetivo entrenar a les estudiantes en la lectura detenida de

determinada bibliografia y en Ia articulacién entre el pensamiento social brasilefio y

producciones artisticas latinoamericanas, as/ como desarrollar competencias para

investigacion artistica y social. Los trabajos practicos seran evaluados en forma oral y

escrita, combinando instancias de trabajo adlico y domiciliario. En (a evaluacion se

tendrd en cuenta el grado de apropiacion por parte de les alumnes de los conceptos

instrumentales y del desarrolla de las habilidades para el procesamiento y

sistematizacién de la informacién, la claridad conceptual, la capacidad de analisis, la

produccion escrita y la relacién con producciones artisticas. Deben ser aprobados en

los porcentajes establecidos en |a reglamentacion vigente en la Facultad de Artes, |
La evaluacidn final de los contenidos se realizard mediante |a modalidad de coloquio

final oral para alumnos PROMOCIONALES, donde recuperen conceptos tedrico-
metodoldgicos de algln texto de la bibliografia puesto en juego para pensar alguna
dimensién de su produccion/investigacién artistica que quiera enfrentar para su
trabajo final de grado. Aquelles que aspiren a la condicién de alumnos REGULARES
deberdn realizar un examen oral en ias fechas previstas por la FA.

8- Requisitos para alumnos promocionales y regulares

Las condiciones para alumnes promocionales y regulares se rigen por lo establecido en
el Régimen de Alumnes vigente para la Facultad de Artes (Res. HCD N¢ 363/99).
Aquelles que aspiren a la modalidad PROMOCIONAL deberin contar con el 80% de
asistencia a las clases y realizar un cologuio final oral (Art. 11° y 12°. Res. HCD Ne
363/99)

Nota: los alumnos regulares solp podran rendir en los turnos de exdmenes de mayo y septiembre. La
mesa se conformara a pedido del alurmno en el Departamento de Artes Visuales.

En el caso de estudiantes trabajadores o con familiares 3 cargo las exigencias
académicas son las mismas que para el resto de sus compafierxs.

De acuerdo a Res. HCD FA. 91/12 deberan:

- Tramitar y presentar a Ixs docentes el Certificado Unico de Estudiante Trabajador o

con familiar a cargo expedido por la Secretarfa de Asuntos Estudiantiles (ver en: :

http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantesntrabajadores-o-con—familiares-a~ 1!
1

cargo/) .
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Podran por lo tanto:

. Justificar la tardanza de hasta media hora en clases y exdmenes finales.

. Justificar su inasistencia a una (1) de las clases practicas {50%), lo que no le exime de
la obligacién de aprobacién requerida sea como alumnx regular o como alumnx
promocional. Dadoe que ambos trabajos practicos son semi-presenciales, se
contemplaréd la realizacion de uno de ellos de manera no presencial. La instancia
evaluativa alternativa, que no se considerard recuperatoria, se realizara en fecha a
acordar con les alumnes bajo este régimen.

_Justificar la inasistencia a los examenes parciales, 1o que no le exime de la obligacion
de aprobacion requerida sea como alumnx regular o como alumnx promocional. La
instancia evaluativa alternativa, que no se considerard recuperatoria, se realizard en la
clase teorica siguiente a la fecha del examen parcial o en fecha a acardar con les
alumnes bajo este régimen. :

-Solicitar extension de la condicién (regularidad o promocion).

9- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene

Las presentaciones de los trabajos practicos v de los examenes que requieran montaje de obras deberan
respetar las normas de seguridad e higiene. No se pueden utilizar jos espacios: escaleras, ascensor,
techos, escaleras de emergencia, como asf también obstruir puertas {oficinas, emergencias, ingreso, etc}.
Los espacios de transito de uso comun deberén contar con las indicaciones pertinentes si interrumpen el
paso. :

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos los elementos de montaje
{cintas, tanzas, etc). §i se utifizan muebles de la Facultad deben ser devueltos de donde han sido
retirados.

Montajes que requieran autorizacion, los pedidos deben hacerse a la Direccidn del Departamento de
Artes Visuales y deben tener el aval del docente responsable.

Cualguier actividad que se realice fuera del dmbito de la Facultad deberd contar con el aval de la
Direccidn del Departamento.

10- Cronograma tentativo
Encuentro Presencial Trabajo Practico
06/8 PRESENTACION PROPUESTA
13/08 | EJETEMATICO A
20/08 | FERIADO
27/08 | EJETEMATICO A Trabajo Practico 1
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03/09 | EIETEMATICO A Trabajo Practico 1
10/09 | EJETEMATICO A Trabajo Practico 1
17/09 | 1eparQal
24/09 | SEMANA DEL ESTUDIANTE
01/10 | EIETEMATICOB
08/10 | EIETEMATICO B
15/10 Feriado
22/10 | EJE TEMATICO B
29/10 EJ-E TEMATICO B Trabajo Préctico 2
5/11 29 PARCIAL
12/11 | Recuperatorio Parcial Recuperatorio TP

HeD.
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2018

Departamento Académico: Artes Visuales
Carrera/fs: Licenciaturas en Artes Visuales PLAN 2014
Asignatura: Seminarie de Trahajo Final / Optativo / Practicas Transversales

Equipo Docente:

Profesor Titular: Gabriel Gutnisky

Profesor Adjunto: Lucas Di Pascuale
Adscriptas: Celeste Villanueva, Tamara Alzuet
Ayudantes Alumnos: Mercedes Zamar

Destinado a Tesistas de la Licenciatura en Artes Visuales
Distribucion Horaria Cursado: Miércoles de 15 a 19 hs / Turno Unico
Carga Horaria: 48 hs {12 encuentros)

1) Fundamentacion / Enfoques / Presentacién:

En su libro Para salir de lo posmoderno Henri Meschonnic postula como tentativa ia vigencia de 1a Moder-
nidad, nos habla de una actualidad en el arte donde las intenciones suelen suplantar a las realizaciones,
donde lo sabido en relacién a qué es el arte sueie no dejar Jugar a eso por descubrir, que es en definitiva
de lo que el arte trata. Meschonnic propone que el Sujete es lo Modernidad, que las teorias del sujeto y las
teorias de la modernidad son solidarias y correlativas unas con otras..No nos habla de un sujeto integrado,
sino que por el contrario, se refiere a una coleccion de sujetos: el sujeto del conocimiento conquistador
del mundo, el def conocimiento filossfico, el sujeto del conocimiento de los otros, el sujeto sicoldgico a
partir del sicoandlisis, el sujeto del derecho... Cada uno con su especificidad. Se detiene particularmente
en un sujeto que estd ausente de todos los otros, inclusive del sujeta filosdfico, nos dice. Lo llama ef sujeto
del poema. O del arte. Y lo define como un sujeto ética, porque su actividad es tol que la subjetivacién ge-
nerolizada del lenguaje, de las materias, de las formas —formas no cosas, formas del ver, del sentir, del com-
prender, invenciones de relaciones con une mismo y con los otros, corporales e intefectuales— hace advenir
af estatuto de sujeto que por esta subjetivocion es sujefo.

Al pensar un perfil de egresado de fas Licenciaturas en Artes Visuales de la Universidad Nacional de Cérdaba
imaginamos ese Mismo sujeto, et del poema o del arte, v es en tal sentido que proponemos el presente pro-
grama de trabajo. Nuestre intimo proposito es el de colaborar con esa subjetivacion de la que nos habla
Meschennic., Auspiciamos estudiantes que continuando con lo realizado a lo largo de la carrera, encaren
una produccion —en vistas de su Trabajo Final y a continuar a futuro— mediante ia cual descubran sus propios
modos de hacer, reflexionen sobre ellos y postulen la aparicion publica de ese hacer también como una ma-
nera de reflexionar con otros. Auspiciamos egresados gue lejos de conformarse con lo que hasta el momento
sabemos del arte, propongan su trabajo —en el drea que este se encuentre— como una posibilidad de redefinir
permanentemente los lindes disciplinares.

1 MESCHONNIC, Henri, Para salir de fo pastmoderne, Editorial Cactus y Tinta Limon Ediciones, Buenos Aires, 2017,




Serminario de Trabajo Final es un espacio de indagacion mediante el cual los estudiantes deberan arribar
io mds ajustadamente posible a problematicas, materialidades, practicas y experiencias que seran trata-
das durante el desarrolio de su Trabajo Final. Entendemos que la facilidad para acercarnos a estas defini-
ciones esta directamente relacionada con un habitar territorios propios, de manera consciente y critica,

por parte de fos estudiantes a lo largo de la carrera.

Nos referimos a territorios propios como aguellos desde los cuales un estudiante tiene ta posibilidad de
praponer —de manera reflexiva— relaciones con una exterioridad conformada por pares, docentes, insti-
tucion académica y campo del arte, este dltimo desde su gran diversidad.

Proponemos una practica de taller donde |la materializacion de piezas y fa practica escritural sean solida-
rias y correlativas, ambas se produzcan en una interaccidn reciproca. Asi mismo es nuestra intencion
abordar la escritura como un proceso particular, no solo en relacion al proyecto especifico que trata, sino
también en relacidn a las pricticas escriturales de quien la lieva adelante.

Optamos por una dindmica de trabajo donde los procesos de produccion, analisis y escritura realizados
por nuestros pares son prioritarios a la hora de reflexionar sobre la propta practica y {a produccion artis-
tica en un sentide mds general. Es asi que Seminario de Trabajo final se desarrolla interrelacionando: a)
encuentros colectivos de analisis de la produccién artistica de cada estudiante, b} ejercicios individuales
de escritura y su posterior puesta en camtn y ¢} vinculaciones con produccién de trabajos finales y prac-
ticas de egresados recientes, como asi también con artistas y curadores del medio.

2 ) Objetivos

Generales
fograr que el estudiante:

a. arribe a la definicién de problematicas a desarrotlar en el marco del Trabajo final de su Licenciatura
en Artes Visuales,

b, apele a exploraciones realizadas a lo largo de la carrera a la hora de definir dichas problematicas.

¢. concrete una produccion de escritura reflexiva en relacion a dichas problematicas.

d. contextualice sus producciones en un sentido artistico, histérico v cultural tanto

de manera local como internacional.

Espécificos

fograr que el estudignte:

a. sea consciente de aqueHos atributos que otorgan sentido a su produccion artistica.
b. interactie de manera generosa a la hora de analizar la produccién de sus pares como asi también
a la hora de hacerlo con su propia produccidn.
¢. otorgue valor a su produccidn artistica, concibiendola también como una posibilidad de intervenir
en la definicion de lo que entendemas por artes visuales.
. concrete a produccidn de su Trabajo Final como una apertura hacia futuras indagaciones.
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3 ) Contenidos / Niicleos temdticos / Unidades

El seminario no cuenta con contenidos a priori, ya que se consideran contenidos del mismo a las proble-
méticas planteadas por las propias producciones de los estudiantes en el marco del futuro desarrollo de
su Trabajo Final. En un sentido amplio el contenido del presente seminario es el de Ia produccién en artes,
la cual pretendemas se desarrolle desde dos aspectos que consideraremos como Unidades del presente
programa. Se trata de dos unidades interrelacionadas de manera general al mismo tiempo que interrela-

cionadas de manera particular en cada experiencia de produccion: Unidad A: Materiafizacidn vy Unidad B.
Refiexién critica

a. Materializacion: entendemos por materializacion al proceso de produccién de una serie de piezas y/o
experiencias que incorporen una estrategia particular de encuentro con un otro, una determinada ma-
nera de tomar estado publico. En este sentido pensaremos al montaje expositivo como espacic de pro-
duccion y materializacién.

b. Reflexign critica: entendemos la reflexidn critica como un proceso de escritura estimulado a partir de
fecturas individuales y colectivas de la propia produccién, como asi también a partir de lecturas biblio-
graficas citadas en el presente programa y/o agregadas par el estudiante. Las lecturas de la propia pro-

| . duccion —realizadas en didlogo con pares y docentes— intentan encontrar aspectos significativos en pos
| j de descubrir posibles lineas de desarrollo, explorar los atributos que le otargan sentide a la misma, al

tiempo que intensificar vinculaciones con otras producciones y reflexiones,

4 ) Bibliografia obligatoria

Trabajos Finales de 1a Licenciatura en Artes visuales destacados persus escritos {recomendades por diversos docentes de la casa).

BARBERIS, Maron, Melancolia. Poéticos de lo palabra y
la imagen. TF de ta Licenciatura en Grabado, Facuitad de
Artes, Universidad Nacional de Cordoba, 2015.
BARBOZA, Antonelia; ACCIETTO, Rodrigo y FIORING, fu-
liana, Arte terrestre. TF de la Licenciatura en Escultura, Fa-
cultad de Artes, Universidad Nacional de Cordoba, 2015,

BARTOLINO LUNA, Ayién, La Casa es esta, TF de la Licen-
ciatura en Grabado, Facuitad de Artes, Universidad Na-
cional de Cdrdoha, 2016.

BURBA, Luciano, Esperc haberme equivacado fo sufi-
ciente. TF de {a Licenciatura en Escultura, Facultad de
Artes, Universidad Naclonal de Cardoba, 2009.

CASTINEIRA, Romina, Espocio—vacio. TF de la Licencia-
tura en Escultura, Facultad de Artes, Universidad Nacio-
nai de Cérdoba, 2012.

GATICA, Victoria, Ensayos de opertura tres. TF de ta Li-
cenciatura en Escultura, Facultad de Artes, Universidad
Nacionai de Cordoba, 2012.

GOMEZ, lésica Agustina, Bibujor, archivar y montar. TF
de la Licenciatura en Grabado, Facultad de Artes, Univer-
sidad Nacional de Cordoba, 2017,

GONZALEZ MUSSANO, Eugenia, Sobre el espacio en ef
arte cantempordneo “Uno posibilidad en lo estacidn de
fos luvias ”. TF de la Licenciatura en Pintura, Facultad de
Artes Universidad Nacional de Cardoba, 2011,

LINQSI, Damidn Como el gato mirgndoe al canariv inal-
canzable. TF de la Licenciatura en Pintura, Facultad de
Artes Universidad Nacional de Cérdoba, 2017,

MOLINA, Manuel, Investigacion pictérica. Sobre lo ma-
terialidad de la pintura orgdnica y sus dimensiones lin-
giifstica y social, TF de la Licenciatura en Pintura, Facultad
de Artes Universidad Nacional de Cordoba, 2015.

PEREZ, Rocio y SANCHEZ Luciana, Didiogos abiertos
sobre la creacién colectivo, TF de la Licenciatura en
Grabado, Facultad de Artes Universidad Nacionai de
Cordoba, 2017.

PERUGUIA, Ana Paula, La tristeza de los casas, TF de la Li-
cenciatura en Pintura, Facultad de Artes Universidad Na-
Clonal de Cordoba, 2018.

REQUENA, Lucrecia, Ensayos sabre el final, Archivo au-
tobiografico de performance. TF de la Licenciatura en
Pintura, Facultad de Artes Universidad Nacional de Cor-
doba, 2017.

ROQUE BRUGUNA, Paula, Solar, TF de ia Licenciatura en
Grabadao, Facultad de Artes Universidad Nacional de Cor-
doba. 2017

VILLANUEVA, Maria Celeste, Llomo N2 4010, El dibujo
camo memoria. TF de la Licenciatura en Pintura, Facultad
de Artes Universidad Nacional de Cordoba, 2015,




5) Bibliografia Ampliatoria

BANG LARSEN, Lars, Arte y Norma, Cruce Casa Editara,
Buenas Aires, 2016,

BARTHES, Roland, £l plucer del texto y Leccién ingugurol.
Siglo Veintiuno Editores. Buenos Aires, 2011,

BAUDRILLARD, Jean, Cultura y simulagcre, Barcelona, Kai-
ros, 2007.

BOURRIAUD, Nicolas, Estético refacianal, Buenos Aires,
Adriana Hidalgo, 2007

BREA José Luls, Los tres eros de lg imagen, Akal, Madrid
2010.

BREA, José Luis, Noii me legere. Divertimentos Del me-
lancélice: El enfoque retdrico y El primada de La ulegaria
em £f arte contempardnea, Murcia, Cendeac, 2607. Ver
también en joseluisbrea, net/ediciones_cc/noli.pdf
BURGER, Peter, Teario de lo Vonguardio, Barcelona, Pe-
ninsula, 1997,

CRIMP, DOUGLAS, Ensayas sgbre politicas de arte e iden-
tidad, Madrid, Akal, 2005.

CROW, Thomas, Ef arte moderno en g cultura de lo cati-
dieha, Madrid, Akal, 2062.

ECCO, Humberto, Camo se hace una Tesis. Técnicasy
procedimientas de investigacidn estudio y escritura.
Gedisa, Barcelona, 1977.

FOSTER, Hal, £ retorno de o real. Lo vanguordio a finales
de sigle, Madrid, Akal. 2001.

GIUNTA, Andrea ¢Cudndo empicza el arte contempord-
neo? Ciudad Autdnoma de Buenos Aires: Fundacion ar-
teBA, 2014, '

GROVYS, Boris, Volverse puiblico. Las transformaciones del
arte en el dgorg contemporaned, Buenas Alres, Caja
Negra, 2014,

GUASCH, Anna Maria, Arte y archivo, 1920-2010. Gene-
alagias, tipologias y discontinuidodes, Madrid, Akal,
2011,

KRAUSS, Rasalind, La originalidad de lo vanguardia y
otros mites modernos, Madrid, Alianza, 1996, cap. Notas
sobre el indice

MESCHONNIC, Henri, Para salir de fo postmoderno, Edi-
torial Cactus y Tinta Limén Ediciones, Buenos Afres, 2017,
GLIVERAS, Elena, La metdafora en ef arte. Retdrica y filo-
safia de lo imagen, Buenos Aires, Emecé, 2007,
RANCIERE, lacques, £f destina de las imdgenes, Buenos
Aires, Prometeo, 2011.

WALLIS, Brian (Ed), Arte después de Lo Modernidod. Nue-
vas planteamientas en torne a Lo representacion, Ma-
drid, Akal, 2001.

6 ) Propuesta metodologica:

El desarrollo del seminario se dard a partir de una combinacién de practicas que se describen a continuacion:

Clinica colectiva. Presentaciones de produccion por
grupes de estudiantes donde los integrantes de la
catedra van circulando. Cada grupo es responsabie
de la produccién individual de sus integrantes. Cada
estudiante tiene la obligacidn de presentar su pro-
duccién al menos cinco veces. A partir del parciat
las presentaciones deberdn incluir ideas de abor-
daje del espacic expositivo.

Escritura. Se proponen practicos de escritura desde
lo general a lo particular (en relacidn al trabajo: a.
de un referente, b. de un compafero y ¢. propic) Se
analizan los trabajos mediante puestas en comun.

Presentaciones o visitas. Se invitan: a. tesistas re-
cientes a hacer una presentacién de su trabajo final,
b. artistas y curadores del medic que se encuentran
realizando exposiciones. Los estudiantes deben pre-
parar preguntas previamente.

Asistencia a instancias de TF. Se promueve la asis-
tencia del curse a las instancias de TF de las Licen-
ciaturas en Artes Visuales.

Biblioteca de cdtedra. Se constituye una hiblicteca
conformada por aquellos Trabajos Finales de las Li-
cenciaturas en Artes Visuales destacados por sus es-
critos. Esta biblioteca se conforma a partir de
recomendaciones de docentes de la casa.

Parcial grupal. Cada grupo presenta a modo del dic-
tado de una clase teérica, un avance de la produc-
cidn individual de sus integrantes,

Evaluacién Final. Cada estudiante debe instalag,
grupo de trabajos (Materializacion) y presentgi®in
texto (Reflexion critica) que los acompafie. Ii
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7) Criterios de Evaluacion:

Las evaluaciones estan integradas al proceso de ensefianza-aprendizaje. Se considera la participacién ac-
tiva en los debates grupales y |a transferencia de los conocimientos adquiridos a lo largo de la carrera. Se
evalua —a través de trabajos escritos- la capacidad de enunciar y referenciar la abra como el primer paso
de una operacién deductiva. La disposicidn y desarrollo de capacidades reflexivas y de investigacion en
funcidn del disefic de una propuesta metodaldgica de trabajo. Las alternativas de materializacidn en
torno 3 la creacidn de sentido/s. La seleccidn y experimentacidn de técnicas y materiales. El dominio en
la configuracién de la propuesta.

Evaluacion ajustada a la reglamentacién vigente [Régimen de alumnas vy alumno trabajador en:
http://www artes unc.edu.ar/sze/secretaria-de-asuntos-gstudiantiles#regalumnos.

9) Condiciones del Alumno y modalidad del cursado ~ Res HCD n2 363/99 y sus modificaciones
Res HCD n2 462/99 vy 248/02

Para abtener la REGULARIDAD el alumnuo deberd reafizar y aprobar el 80% de los pricticos propuestos con califica-
ciones iguales 0 mayores a 4 {cuatro) y aprobar el 80% de ias Evaiuaciones Parciales con calificaciones iguales o ma-
yores a 4 {cuatro). Cumplir con el 80% de asistencia a clase. Las calificaciones de evaluaciones parciales y trabajas
practicos seran consideradas separadamente y no seran promediadas a [0s fines de la aprobacién. Todos los praeti-
cos y evaluaciones (100%) tendrédn una instancia de recuperacion.

Para PROMOCIONAR la materia es necesario aprobar el 80 % de los Trabajos Prdctices con calificacienes iguales o
mayores a 6 {seis) y un promedio minime de 7 {siete); aprabar el 100% de las Evaluaciones Parciales, con califica-
ciones iguales 0 mayores a 6 {seis) y un promedio minimo de 7 (siete). Las calificaciones promediadas de evaluacio-
nes parciales y trabajos practicos seran consideradas separadamente y no serdn promediadas a los fines de la
PROMOCICON. La cdtedra solicita la realizacidn de un trabaje integrador de los cantenidos desarrellados en el eurso.
Para rendir ef examen final en candicion de alumno reguiar, el estudiante deberd instalar un grupo de trabajos {Ma-
terializacidn} y presentar un texto {Reflexian critica) gue los acompane.

La situacién de EXAMEN DE ALUMNO LIBRE no estd cantempliada dentro de fa reglamentacion del presente seminario.

Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene

Las presentaciones de los trabajos practicos y de los exdme-
nes que requleran montaje de obras deberdn respetar las
normas de seguridad e higiene. No se pueden utilizar los
espacios: escaleras, ascensor, techos, escaleras de emer-
gencia, como asi también obstruir puertas (oficinas, emer-
gencias, ingreso, etc). Los espacies de transito de use comun
deberan contar con las indicaciones pertinente si interrums-
pen ef paso.

lLos espacios utilizados dehen ser dejados en condiciones,
retirande todos los elementos de montaje [cintas, tanzas,
etc}. Sise utilizan muebies de Ja Facuitad deben ser devueltos
de donde han sido retirados.

Montajes que requieran autorizacién, los pedidos deben ha-
cerse a {a Direccidn del Departamento de Artes Visuales y
deben tener el aval del docente responsable.

Cualguier actividad que se realice fuera del dmbito de la Fa-
cuftad deberd contar con el aval de ta Direccién del Depar-
tamento.




10} Cronograma tentativo

Clase  Fecha

Actividad

Especificaciones

1 3/8 Clinica colectiva 1 Presentacién def Seminario / se constituyen grupos
Consiga tp Escritura 1 {artista referente}
2 15/8 Clinica colectiva 2 Presentacidn y andlisis por grupo
3 2248 TP Escritura 1 / entrega Se analizan los trabajos de escritura 1 (referente)
Consigna tp Escritura 2 (artista estudiante) .
4 29/8 Clinica colectiva 3 Presentacion y andlisis por grupo
5 5/9 Presentacion tesistas Se invita a uno o dos tesistas a hacer
una presentacion de su trabajo final.
6 25/4 Parcial Presentacién de avances de la produccion
Materializacion y reflexion
7 12/9 Clinica colectiva 4 Presentacidn y andlisis por grupo
TP Escritura 2 / entrega Se analizan los trabajos de escritura 2
Recuperatorio TP 1 Consiga tp Escritura 3 (produccidn propiaj
8 26/9 Clinica colectiva 4 Presentacion y andlisis por grupo
g 10/10 Clinica colectiva & Presentacion y analisis por grupe '
10 17/10 Clinica colectiva 6 Se analizan los trabajos de escritura 3
TP Escritura 3 / entrega
Recuperatorio TP 2
11 2410 Evaluacion Final Cada estudiante debe instalar un grupo de trabajos y
Recuperatorio TP 3 presentar un texto gue los acompafie
12 31/10 Evaluacién Final Cada estudiante debe instalar un grupo de trabajos y

Recuperatorio TP 3

presentar un texto que los acompafie

APROBADO POR
RESOLUCION N°272/®
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de Cérdoba Faculted daFllosofla
ninSiiciind DRAMATURGIAS ARGENTINAS DEL

Universidad Nacional de Cérdoba . SIGLO XXI.
Facultad de Filosoffa y Humanidades Reescrituras de la vida y de la muerte

Escuela de Letras

Afo Lectivo:

2018
Carrera: Licenciatura en Letras Modernas Semestre: Segundo
Escuela de Letras Carga Horaria: 3 hs.
Plan: 2002 Hs. Semanales:

Lunes de 16 a 19

Ubicacion en la Curricula:
Cuarto y Quinto afio. Seminario Optativo o
Electivo

Equipo de Profesores:
Dra. Laura Fobbio (Prof. Adjunta, interina, /ntroduccion a la Literatura)
Dr. German Brignone (Prof. Asistente, por concurso, Literatura Espafiola l)

Ayudantes Alumnxs:

Lic. Florencia Colombetti

Est. Florencia Stalldecker

(Ayudantes Alumnxs que componen el equipo de c4tedra de Introduccion a la Literatura)

Fundamentacién

En el teatro actual, |a escritura dramaturgica comporta lo plural, convocando lo dramdtico v lo escénico. Ante

esa multiplicidad, el presente Seminario plantea posibles recorridos por dramaturgias argentinas del siglo XXI,

desde la investigacidén teatral comparada y tomando como eje temdtico las tensiones entre teatro, vida y

muerte. Es decir que se estudiardn obras producidas en este siglo, considerando diferencias y convergencias

respecto del teatro moderno, el de vanguardia y el de posvanguardia, en correspondencia con los contenidos

abordados en Introduccion o fa Literatura, asignatura de la cual se desprende este Semlnarlo que ya se dicto en
2015y 2017, con diferentes programas.

A partir del andlisis de obras draméticas y escénicas, y en didlogo con las propuestas de las dreas de Estudios
Literarios y Estudios Criticos del Discurso, se favorecera la vinculacién de textos tedricos, criticos y poéticos,
priorizando la reflexion de los dramaturgos sobre sus creaciones, en particular, y sobre el teatro, en general.

El aporte del Seminario radica entonces en ser el (nico espacio curricular dedicado especificamente al estudio
del teatro en la carrera de Letras. Dicho abordaje propone obras poco analizadas por los estudiosos déi ;&:Eatr R
a partir de cuestiones que caracterizan a las dramaturgias actuales, como son: la actua‘u_?aeims\'?
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procedimientos modernos; la liminalidad entre el teatro, la poesia y la narrativa; las redeﬂmcaones dgl.
monologo; la reformulacion de las figuras de personaje y del lector-espectador; la composicién de la\puesta ens

SATAL gE R D

escena en la escritura; entre otros procedimientos dramaturgicos.

La propuesta de este Seminario buscar brindar a los cursantes herramientas tedricas y metodolégicas con el fin
de atender los intereses y enriquecer los recorridos académicos particulares, en relacion con el estudio de las
teatralidades actuales. Asimismo, los ejes tematicos propuestos en este programa estan en didlogo con las
investigaciones de los docentes a cargo, quienes componen el equipo de trabajo de la Coleccidén Papeles
Teatrales {Editorial de la Facultad de Filosofia y Humanidades, UNC), integran un proyecto de investigacion
sobre teatro y son miembros de la comision directiva de la Asociacién Argentina de Investigacién y Critica
Teatral.

OBJETIVOS
Atendiendo a la diversidad de intereses y recorridos de los estudiantes, se espera contribuir a que logren:
Objetivos Generales:

¢ Reflexionar sobre las escrituras dramaturgicas argentinas del siglo XXI.
* Comprender la multiplicidad que constituye al teatro argentino actual, en el marco de la teatralidad de
posdictadura en la modernidad tardia, y en relacién con el teatro moderno y el de vanguardia.

Objetivos Especificos:

¢ Relevar en el corpus de obras los diferentes procedimientos dramatdrgicos abordados.

¢ |dentificar las singularidades de la poética de cada dramaturge, tanto en textos dramatdrgicos como
tedricos y criticos.

* Establecer nexos entre las diferentes propuestas de creacidn estud[adas a los fines de caracterizar el
teatro argentino actual.

s Vincular las dramaturgias argentinas del siglo XXI con producciones teatrales que pertenezcan a otro
recorte temporal y/o espacial.

» Reconocer en la bibliograffa herramientas tedricas y metodoldgicas factibles de ser empleadas en su
recorrido académico particular, en relacidn con las tensiones entre arte, vida y muerte,




Ejes Tematicos

MODULO I. Dramaturgias del siglo XXI: una introduccién
Conceptualizaciones en torno a la/s dramaturgia/s y su multiplicidad. Lo dramético y lo escénico:
algunas herramientas para el andlisis. Apuntes para una dramatologia. :

El teatro de posvanguardia: Mdquina Hamfet de Heiner Miiller, para hacerle preguntas a las
dramaturgias argentinas actuales.

Bibliografia obligatoria

Obra:

MULLER, Heiner. s/f. Mdquina Hamlet, trad. de Dieter Welke y Gabriela Massuh. Disponible en:
htip://www.mariadodera.com/textos/libro maquina hamlet.pdf

Bibliografia tedrico-critica:

AA.VV. 2003. “Introduccién. La palabra y el circulo” (por Alejandro Tantanian) y “Ignacio Apolo” en Cdma se
escribe una obra teatral. Buenos Aires, Libros del Rojas. Pp. 5-27.

DANAN, Joseph. 2012. Qué es la dramaturgia y otros ensayos. Trad. de Victor Viviescas. México, Paso de Gato.
Pp.11-17, 23-25.

GARCIA BARRIENTOS, José Luis. 2012. “Qué entendemos por comentario”, “Qué entendemos por obra de
teatro”, en Como se comenta una obra de teatro. México, Paso de Gato. Pp. 23-42.

GARCIA WEHBI, Emilio. 2012. “La poética para el disenso. Manifiesto para mi mismo” en Botella en un
mensaje. Obra reunida. Cérdoba, Alcidén-Ediciones DocumentA/Escénicas. Pp. 19-31. :

MUSITANO, Adriana. 2016. “El tratamiento de la muerte en dramaturgos argentinos, 1980-2000" en
Dramateatro  Revista Digital, afc 18, n? 1-2, octubre 2015-marze 2016. Disponible en:
http://www.dramateatro.com/numero_actual/pdf001/023.pdf.

PAVIS, Patrice. 2016. “Apropiacién”, “Escritor de escenario”, “Escritura dramdtica”, “Escritura en voz alta”,
“Escritura performativa”, “Presentacién/ representacion” en Diccionario de la performance y del teatro
contemporaneoc. México, Paso de Gato. Pp. 33-34; 95-105; 288-289.

TRASTOY, Beatriz. 2017. “En los rieles de lo posdramético, lo autobiogréfico es un viaje de ida y vuelta” en La
escena posdramdatica. Ensayos sobre la autorreferencialidad. Buenos Aires, Libretto. Pp. 13-23.

MODULO II. Mondlogo y literatura: el teatro como presencia de una ausencia.

El teatro, la literatura y lo autoficcional. Borges de Rodrigo Garcia.

Lo monologal en el teatro de Cérdoba. Reformulacidn de las convenciones: el personaje, el didlogo
y la fabula en crisis. Del mondlogo a lo monologal. La fragmentacion de vidas y voces.
Reconstruccion de una ausencia de Gonzalo Marull: resonancias de Baron Biza.

La puesta en pagina de la vida y de la literatura. Bilis negra. Teatro de autopsia de Maura Sajeva y
Daniela Martin: teatro, vida, poesia y filosofia.

Bibliografia obligatoria:

Obras:

GARCIA, Rodrigo. 1999. Barges. En linea: http://www.rodrigogarcia.es/new1/Qpaso/pdfs/Borges.pdf

MARULL, Gonzalo. 2017. Reconstruccion de una ausencia en Mondlogos/ Péginas/Escenas. Cérdoba, Coleccién
Papeles Teatrales, FFyH, UNC. :

SAJEVA, Maura y Daniela MARTIN. 2017. Bifis negra. Teatro de gutopsia en Mondlogos/ Pdginas/Escenas.
Cérdoba, Coleccion Papeles Teatrales, FFyH, UNC.




Bibliografia tedrico-critica: \,4\ A Y4

DE LA PARRA, Marco Antonio. 2010. “La palabra en el abismo”. México D.F., Paso de gato. Pp. 18-23,
DUBATTI, Jorge. 2016. “El teatro de los muertos: teatro perdido, duelo, memoria del teatro. Problemas
epistemologicos” en Una Filosofia del Teatro. El teatro de los muertos. Lima: Escuela Nacional Superior de Arte
Dramatico. Pp. 147-167.

FOBBIO, Laura. 2016. “Monologar desde el entre” en Micaela van Muylem (comp.) Paisajes dramattirgicos.
Ensayos de teatro comparado. Cordoba, Coleccién Papeles Teatrales, Editorial FFyH, UNC. Pp. 49-78.

FOBBIO, Laura y Adriana MUSITANO. 2013. “La puesta en pagina del mondlogo dramatico: e! martillar y la
escritura en voz alta” en Actas IV Jornadas Nacianales de Investigacion y Critica Teatral. Buenos Aires, AINCRIT
ediciones.

GARCIA BARRIENTOS, José Luis. 2017. "Paradojas de la autoficccion dramatica” en Drama y narracion. Teatro
cldsico y actual en espoafiol. Madrid, Ediciones Complutense. Pp. 193-207.

SARRAZAC, Jean-Pierre. 2013. "Didlogo (crisis del)”, “Fébula (crisis de la)”, “Personaje (crisis del)” en Léxico de!
drama moderno y contempordneo. México, Paso de Gato. Pp. 74-78; 92-97; 167-172.

TRASTOY, Beatriz. 2012, "Traducir la Muerte para Pensar el Arte: apuntes sobre la escena posdramatica” en
Revista Brasileira de Estudios da Presenga, Porto Alegre, v. 2, n. 1, p. 231-248, jan./jun. 2012. Disponible en:

http.//seer.ufrgs.br/presenca/article/viewFile/25484/18223

MODULO 111. La vida como bibliografia. Teatro y dlbum familiar.

Biodrama y Proyecto Archivos: Mi mamé y mi tio de Vivi Tellas.

Reescribir la vida de otros y la propia. Teatro y documentos. Melancolia y manifestaciones de Lola
Arias.

Teatro y autoficcion: Nunca estuviste tan adorable de Javier Daulte.

Bibliografia obligatoria:

Obras:

TELLAS, Vivi. 2018. Mi mamd y mi tia en Biadrama| Proyecto Archivos. Sefs documentales escénicas de Vivi
Tellas, Pamela Brownell y Paola Herndndez (comp. y coord.). Cérdoba, Coleccién Papeles Teatrales, FFyH, UNC.
ARIAS, Lola. 2016. Melancolfa y manifestacianes en Mi vida después y otros textos. Buenos Aires, Reservoir
Books.

DAULTE, Javier, 2004. Nunca estuviste tan adorable. Disponible en:
http://www.javierdaulte.com.ar/obras/javierdaulte creaciones obras nunca.htm!

Bibliografia tedrico-critica:

ARIAS, Lola. 2016. "Doble de riesgo” en Mi vido después y otros textos. Buenos Aires, Reservoir Books.

CENTRD DRAMATICO NACIONAL. 2007-2008. “Nunca estuviste tan adorable”, Cuaderna Pedagégico 9.
Disponible en: http://cdn.mcu.es/wp-content/uploads/2012/08/09-NUNCA-ESTUVISTE-TAN-ADORABLE-07-
08.pdf

BROWNELL, Pamela y Paola HERNANDEZ (comp. y coord.). 2018. “Introduccién. Biodrama/ Proyecto Archivos:
experiencias y proyecciones en la escena teatral” en Biodramal Proyecto Archivos. Seis documentales
escénicos de Vivi Tellas. Cordoba, Coleccion Papeles Teatrales, FFyH, UNC. Pp. 7-37.

GARCIA BARRIENTOS, José Luis. 2017. “(Im)posibilidades del drama autobiogréfico” en Drama y narracién.
Teatro cldsico y actual en espafiol. Madrid, Ediciones Complutense. Pp. 179-191.

PAVIS, Patrice. 2016. “Relato de vida" en Diccionaria de la performance y del teatra contemporénea. México,
Paso de Gato. Pp. 296-299.

SARRAZAC, Jean-Pierre. 2013. "Epico/ epicizacién”, "Fragmento/ fragmentacion/ trozo de vida”, “Punto de

vista/ focalizacion/ perspectiva”, “Relato de vida”, "Teatro documental” en Léxico del dramag Q{@m\
contempordneo. México, Paso de Gato. Pp. 84-87; 102-107; 186-190; 198-199; 224-225. S /\45\“\
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TELLAS, Vivi. 2018. “Secuestrar la realidad. Entrevista con Vivi Tellas por Alan Pauls” en B!Odfﬂ!ﬂﬂl Proyg&b
Archivos. Seis dacumentales escénicos de Vivi Tellgs, Pamela Brownell y Paola Herndndez (comp. vy coord’]
Cordoba, Coleccién Papeles Teatrales, FFyH, UNC. Pp. 273-280. -
TROMBETTA, Jimena. 2010. “Entrevista a Lola Arias: Mi vida después” en Imaginacién atrapada. Disponible en:
http://www.imaginacionatrapada.com.ar/Teatro/2010/07/05/entrevista-a-lola-arias-mi-vida-despues/

MODULO IV, Teatro, vida e historia

El dramaturgo como historiador.

Deconstruccién del pasado para reescribir el presente: Man in chat de Jorge Villegas.
Dramaturgia, vida y narrativa: £/ pasado es un animal grotesco de Mariano Pensotti.

Bibliografia obligatoria:

Obras:

VILLEGAS, Jorge. 2013. Man in chat en Incompleto. Cérdoba, Recovecos. Pp. 83-101.
PENSOTTI, Mariano. 2010. £/ pasado es un animal grotesco. Buenos Aires, Gayo. Pp. 8-57.

Bibliografia tedrico-critica:

MAYORGA, Juan. 2016. "El dramaturgo como historiador”, “Mi teatro histdrico” en Elipses. Ensayos 1990-
2016, Madrid, La Ufia Rota. Pp. 153-164, 317-320,

PENSOTTI, Mariano. 2010. “Prélogo al texto de la obra” en £/ pasade es un animal grotesco. Buenos Alres,
Gayo. Pp. 5-7.

SARRAZAC, Jean-Pierre. 2009. “El drama en devenir. Apostilla a Uavenir du drame”. Trad. Victor Viviescas.
México D.F,, Paso de Gato.

VARAS, Victoria. 2013. “Flores de pélvora: el teatro de Jorge Villegas”, en Jorge Villegas, Incompleto. Pp. 11-19.

Bibliografia Complementaria:

BRIGNONE, German. 2017. Trdnsitos, apropiaciones y transformaciones. Un modelo de cartografio para fo
dramaturgia de Juan Mayorga. Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.

BRIGNONE, German y BRIZUELA, Mabel. 2010. “Construcciones de la memoria en el teatro espafiol actual”
texto para las | Jornadas de intercambios de experiencias sobre la investigacién: la memoria desde perspectivas
sociales. Centro de Estudios Avanzados {C.E.A}. Universidad Nacional de cérdoba.

BRIZUELA, Mabel. 2014. “Cantando bajo las balas: memoria y palabra” en M. Brizuela (ed.} La escritura en
accion. El teatro de Antonio dlamo. Cérdoba, Facultad de Filosoffa y Humanidades. Pp. 83-88.

BROWNELL, Pamela 2009. “El teatro antes del futuro: sobre Mi vida después de Lola Arias” en Telondefondo.
Revista de Teoria y Critica Teatral, n® 10. Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Buenos Aires. Disponible
en: http://www.tetondefondo.org/numeros-anteriores/numero10/articulo/210/el-teatro-antes-del-futuro-
sobre-mi-vida-despues-de-lola-arias.htm|

CARLSON, Marvin. 2009. £/ teatro como mdquina de la memoria. Los fantasmas de la escena. Buenos Aires,
Ediciones del Sur.

DIEGUEZ CABALLERO, lleana. 2007. Escenarios Liminales. Teatralidades, performances y politica. Buenos Aires,
Atuel,

DUBATTI, Jorge. 2012. “1983-2012" y “Apostillas sobre el presente” en Cien afios de teatro argentino. De 1910
a nuestros dias. Buenos Aires, Editorial Biblos. Pp. 203-258.

DUBATTI, Jorge. 2008. “Por qué hablamos de Postdictadura 1983-2008" en Lo revista del CCC,
septiembre/diciembre, n® 4. Disponible en: http://www.centrocultural.coop/revista/articulo/85/. 1SSN 1851-
3263.

FOBBIO, Laura. 200S. £/ mondlogo dramdtico: interpefacién e interaccion. Cérdoba, Comunicarte.

FOBBIO, Laura. 2014. Interpelacion e interaccion en el mondlogo dramdtico argentino de finale /dgl’CSJQQWQ(

Tesis Doctoral, Facultad de Filosofia y Humanidades, UNC. ,//\S’/’\'?’P}Sg.
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GARCIA BARRIENTOS, José Luis. 2017. Principios de dramatologia. Drama y tiempo. México, EI——Gato"'e'r,i_’ ;"‘
Zapatilla. RN

MUSITANO, Adriana. 2011. Poéticas de lo codavérico. Teatro, pldstica y videoarte de fines del sijio”XX.
Cordoba, Comunicarte, ‘

PAVIS, Patrice. 2000. £/ andlisis de fos espectdculos. Teatro, mimo, danza, cine. Trad. E. Folch Gonzdlez.
Barcelona, Paidods.

SANCHIS SINISTERRA. José. 2012. Narraturgia. Dramaturgio de textos narrativos. México D.F., Paso de gato. Pp.
9-20.

SARRAZAC, Jean-Pierre. 2011. Juegos de suefio y otros rodeos. Alternativas a la fdbula en la dramaturgia.
México, Paso de Gato.

TRASTQY, Beatriz. 2002. £/ teatro outobiogrdfico: los unipersonales de los 80 y 90 en la escena argentina.
Buenos Aires, Nueva Generacion.

REGIMEN DE CURSADO / EVALUACION

Las condiciones de dictado, cursado, asistencia y evaluacion de las asignaturas pertenecientes a las carreras de Letras de
fa Facultad de Filosofia y Humanidades se encuentran reguladas por el siguiente marco normativo, disponible en la web
www blogs.fiyh.edu.ar/escueladeletras/normativa

Régimen alumno: RES 408/02 DEL HCS. ANEXO “A” RES DECANAL Ne 593/02.

Régimen de estudiante trabajador: RES 172/2012

Régimen de Licencia Estudiantil: ORD HCS 12/2010

Estatuto Universitario: disponible en http://www.unc.edu.ar/sobre-la-unc/gobierno/estatutos

El programa de la asignatura respeta toda la normativa mencionada.

El conocimiento de la reglamentacion vigente es responsabilidad de docentes y estudiantes.

Al tratarse de un seminario y considerando lo establecido en el régimen de alumnos (Res. 408/02), los
requisitos de cursado responden a la condicion de estudiante promocional, es decir que se requiere
de la asistencia al 80 % de las clases. Asimismo, se deberan aprobar evaluaciones cualitativas que
consistiran en la participacion activa de las clases y resolucién de trabajos andlitico-criticos que
vinculen la lectura de las obras con el manejo reflexivo de los textos tedricos y criticos abordados.

Ademds se deberd aprobar, con una nota igual o superior a 7 (siete}, un trabajo monografico que se
comenzard a resolver durante las Gltimas clases [Ba los fines de acompafiar el proceso de estudio y se
entregard una vez finalizado el cursado. Y de acuerdo con la reglamentacién vigente, los estudiantes
cuentan con 1 (uno) afio para rendir el coloquio final del Seminario. '

Se dispondré de un horario de consultas presencial y tutorias presenciales y virtuales, para un
seguimiento personalizado de los recorridos, investigaciones y/o trabajos de cada uno de los
cursantes. Asimismo, en el marco de dichas tutorias y segun indica la Res. 172/12, se contemplaré
particularmente la situacion de los alumnos trabajadores y/o con familiares a cargo, quienes deberan
tramitar el correspondiente certificado en la Secretaria de Asuntos Estudiantiles. En tales casos se
acordaran fechas especiales para las instancias evaluativas.

La modalidad de Seminario propone una participacién activa de los alumnos en todas las instancias de
las clases tedrico-practicas. Estas comprenderdn la exposicion de los docentes sobre la bibliografia a
trabajar, el visionado de puestas de obras, entrevistas y demas material audiovisual pertinente; la
resolucién, por parte de los alumnos, de gufas de lectura y de actividades de forma indiyidtn“%?{
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criticos, priorizando en todo momento el didlogo entre los asistentes. Asimismo, se ‘estima’la

participacion de investigadores, especialistas y hacedores teatrales que seran invitados al Sem‘ina;yoﬁ

en relacion con los contenidos abordados.

CRONOGRAMA,
En cuanto al cursado, se dictard una clase semanal de 3 {tres) horas, los lunes de 16 a 19. Y se propone el

siguiente cronograma tentativo, que se ird ajustando de acuerdo con el desarrollo del dictado de clases en el

cuatrimestre:

Médulo I: 6, 13 y 27 de agosto
Modulo II: 3, 10 y 24 de septiembre y 1 de octubre
Médulo 111: 8, 22 y 29 de octubre

Médulo IV: 5y 12 de noviembre

Dra. Laura Fobbio Dr. German Brignone

APROBADO ™ POR
RESOLUCION N° 224 /18
YCD.

Aux. Ad. Dplo. A. Académkos
Dpto. Acagémica de Misica
Facultad G2 Ailes - UNC
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2018

Departamento Académico: Artes visuales

Carrera/s: Licenciatura en Artes Visuales. PLAN 2014

Seminario: EL DIBUJO DE LA FIGURA HUMANA: GESTO Y CONTEXTO (Areq Técnica de los
Lenguajes Visuales)

Destinatarios: alumnos de 32 A 52 afio de la Lic. en Artes Visuales Plan 2014

Seminario cuatrimestral — 2° cuatrimestre

Ciclo Lectivo: 2018

Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Adjunta: Cecilia Crocsel
Prof. Asistente: Guillermo Alessio {comisién mafiana)

Distribucion horaria:
Lunes 08:30a 12:30
Correo electrénico: cecilia_crocsel@yahoo.com / guillessio@yahoo.com.ar

PROGRAMA

1 - Fundamentacion

La unidad Curricular Dibujo 3, correspondiente al nuevo Plan de Estudios 2014, se extiende a un
cuatrimestre, por lo gue en la implementacion de este nuevo plan, la catedra debe ofertar
seminarios optativos para 10s alumnos, en un intento de ampliar la oferta académica. En este
sentido, se ofrece el presente seminario para ser implementado durante el segundo
cuatrimestre de 2016, con el objetivo de poder ampliar y desarrollar ciertos temas
carrespondientes al programa de la presente materia.

Se propone realizar experiencias del dibujo considerando situaciones contextuales, es decir,
diversas circunstancias que se produzcan alrededor de la figura humana considerando las
formas de percepcién intuitiva y analiticas. En una primera etapa sé€ establecen pautas de dibujo
lineal como forma de emprender estrategias de configuracion de la imagen desde el gesto,
como expresion sensible y emocional, implicando las sensaciones auditivas, visuales, corporales
y probables percepciones sinestésicas. Como asi también un abordaje diverso de la
representacion de la figura humana, no mimético, factible de ser utilizado como proceso de
significacion. La experiencia propone ademas la reflexién sobre cierta forma de dibujar la
ohservacion de la realidad visible como una posibilidad de construccién poética de la obra de
arte.

A partir del concepto de gesto y caligrafia acompafiados de estimulos musicales y tiempos
pautados, se irdn desencadenando construcciones del lenguaje v procedimientos técnicos
ligados fuertemente at elementa lineal en un principio, para luego ir conduciendo vinculaciones
relaciones y organizaciones de las formas ligadas a la implementacion de determinadas
herramientas y materiales. La experiencia busca también “cargar” de sentido sensible_al trazo
caligrafico del dibujo como un modo de expresion emacional. m‘
A
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En la segunda parte, o segunda experiencia de! dibujo, se propone abordar la figura humanay

el Paisaje: externo o paisaje natural. Desde una observacion analitico — mimética, se pondra el
acento en qué se observa y cémo se puede representar, qué indicadores graficos implementar,
en la vasta complejidad de lo visible y en los momentos de su atenta observacién. El contexto
serd el entorno externo y la relacién con el observador activo. Esta etapa corresponde a una
manera mas descriptiva de contar [0 que se ve, o verosimil de correspondencia entre el objeto y
su representacién grafica. Dar cuenta de las partes, de una extension, de un orden, de un todo.
Pero también dar lugar a [a propia interpretacion del concepto de paisaje: sugiriendo cambios
de sentido, relaciones e interacciones en los diversos mativos.

Conceptos que necesariamente entran “en juego™:
I. Formalismo .
II. Paisaje
. Mimesis:
El Periodo clasico utiliza Cuatro conceptes de la ImItGC!On
a- concepto ritualista: expresidn
b- concepto de Demdcrito: imitacién de los procesos naturales
|

¢- concepto Platénico: copia de la realidad
d- concepto Aristotélico: libre creacion de una obra de arte

IV. Verosimilitud: correspondencia entre objeto y su representacion grafo-plastica
V. Descripcion: dar cuenta del fendmeno
vIl. Espacio / profundidad: extension, magnitud, hueco.
VIl Estructura: disposicion y el orden de las partes dentro de un todo.
VIIl.  Tratamiento histérico (en occidente) del tema Paisaje ("Sublime” / “Dominacién” /
“Colonizacion”)
IX. Relato: es un conocimiento que se transmite, por lo general en detalle, respecto a un
cierto hecho.

Seguidamente se abordara el tema paisaje desde un contexto subjetivo: paisaje mental — paisaje .
interno, como intento de bisqueda, de indagacién de sentido. Se pretende poner el énfasis en '

la interpretacion; situar en relacién, comparacion y cuestidn, la informacion y experiencia

anterior, desde [a propia sensibilidad y subjetividad. Se ofreceran ciertos métodos de indagacion

plastico — estéticos con los cuales se podran experimentar otras formas de representar el mismo

tema devolviendo asi, la mirada hacia los propios registros mnémicos, psiquicos y quizas
emaocionales.

Conceptos y técnicas a abordar:

La expresién de lo irracional: lo casual y de calcomania.

La huella o equivalente a la escritura automatica: el Frottage.
La sustraccién y el rastro: el Grattage.

2 - Objetivos

Objetivos Generales

- Observar la realidad visible de manera descriptiva y no descriptiva.

- Explorar un modo particular de expresién grafica con estimulos auditivos, visuales y
corporales con sus diversas posibilidades configuracionales.

- Ahondar en la expresividad del lenguaje gréfico.

2
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- Afirmar conceptos formales fundamentales del Dibujo de Paisaje.

- Desarrollar la capacidad de observaciény de captacion visual de los modelos a dibujar

- Incrementar la observacion y la justeza en la transferencia al soporte, de acuerdo a los
materiales y técnicas grafo plésticas que se manipulan.

- Integrar al Paisaje la Figura Humana.

- Indagar ¢l registro de lo observade hacia nuevos modos de interpretacion

- Operativizar una poética auténoma que potencie 1a apertura hacia nuevas significaciones.

Obijetivos Especificos

- Abordar e} concepto de gesto en el dibujo lineal de la figura humana.

- Explorar la representacién de la figura humana de forma no mimetica,

- Aplicar los materiales, técnicas y herramientas para distintos modos de configuracion.

- Incrementar la atencién sensible en la exploracion y transferencia al lenguaje grafico.

- Emprender la representacién de la figura humana agregando imagenes memoristicas.

. Utilizar la indagacién de la experiencia y la manipulacion de los materiales y técnicas que
conduzecan hacia propuestas mdas personalizadas, subjetivas, genuinas y originales de
creacion.

- profundizar la percepcién /concepcién /representacion descriptivo —analitico del Paisaje

- Valorizar, en cuanto a instrumentos representacionales, las dimensiones cuantitativa vy
cualitativa de la linea, el plano, el valor y la composicidn.

- Manipular diferentes técnicas grafo-plasticas que posibilite indagar hacia la busqueda mas
subjetiva, personal y original con referencia al tema paisaje exterior e interior

3 - Contenidos
Unidad 7: Inestabilidad
Unidad 5: Paisajes: Externo — interno. Real — Mental.

4 — Bibliografia

ching, D.K. Francis; Joruszek, Steven P. Dibujo y Proyecto. Ediciones G. Gitli

Goémez Molina, J., Cabezas, L., Bordes, J. El manual de dibujo. Estrategias de su ensefianza en el SXX,
Madrid, Catedra, 2001. Cap. Il — La construccion de sentido. Lino Cabezas

Gliveras, Elena, Cuestiones de Arte Contemporaneo. Buenos Aires, Emecé, 2009, Cap. V, El nuevo
espectador.

Oliveras, Elena. La Metdfora en el arte. Emecé Edit. Buenos Aires. 2007

Rocca, Cristina. Hacia una teorfa del Dibujo. El caso Venezolano. Mérida, Venezuela, Universidad de
jos Andes, 1992,

Apunte de Cdtedra Dibujo 3, comision mafiana, 2016

5 - Bibkliografia ampliatoria

Arnheim, Rudolf. Nuevos ensoyos sobre psicologia del arte. Alianza Editorial. Madrid, 1985.

Dubal, Stéphanie. Una exploracidn psicofisica de la percepcidn de lo emocion def arte abstracto,
Baywoaod Publishing Co., inc., 2014, {traduccién propia).

Crocsel, Cecilia. £ dibujo Gestual Expresivo de la Figura Humana. Una experiencia metodoldgica.
Fundamentos conceptuales y cognitivos {Trabajo inédito de investigacion)

Ferrater Mora, José. Diccionario de Filosofio. Edit. Sudamericana. Bs As.

Gombrich, Ernst. Norma y Forma, Estudios sobre el arte def Renocimiento. Debate. Madrid 1999

Nicolaides, Kimon. The Naturol way to drow. Boston, Houghton Mifflin Company, 1941.
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Robertson Lynn C., Sagiv, Noam. “Synesthesia. Perspectives from Cognitive Neuroscience”. New
York, Oxford University Press, 2005.

shiner, Larry. La invencion del Arte. Una historia cuftural. Paidds estética. Barcelona, 2004,

Tatarkiewicz, Wladislaw. Historia de seis idegs. Tecnos. Madrid. 1987

Valentine, C.W. The Experimental Psychalogy af Beauty. London, Methuen y Co. Ltd., 1962.

6 - Propuesta Metodologica

Primera parte: )

El seminario se desarrollard con una modalidad de taller con instancias tedricas y practicas

integradas, con plenarios de observacidn y critica grupal en cada cierre de experiencia.

Se implementara la misica como elemento estimulador y activador en el acompafiamiento de cada

consigna de trabajo, con una jornada de experiencia con miusicos en vivo.

Se integrard un trabajo corporal como introduccidn al concepto tedrico de Gesto. .
Se realizardn demostraciones de diversos procedimientos técnicos graficos y fabricaciones de .
herramientas para ser utilizadas en |as consignas correspondientes.

Se pediran elaboraciones de piezas graficas de acuerdo a cada consigna grafica y técnico

procedimental.

Segunda parte:
Representacidn grafo pldstica de paisajes con integracion de la figura humana se articulara
conceptos tales como:

1. Paisaje Externo: Mimesis / verosimilitud (andlisis — descripcién)

1. a. Desarrollo tedrico/practico a partir de nociones formalistas del tema paisaje {indicadores de
profundidad)

1. b. Se indicard {a realizacidn de dibujos de paisaje {Predio de Facultad de Artes UNC) teniendo en
cuenta contenidos y procedimientos subsidiarios de una concepcién metodoldgica cldsico del
Dibujo artistico.

\\

2. Paisaje Interno, paisaje mental: Interpretacion individual, tendencia estilistica personal

Técnicas secas / himedas : .
Invertir los conocimientos tedricos, practicos y procedimentales que se transfirieron durante el afio
lectivo

7 - Evaluacion

Descripcion de {a propuesta de evaluacién ajustada a la reglamentacion vigente ( Régimen de
alumnos y alumno trabajader en: http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-asuntos-
estudiantiles#iregalumnos

Criterios de Evaluacion:
* Una evaluacién al finalizar la primera parte y otra al finalizar la segunda parte.
* Presentacion de piezas graficas realizadas.
s Desarrollo grafice y técnico procedimental de las mismas.
s Nivel de expresividad del lenguaje lineal.
* Integracidn y dominio técnico - grafico en los resultados. /(/p.
* Interpretacién de consignas demostrada a través del trabajo pldsticoy coloquic_}-’a)\’
e C(Capacidad de observacion critica de los propios trabajos.

. s Coherencia en la intencidn y realizacién material.

* Transferencia de contenidos conceptuales al trabajo grafo-plastico.




R é % facultad
i visvales F § ’% de artes

F
o

UNC Universidad
Nacienal
de Cordaba

¢ Capacidad de innovacién y de generar nuevos ca minos y abordajes. Autonomia artistica

8- Requisités de aprobacién para promocionar, regularizar: (segun normativa vigente — Consultar
Régimen de alumnos) los seminarios no pueden rendirse como libres.

Para obtener la REGULARIDAD el alumno deberd realizar y aprobar el 80% de los practicos
propuestos con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro) y aprobar el 80% de las Evaluaciones
Parciales con calificaciones iguales o mayores a 4 {cuatro). Cumplir con el 80% de asistencia a
clase. Las calificaciones de evaluaciones parciales y trabajos practicos serdn consideradas
separadamente y no seran promediadas a los fines de la aprobacion. Todos los practicos y
evaluaciones (100%) tendran una instancia de recuperacion.

Para PROMOCIONAR la materia es necesario aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con
calificaciones iguales o mayores a 6 {seis) y un promedio minimo de 7 (siete); aprobar el 100% de
las Evaluaciones Parciales, con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo
de 7 (siete). Las calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran
consideradas separadamente y no seran promediadas a los fines de la PROMOCION. ta catedra
solicita la realtizacion de un trabajo integrador de los contenidos desarrollados en el curso.

Para rendir el examen final en condicién de alumno regular, deberan presentar la carpeta con la
totalidad de los trabajos desarrollados en el curso.

Condiciones de cursado: Asistir a Clase y cumplir con el 80% de asistencia al taller Entregar los
practicos en las fechas previstas en el catendario.

9 - Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene (cuando corresponda. En los casos donde se
presenten trabajos practicos o exdmenes con montajes de obras debe incorporarsé el siguiente
recuadro.

Las presentaciones de los trabajos pricticos y de los exdmenes que requicran montaje de obras deberdn respetar las
normas de seguridad e higicne. No se pucden ulilizar 1os espacios: ecscaleras, ascensor, techos, escaleras de emergencia,
como asi también obstruir puertas {oficinas, emergencias, ingreso, etc). Los espacios de {ransito de uso comin deberdn
contar cen Ius indicaciones pertinentes si interrumpen el paso,

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos los elementos de montaje {cintas, tanzas, etc.). Si
se utilizan mucbles de 1a Facuitad deben ser devueltos de donde han sido retirados.

Montajes que requieran autorizacién, los pedidos deben hacerse a la Direecion d¢l Depariamente de Artcs Yisuales y
deben tener ¢l aval del docente responsable.

Cunlquier actividad que se realice fuera del dmbito de Ja Facultad debera contar con ¢l aval de In Direccién del
Departamento.

E! régimen de alumnos trabajadores o con famitiares a cargo

La catedra contempla lo siguiente:

Justifica las llegadas tarde a clase y/o examenes.

Prevé otra instancia de evaluacion gue no puede ser considerada recuperatorio. Justificacion
de hasta el 40% de las inasistencias.

Nota: Para esto, se debe cumplimentar los requisitos solicitados en dicho régimen y
presentar fotocopia del Certificado unico (trdmite cumplimentado en SAE) al Prof. Titular,
Prof. Adjunta o Profesoras Asistentes de la Catedra. Sin esa constancia de tramite, no se
valida este régimen. Mayor informacién en: http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-
deasuntosestudiantiles#alumnostrabaiadores

AEdsUNIU o L e R —=
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13 £l Gesto. Concepto. Repertorio visual del Jenguaje lineal.
Expresion grafica:

1) El dibujo del sonido

2) El impulso det Gesto.

Dibujo del movimiento corporal pautado y libre con estimulo
musical.

3) £l gesto del garabato: Bibujo del Rostro

Material seco

20 Feriado

27 Dibujo gestual expresivo de la figura humana con estimulo .
musical en tiempo pautado.

Dibujo caligrafico. Relaciones entre figuras

Material seco

Septiembre 03 Dibujo gestual expresiveo de la figura humana con estimulo
musical en tiempo pautado.

Dibujo caligrafico. Relaciones entre figuras

Tinta pura y aguada. Combinacion de herramientas. Mat. Seco
y humedo

10 Dibujo gestual caligrafico con estimulo musical. Interpretacion
de piezas musicales. Improvisacion. Dibujo en movimiento.
Dibujo de memoria.

Mat. Seco y himedo. Cambio de herramientas

24 Evaluacion TP1 - P1

Octubre 01 Paisaje. Clase expositiva. Demaostracion. Dibujos de paisaje en
Exterior {en predio de Facultad de Artes); Linea Auxiliar, linea
Valorizada. Aplicacidn de Indicadores de Espacio. Integracion
de Figura Humana. Técnicas secas

Aposto 06 Presentacion : ’
|
|

f1}:] Dibujos de paisaje {en predio de Facultad de Artes); linea
Auxiliar, Linea Valorizada, Claroscuro, Texturas, Aplicacion de
Indicadores de Espacio. Integracion de Figura Humana. ’
Fabricacion de herramientas. Técnicas secas/himedas

15 Feriado

22 Dibujos de paisaje interior - mental : interpretacion
Aproximacion al surrealismo. Técnica: Frotado

29 Dibujos de paisaje interior - mental : interpretacion
Desarrollo

Noviembre 05 Evaluacién TP2 - P2
12 Rec:upt:_-ratcn‘ic;'s,vr Firma libretas

APROBADO POR
RESOLUCION N° 27//1

HLD

Lic W ha caro
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PROGRAMA CIiCLO LECTIVO 2018

Departamento Académico: Artes Visuales

Carrera: Licenciatura en Artes Visuales PLAN 2014

Asignatura: SEMINARIO ELECTIVO “Practicas del Dibujo en la Imagen Personal”
Seminario Cuatrimestral — Segundo Cuatrimestre

Equipo Docente:

- Profesores: Prof. Titular: Lic. Rubén Menas

Distribucion Horaria

Turno Unico: Martes de 15 a 18hs Aula chica- Pabellén Gris

Atencidn alumnos: 18 a 19hs

Correo electronico: menasruben@gmail.com

PROGRAMA
Presentacion:

- Dibujar: un pensamiento lineal: una linea lleva a otra linea; un silogismo grafico. Asi
€omo cada uno conoce lo que piensa en la medida en que lo esta pensando, uno sabe lo que
dibuja en la medida en que lo estd dibujando. No antes, ni aun cuando crea |o contrario.
Dibujar es desenrollar una madeja tirando de un hilo, 0 sea de una linea.

- Poética en el dibujo: lo que trasciende de la representacién del mundo a través del
lenguaje de la linea. Lo que trasciende de una forma de conocer que puede estar dirigidaala
aprehension sensible de un objeto o a los mecanismos propios del dibujo como pensamiento
lineal, pero gue siempre se concreta en una imagen. Una imagen que nos comunica més
cosas que las que define.

Luis Felipe Noé (Una aproximacion al dibujo, Pgina 12, 2007)

“Segln su punto de vista, la obra de arte produce discusiones, de modo que “cuando .
se le pide a un artista que la explique en palabras, surge solo un discurso paralelo. Mas aun,
a menudo los artistas no terminan de entender lo gue han hecho, y las lecturas de los otros
pueden ayudarlos a “ver, en un nivel consciente”, de qué se trata su propia obra.”
Mary Kelly (Siete dias en el mundo dei arte)

Fundamentacion:

La condicién de autonomia del dibujo, su inmediatez, las diferentes variables técnicas de
trabajo y la incidencia de su valorizacién en el campo de la produccion contemporanea
constituyen un campo fértil para la indagacién y construccion de las poéticas personales de
los alumnos como tematica principal, utilizando estrategias de produccion, analisis de obra y
procesos reflexivos de lectura atinentes al campo de accién del dibujo.

Este Seminario estd orientado a afirmar la busqueda de una plasmacién a través del dibujo y
sus herramientas de lo que se considera la imagen personal. Este concepto de imagen
ersonal no se cifie a un tema determinado, donde se apuntan las expectativas de logro

7
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sino que es “el” tema sobre lo que pivoteara la produccion. Durante el cursado de la carrera,
las producciones plasticas responden a un temario de representacion (objetos simples,
composiciones en el plano, figura humana, paisaje} que va puliendo, en su devenir, ios
argumentos técnicos de! dibujo. El taller, la practica intensa del dibujo y las reflexiones
tedricas, desnudan de a poco una linea de afinidad con maneras propias de dibujar.
Potenciar ese contacto con lo personal es el eje a través del cual se implementan durante el
cuatrimestre las estrategias personales de trabajo.

El campo de experimentacion en la produccién tendera a ampliarse, incluyendo desde lo
tradicional en la practica del dibujo a lo contemporéneo con nuevas maneras de utilizar los
materiales, nuevas herramientas (analdgicas, digitales, virtuales} y amplios espacios de
discusién sobre la imagen, ideas y modos de representacion.

Enfoque: ’

El enfoque principal para esta Catedra estd asentado en el desarrollo intensivo de la imagen
personal del alumno. Para ello se producen acciones que conducen a ampliar los campos de
experimentacién con los materiales del dibujo, las nuevas tecnologias y el incremento de la
formacién tedrica con lecturas y discusiones sobre textos afines y la mirada al mundo
contemporanea circundante.

Objetivos
- Afianzar lo aprendido en afios anteriores
- Lograr el ajuste y desarrollo conceptual, técnico y compositivo de la imagen personal del
alumno
- Afinacion en el manejo de los elementos del dibujo
- Dominio de la técnica y el material correspondiente para la configuracion de la imagen
personal
- Planificacion de las estrategias personales para ese fin

|
|
Contenidos: .
- Taller de produccidn y andlisis de obra
- Nucleo temédtico principal: La Imagen Persona! / Medios de produccion de obra (técnicos,

conceptuales)
- Estrategias de produccidn
- Utilizacidn de medios virtuales de conexién para intercambio de informacion, textos,

videos, etc.
- Asistencia a muestras en el medio local, analisis y reflexiones sobre e! contexto general

(Autor, obra, montaje, difusion}
Nucleos tematicos:
Imagen personal — Analisis de la produccién — Critica técnica y conceptual sobre la

produccion

Unidades:
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1- Analisis de las Gltimas producciones de los alumnos, tratando de fijar objetivos afinesa sh\ ; """""""
tematica de preferencia y modos de realizacion. N‘E?_ft
2- Produccion taller. Dura todo el cuatrimestre. {Textos de Eduardo Stupia y Luis Felipe Noé).

3- Texto sobre la imagen personal, con preguntas: a) ¢ Qué entiende por imagen personal? b}
¢Como desarrollaria su propia imagen personal?, idea, contexto, procedimientos técnicos a
utilizar {herramientas, soportes fisicos — digitales, etc.) Este trabajo debe entregarse en 15
dias. Textos de Yves Michaud, Gabriel Gutnisky sobre |a alegoria {Brea)

4- Parcial: Sobre |a produccién personal. Obra o cuerpo de obras que alumbren las
experimentaciones realizadas hasta el momento.

5- Sigue la produccién de obras, breve texto sobre el concepto de fo contemporaneo,
opinidn personal y cita de fuentes al respecto.

6- Parcial: Realizacion de una segunda evaluacion sobre Io producido

7- Evaluacion Final: Andlisis técnico conceptual sobre {a produccién en el cuatrimestre,
muestra de los procesos personales con un minimo de 20 trabajos mas un texto referencial a
la produccion personal.

Bibliografia obligatoria:

Didi-Huberman, Georges, 2008, “Cuando las Imdgenes toman posicion”, A. Machado Libros,
322 p

Gémez Molina, 1.J., L. Cabezas, 1. Bordes, 2001, £/ manual de dibujo, estrategias de su
ensefignza en el siglo XX, Madrid, Catedra (Arte, grandes ternas) 654p., II- La construccion
del sentido, {Lino Cabezas)

Groys, Boris, 2016, “Arte en flujo, ensayos sobre la evanescencia del presente”, Buenos Aires,
Caja Negra, 224p.

Michaud, Yves, 2007, "Ef arte en estado gaseoso, Ensayo sobre el triunfo de la estética”,
Meéxico, Fondo de Cultura Econdmica, 169 p.

Oliveras, Elena, 2004, Estética, la cuestion del arte, Grupo Editorial Planeta S.A.LC. / Ariel,
399p., Capitulo li. Los conceptos principales. Capitulo 111, Teorias sobre la creatividad.
Oliveras, Elena, 2009, Cuestiones de arte contempordneo, Emecé, Buenos Aires, 272 p.
Wallis, Bryan (ed.}, 2001, Arte después de la modernidad, nuevos planteamientos en torno a
la representacion, Ultima salida: La Pintura (Thomas Lawson), Ediciones Akal, Madrid,
Espafia, 465p.

Thornton, Sara, 2009, Siete dias en el mundo del arte, 2 La crit, Edhasa, Buenos Aires 256p.
Ranciere, Jacques, “El destino de las imdgenes”, Prometeo Libros, 2011, Bs. As. 144 p.

Bibliografia Ampliatoria

Apuntes de citedra:

Luis Felipe Noé, “Noescritos” (1996-2006) Cap. 26, 27, 28.
Benjamin H.D. Buchloh, “Conversacién con Gabriel Orozco en Los Angeles” (Apunte)
“Terminal”, Conversacion entre Guillermo Kuitca y Lynne Cooke.
Pierre Bourdieu, "El sentido social del gusto”, capitulos 1 a 4.
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Pierre Bourdieu, “Creencia artistica y bienes simbélicos”, trad. Alicia Gutiérrez, pag 19 a 48,
apunte.

Susan Sontag, “Sobre la fotografia”, “El mundo de la imagen”, cap., pag.1 a 18, apunte.
Boris Groys, “Arte en flujo, El Arte en Internet”, pag 125 a 213, apunte.

Yves Michaud, “Filosofia del arte y estética”, 2009, Disturbis (Ensayo)

Gabriel Gutnisky, “Clasificacidn tentativa de los distintos procedimientos enunciativos
actuales”, Guia de lectura ampliada de J.L. Brea sobre la alegoria en “Noli me legere”, 2014

Propuesta metodoldgica:

- Taller y Andlisis de obra.

- Produccidn, analisis y critica de obra (anterior y producida en la catedra)

- Lecturas y andlisis de textos sugeridos y provistos por la catedra. L.
- Configuracidn de estrategias particulares para la produccion con la tematica de la imagen

personal.

- Andlisis de muestras en el medio local con asistencia y posterior discusion sobre las

mismas.

- Intercambio a través de redes sociales de novedades y aspectos concernientes a la Catedra

y la produccién propia. [Facebook: DIBUJO4 (UNC)]

La modalidad de trabajo en taller consiste en una introduccién coloquial sobre textos y
reflexiones en torno al dibujo v a la produccidn artistica. Se trata de inducir a reflexiones
minimas sobre los mismos. Luego se procede a analizar en detalle e individualmente fas
propuestas de trabajo, los avances sobre las propias ideas y modos de operar, con aportes
del equipo de cétedra y de los propios compafieros. Podemos decir que son una especie de
“clinicas” sucesivas de analisis de obra, que conviven con la produccidn en taller.

El alumno comienza a trabajar en la direccién y con los materiales que ha propuesto en un
primer texto refiexivo sobre la imagen personal, que incluye modalidad de trabajo, mediosy
técnicas a utilizar y el germen de la idea que piensa desarrollar durante el cuatrimestre. La .
atencidn del alumno es constante e individual.

En algin momento del cuatrimestre se invita a artistas del medio local y nacional a hablar
sobre su obra y producir un breve encuentro a la obra de alumnos gue estén dispuestos a
discutir sobre ella, como modo de acercamiento al escenario de la plastica y configurar
posibles estrategias de produccién.

Existe un grupo virtual en Facebook, Seminario Imagen Personal (D4UNC), en que los
alumnos v la ctedra postean articulos, textos, comentarios de clase, horarios, consultas,
etc. Ademas se lieva un registro fotografico de obras presentadas a analisis por los alumnos.

Evaluacién: Descripcion de la propuesta de evaluacién ajustada a la reglamentacion vigente:

La evaluacién consiste en la presentacidn de los parciales rendidos durante el cuatrimestre y
un cuerpo de obras que acrediten el trabajo realizado y monitoreado por la catedra en su

Q\ El escrito sobre la imagen personal y sobre el concepto de contemporaneidad son trabajos
‘Rractlcos y deben presentarse en la fecha asignada en el cuatrimestre.
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Los trabajos prdcticos se evalGan en una presentacion de carpeta.
Parciales: 2 parciales, 2 TP y 1 evaluacidn final de carpeta

Se tendrdn en cuenta las siguientes pautas:

- Manejo de técnicas de representacion

- Conocimiento de las consignas de trabajo reflexivas (no solo enunciativas)
- Calidad grdfica de representacion

- Monto de trabajos

- Presentacion y montaje de las obras

- Explicitacion de conceptos de orden teéricos aplicados a través de exposiciones orales y
textos creados por el alumno

Recuperatorios: Los recuperatorios tendran una fecha a designar {cercana a la realizacién
del examen) en consenso con el alumno que debera justificar su inasistencia a la fecha
propuesta de examen.

Trabajos précticos:

Los trabajos practicos son considerados aguellos que se realizan en clase y los que se piden
para realizar fuera de ella. Estos constituyen la carpeta. La carpeta se evaluard al finalizar el
cuatrimestre. Se tendra en cuenta el proceso de desarrollo de [os mismos, el cumplimiento
de las propuestas y objetivos, y el cuidado en la presentacion.

Requisitos de aprobacidn para promocionar, regularizar: (Seg(in normativa vigente —
Consultar Regimen de alumnos) Los seminarios no pueden rendirse como libres.

Alumnos promocionales: el alumno que cumpla con las siguientes condiciones minimas:
aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un
promedio minimo de 7 (siete); aprobar el 100% de las Evaluaciones Parciales, con
calificaciones iguales 0 mayores a 6 {seis) y un promedio minimo de 7 (siete). Las
calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos practicos serdn consideradas
separadamente y no seran promediables a los fines de la promocién. (Art. 10, Régimen de
alumnos)

Alumnos regulares: aguellos que cumplan las siguientes condiciones: aprobar el 80 % de los
Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro) y aprobar el 80% de las
Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales o mayores a 4 {cuatro). Las calificaciones de
evaluaciones parciales y trabajos précticos seran consideradas separadamente y no seran
promediadas a los fines de |a aprobacién de ia condicion de alumno regular. (Art. 20,
Régimen de alumnos)

Examen de alumnos regulares

El examen consiste en una presentacion ante tribunal de un cuerpo de obra que explicite ia
naturaleza del trabajo sobre Ia imagen personal con el debido montaje, acompafiado de un
escrito y una exposicion oral del alumno sobre el mismo citando fuentes, bibliografia y
recursos técnicos utilizados en su elaboracién.

La cantidad de trabajos respondera a la naturaleza del mismo, no pudiendo ser inferior a 20
{veinte) y el texto como una reflexién de al menos dos paginas en tipografia Times New
Roman, cuerpo 12, interlineado 1,5.

En la evaluacion se observara:
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- Manejo de técnicas de representacion

- Conocimiento de las consignas de trabajo reflexivas (no solo enunciativas)

- Calidad grafica de representacion

- Monto de trabajos

- Presentacion y montaje de las obras

- Explicitacién de conceptos de orden tedricos aplicados a través de exposiciones oralesy
textos creados por el alumno.

Los alumnos regulares sélo podran rendir en ios turnos de examenes de mayo y septiembre,
la mesa para dicho examen se conformara a pedido del alumno en el departamento de Artes
visuales

£l régimen de alumnos trabajadores o con familiares a cargo

La cétedra contempia lo siguiente:

Justifica las llegadas tarde a clase y/o examenes.

Prevé otra instancia de evaluacién que no puede ser considerada recuperatorio. Justificacion
de hasta el 40% de las inasistencias.

Nota: Para esto, se debe cumplimentar los requisitos solicitados en dicho régimen y
presentar fotocopia del Certificado Gnico (trémite cumplimentado en SAE) al Prof. Titular,
Prof. Adjunta o Profesoras Asistentes de fa Catedra. Sin esa constancia de tramite, no se
valida este régimen. Mayor informacidn en: http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-
deasuntosestudiantiles#alumnostrabaiadores

Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene

Las presentaciones de los trabajos practicos y de los exdmenes que requieran montaje de obras deberin
respetar las normas de seguridad e higiene. No se pueden utilizar los espacios: escaleras, ascensor.,
techos, esealeras de emergeneia, como asi también obstruir puertas (oficinas, emergencias, ingreso, etc).
Los espacios de trénsito de uso comin deberan eontar con las indieaciones pertinentes si interrumpen el

paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condieiones, retirando todos los elementos de montaje
{cintas, tanzas, ete.). Si se utilizan muebles de la Facultad deben ser devueltos de donde han sido
retirados.

Montajes que requieran autorizacién, los pedidos deben hacerse a la Direccién del Departamento de
Artes Visuales y deben tener el aval del docente responsable.

Cualquier actividad que se realice fuera del dmbito de la Facultad debera contar con el aval de la
Dirececidn del Departamento.

esta clase sobre |a imagen personal, donde se explicita la idea de trabajo,
metodologia y horizonte previsto de realizacion

Crvnwgrum'u—l:c"muvu
AGOSTO 07 Presentacion. Pedido del texto sobre imagen personal. Propuesta de bisquedas
posibles
14 Taller de dibujo. Revisién de producciones personales. Diagndstico y propuestas
de trabajo
21 Trahajo sobre las propuestas personales referenciadas en un texto presentado en

N

R 28 Taller de dibujo. Presencial. Andiisis de obra,

"UREPTIEMBRE 04 Parcial 1. Presentacion y evaluacibn
\‘1 i1 Taller de dibujo. Produccion y pedido de breve texto sobre ef concepto delo
i contemporaneo, opinién personal y cita de fuentes al respecto.
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25 Taller no presencial. Visita a muestras en Museo Caraffa \\\’%ﬁﬁa’u}“‘\/

OCTUBRE 02 Taller de dibujo. Produccidn y anélisis. T

11 Parcial 2. Presentacidn y evaluacidn.

18 Recuperatorio de parcial

25 Andlisis y critica, técnica y conceptual, sobre la produccidn en el cuatrimestre.

Evaluacidn Final - Firma de Libretas

. Profesor: Lic. Rubén Menas
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2018

Departamento Académico: Artes Visuales
Carrera/s: Licenciatura en Artes Visuales, PLAN 2014

Seminario Electivo: ELEMENTOS BASICOS DEL DISENO GRAFICO | (Area de Pricticas
Transversales)

Equipo Docente
- Profesores:
Prof, Titular: Arg. Victoria Solis
Prof. invitado Lic. Javier Brito Arribas
Destinatarios: alumnos de 32 a 52 afio de la Lic. Plan 2014
Distribucion Horaria
Turnoe Unico:
Miércoles de 8 a 9 hs atencidn de alumnos.
Miércoles de 9,00 a 12,00 hs Seminario Taller Tedrico /Practico {disefio e informatica)
Email: victoriaesolis@gmail.com

PROGRAMA

1- Fundamentacion / Enfogues / Presentacién

Propuesta

El propésito fundamental de esta asignatura electiva, es el de introducir a los estudiantes de las
diferentes orientaciones de las Artes Visuates, en el campo disciplinar del Disefio Grafico como
practica proyectual, en su metodologia; y en las particularidades de su fenguaje. También
relacionar y aplicar elementos del lenguaje visual, propio también de las artes visuales o bellas artes
en general, al campo particular del disefio grafico y su especificidad disciplina. La tecnologia digital
se ha convertido en una herramienta indispensable para los aspectos realizativos del disefio y para la
preparacion de los originales necesarios para su reproduccién. Por eso la propuesta esta formulada
como un seminario taller donde se entrelazan los contenidos conceptuales del disefio y la tecnologia
y las practicas que en ellos se sostienen,

Buscamos propugnar una construccién de ta mirada mas alld de los sentidos, que permita llevar la
experiencia perceptual a un nivel de generalizacidn, de reflexion sostenida en nociones cientificas ya
que no es posible establecer una lectura neutra {objetiva) de 1a realidad por fuera de la dialéctica
ver/saber en un contexto histérico cultural, una mirada educada, capaz de establecer distinciones
formales y conceptuales que posibiliten una accién comunicativa. En este sentido, disefio significa la
posibilidad de establecer una mutua referencia entre pensar y hacer.

El Disefio Grafico como disciplina proyectual es una experiencia innovativa, operativa, exploratoria
que requiere de un pensamiento que pueda dar cuenta y articular aspectos funcionales, artisticos,
técnicos, en la confluencia de la intuicién v fa racionalidad critica.

Al hablar de disefio {design) nos referimos al proceso de creacién y elaboracion de las formas visibles
y no sélo a estas en exclusividad, aludimos a la planificacién mediante fa cua! el disefador traduce un
propdsito en un producto/mensaje resultado de un ptan mentat, hablamos de un “programa” un

“proyecto” que se desarrolla desde la indagacién primera, los datos de base y el conocimiento de las
o
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técnicas necesarias para realizario, los medios materiales, [as hipotesis, hasta la verificacion de la
propuesta concretada.

Ef disefio grafico es una disciplina proyectual/comunicacional cuyo campo de accion es |a
transformacion del ambiente humano y se caracteriza por su naturaleza comunicativa visual.

Enla actualidad, el campo de las distintas disciplinas tiene limites cada vez mas difusos y permeables,
el trabajo y la experimentacién interdisciplinaria se tornan sumamente importantes y a esta
tendencia no estan ajenas las disciplinas del campo de la comunicacién y del arte.

1- Objetivos
Generales
* Que el alumno comprenda |a disciplina como ciencia proyectual y sea capaz de integrar
aspectos interdisciplinarios orientados a una produccién de disefo. .

s Que el estudiante de artes enriquezca sus saberes y préacticas transfiriendo a los rmismos la
experiencia proyectual y las particularidades del lenguaje gréfico.

Formativos:

* Orientaral alumno en {3 prictica de disefio desde la autogestién como modo para la
consecucion de los propios logros.

¢ Aportar elementos conceptuales Utiles para un ejerci6 de la capacidad autocritica en
relacion al propio proceso de disefio.

* Promover la indagacion e investigacion que le permita ampliar su horizonte en relacion al |
disefio y su medio.

¢ Desarrollar capacidades de aprehender, imaginar y definir productos de disefio con |
simplicidad y creatividad tecnoldgica, consecuentes con una actitud de buisqueda
morfolégica y expresiva,

Especificos:

Expresan conocimientos y habilidades técnicas que son evaluables en forma directa v de acuerdo a Ia

insercion lograda por el alumno en su proceso de aprendizaje, adquiriendo conocirmientos para: .

¢ Comprension del disefio gréfico como disciplina proyectual y ambiental, que opera desde el
dominio del oficio y el conocimiento de los codigos de la cultura.

* Transferir conocimientos producidos en otras instancias de su formacion comunes con el proceso
de gestacion de la sintesis y forma grifica.

¢ Adquirir conocimiento basico def lenguaje visual propio de fa gréfica.

e Reconocer la tipografia como forma gréfica,

s Adquirir elementos tecnoldgicos e informdticos basicos para la materializacion de sus
propuestas.

Propuesta pedagdgica:
Los principios pedagdgicos constructivistas y el posicionamiento heuristico del pensar- hacer son los
que entendemos forman fa base de sustento de la ensefianza-aprendizaje del Disefio Grafico
enfocados a la estimulacidn de los procesos perceptivos, la implementacién de la 16gica como
procedimiento y el desarroilo de la inventiva/heuristica.

Se plantea la resolucion de temas problemas simples que tienen en consideracién la aparicién de
emergentes enriquecedores por ser significativos para el alumno, la produccion surge
fundamentalmente del trabajo en equipo tanto de docentes como de alumnos dentro de la
modalidad taller.
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Se propician las condiciones favorabies para gue el alumno logre gue sus propuestas de disefio
resultado de un proceso de exploracidn y produccién de soluciones alternativas alimentadas por la
confluencia de aportes intra, inter y transdiciplinares.

Ei desarrollo de los contenidos se plantea en el taller integrando los aspectos tedricos, con la
realizacion de los ejercicios précticos utilizando fundamentalmente las herramientas digitales afin
de lograr, al cabo del cuatrimestre, la incorporacién de los elementos bésicos del lenguaje graficoy
destreza en el manejo de las herramientas informaticas.

2- Contenidos / Nicleos tematicos / Unidades

Contenidos/ Programa analitico

Unidad 1

El disefio gréfico como disciplina proyectual:

Se discute sobre aspectos comunes y diferencias entre grafica, arte, publicidad. Se realiza una
reflexion introductoria a las relaciones entre arte y disefio y la funcién del disefio grafico. Se
pone especial énfasis en el proceso metodolégico de disefio. Se establecen distinciones sobre
los indisociables planos semidticos: sintaxis, seméntica y pragmatica y los niveles de
Comunicacion: representacionai, simbélico y abstracto.

Informédtica; Entorno de trabajo, herramientas. Dibujo Vectorial, Herramienta pluma y nodos
contornos '

Actividades: Desarrollo tedrico.

Unidad 2

La forma grafica y su expresion:

Abordaje de la imagen vy sus estructuras y procesos morfoldgicos. La sintesis grafica y el proceso
de geometrizacidn de la forma. El plano, la linea, el punto gréfico y demas elementos bésicos del
lenguaje visual. El pictograma. El signo abstracto y las formas geométricas como signos basicos.
El simbolo. La pregnancia de las formas simples.

Informaética: Forma y contraforma. Operaciones booleanas. Capas, Color y Tinte

Actividades: Proceso de sintesis de una forma. Diferentes tipos de expresion de la misma.
Resolucion con herramientas digitales.

Unidad 3

La composicién gréfica:

Andiisis de las diferentes estructuras graficas. Desarrollo del concepto de Médulo, submddulg,
supermddulo y sus relaciones con las estructuras graficas, Los elementos de formacién y
relacion. Recorrido visual y niveles de lectura

Actividades: Desarrollo tedrico. Prictico: realizacion de pieza grafica en la gue se gpere con
maodulos y estructuras 0 con médulos en funcion de fos elementos de formacién y refacion
(equilibrio, escala, posicién, direccidn, espacio, fuerzas espaciales).

Unidad 4

La letra como forma:

Experimentacién caligrafica. Las grandes familias tipograficas, serif y sans serifo palo seco. Las
variables tipograficas, tamafio forma, tono, proporcién, y posicion. La funcién comunicacional
del signo tipografico, el refuerzo semantico. Nociones bdsicas a tener en cuenta para el disefio
de textos: El interletrado, el interlineado, el marginado.

Actividades: Refuerzo semdntico en palabra, texto. Afiche
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Unidad 5
El soporte material

El papel, tipos usos, caracteristicas gramaijes, texturas. Fabricacién.
Actividades; tedrico practico: Bitdcora, encuadernacion.

Bibliografia obligatoria
(ver cuadro cronoldgico de contenidos)
Bibliografia Ampliatoria

Bibliografia especifica del laboratorio:

JOHANSSON, Kaj. LUNDBERG, Peter, RYBERG, Robert. Manual de Produccion Grafica, Recetas. .

Barcelona, Gustavo Gili. 2004,

BANN, David. Actualidad en la produccién de artes graficas Barcelona, Blume, 2008.

SIMMONS, Jason. Manual del disefiador. Barcelona, index Book, 2007.

Bibliografia general:
Aicher, Dtl. Analdgico y Digital Gustavo Gili Barcelona. 2001

Devalle, Verdnica La trovesio de la Forma, Paidos, Buenos Aires. 2009

Eco, Umberto; Carriére, lean-Claude. Nadie acabard con los libros, Sudamericana/Lumen Buenos
Aires, 2010

Fraenza, Fernando, Perié, Alejandra Disefio, esteticidad y discurso. UBP Advocatus, Cdrdoba, .
2010

Heskett, John£/ Disefio en la Vida Cotidiona, G.Gili, Barcelona 2002

Maldonado, Tomds. Lo real v lo virtual, Gedisa, Barcelona 1994
El disefio industrial reconsiderado. G.Gili. Barcelona 1993

Munari, Bruno Disefio y Comunicacion Visual. Ed. G. Gili, Barcelona, Espafia. 1993,

Perfect, Christopher. Manual de Tipagrafia. Ed. Blume. Espafia. 1998.
Spencer,Herbert. Principios de la tipografia moderna. Ediciones Gustavo Gilli. México,
1995,

Algunos sitios recomendados en internet  For Print

Only http.//www.underconsideration.com/foo/

From Up Narth http.//www.fromupnorth.cem/

Visualmente http://visuaimente.blogspot.com/

Brand New hitp.//www.underconsideration.com/brandnew/
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5- Propuesta metodolégica: consignar las metodologias, las formas de trabajo v los
recursos para la ensefianza y/o para la informacién y orientacién del estudiante (el uso
de aulas virtuales, recursos audiovisuales en aula, laboratorio de informatica, asi como
blogs, bases de datos de bibliotecas, videoconferencias, otros)

Metodologia:
Clases tedrico/practicas.
Las estrategias seleccionadas para el dictado de clases pertenecen al campo del Aprendizaje
Colaborativo y se plantean en tres instancias:
* Exposicion: Las clases tedricas se proponen con apoyo de medios informaticos gue faciliten el
visionado de imdgenes indispensables para la comprension de los temas propuesto.
* Aprendizaje basado en probiemas: el docente plantea a los estudiantes un problema referido
a los contenidos tedricos expuestos.
* Metodologia proyectual: €l estudiante desarrolla las distintas etapas del proceso
metodologico de disefio para arribar a la solucion del problema planteado.
Los trabajos practicos seran individuales, y tiene la modalidad de précticos sintesis que integran
contenidos. En los mismos se conjugaran los problemas de disefio a resalver, (fundamentacion
conceptual y propuesta formal) y la destreza en el uso de |a herramienta informatica. Es decir
concepto, proceso y resultadao.
Los bocetos se criticardn en el taller en forma grupal, buscando verificar en los mismos, la
transferencia de los contenidos tedricos y el desarrolio de la capacidad critica y autocritica del
estudiante y la lectura de la bibliografia propuesta. Se pretende que esta relacidn entre estudiantes
produzca una sinergia dentro del taller que posibilite a los mismos dar “saltos cualitativos” al

. resolver problemas particulares.

En cada uno de las jornadas académicas del trabajo en aula taller, se producen las llamadas
“colgadas”. En esta instancia el alumno presenta su trabajo a la audiencia y el docente realiza una
revision general y particular tomando conceptos explicados en Ja clase tedrica, implicitos en la
practica y abordando nuevos conceptos que completan el desarrollo del tema. Se promueve también
la eritica por parte de los estudiantes.

Las presentaciones podrdan realizarse en soportes virtuales o materiales segun la instancia de
desarrollo en la que se encuentrep.

La cdtedra establece un espacio virtual para facilitar e! contacto entre |a profesora y los estudiantes y
la puesta en comun de material de lectura, ejemplos ete.

6- Evaluacion: Descripcion de la propuesta de evaluacién ajustada a la reglamentacion
vigente ( Régimen de alumnosy alumno trabajador en:
http://www.artes.unc.edu.ar!sae/secretaria-de-asuntos-estudiantiies#regalumnos

Se tendrd en cuenta la reglamentacion vigente adaptando a ella las fechas de entregas
de los practicos segun |a situacién planteada por el alumno trabajador o que tenga
familiar a cargo.

Criterios de Evaluacién
Consideramos la evaluacidn como una instancia mas del proceso de ensefianza/ aprendizaje y
no como un fin en si, como una parte constitutiva del mismo que se va dando a lo largo del

proceso y no solo en sumomento culminante.
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Evaluacion del proceso: aspectos procedimentales y actitudinales. Proceso particular de cada
estudiante, coherencia, nivel de conceptualizacién y sustento de la idea, bisqueda formal,
proposicion de alternativas, participacion en el taller.

El docente evalda los siguientes aspectos: analisis, trabajo en taller, actitud critica frente a la
problematica, participacidn en clase, indagacion, andlisis y busqueda morfoldgica, Evaluacion de
ejecuciones: presentacién general de la propuesta de disefio para el caso planteado. Pertinendia
de misma, adecuacién de la propuesta morfoldgica. Orden establecido, relaciones morfologicas
y tipograficas.

Evaluacidn orol:
Cuando el alumno realiza una presentacién oral explicando su trabajo se solicita el uso de
vocabulario técnico y teorias de abordaje que propone la bibliografia seleccionada. .

Tanto en los trabajos practicos, como en el examen final, el docente provee al alumno de un
requerimiento que consta de:

Objetivos planteados en la citedra, genérales y especificos.

Metodologia de trabajo.

Requerimiento para cada una de las etapas que constituyen el trabajo.

Fecha de entrega.

Condiciones de entrega

Criterios de evaluacion,

S o A o

Las actividades propuestas se evalian conceptualmente (insuficiente, regular, bien, muy hien,
excelente) estos conceptos se tienen en cuenta en la evaluacion del proceso del alumno y tos
practicos en forma numérica de 1 a 10,

Parcial / Entrega Evaluacién 1/ Sintesis grafica de una forma figurativa.

Fecha: 16 de mayo

Se pondera fundamentalmente el proceso de geometrizacién de laforma, como expresa la .
sintesis obtenida en los diversos lenguajes expresivos, plano, distintos tipos de lineas. Si la

imagen iconica propuesta se conserva dentro de los limites de identidad de la formayla

pregnancia lograda para 1a misma.

Evaluacidn 2 / Médulo y estructura. Fecha: 3 de mayo
Valoracién de las relaciones establecidas entre médulo y estructura, pertinencia de la seleccion
realizada para dar cuenta de los aspectos comunicativos solicitados en el practico.

Parcial / Entrega Evaluacién 3 / Refuerzo seméantico de una palabra. Fecha: 27 de junio

Se tendra en cuenta fundamentalmente ia pertinencia de la eleccidn de la familia tipografica, la
manera en que se resuelve el problema dentro de las posibilidades de |a letra como forma.
Puesta en Pagina. La originalidad de la propuesta, la precisién en la ejecucion. Relaciones texto /
imagen.

normativa vigente
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Para obtener la REGULARIZDAD el alumno debers realizar y aprobar el 100% de los précticos
propuestos con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro) y aprobar el 80% de las Evaluaciones
Parciales con calificaciones iguales o mayores a 4 {cuatro). Cumplir con el 80% de asistencia a clase
Las calificaciones de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran consideradas separadamente y
no seran promediadas a los fines de la aprobacion Todos los practicos y evaluaciones tendran una
instancia de recuperacion.

Para PROMOCIONAR la materia es necesario aprobar el 80 % de los Trabajos Précticos con
calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 {siete); aprobar el 100% de las
Evaluaciones Parciales, con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7
{siete). Las calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran
consideradas separadamente y no serdn promediadas a los fines de la PROMOCION. La catedra -
solicita también la realizacién de un trabajo integrador de los contenidos desarrollados en el curso.
Para rendir ef examen final, deberan presentar Ia carpeta con la totalidad de los trabajos
desarroflados en el curso.

8-Condiciones de cursado: Asistir a Clase y cumplir con el 80% de asistencia al taller Entregar los
pricticos en las fechas previstas en el calendario

En el caso de estudiantes trabajadores o con familiares a cargo las exigencias académicas
son |as mismas que para el resto de sus compafierxs.

De acuerdo a Res. HCD FA. 91/12 deberan:

- Tramitar y presentar a Ixs docentes el Certificado Unico de Estudiante Trabajador o con
familiar a cargo expedido por la Secretaria de Asuntos Estudiantiles (ver
en: http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes—trabaiadores-o-con-familiares-a-cargo/)

Podran por lo tanto:

- lustificar la tardanza de hasta media hora en clases y examenes finales.

. Justificar su inasistencia a una (1} de {as clases practicas (50%), lo que no le exime de la
obligacion de aprobacién requerida sea como alumnyx regular o como alumnx promocional.
Dado que ambos trabajos précticos son semi-presenciales, se contemplard la realizacion de
uno de ellos de manera no presencial. La instancia evaluativa alternativa, que no se
considerard recuperatoria, se realizard en fecha a acordar con les alumnes bajo este
régimen.

- Justificar la inasistencia a los examenes parciales, lo que no le exime de la obligacion de
aprobacion requerida sea como alumnx regular o como alumnx promocional. La instancia
evaluativa alternativa, que no se considerara recuperatoria, se realizard en la clase teédrica
siguiente a la fecha del examen parcial o en fecha a acordar con les alumnes bajo este
régimen.

-Solicitar extension de la condicién {regularidad o promocion).

Esp. Olga Susana Argafiaraz
Directora Discipiinar
Departamento Académico de Aries Visuales
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Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)

Mar Clase de presentacidn: El Gonzalez Ruiz,Guitlermo. Estudio de
21 Disefio Grafico como disciplina | disefio. Emecé. Buenos Aires, 1994,
proyectiva. Relaciones entre Ledesma, Maria: El Disefio Grafico, una
arte y disefio y la funcion del voz plblica (de la comunicacién en la
> disefio grafico. Entorno de era del individualismo) Editorial
§ trabajo. Herramientas Argonauta Buenos Aires, 2003
Mar 5 Clase tedrica: El proceso Aicher, Olt. Ef mundo como proyecto.
28 metodaoldgico de disefio. Gustavo Gili. Barcelona, 2007
Abr Taller: Actividad Unidad | Inf: Munari, Bruno. Como nacen los objetos.
4 Campaosicidn de paisaje simple Gustavo Gili, Barcelona
con figuras geométricas
Abr Clase tedrica: Laforma graficay | Dondis, Donis.La sintaxis de taimagen.
11 su expresion. Sintesis grafica. Gustavo Gilli. Barcelona. 1985.
Pregnancia. Frutiger,Adridn.Signos, simbolos,
marcas y sefiales. Gustavo Gilli,
Barcelona, 1978.
Gonzalez Ruiz, Guillermo. Estudio de
disefio. Emecé. Buenos Aires, 1994.
Liborio, Miriam e Infante, Alejandra.
Matemdtica para ver. Ediciones
= Advocatus/UBP. Cérdoba 2010
3 Munari, Bruno. £l trigngulo. Gustavo
g Gili. México 1999
Munari, Bruno. £ cuadrado. Gustavo
Gili México 1999
Munari, Bruno. £/ pentdgono. Gustavo
Gili. México.1999
Abr Taller: Procesg de sintesis
18 geametrizacién,




. artes { % facultad 4
S= =" visuales # ﬁ’i de artes { ‘f‘_‘ 3t UNC Nacicnal |
: £ : de Gérdob

e

U 0
LA Ut 2

Abr | 6 Taller: colgada, critica de la
25 forma geometrizada
Inf: Téorico; Capas, color y
tinte
Practico: realizacion de sintesis
grafica con herramientas
informaticas.
May | 7 Tatier Tedrico; critica sintesis Gonzalez Ruiz,Guillermo. Estudio de
02 grafica.: Expresion por, plano, disefio. Emecé. Buenos Aires, 1994,
May |8 | T | diferentestipos de lineas
09 S
5 Taller Inf. Realiz. Con
herramienta Inf. De las
diferentes formas de expresidn
May | 9 Clase tedrica: Elementos dei JOHANSSON, Kaj. LUNDBERG, Peter.
16 lfenguaje visual: plano, lines, RYBERG, Robert. Manual de Produccién
punto etc. Grafica. Recetas. Barcelona, Gustavo
= Gili. 2004.
T Realizacion digital del original BANN, David. Actualidad en la
2 de la sintesis formal de acuerdo produccion de artes graficas Barcelona,
= can lo desarrollado en la clase. Blume, 2008.
SIMMONS, Jason. Manual del
diseflador. Barcelona, Index Book, 2007,
May | 10 Parcial fEntrega 1 Wong, Wucius. Fundamentos del disefio
23 Teérico: Nocidon de campo, grafico. Compilade. Ediciones infinito.
estructura, médulo relaciones Buenos Aires, 2001.
entre modulos relaciones
médulo estructura.
May | 11 Taller: Practico relacion de
30 maédulos con herramienta
informatica, Bocetos aplicacién | Galvez Pizarro, Francisco. Fducacion
a disefio telas, papel etc tipogrdfica, una introduccidn a lo
Evaluacidn Conceptual : Tipografia. 12 ed. Buenos Aires Tpg/
Médulo y estructura Ediciones Universidad Diego Portales.
Jun | 12 Tedrico: Nocién de Tipografia, Chile. TpG Ediciones Buenos Aires
06 famitias, puesta en pdgina, Arsgentina, 2005
blogue de texto. Ruder,Emil Manual del disefio
Practico: ejercitacian digital. tipogrdfico. Ediciones Gustavo Gilli.
Jun |13 Ciase tedrica: La letra como Barcelona, 1993.
13 forma. Perfect, Christopher, Manual de
> | Semantizacién tipografica. Tipografia. Ed. Blume. Espafia. 1998.
un |14 B Tatler: relacion texto imagen. Gonzdlez Ruiz, Guillermo. Estudio de
13 2 Practico: disefio de afiche. disefio. Emecé. Buenos Aires, 1994,
>

Inf: la fotografia, resolucién, DPI

Visitar pdg. Recomendadas.
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Préictico: resolucion pieza
simple

Jun 15 Parcial / Entrega Evaluacion 2
27 Teorico: Papel, tipos, usos
soportes, fabricacion, gramajes,
texturas.

Practico: realizacion bitacora.

Jul 16 Colgada, critica colectiva
05 Consulta general

PROGRAMA

8- Fundamentacién / Enfoques / Presentacion:

Propuesta

El propésito fundamental de esta asignatura electiva, es el de introducir a los estudiantes de las
diferentes arientaciones de las Artes Visuales, en el campo disciplinar del Disefio Grdfico como
practica proyectual, en su metodologia;, vy en las particularidades de su lenguaje. También
relacionar y aplicar elementos del lenguaje visual, propio también de las artes visuales o bellas artes
en general, al campo particular del disefio grafico y su especificidad disciplina. La tecnologia digital
se ha convertido en una herramienta indispensable para los aspectos realizativos del disefio y para la
preparacion de |os originales necesarios para su reproduccién. Por eso la propuesta esta formulada
como un seminario tafler donde se entrefazan los contenidos conceptuales del disefio y 1a tecnologia
y las préicticas que en elios se sostienen.

Buscarnos propugnar una construccién de la mirada mas alla de los sentidos, que permita llevar la
experiencia perceptual a un nivel de generalizacion, de reflexion sostenida en nociones cientificas ya
que no es posible establecer una lectura neutra {objetiva) de la realidad por fuera de la dialectica .
ver/saber en un contexto histdrico cultural, una mirada educada, capaz de establecer distinciones
formales y conceptuales que posibiliten una accién comunicativa. En este sentido, disefio significa la
posibilidad de establecer una mutua referencia entre pensary hacer.

E| Disefio Grafico como disciplina proyectual es una experiencia innovativa, operativa, exploratoria
que requiere de un pensamiento que pueda dar cuenta y articular aspectos funcionales, artisticos,
técnicos, en la confluencia de la intuicidn y la racionalidad critica.

Al hablar de disefio (design) nos referimos al proceso de creacidn y elaboracion de las formas visibles
y no s6lo a estas en exclusividad, aludimos a la planificacion mediante la cual el disefiador traduce un
proposito en un producto/mensaje resultado de un pian mental, hablamos de un “programa” un
“proyecto” que se desarrolla desde fa indagacion primera, los datos de base y el conocimiento de las
técnicas necesarias para realizarlo, los medios materiales, las hipétesis, hasta la verificacion de la
propuesta concretada.

El disefio grifico es una disciplina proyectual/comunicacional cuyo campo de accién es la

transformacién del ambiente humano y se caracteriza por su naturaleza comunicativa visual. 2
En la actualidad, el campo de las distintas disciplinas tiene limites cada vez mas difusos y permeat%k
el trabajo y la experimentacion interdisciplinaria se tornan sumamente importantes y a7/
tendencia no estan ajenas las disciplinas del campo de 1a comunicacion y del arte.

10
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9- Objetivos

Generales
¢ Que el alumno comprenda la disciplina como ciencia proyectual y sea capaz de integrar
aspectos interdisciplinarios orientados a una produccién de disefio.
* Que el estudiante de artes enriquezca sus saberes y practicas transfiriendo a los mismos la
experiencia proyectual y ias particularidades del lenguaje grafico.

Formativos:

» Orientar al alumno en la practica de disefic desde la autogestién como modo para la
consecucidn de los propios logros.

» Aportar elementos conceptuales Utiles para un ejercié de la capacidad autocritica en
relacién al propio proceso de disefio.

* Promover la indagacién e investigacidon que le permita ampliar su horizonte en relacion al
disefio y su medio.

* Desarrollar capacidades de aprehender, imaginar y definir productos de disefio con
simplicidad y creatividad tecnoldgica, consecuentes con una actitud de blisqueda
morfolégica y expresiva,

Especificos:

Expresan conocimientos y habilidades técnicas que son evaluables en forma directa y de acuerdo a la

insercion lograda por el alumno en su proceso de aprendizaje, adquiriendo conocimientos para:

¢ Comprension del disefio grafico como disciplina proyectual y ambiental, que opera desde el
dominio det oficio y el conocimiento de los codigos de la cultura.

* Transferir conocimientos producidos en otras instancias de su formacién comunes con el proceso
de gestacion de la sintesis y forma gréfica.

*  Adquirir conocimiento basico del lenguaje visual propio de la gréfica.

* Reconocer latipograffa como forma gréfica,

* Adquirir elementos tecnoldgicos e informaticos basicos para la materializacion de sus
propuestas.

10- Contenidos / Niicleos teméticos / Unidades

Contenidos/ Programa analitico

Unidad 1

Produccion de originales para imprenta: .

En el desarrollo de la clase se exponen las marcas y sefiales que debe lievar un original para
imprenta. Se hace una introduccién de los pasos para elaborar el disefio digitalmente mediante
€l uso del software adecuado, para luego reproducirse mediante el sistema de impresidn Offset.
Aplicaciones informdticas. Sistemas de color. Preparacién de originales digitales. Procesos de
impresion industriales. Preimpresién. Impresién. Acabados.

Actividades: desarroflo de un ejemplo.

Unidad 2
La Semantizacion Tipografica
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Abordaje de ia tipografia como forma, su estructura y morfologia. Refuerzo dei contenido
semdntico, reconocimiento de las caracteristica propias de cada familia.

Unidad 3

Sistema y programa de disefio.

Abordaje de los conceptos de sistema, serie y programa. La programacion Visuat.
Actividades: andlisis 0 proposicion de ejemplos de programa visual.

Unidad 4

Manipulacién de imégenes {software)

imagenes vectoriales y mapas de bits. Resolucidn, pixeles, tamafios. El tema del color digital.

Obtener imégenes digitales. Tipos de archives, usos, caracteristicas. Software para retoque .
fotografico. interfaz, drea de trabajo, herramientas. Seleccidn. El trabajo con capas. Filtros y

efectos.

Actividades: Collage digital. Serie de fotos construidas a partir de recortes seleccionados de un

grupo de imadgenes pertinentes.

1- Bibliografia obligatoria

(ver cuadro cronolégico de contenidos)

2- éibliograﬁa Ampliatoria
Bibliografia especifica del laboratorio:

JOHANSSON, Kaj. LUNDBERG, Peter. RYBERG, Robert. Manual de Produccion Gréfica. Recetas.
Barcelona, Gustavo Gili. 2004. .
BANN, David. Actualidad en |a produccidn de artes graficas Barcelona, Blume, 2008.

SIMMONS, Jason. Manual del disefiador. Barcelona, Index Book, 2007,

11- Bibliografia genera!:
Aicher, Otl. Analdgico y Digital Gustavo Gili Barcelona. 2001

Blackwell,Lewis. La tipagrafia del siglo XX. Ediciones Gustavo Gilli, Barcelona, 1993.
Devalle, Verénica La travesia de lg Farma, Paidos, Buenos Aires, 2009

Eco, Umberto; Carriére, Jean-Claude. Nadie acabard con los libros. Sudamericana/Lumen Buenos
Aires, 2010

[}
Fraenza, Fernando, Perié, Alejandra Disefio, esteticidad y discurse. UBP Advocatus, Cérd%@ R
2010
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Heskett, JohnEl Disefia en la Vida Cotidiang, G.Gili, Barcelona 2002

Maldonado, Tomds. Lo real y Io virtual. Gedisa, Barcelona 1994
El disefio industrial recansiderado. G.Gili. Barcelona 1993

Munari, Bruno Disefio y Comunicacion Visual. Ed. G. Gili, Barcelona, Espafia. 1993.
Perfect, Christopher, Manug! de Tipografia. Ed. Blume. Espafia, 1998.

Spencer,Herbert. Principios de o tipografia moderna. Ediciones Gustavo Gilii. México,
1955.

Bibliografia sobre software iibre

GIMP 2.8 Manual de usuario. Recuperado de: https://docs.gimp.org/2.8/es/

Iris Fernandez (2012) Aprenda Gimp a los tropezones. Recuperado de:
https://openEibra.com/es/book/aprenda—gimp-a—%os-tropezones

. Cuartas, José. {2009) Disefic Libre: Software libre y contenidos libres como alternativas para el
ejercicio del disefio. Recuperado de; http://libros.metabiblioteca.org/handle/001/201

Grimaidos, Jesé. Tratamiento digital de imégenes con software libre. Un recurso didactico.
Recuperado de:
mp://www.archive.org/dowraload/TratamientoDigitaEDeImgenEsConSoftwareLibre/ebook tratamie
nto-digital-de-imagen-con-software-libre pdf

Gabiolo Koro. Tratamiento de imagenes con GIMP. Recuperado de:

http://www.ciberdroide.com/Descarga Gratis/down!oad.php?ﬁlezlibros-copvfeft/El1/A57/curso-
de-tratamiento-de-imagenes-con-gimp.pdf

Algunos sitios recomendados en internet  For Print
Only http://www.underconsideration.com/foo/
From Up North http.//www.fromupnorth.com/
. Visuaimente mp.‘//vfsuaimente,bioqspot.com/
. Brand New http://www.underconsideration. com/Brondnew/

3- Propuesta metodolégica:
Metodologia:

Clases tedrico/practicas.
Las estrategias seleccionadas para el dictado de clases pertenecen al campo del Aprendizaje
Colaborativo y se plantean en tres instancias:
* Exposicion: Las clases tedricas se proponen con apoyo de medios informaticos que faciliten el
visionado de imagenes indispensables para la comprensién de los temas propuesto.

¢ Aprendizaje basado en preblemas: el docente plantea a los estudiantes un problema referido
a los contenidos tedricos expuestos.
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* Metodologia proyectual: El estudiante desarrolla las distintas etapas del proceso
metodoldgico de disefio para arribar a la solucién del problema pianteado.

Los trabajos practicos serdn individuales, y tiene la modalidad de practicos sintesis que integran
contenidos. En los mismos se conjugaran los problemas de disefio a resolver, (fundamentacion
conceptual y propuesta formal} y la destreza en el uso de la herramienta informatica. Es decir
concepto, proceso y resultado.
Los bocetos se criticardn en el taller en forma grupal, buscando verificar en las mismos, 1a
transferencia de los contenidos tedricos y el desarrollo de la capacidad critica y autocritica del
estudiante y la lectura de la bibliografia propuesta. Se pretende que esta relacién entre estudiantes
produzca una sinergia dentro del taller que posibilite a los mismos dar “saltos cualitativos” al
resolver problemas particulares. ‘
En cada uno de las jornadas académicas del trabajo en aula taller, se producen las llamadas
“colgadas”. En esta instancia el alumno presenta su trabajo a la audiencia y el docente realiza una
revision general y particular tomando conceptos explicados en la clase teérica, implicitos en la
préctica y abordando nuevos conceptos que completan el desarrollo del tema. Se promueve también
la critica por parte de los estudiantes.
Las presentaciones podran realizarse en soportes virtuales o materiales segun la instancia de
desarrollo en la que se encuentren,
La catedra establece un espacio virtual para facilitar el contacto entre la profesora y ios estudiantes y
la puesta en comin de material de lectura, ejempios etc.

4-  Evaluacion:

Criterios de Evaluacién

Consideramos la evaluacion como una instancia mas del proceso de ensefianza/ aprendizajey
no como un fin en si, como una parte constitutiva del mismo que se va dando a lo largo del
proceso y no solo en sumomente culminante.

Evaluacion del proceso: aspectos procedimentales y actitudinales, Proceso particular de cada
estudiante, coherencia, nivel de conceptualizacién y sustento de la idea, blsqueda formal,
proposicion de alternativas, participacion en el talier.

El docente evalda los siguientes aspectos: analisis, trabajo en taller, actitud critica frente a la
problematica, participacion en clase, indagacidn, analisis y busqueda morfoldgica, Evaluacion de
ejecuciones: presentacion general de |a propuesta de disefio para el caso pianteado. Pertinencia
de misma, adecuacién de la propuesta morfoldgica. Orden establecido, relaciones morfoldgicas
y tipograficas.

Evoluocion oral:
Cuando el alumno realiza una presentacidn oral explicando su trabajo se solicita el uso de
vocabulario técnico y teorias de abordaje que propone la bibliografia seleccionada.

Tanto en los trabajos précticos, como en el examen final, el docente provee al alumno de un
requerimiento que consta de;

Objetivos planteados en la catedra, genérales y especificos.
Metodologia de trabajo.

Requerimiento para cada una de las etapas que constituyen el trabajo.
Fecha de entrega.
Condiciones de entrega
Criterios de evaluacién.
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Las actividades propuestas se evallan conceptualmente (insuficiente, regular, bien, muy bien,

. -, 4 :
excelente} estos conceptos se tienen en cuenta en la evaluacion del proceso del alumno y\e CATAD
practicos en forma numérica de 1 a 10.

UNC

Evaluacién practico tematico 1/ 04 de octubre

Refuerzo semantico de una palabra

Se tendra en cuenta fundamentalmente la pertinencia de la eleccién de la familia tipografica, la
manera en que se resuelve el problema dentro de las posibilidades de la letra como forma. La
originalidad de la propuesta, la precisién en la ejecucidn.

Evaluacion Conceptual : 18 de octubre
Sistema, Programa Visual;
Se verificaran los contenidos tedricos explicitados y sus relacion con la practica en arte.

Parcial / Practico temdtico 2 8 de noviembre
Collage fotografico se evaluard la transferencia de conceptos y los aspectos realizativps.
La destreza en el uso de la herramienta informatica

Evaluacion del Practico Sintesis: 15 de nov.
Bocetos de afiche. Transferencia de los conceptos de programa visual y la aplicacion de lal
software correspondiente

Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres: (segln
normativa vigente —

Para obtener la REGULARIZDAD el alumno deberd realizar y aprobar el 80% de los practicos
propuestos con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro} y aprobar el 80% de las
Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales o mayores a 4 {cuatro). Cumplir con el 80% de
asistencia a clase Las calificaciones de evaluaciones parciales y trabajos préacticos seran
consideradas separadamente y no seran promediadas a los fines de la aprobacién Todos los

racticos y evaluaciones tendran una instancia de recuperacién. \ ]
P Y P No conciy.
Los alumnos regulares solo podrdn rendir en los turnos de examenes de mayo v septiembre, la

mesa para dicho examen se conformara a pedido del alumno en el departamento de Artes Haa . fff
visuales. folicitow
X wela

Para PROMOCIONAR la materia es necesario aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con & -D?“m:"
calificaciones iguales o mayores a 6 {seis) y un promedic minimo de 7 (siete); aprobar el 100%
de las Evailuaciones Parciales, con calificaciones iguales 0 mayores a 6 (seis) y un promedic
minimo de 7 (siete). Las calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos
practicos seran consideradas separadamente y no seran promediadas a los fines de la
PROMOCION. La catedra solicita también la realizacién de un trabajo integrador de los
contenidos desarrollados en el curso.

Para rendir el examen final, deberdn presentar |a carpeta con la totalidad de los trabajos
desarrollados en el curso.

Condiciones de cursado: Asistir a Clase y cumplir con el 80% de asistencia al taller Entregar los
practicos en las fechas previstas en el calendario
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7- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene (cuando corresponda. En los casos
donde se presenten trabajos practicos o exdmenes con montajes de obras debe

incorporarse el siguiente recuadro.

Universidad
Nacicnsl
da Gérdoha

Montajes que requieran autorizacion, los pedidos deben hacerse a la Direccion

Cualquier actividad que se realice fuera del ambito de la Facultad debera
contar con el aval de la Direccidn del Departamento.

Las presentaciones de los trabajos pricticos y de los exdmenes que requieran
montaje de obras deberan respetar las normas de seguridad e higiene. No se
pueden utilizar los espacios:  escaleras, ascensor, techos, escaleras de
emergencia, como asi también obstruir puertas (oficinas, emergencias, ingreso,
ete). Los espacios de transito de uso comiin deberin contar con las indicaciones
pertinentes si interrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser dejades en condiciones, retirando todos los
elementos de montaje (cintas, tanzas, ete.). Si se utilizan muebles de la Facultad
deben ser devueltos de donde han sido retirados.

del Departamento de Artes Visuales y deben tener el aval del docente
responsable,

Cronograma tentativo: deben consignar los siguientes puntos
(Desarrollo de unidades, trabajos practicos, evaluaciones y recuperatorios)

Ag Clase de presentacion del Gonzalez Ruiz, Guillermo. Estudio de
02 seminario disefio. Emecé. Buenas Ajres, 1994.
Ag Clase tedrica: Introd. Ledesma, Maria: El Disefio Grafico, una
09 5 Elabaracion digital del disefio voz publica {de la comunicacion en la
AG T | Taller: Actividad Unidad 1 Inf: | era det individualismo) Editorial
16 5 marcas y sefiales p/ originales Argonauta Buenaos Aires, 2003
Aicher, Olt. £l mundo ¢cema proyecto.
Gustave Gili. Barcelona, 2007
Ag Clase tedrica: Semantizacion Dondis, Donis. La sintaxis de la imagen.
23 tipa gréfica Gustavo Gilli. Barcelona. 1985.
Teo Informatica; Sistema Offset. | Frutiger, Adrian. Signes, simbclos,
Sistemas de caolor marcas y sefiales. Gustavo Gilli,
Barcelona, 1978,
Gonzélez Ruiz, Guillermo. Estudic de
b disefio. Emecé. Buenas Aires, 1994.
g Galvez Pizarro, Francisco, Educacidn
5 Tipografica. Una introduccién a la
tipografia. tpG Ediciones. Buenos Aires.
Argentina 2005




Y ~

F artes : facultad
© - visvales £ Y deartes

I,g#: T U NC :
gl Nacicnal

Universidad’
¢
y

ds Cérdoba’

Ag |5 Taller: reconocimiento de Flias
30 Tipograficas
Set | 6 Taller: colgada, critica de la
06 forma Tipogréfica elegida
Inf: Téorico; Preparacion de
originales
Practico: Apoyo informatico
Set |7 Taller Tedrica: La Gdlvez Pizarro, Francisco, Educacidn
13 E Semantizacién tipografica.: Tipografica. Una introduccion a la
Set | 8 yE Taller Inf, Clase tedrica. tipografia. tpG Ediciones, Buenos Aires.
20 5 Preimpresién. Acabados Argentina 2005
Realiz. Con herramienta Inf, :
Oct |9 Parcial /Entrega 1 JOHANSSON, Kaj. LUNDBERG, Peter.
04 Semantizacidon Tipografica RYBERG, Robert, Manual de Produccion
Grafica. Recetas, Barcelona, Gustavo
Gili, 2004.
> Realizacidn digital del original | BANN, David. Actualidad en ia
_-S de acuerdo con lo desarrollado | produccidn de artes graficas Barcelona,
5 en la clase. | Blume, 2008.
Imagenes vectoriales y mapas SIMMONS, fason. Manual del
de hits. Resolucion, Pixeles. disefiador. Barcelona, Index Book, 2007,
Tamafios. Color digital
Oct | 10 Tedrico: Abordaje del Concepto | Gerstner, Karl. Disefiar programas.
11 de Sistema y Programa Galvez Pizarro, Francisco. Educacion
tipogrdfica, una introduccién a la
Tipografia. 12 ed. Buenos Aires Tpg/
Ediciones Universidad Diego Portales.
Chile. TpG Ediciones Buenos Aires
Oct | 11 Taller: Evaluacién Conceptual : | Argentina, 2005
18 Sistema, Programa Visual Ruder,Emil Manual del disefio
Oct | 12 Tedrico: Mocidn de Hocidn de tipogrdfico. Ediciones Gustavo Gilli.
25 Setie Barcelona. 1993,
Practico: gjercitadion digital. Perfect, Christopher. Manual de
Nov | 13 Clase tedrica: Imagenes Tipografia. £d. Blume. Espafia. 1998.
01 digitaies, Tipos de archivos Gonzilez Ruiz,Guiilermo. Estudio de
disefio. Emecé. Buenos Aires, 1994,
Nov | 14 Taller: relacion texto imagen, Visitar pag. Recomendadas,
08 Practico: disefio de afiche.
Inf: la fotografia, resolucién, DPJ
Practico: resolucion pieza
simple
Parcial / Entrega Evaluacién 2
> Collage fotografico
B
Nov [ 15 | 2 | Afiche y Serie. Practico:
15 > Correccidn disefio del programa
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Recuperatorios

Colgada, critica colectiva
Consulta general
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2018 T

Departamento Académico: Artes Visuales
Carrerafs: Licenciatura en Artes Visuales PLAN 2014
Asignatura: SEMINARIO ELECTIVO (AREA: TECNICAS DE LOS LENGUAJES VISUALES)
“FOTOGRAFIA ARTISTICA”
Ao Curricular: 32 a 5° afio de Ia Licenciatura en Artes Visuaies. Plan 2014,
Seminario cuatrimestral — Segundo Cuatrimestre.
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Adjunto: SERGIO YONAHARA
Distribucion Horaria
Turno Unico: JUEVES de 16hs a 21hs. pab. Gris.
e-mail: syonahara@gmail.com

PROGRAMA

1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacion:

Desde su nacimiento en 1826, la fotografia se constituyd en un medio automatico de
produccion de imagenes dado por la interrelacion del principio de las camaras
estenopeicas en combinacion con sustancias fotosensibles a la luz. En sus inicios
técnica documental, la fotografia rapidamente se inscribid como un medio
comunicacional en las Artes Visuales. Asi, desde las experiencias pictorialistas de los
fotografos britanicos de fines del Siglo XIX, luego su incorporacion en los movimientos
de arte de vanguardia, hasta su utilizacion (naturalizada) en las manifestaciones
actuales del Arte Contemporaneo, se ha llegado considerar un medio imprescindibie
en los comportamientos artisticos debido a sus posibilidades referenciales, poéticas,

expresivas y criticas. De igual modo, tiene su importancia en la ensefianza escolarizada
de artes profesionales.

El presente seminario de Fotografia Artistica tiene por finalidad ofrecer a los
estudiantes una introduccion objetiva a la disciplina fotografica abarcando sus
principios fisicos, quimicos, mecanicos, y electronicos, su manipulacién en programas
de tratamiento digital, como asi también comprende una aproximacion subjetiva a los
procesos composicionales de la imagen, simbdlicos v creativos en los procesos de
produccion en el campo de las Artes Visuales.

INER
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2- Objetivos

Generales

&

2

. Desarrollar habilidades y adquirir conocimientos técnicos relacionados a la

toma de fotografias.

- Desarrollar habilidades en la proposicidn y elaboracion de mensajes visuales
fotograficos dentro de procesos de produccidn artisticas.

Especificos

- Comprender los principios y técnicas bésicas de |atoma fotografica.

- Conocer diferentes modos de elaborar mensajes fotograficos.

- Comprender las propiedades de la luz y conocer las técnicas de iluminacion.
- Conocer los desarrollos estéticos y las poéticas en la fotografia artistica.

3- Contenidos / Nucleos teméticos / Unidades

1. CAMARA

1.1. Herramientas de la fotografia. [1:152]
1.2. La camara. [1:153]

1.3. Camaras de pelicula. [1:156]

1.4. Camaras digitales. [1:158]

1.5. Los controles de la camara. [1:170]
1.6. Objetivos. [1:170]

1.7. Enfoque. [1:173]

1.8, Abertura. [1:174]

1.9. Tiempo. [1:176]

1.10. Exposicién. [1:178]

1.11. Photoshop. [1:202]

2. PROYECTOS

2.1. Inspiracién. [1:104]
2.2. Proyectos. [1:114}
2.3.1a camara en manos de! artista. [1:120]
2.4. Era digital. [1:126]
2.5. Legitimacion de la fotografias. [1:130]
2.6. Fotografia e historia. [1:144]
2.7. Composicion. [1:182]

3. ILUMINACION.

3.1. La luz: conceptos bésicos. [2:12]

3.2. 1a luz natural. [2:51]

3.3, Fotografia nocturna y con poca luz. [2:69]

3.4. Fotografia macro y de aproximacién. [2:83]

3.5. Ei estudio con luz natural. [2:97]
3.6. La luz artificial. [2:105)

4, IMAGEN.
4.1. Retrato y autorretrato. [1:28)
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4.2, Ciudad y paisajes. [1:45]
4.3. Bodegones, [1:57]

4.4. El cuerpo. [1:59]

4.5. Historia con fotografias. [1:72]
4.6. Libro de fotografias. [1:87]
4.7. Géneros no artisticos. [1:66]

4- Bibliografia obligatoria
[1] INGLEDEW, JOHN: (2010) Fotografia, 22 ed., Barcelona: Blume.

[2] WESTCN, Chris: (2009) Hluminacién, 12 edicién, Barcelona: Blume.

5- Bibliografia Ampliatoria

- ANDREWS, P, et alt: (2011) Fotografia y video digital, 12 edicion, Barcelona: Océano.

- FREEMAN, Michael: (2010} Guia completa de Fotegrafic Digital, 12 edicién, Barcelona: Blume.

- LANGFORD, M. — FOX, A, - SAWDON SMITH, R. : {2011} Fotografio bdsica, 9° edicién. Barcelona:
Omega.

- WEBB, Jeremy: (2012) Disefio forogrdfico, 1¢ edicidn, Barcelona: Gustavo Gili.

6- Propuesta metodologica:

Se propone la modalidad de taller donde la construccién del conacimiento no se conciba como proceso
elaborado externamente, ni como corte repentino con los saberes del dmbito privado y cotidiano, ni
como tarea solitaria, sina como un proceso que se desarrolla interpelando conocimientos que se han
‘naturalizado’ y que deben ser re-pensados de manera critica con otros.

Las clases se ofganizarén tomando como base el material incluido en la bibliografia seleccionada. A
partir de clases de exposicion dialogada, se plantean herramientas tegricas y de investigacion, ademas
de andlisis de casos practicos que permitan identificar las diferentes perspectivas semidticas y trabajar
en un abordaje semantico en la construccion de mensajes visuales.

Asi se presentaran los contenidos con un orden Iégico y especifico para posibilitar en la accién de los
alumnos un proceso sincrético-analitico-sintético. Esto significa que |a planificacién fue preparada para
que: los nuevos contenidos y la situacidn de aprendizaje, sean recibidos por los estudiantes de manera
vierta y creativa, permitiendo la deconstruccién, re significacion y reorganizacién de los contenidos. En
sintesis las clases comprenden:

* Clases de Introduccidn: a los conceptos y fundamentos tanto a través de clases tedricas como de
planteamiento de casos.

* Procesos de Produccidn: consistente en el trabajo sobre sesiones fotograficas con la manipulacién
de equipamiento fotografico, luminico vy diferentes sujetos o escenas (trabajos en set, interiores,
exteriores, etc.)

* Consultas por webmail, y utilizacidn de portales de fotografia: Flicker, repositorios de archivos:
Google Drive y redes sociales: Facebook.

7- Ewvaluacion:

EL curso se encuentra dividido en dos grandes ejes tematicos de orden técnico que separan
una primera etapa (Toma Fotogréfica) de una segunda {Luz e lluminacién) por lo tanto
tendremos dos evaluaciones parciales correspondientes a cada etapa. tuego dentro de cada
€tapa prevemaos cuatro trabajos practicos (en total 8).
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Se evaluaran los trabajos précticos y examenes tanto cualitativa como cuantitativamente
teniendo en cuenta: los niveles de conocimiento de los contenidos, la adecuacion a las
consignas vy a los criterios de evaluacidn especificos de cada subtema.

Por otra parte, los criterios de evatuacidn de cada trabajo fotografico son:
E! ajuste técnico (téenica de la toma a e iluminacidn)

-l desarrollo de la organizacion formal de |as imagenes.

- Elaboracion de la Idea-Concepto de produccidn (en casos de proyectos)

El sistema de evaluacidn se enmarca dentro de las prescripciones de las reglamentaciones vigentes,
incluyendo los regimenes especiales de alumno trabajador y alumno con familiares a cargo.
Véase: http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-asuntos-estudiantilesfiregalumnos

8- Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres:

Alumneo promocional

Rendir y aprobar el 80% de los practicos.

Rendir y aprobar el 100% de los parciales con calificaciones iguales o mayores a € (seis} y un
promedio minimo de 7 (siete). Los trabajos practicos y los parciales no se promedian entre si
para lograr la promocidn.

Cumplir con el 80% de la asistencia a la totalidad de [as clases practicas.

Aquellas/os alumnas/os que habiendo obtenido en tres de los cuatro parciales notas iguales o
superiores a 7 (siete) y en uno de los parciales un 4 {cuatro) o un 5 {cinco), tienen derecho a
recuperar ese parcial con una calificacidn igual 0o mayor a € (seis) en la instancia de
recuperatorio, para acceder a fa promocidn.

Alumno regular

Rendir y aprobar el 80% de los practicos.

Rendir y aprobar el 80% de los parciales con calificaciones iguales o mayores a 4 {cuatro).

Los trabajos précticos y los parciales no se promedian entre si para lograr la regularidad.
Tendran derecho a recuperar uno de los 3 {tres) trabajos practicos y uno de los 4 (parciales),
Unicamente alumna/os aplazados o ausentes con justificacidn certificada.

Se entiende por aplazo una nota igual o menor a 3 (tres}.

El Curso se regula por el régimen de alumnos.

Nota: los alumnos regulares solo podran rendir en los turnos de examenes de mayo y
septiembre. La mesa se conformard a pedido del alumno en el Departamento de Artes
Visuales.
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9- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene

Las presentaciones de los trabajos practicos y de los examenes que reguieran montaje de
obras deberdn respetar las normas de seguridad e higiene. No se pueden utilizar los
espacios: escaleras, ascensor, techos, escaleras de emergencia, como asi también obstruir
puertas {oficinas, emergencias, ingreso, etc). Los espacios de transitc de uso comun
deberén contar con las indicaciones pertinentes si interrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos los elementos de
montaje (cintas, tanzas, etc.). Si se utilizan muebles de [a Facultad deben ser devueltos de
donde han sido retirados.

Montajes que requieran autorizacién, los pedidos deben hacerse a la Direccién del
Departamento de Artes Visuales y deben terer el aval del docente responsable.

Cualquier actividad que se realice fuera del ambito de la Facultad debera contar con et aval

de la Direccién del Departamento.

10- Cronograma tentativo

a METODOLOGIA LECTURAS
SEMANA TEMA g ¥ RECOMENDADAS
F4 Indicar bibliografia
= ACTIVIDADES {texto y capitulo) y/o
materiales adicionales
correspondientes a
cada clase
Introduccion ala 1y2 |12 parte: Indicacién de Lectura
disciplina Fotografia Exposicién oral Exploratoria de todo
y ala materia en el dialogada con el texto
contexto de la observacion de correspondiente a las
carrera que cursa ejemplos, unidades 1
. 1- Semana 22 parte: Introduccidn ala
del 13 de Exposicién oral del | fotografia y unidad 2:
Agosto tema previsto y La toma fotografica.

organizacion de
TP1: Encuadre.

2- Semana del
20 de Agosto

La Camara,
componentes,
Tipos. Accesorios. El
Encuadre.

12 parte:
Exhibicién v
evaluacién del TP1:
Encuadre.

29 parte:
Exposicion oral def
tema previsto y
Organizacion de

ingledew

Cap. 3. tl puente.
Cap. 4: Esto es una
cdmara

Llevar cdmara
fotografica
disponibles (sea
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TP2: Longitud

automatica o manuat}

Focal.
Consultas
presenciales
individuales,
Los Objetivos. 1 12 parte: Ingledew
Tipos. La Longitud Exhibicion y Cpa.3. El puente.
Focal, El Angulo de evaluacion del TP2: | Cap. 4: Esto es una
Cobertura. Longitud Focal. camara
22 parte:
Exposicién oral del | Llevar cdmara
tema previsto, fotografica
3- Sernana del efperimentacién disponi‘bfes {sea
directa sobre autornatica o manual)
27 de Agosto :
instrumental
fotogréfico, y
B organizacién de
TP3: Nitidez.
Consultas
presenciales
individuales.
El Cantrol de la 2 12 parte: Ingledew
Exposicion y el Exhibicién y Cap. 3. El puente
Control de la evaluacién del TP3: | Cap. 4: Esto es una
Nitidez. Nitidez. cédmara
22 parte:
| Exposicién oral del
tema previsto, Lievar cdmara
4- Semana del experimentacion fotografica de mandos
3de directa sobre manuales de enfoque
Septiembre instrumental ¥ exposicion.
fotografico, v
organizacion de
TP4: Movimiento.
Consultas
presenciales
individuales.
Ei Control del 2 12 parte: Ingledew
Movimiento Exhibicién y Cap. 4: Esto es una
evaluacion del TP4: | cdmara.
Movimiento. Weston:
5- Semana del 28 parte: Cap.lZ: Fquiposy
Exposicion oral del | funciones de la
10 d? tema previsto, camara.
Septiembre
Consultas
presenciales Llevar camara
individuales. fotografica de mandos
manuales de enfoque
y exposicion.
6- Semana del | Cierre Sintesis de 1y2 |12 parte: Indicacién de Repaso

24 de

los temas de las

Exposicién orat con

de Lecturas
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Septiembre unidades Manejo de recuperacion '“4@3@9;
la camara sintética de los
temas tratados. .
22 parte:
Respuestas a
preguntas y dudas
sobre fos temas del
examen parcial
7- Semana del | Examen Parcial 1
1 de Octubre .
Introduccién a la 3y4 1°parte; Weston:
problematica de la Exposicion oral Cap. 1 La luz:

8- Semana del
8 de Qctubre

Luzdeia
lluminacion y de la
Fotografia Digital

dialogada con
observacién de
ejemplos,
Experiencias de
problemas fisicos
dela huz.
Organizacidn del
Trabajo practico 5
lluminacién parte-
1.

22 parte:
Elaboracién a libro
ahierto del
Cuestionario
Cémara
Fotografica.

conceptos basicos.
Cap. 3. Laluz natural.
Cap. 7. Laluz artificial.

La iluminacidn: 3 12 parte: Weston:
equipos, accesorios Exhibicién y Cap. 4; Fotografia
y técnicas. evaluacién del TPS | nocturnay con poca
llurminacién parte- | luz.
1. Cap. 5. Fotografia
22 parte: macro y de
Exposicion oral del | aproximacion.
tema previsto, Cap. 6. El estudio con
9- Semana del e%tperimentacién fuz naturall. o
15 de Octubre _dlrecta sobre Cap. 8 La.:lummacron
instrumentat de de estudio.
iluminacion, y
organizacion de
TP6: Huminacién
parte-2.
Consultas
presenciales
individuales.
Composicion 4 12 parte: Ingledew
10- Semana fotogréfica Exhibicion y Cap. 2: la imagen
del 22 de evaluacion del TP6: |
QOctubre Huminacion 2-

parte.
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22 parte:
Exposicion oral del
tema previsto,
experimentacion
directa sobre
instrumental
informatico, y
organizacidon de
TP8: Compaosicidn
fotografica.
Consultas
presenciales
individuales.

11- Semana EXAMEN PARCIAL 2 Todos los capftulos ya
del 29 de estudiados durante
Octubre este tramo del curso
12- Semana EXAMENES Todos los capitulos ya
del 5 de RECUPERATORIOS estudiados durante el
Noviembre curso
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Universidad Nacional de Cérdoba

Facultad de Filosofia y Humanidades
Centro de investigaciones Maria Saleme de

{Cod. )

Burnichon Afio Lectivo:
' 2018

Carreras de grado : [ Semestre: segundo
Archivologia : Carga Horarla: 32 hs
Bibliotecologia
Historia Hs. Semanales: 2 hs semanales
Carreras de la Escuela de Letras
Ciencias de la Educacién | Ubicacion en la Curricula:
Filosofia Seminario de grado, optativo
Antropologia "- - y sin correlatividades
Geografia

Equipo docente

Profesora responsable: Liliana V Peteyra

Colaborador*s: equipo de trabajo: Marfa Angélica Bella, Maria Eugenia Celis, Emma Song.
Especialistas invitadas: Victoria Dahbar, Noe Gall, Luz Gomez, Martin de Mauro . Estudiante
Colaboradoara: Florencia Ravarotto Kohler

Fundamentacién

Haciendo Cuerpos. Gestidn de Vidas (4) consolida la trayectoria iniciada en-2015 en el marco de la propuesta
del Centro de Investigaciones de la Facultad de Filosoffa y Humanidades “Seminarios optativos
interdisciplinarios”. '

Este seminario, asimismo, forma parte del plan de trabajo del proyecto de investigacién Precarizacidn y
resistencia: el gobierno neofiberal de los cuerpos (CIFFyH-FemGes-Area Filosoffa, SECyT UNC 2016-2017).

La propuesta del equipo docente a cargo del seminario, cuya conformacibn es marcadamente
interdisciplinaria, se concentra inicialmente, en la indagacidén de las potencialidades analiticas de la biopolitica
foucaultiana para el abordaje de invéstigaciones situadas, prestando especial atencién a procesos locales.
Temas y problemas que, en términos generales, tienen en comun la pregunta por los cuerpos, entendidos
siempre como cuerpos sexuados -ya individuales, ya colectivos- su materialidad, su discursividad y los discursos
que sobre ellos se construyen y/o que-sobre ellos se imponen. Con este criterio anualmente se invita a
investigador*s locales a compartir parte de sus procesos de pesquisa.




Haciendo Cuerpos por una parte, aporta una introduccién a la caja de herramientas conceptﬁ' l)ie@'/
biopolitica foucaultiana trazando una cartografia construida en base a sus obras biopoliticas (Foucau{ﬁfﬁﬁgin

(1999); 1987; 1993 y Castro 2011; 2011b). Analizando las formas de ejercicio del poder sobre |z vida: una sobre
el cuerpo méquina (anatomopolitica del cuerpo humano) !a otra centrada en el cuerpo-especie atravesado por
las dindmicas de lo viviente (biopolitica de Ia poblacién). Nos detenemos ademads en el andlisis del dispositivo
de la sexualidad como forma de articulacion entre ambas (Foucault, 1987). La biopolitica -la estatizacion de lo
bioldgico- constituye esa modalidad particular de ejercicio del poder que podemos observar ya madura hacia
mediados del siglo XIX y que es producto de un proceso en el que se articulan dos vias de acceso a los cuerpos:
una individualizante-disciplinadora y otra que enfoca su objetivo en ese cuerpo mulitiple, en !a poblacién, masa
que irrumpe histéricamente al ritmo de los procesos de urbanizacién, de los procesos manufactureros y luego
fabriles, es decir del proceso de transicidn del capitalismo comercial al industrial.

Haciendo Cuerpos avanza asimismo en la reflexidn sobre la nocién de gubernamentalidad neoliberal (Foucault,
2007; 2009) y e! abordaje del homa economicus como empresario de st cuyos alcances tedricos consideramos
provechosos para abordar -por ejemplo- el temprano ensayo neoliberal en América Latina en los “70s y aportar
al estudio de sus nuevas embestidas actuales.

El recorrido realizado, tanto en los espacios de investigacién como en las experiencias pedagégicas de los afios
anteriores hizo necesario que siguiéramos explorando esa zona tedrica, pensando problemas que provienen
de algunos cruces entre aparatos del estado y modalidades del mercado en Ia gestidn de cuerpos y vidas,
abordables éstos desde la nocién de gubernamentalidad: esa forma especifica del ejercicio del poder que
tiene, como objetivo principal, la poblacién como forma mayor del saber a la economia politica y como
instrumento técnico fundamental, los dispositivos de seguridad (Foucault, 2009:136).

Es decir, con Foucault se asume que la innovacion radical de! neoliberalismo es la de “gobernar por medio del
impulso a las libertades”, la de producir una racionalidad especifica, una sensibifidad en particular que es
resultado de “una forma sofisticada, novedosa y compleja de enhebrar, de manera a la vez intima e
institucional, una serie de tecnologias, procedimientos y afectos que impulsan la iniciativa libre, la
autoempresarialidad, la autogestion y, también, la responsabilidad sobre si, Se trata de una racionalidad,
ademas, no puramente abstracta ni macropolitica, sino puesta en juego por las subjetividades y las tacticas de
la vida cotidiana” (Gago, 2014). En ese sentido y reflexionando sobre aquellas formas en que se nos gobierna
"desde abajo”, nos acercamos a identificar el arraigo que la violencia normativa tiene no sélo en nuestras
percepciones y creencias, sino cémo se materializa en ciertas disposiciones afectivas. De este modo se hizo
necesario prestar especial atencién a estas formas que operan “desde abajo”, es decir, explicar [os alcances de
la gubernamentalidad neocliberal en nuestras percepciones, respuestas y nuestras (pre}disposiciones morales y
afectivas. Le hacemos lugar entonces a las preguntas sobre los afectos, las afectaciones, las respuestas
emocionales-corporales que parecen encarnar un guién sensible (que) de alglin modo {hemos} aprendido
(Ahmed, 2015).

La propuesta de Haciendo Cuerpos, también asume que los procesos de produccion y re-produccion de los
cuerpos estan inscriptos en dos grandes narrativas que permanecen como depositarias Ultimas de nuestras
materialidades. Tanto {a naturaleza como la cultura conforman dos tropos de sentido que articulan nuestra
refacion con el mundo. En la tensién naturaleza-cultura, la materialidad del cuerpo sexuado resulta central: la
matriz heterosexual y su obligatoriedad producen cuerpos, los jerarquizan y distribuyen de manera diferencial
en el espacio social. La narrativa de la naturaleza y {a cultura ha articulado ontologias, epistemologias, politicas,
éticas, emociones y maneras de produccién de lo material que necesitan nuestra atencién para poder entrever
novedosas, mas amables y emancipatorias formas de habitar el mundo con otr*s,

Finalmente Haciendo Cuerpos, como parte del proyecto de investigacién que le da origen, reconoce y analiza
criticamente aquellos “procesos de precarizacidn neoliberal que exponen a los cuerpos a estrategias
economicas de desposesion material y a un conjunto de dispositivos de autogestion, responsabilizacién y
cuidado de si que han reconvertido las practicas individuales y colectivas de la vida cotidiana {Butler y
Athanasiou, 2017)". Resulta significativo avanzar en el marco del curso en la presentacion de la ontologfa social




corporal de Judith Butier (2006; 2010) que al tiempo que critica las formas de subjetivacion neolibera?\( ésaga;:c
en el “individualismo posesivo”) pone la atencién sobre Ia precariedad como condicién compartida de AR 4RO\
vidas y por tanto (en que} “no hay vida —individuo, ni cuerpo que no dependa de su relacién con los otros-"
(Giorgi, 2017). En este marco se abre la pregunta por los cuerpos que deseamos, tanto para nosotrxs mismxs,
como en Ixs otrxs —esto es, qué cuerpos nos atraen, se nos vuelven sexualmente deseables. En particular se
analiza la eroticidad como nocién articuladora de reflexiones en torno a los cuerpos capaces y dptimos en

tanto deseados/bles. (Canseco, 2017).

Para la presentacién conceptual y pedagdgica de Haciendo Cuerpos. Gestién de Vidas (4) se elige mantener
una organizacion dei recorrido a partir de la idea de movimiento explorando 1a polisemia del término que nos
permite especialmente enfatizar ia idea de cambio de posicién de un cuerpo en el espacio, lo que acompafa de
manera explicita la apuesta de este seminario por un corrimiento respecto de lugares hegeménicos y/fo pre
establecidos en los que suelen leerse los cuerpos y respecto de matrices constructoras de jerarquias opresivas.
Movimientos que se proponen como espacios tedricos, institucionales y colectivos desde los que estudiar e
imaginar — precisamente- otros movimientos (tedricos, sociales, culturales) hacia lugares-mundos mds
hospitalarios.

Este proceso de trabajo se interesa, en sintesis, por desustancializar estindares que buscan aplicarse y sujetar
cuerpos y requiere —inevitablemente- del compartir con otrxs estas preccupaciones en orden a imaginar
(otros) posibles espacios para €l encuentro y la resistencia.

Objetivos

Propdsitos generales

* Contribuir a la integracidn de las funciones universitarias especialmente a las de investigacion y
ensefanza acercando discusiones teéricas, metodologicas y preguntas propias de la investigacién al
espacio adlico de la formacién de grado.

* Aportar a la formacién de estudiantes de distintas carreras de la FFyH en temdticas relacionadas con
los estudios de género, el estudio de los cuerpos en tanto cuerpos sexuados y su gestion politica
aborddndolos desde 1a teoria cuir.

* Reconocer los alcances normativos de la gubernamentalidad neoliberal en las vidas singulares y
colectivas, como asi también posibles espacios de resistencia ya colectivos, ya particulares.

* Propdsitos especificos para Ixs estudiantes

Explorar [as potencialidades que ofrecen las categorias tedricas estudiadas, los estudios
interdisciplinarios y las metodologias participativas para el anélisis de problemas locales.

¢ Aproximarse al estudio de problemdticas relacionadas con los estudios de género, los cuerpos en tanto
cuerpos sexuados y su gestion politica a partir del acercamiento a experiencias de investigacion.

* Propiciar la produccién de trabajos de investigacion -de tipo inicial-que recuperen recorridos
académicos, tedricos, del activismo y/o de la experiencia de Ixs participantes y den cuenta de su
“atravesamiento” por el trayecto del seminario.




Ejes Temadticos

Movimiento 1 Introducciones y encuadres necesarios. Ef gobierno de los cuerpos.

Nos proponemos hacer una introduccidn a la cajo de herramientas de la biopolitica foucauitiana trazando una
cartograffa construida en base a sus obras biopofiticas. Revisaremos entonces las formas de gjercicio del poder
sobre la vida: una sobre el cuerpo maquina (anatomopolitica del cuerpo humano) la otra centrada en el
cuerpo-especie atravesado por las dindmicas de {o viviente (biopolitica de la poblacién) y nos detendremos en
el andlisis de la forma de articulacién entre ambas: el dispositivo de la sexualidad. Esta presentacién del marco
foucaultiano se completard con la reflexién sobre la nocién de gubernamentalidad neoliberal, para abordar
especificamente la forma subjetiva que emerge del anarcoliberalismo; es decir, el homo economicus como
empresario de sy cémo diche marco interpela a los sujetos a invertir en si mismos como capital. Explorando
las posibilidades que abre el llamado “giro afectivo” en clave feminista y cuir en las humanidades y ciencias
sociales nos proponemos leer a pasién especifica del miedo en la construccién de ciertas subjetividades. Se
trata de un proceso de subjetivacién en el que ciertamente puede influir el miedo, no de manera auténoma
sino en relacion con otras pasiones relativas, como lo son el amor y el odio. Para ello, analizaremos e!
documental Lo horo del lobo (2014), realizado en ocasién del acuartelamiento de la policia de la provincia de
Cérdoba (2013) y los sucesivos hechos que ocurrieron esa noche.

Bibliografia Obligatoria Movimiento 1

Ahmed, 5.(2015). La politica afectiva del miedo. En ia politica cultural de fas emociones. pp. 105-132. México:
Unam.

Foucault, M (1987) El dispositivo de la sexualidad y Derecho de muerte y poder sobre la vida. En Historia de la
Sexuafidad Vol. |, Lo voluntad de saber, Siglo XX| editores, México.

Foucault, M [1977] (1999) Nacimiento de !a medicina social, En Obras Esenciales, Vol. 1, Estrategias de poder.
pp 363-384, Paidés, Espaiia.

Foucault, M. (2009) Seguridad, territorio, poblacion. Buenos Aires, FCE. Clase de! 1° de febrero de 1978.
Foucault, M. (1978/2007), Nacimiento de la Biopolitica: Curso en ef College de France: 1978-1979- 12 ed. —
Buenos Aires: Fondo de Cultura econémica. Seleccion de textos.

Foucault, M. (2010): Defender la sociedad, Fondo de Cultura Econdmica, Buenos Aires. Clase de! 17 de marzo
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Movimiento 2 Las grandes narrativas. Naturaleza, cultura y heterosexualidad

Los procesos de produccion y re-produccion de los cuerpos estdn inscriptos en dos grandes narrativas que
permanecen como depositarias Gltimas de nuestras materialidades. Tanto la naturaleza como la culturg
conforman dos tropos de sentido que articulan nuestra relacién con el mundo. Producen la materialidad
significativa de lo que hoy reconocemos como cuerpos marcados por la capacidad, la raza, el genero, el sexo y
| las politicas de su distribucién global. Esta biopolitica del aparato de produccion corporal esta inscripta en una
historia radicalmente especifica, donde poseen singularidades y efectividades diferentes y diferenciantes. Los
cuerpos son nodes materiales y semibticos, no existen de antemano; aparecen por la estructuracién mutua y
desigual de los varios cuerpos emergentes en la interaccién de producciones cientificas, estéticas, econdmicas,
literarias; de sus metéaforas y narraciones distribuidas por toda la cultura de las tecnologfas de la visualizacidn,
objetivacidn e imaginacion.




narrativa de [a naturaleza y la cultura ha articulado ontologias, epistemologias, politicas, éticas, emomom
maneras de produccién de lo material que requieren ser El feminismo nos interpela con la pregunta iqué hace
el sexo con las mujeres? En torno a-esta pregunta, algunas experiencias de movimientos socio sexuales
disputan el placer sexual heteronormativo para dar cuenta de cémo las distribuciones socio sexuales marcan
los cuerpos de manera diferencial en nuestras sociedades

| Bibliografia Obligatoria Movimiento 2

Haraway, D. "Capitulo 5. ‘Género’ para un diccionario marxista”. Ciencia, Cyborg y Mujeres. La reinvencidn de
la Naturaleza. Madrid: Ediciones Catedra. 1995
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Rubin, G. (1989) Reflexionando sobre el sexo: notas para una teoria radical de la sexualidad. Placer y pefigro.
Explorando la sexualidod femenina. Vance, Carole S. (Comp.), Ed. Revolucion, Madrid,1989. pp. 113-190

Movimiento 3.Jerarquias socio-sexuales

En este movimiento, nos preguntamos como se construyen jerarquias sobre los cuerpos y las identidades, de
qué manera se establece un ordenamiento y una reguiacion de los cuerpos y de 10s sujetos (en tanto cuerpos y
sujetos sexuados} y mediante qué mecanismos se genera un sistema de distribucién desigual de la
vulnerabilidad que produce vidas mas valiosas que otras.

Para iniciar reflexion sobre dichas preguntas nos serviremos de conceptos que nos parecen centrales:
precariedad y precaridad (Butler;2010). Mientras precariedad supone que nadie puede nunca ser “duefi* de si
mism*” (figura fundante de la empresa neoliberal), la precaridad remite a esa desigual distribucién de
precariedad, ésto es a aquella politicamente inducida en la que ciertas poblaciones estan diferencialmente més
expuestas a los dafios, la violencia y la muerte. En este marco, en segunde término, esto hos adentramos
especificamente en la nocién de eroticidad, es decir en la operacién a través de la cual se distribuye de manera
diferencial entre los cuerpos el caracter de “ser sexualmente deseables” (Canseco, 2017). Pensaremos estos
cruces guiad*s por la pregunta por los cuerpos que deseamos, tanto para nosotr*s mism*s —es decir, qué
cuerpos queremos habitar, cémo imaginamos que deben ser esos cuerpos— como en I*s otr*s —esto es, qué
cuerpos nos atraen, se nos vuelven sexualmente deseables, en este sentido pensaremos especialmente en
torno a las figuras de los cuerpos capaces/incapaces, sanosfenfermos. Queremos en esta ocasion -ademds-
poner a prueba fa potencialidad de la nocién de lo anormal introducida por Foucault en 1975 o mads
precisamente sobre el campo, no de oposicidn, sino de gradacién de lo normal a lo-anormal.

Bibliografia Obiigatoria Movimiento 3
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Bibliografia Especifica: consignada en cada eje tematico “movimiento”
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carporal de Judith Butler. Cérdoba: Asentamiento Fernseh-Sexualidades Doctas.

Canseco, beto y Deasis, W. (2018) Serpentarios Maricas. Cérdoba: Asentamiente Fernseh.
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Toboso, Mario v Guzman. Francisco (2009): “Diversidad funcional: hacia la deconstruccién del cuerpo
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Top Documentales (2017, 24 de mayo). “Yes, we fuck” [video en linea). Disponible en
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. REGIMEN DE CURSADO Y EVALUACION

Pueden cursar Haciendo Cuerpos. Gestion de Vidas estudiantes de las carreras de la Facultad de Filosofia
{también de la Facultad de Artes y de la Facultad de Psicologia, lo que ya acontece) en las condiciones que
dichas unidades académicas tengan previstas.

Traténdose de un seminario se contempla como unica posibilidad Ia condicion de promocién, para la cual ixs
estudiantes deberan cumplimentar los requisitos establecidos en el Régimen de Alumnos de la FFyH: asistencia
al 80 % de clases, aprobar un trabajo practico y aprohar el trabajo final con nota minima 7 (siete), siempre
teniendo en cuenta la especificidad de Ia condicién de alumnxs trabajadorxs regulada por el Régimen de
Alumno Trabajador o con familiares a cargo (Res FFyH. 172/2012).

La aprobacién del Seminario se obtendra con la presentacién de un trabajo final en el que se articulen
nociones tedricas provenientes de los madulos desarroliados en la formulacién de un problema de
investigacién, el que serd defendido ademas de manera oral en un coloquio.

Se tiene previsto en este sentido un recorrido que permita conocer y trabajar colectivamente en la
explicitacién de los criterios de evaluacién para las instancias escrita y oral, dada la positiva experiencia que
tuvo lugar durante el afio 2015 y ss, materializada en una rubrica.

Seminario: Haciendo Cuerpos. Gestién de vidas (4)

Agosto-Noviembre 2018

Cronograma de trabajo




Fecha

Movimiento/tema(s) a desarrollar

1 6 de agosto | Presentaci6n general de la propuesta del seminario. (Todas)
Taller: Exploracién de Recurso para trabajo en grupo clase
Movimiento 1 (Presentacién Foucault )
2 13 de Movimiento 1 {Recorrido por una cartografia de la biopolitica foucaultiana)
agosto
3 20 de FERIADO
‘agosto
4 | 27de Movimiento 1
-agosto .
(Gubernamentalidad neoliberal)
5 3 de Movimiento 1 (Dispositivo de la sexualidad)
septiembre
6 10 de Movimiento 1 (Giro afectivo) + Sistematizacidn/sintesis
septiembre’
//Anuncio TP, fechas y modalidades y horarios de consutta espdciales, etc//
7 17 de SEMANA DEL/A ESTUDIANTE
septiembre
8 24de Movimiento 2 (NaturalezaCultura + Matriz heterosexual)
septiembre
9 | 1°de Movimiento 2 (NaturalezaCultura tensiones en el espacio de la/s
octubre maternidad/es)
10 8 de Movimiento 2 (El sexo de las mujeres)
octubre
Sistematizacién/sintesis
11 15de FERIADO
octubre
12 22 de Ronda de presentaciones y trabajo sobre los trabajos préacticos presentados.
octubre
.13 29 de Movimiento 3 (Precariedad/precaridad+ Ixs anormales)
octubre
14 5 de Movimiento 3 (Eroticidad+capacitismo)
noviembre




Movimiento 3 (Eroticidad+Diversidad funcional)

Recuperacién de conceptos centrales

16 17 de Coda. Puesta en comun de trabajos en proceso
noviembre
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2018

Departamento Académico: Artes Visuales \\\'f;'
Carrera: Licenciatura en Artes Visuales PLAN 2014
Asignatura: SEMINARIO ELECTIVO “PROBLEMATICAS DEL INGRESO A LA UNIVERSIDAD:
educacion, pedagogia y politica a 100 afios de la Reforma“

AREA: PRACTICA TRANSVERSAL

Seminario cuatrimestral — Segundo Cuatrimestre.

Equipo Docente: Mgter. Carolina Senmartin {Coord.)

Prof. Invitados: Dra. Celia Salit (Pedagogia), Dr. Cesar Marchesino (Filosofia de

la Educacion)

Distribucion Horaria:

Turno unico: Un encuentro de tres horas por semana Agosto- Noviembre

12 encuentros: 36 horas presenciales y 12 horas virtuales.

Destinado a: Egresados, estudiantes con Curso de Nivelacion aprobado y personas
interesadas. Equipos docentes de cursos de nivelacion de la FA. Contacto:
c.senmartin@gmail.com

PROGRAMA

1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacion:

Este seminario tiene su origen en algunas preguntas devenidas de la practica pedagogica
universitaria. La ensefianza del arte presenta hoy enormes desafios ante un campo artistico, social y
cultural por demas dinamico en sus practicas, producciones, discursos y formas de institucionalidad.
La academia reformula sus planes y programas con una periodicidad languida y en consecuencia
suele encontrarse, salvo contadas excepciones, un paso detrds de la formacién de nuevas
generaciones de artistas, investigadores y docentes. Esta es una de las razones por las cuales
entendemos que la educacion artistica universitaria necesita de herramientas alternativas en un
contexto global que avala y apoya con mayores presupuestos la ciencia v [a tecnologia.

A 100 afios de la Refarma, el Manifiesto Liminar nos sigue interpelando con sus enunciados,
respecto al compromiso social y politico de la universidad con la comunidad. Et discurso inaugural del

sociologo Boaventura de Sousa Santos en la CRES 20181 actualizé el debate sobre la educaciéon como
un bien comun en el contexto neoliberal y capitalista, proponiendo herramientas para debatir sobre
el rol de la universidad y actuar en consecuencia. El socidlogo sostiene que “en cada momento de su
historia la universidad es por un lado, un producte de la sociedad y por otro, una productora de la
sociedad, es un reflejo, un espejo; pero al mismo tiempo es una institucién donde se quiere
transformar la sociedad y es por eso que ella es un campo de disputas” (2016}

Por su parte, Ranciere entiende por politica “la actividad que desplaza a un cuerpo del lugar al
que estaba asignado o cambia de destino; lo que hace ver lo que no tenfa razén para ser visto, hace

l CRES 2018: Conferencia Regional de Educacion Superior de América Latina y el Caribe 2018 (CRES 2018). Es una reunion
de dimension regiona! organizada de manera conjunta entre ¢ Instituto Internacional para la Educacion Superior en
América Latina v el Caribe ({ESALC) de ta UNESCO, la Universidad Nacional de Cordoba, el Consejo Interuniversitario
Nacional de Argentina (CIN} vy la Secretaria de Paliticas Universitarias del Ministerio de £ducacion y Deportes de ia Repiblica
Argentina (SPU).
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escuchar un discurso, alli donde solo el ruido tenia lugar”. En este mismo sentido comprendemos que
la pedagogia es politica, en tanto ejercicio de fo comun y que no es posible la existencia de la practica
educativa neutra, no comprometida, apolitica.

Necesitamos comprender los factores internos y externos de la denominada crisis en fo
universidad. Los interrogantes mas urgentes replegados hacia el interior de las practicas, nos
convocan a deconstruir las dimensiones ideoldgicas de los contenidos heredados de la modernidad, y
mads aun, revisar los modelos v las definiciones de arte que aplicamos en los programas y en las
practicas. En el ambito de lo social, el desafio consiste, bajo una perspectiva decoloniol y
emancipadora, incorporar los conocimientos alternos a la academia -la creatividad y la irreverencia-
gue los estudiantes traen consigo en su bagaje cultural.

2- Objetivos

Generales:

e Asumir el rol politico de las practicas educativas (Ranciere), en particular en lo que hace 3 la
ensefianza del arte, en la coyuntura neoliberal y global actual.

s Reconacer e identificar las problematicas que atraviesan a la universidad publica hoy a 100 afios
de la Refarma (Sousa Santos).

e Promover una mirada critica sobre las practicas educativas actuales, entendiendo gue no son
neutras asi como tampoco son descomprometidas respecto de las esferas de lo afectivo, 10 ético,
lo social y lo politico.

Especificos:
e Analizar las practicas pedagdgicas en su devenir histérico desde la perspectiva de las
epistemologias del sur (Boaventura de Sousa Santos, CRES 2018).

e Articular la teoria con la prictica pedagogica con el fin de incorporar herramientas en la
ensefianza-aprendizaje en el espacio curricular del ingreso a la carrera de Artes Visuales (FA-
UNC).

s Desarrollar y afianzar el sentido critico desde una triple perspectiva: los estudiantes, la institucidn
y los docentes en la coyuntura cultural, social y politica actual.

3- Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades
Introduccion: La politica polltica como la actividad de lo comun. La universidad en el siglo XXI;

conocimientos incluyentes en una sociedad excluyente.

Unidad 2: Vinculos entre educacién, pedagogia y politica. La politicidad de las practicas educativas:
transmision, educabilidad y emancipacidn.

Unidad 3: Epistemologfas del Sur. Ecologia de saberes, Decolonizacién del poder y el saber.
Traduccian intercultural, Democratizacién de la democracia. Ciencia y emancipacion.
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Unidad 4: ¢Es posible la ensefianza de! arte? Revision de estrategias de ensefianza égjo las LR
| \

perspectivas de los autores analizados en las unidades 1y 2, considerando los conceptos de I\AGEN"""' ]

y de REPRESENTACION. N

4- Bibliografia:
- DE SOUSA SANTOS, BOAVENTURA;

o “Launiversidad del siglo XXI* en Cuaderno N° 3, Epistemolagias del Sur. Aportes para una
emancipacion del pensamento, Instituto Varsasky, Adiuc, Cordoba: 2016. {p. 12-15).

o Conferencia inaugural: “Los dolores que quedan son |as libertades gue faltan. Para
continuar y profundizar el Manifiesto de 1918”, CRES 2018: Cérdoba 2018.
https://www.youtube .com/watch?v=8EGLVBsSHBc&t=2239s (ditima cansulta: 2/07/18)

o Reinventar la democrocia en Conocer deéde el Sur. Para una cultura politica emancipatoria,
CLACSO, CIDES, UMSA, La Paz, 2007, p. 291-336.

o “Hacia una sociologia de las ausencias y una sociologia de las presencias” en Conocer desde el
Sur. Para una una cultura politica emancipatoria, CLACSO, CIDES, UMSA, La Paz, 2007, p. 77-
138,

o Des-pensor para poder pensar en Descolonizor el saber, reiventar el poder, TRILCE, Extensidn
Universitaria, Montevideo, 2010, p. 11-28

o "Mas alla del pensamineto abismal: de las lineas globales auna_ecologia de saberes” en
Descolonizar el saber, reiventar el poder, TRILCE, Extensidn Universitaria, Montevideo,
2010, p. 29-62

- MITCHEL, W.J.T (1986); lconologia Imagen, texto, ideologio, Capital Intelectual, Buenas Aires:
2016. (Introduccion y Capitulo 1. Pp. 21-29).

- RANCIERE, JACQUES (1995); £l desacuerdo: politica y filosofia, Ed. Nueva Vision, Buenos Aires:
1996.

- HALL, STUART {ed.), Representation: Cultural Representations and Signifying Practices. London,
Sage Publications, 1997. Cap. 1, pp. 13-74. Traducido por Elias Sevilla Casas.

5- Propuesta metodoldgica:

Las clases se arganizaran tomando como base el material incluido en la bibliografia seleccionada. A
partir de las clases de exposicion dialogada, se plantean herramientas tedricas y se propone la
modalidad de taller de lectura e interpretacién. Se plantean trabajos practicos on line y consultas a
través del aula virtual.

6- Evaluacion:

Se prevé dos trabajos practicos y dos parciales, que se evaluardn tanto cualitativa como
cuantitativamente, teniendo en cuenta los niveles de conocimiento de los contenidos y la
articulacién con los problemas de caracter pedagdgico. El sistema de evaluacién se enmarca dentro
de las prescripciones de las reglamentaciones vigentes, incluyendo los regimenes especiales de
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alumno trabajador y alumno con familiares a cargo.
http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-asuntos-estudia ntiles#regalumnos

7- Requisitos para alumnos promocionales y regulares
Segln reglamento vigente.

Nota: los alumnos regulares solo podran rendir en {os turnos de exdmenes de mayo y septiembre. La
mesa se conformara a pedido def alumno en el Departamento de Artes Visuales.

8- Cronograma:

El seminario se dictard los dias jueves de 17:30 a 20:30 hs. (aula a definir)

Fecha: | Nucleo Docente a Metodologia Hs. Presen | TP/Parciales
temidtico cargo [Virtuales
9/8 Introduccion Senmartin Taller de Lectura 3hs

16/8 Unidad 1 Senmartin Taller de lectura 3 +4 horas Practico 1
virtuales
23/8 Unidad 1 Salit Clase tedrica 3 hs
30/8 Unidad 1 Salit Clase tedrica 3hs
Puesta en comun y
cierre

13/9 Senmartin Evaluacion Unidad 1 2 hs Parcial 1

27/9 Unidad 2 Senmartin Taller de lectura
4/10 Unidad 2 Marchesino Clase tedrica

11/10 Unidad 2 Marchesino Clase tedrica
Puesta en cominy
cierre

18/10 Senmartin Evaluacion unidad 2 3+4horas Parcial 2
virtuales
.} 25/10 Unidad 3 Senmartin Clase tedrica 3 hs

[ 1/11 Unidad 3 Senmartin Puesta en comun y 3hs+4hs Practico 2
cierre virtuales
.| 8/11 Evaluacion Senmartin Cologuio y puesta en 4 hs

comun

9- Requisitos y dispositiones sobre seguridad e higiene

Las presentaciones de [os trabajos prdcticos y de los exdmenes que requieran montaje de obras deberan
respetar las normas de seguridad e higiene. No se pueden utilizar los espacios: escaleras, ascensor, techos,
escaleras de emergencia, como asi también obstruir puertas (oficinas, emergencias, ingreso, etc). Los
espacios de transito de uso comun deberdn contar con las indicaciones pertinentes si interrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser defados en condiciones, retirando todos los elermentos de montaje (cintas,
tanzas, etc.). Si se utilizan muebles de la Facuitad deben ser devueltos de donde han sido retirados,

Montajes que requieran autorizacién, los pedidos deben hacerse a la Direccién del Departamento de Artes
Visuales y deben tener el aval del docente responsable.

Cualquier actividad que se realice fuera del dmbito de la Facultad deberd contar con el aval de la Direccig
dei Departamento.
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2018

Departamento Académico:
Carrerafs: Licenciatura en Artes Visuales PLAN 2014
Seminario: TRAMPANTOJO, PERSPECTIVA Y ANAMORFOSIS. AREA TRANSVERSAL.
SEMINARIO CUATRIMESTRAL-SEGUNDO CUATRIMESTRE.
Destinatarios: alumnos de 32 a 52 afio de la Lic. Plan 2014
Equipo Docente:
- Profesores:

Prof. Titular: Doctoranda Inés Maria Marietti

Prof. Adjunto: Dra. Fabiola de la Precilla

Prof. Asistente: Magister Sergio Yonahara

Ayudante alumno: Javier Lorda y Daniel Luere

Distribucién Horaria

Turno Unico: JUEVES DE 13 a 17 horas, 8 clases teérico précticas de cuatro horas, un
periodo de consulta de 8 horas y evaluacion de 8 horas (total 48 horas). Consulta: Grupo de
Facebook: Sistemas de Representacién

PROGRAMA

1- Fundamentaciéon / Enfoques / Presentacién: E|l seminario se basa en los Sistemas de
Representacion sujetos al sitio de la mirada. La perspectiva cdnica renacentista y la
anamorfosis provocan en el espectador una falsa percepcion del espacio y de las formas,
Existen pinturas que simulan una realidad ilusoria, artilugio o dispositivo de representacidn
conocido como “trampantojo” pictdrico: trampa para los ojos, mientras las anamorfosis
requieren una mirada situada de un punto de vista preciso del espectador. La fotografia
colabora congelando la mirada vy transformando una realidad tridimensional en una imagen
bidimensional desde un punto de vista predeterminado que reconstruye el efecto ilusorio. La
anamorfosis entendida como perspectiva situada o forzada coloca en escena un juego de
ilusign y alteracion intencionado, el cual coloca en un doble juego tanto al espectador como
actor.

La construccidn del simulacro visual introduce la ilusidn de la representacion, el debate e introduce
la significacion sobre la cultura de la imagen.

La apropiacion de los métodos de representacidn grdfica junto a 1a practica y conocimientos
basicos de fotografia posibilita pensar el espacio para la construccién de un mundo ficcional
intencional, que depende del sitio de la mirada y de la alteracién de la reglas de la perspectiva
convencional.
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La propuesta alberga la relacién arménica entre arte y sociedad desde una mirada que acrecienta
el sentido de pertenencia al lugar de intervencién, mientras la intencionalidad de dichas
intervenciones plasticas en los espacios urbanos crea realidades virtuales, gue conviven con espacios
cotidianos, resinificandolos y otorgéndoles una nueva identidad.

2- Objetivos: GENERALES
-A partir de saberes especificos, construir un conocimiento que les fa cilite Ia representacion de
objetos y espacios tridimensionales basados en las Sistemas Graficos de Representacion.
-Desarrollo de producciones basadas en |a anamorfosis y en la perspectiva conica.
-Introducir conocimientos basicos de fotografia.
OBJETIVOS ESPECIFICOS
-Desarrollar destrezas técnicas que permitan realizar intervenciones espaciales en el piso y muros.
-Reconocer sus capacidades como creadores, constructores y observadores, acercandose a 13 cultura .
contemporanea o neobarroca (Calabrese), donde lo real y lo virtual se entrelazan en lo cotidiano del
entretenimiento y con la cultura de! espectaculo.

3- Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades:
1- Los trampantojos y las anamorfosis en la Historia del Arte.
Trampantojos, perspectiva y arquitectura. Trampatojos anamdorficos.
2-Anamorfosis.Contexto cultural. Anamorfis catoptricas.
3-La fotografia y el trampatojo anamérfico.
4-Anamorfosis y perspectiva forzada.
5- Métodos constructivos:
-Por modelado de sombras.
-Por transposicion de grillas.
-Por sumatoria de perspectivas conicas.
6- Proyecto de aplicacién de trampantojos y/o anamorfosis en una intervencion en sitio especifico.
4- Bibliografia obligatoria
-CABEZAS GIMENEZ, Maria del Mar. Imaginario Urbano. Expresion grafico-pldstica en el espacio .
publico. Tesis doctoral. Granada, Ed. De la Universidad de Granada, 2007.
-CALABRESE, Omar. C6mo se lee una obra de arte. pags. 29-56, Madrid. Catedra SA, 1993,
-GOMEZ, Maria, Anamorfosis. El dngulo miégico. Valencia, Universidad de Valencia, 2008.
-SORRENTINO, Francisco Pablo, La perspectiva y la correccién dptica enla pintura mural. Buenos
Aires.2006.
-Apuntes de la citedra de Sistemas de Representacion, Perspectiva cénica. 2017,
5- Propuesta metodolégica: E! seminario propone un desarrollo de seis clases tedrico practicas
en un espacio grande y factible de proyecciones. '
Los alumnos deben aportar, papeles afiches blancos, lapices, marcadores, crayones, tijeras, cinta de
papel, pinturas latex, pinceles y o brochas.
Trabajos individuales y grupales. Modalidad taller.
Escrito grupal sobre anamorfosis como ejercicio perceptual y como acceso a |a representacidn
tridimensional.
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6- Evaluacidn: Descripcién de la propuesta de evaluacion ajustada a la reglamentacidn vigente (
Régimen de alumnos y alumno trabajador en: http://artes.unc.edu.ar/files/R%C3I%A9zimen-
de-alumnos.pdf

- Dos (2) Trabajos practicos grupales

- Un (1) parcial individual
- Un (1) recuperatorio de trabajos practicos grupales
- Un (1) recuperatorio de parcial individual
- Un (1) trabajo final grupal integrador para los promocionales

Requisitos de aprobacién: para promocionales: 80% asistencia, aprobar los Trabajos Practicos con
calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete); aprobar el parcial y el
trabajo final, con calificaciones iguales o mayores a 7 (siete). Para regulares: aprobar el 80 % de los
Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro) y aprobar el parcial individual con
calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro).

Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene

Las presentaciones de los trabajos pricticos y de los exdmenes que requieran
montaje de obras deberdn respetar las normas de seguridad e higiene. No se
pueden utilizar los espacios: escaleras, ascensor, techos, escaleras de
emergencia, como asi también obstruir puertas (oficinas, emergencias, ingreso,
ete). Los espacios de trdnsito de uso comiin deberan contar con Ias indicaciones
pertinentes si interrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos los
elementos de montaje (cintas, tanzas, ete.). Si se utilizan muebles de la Facultad
deben ser devueltos de donde han sido retirados.

Montajes que requieran autorizacién, los pedidos deben hacerse a la Direccién
del Departamento de Artes Visuales y deben tener el aval del docente
responsable.

Cualquier actividad que se realice fuera del ambito de la Facultad debers
contar con el aval de la Direccion del Departamento,

El - Cronograma tentativo: CUATRO CLASES EN AGOSTO -16 horas (9-16-23-30-)

- TRES CLASES EN SEPTIEMBRE-12 horas {6-13-27),UNA CLASE EN OCTUBRE {4)CUATRO
HORAS.

- CONSULTA 8 horas.

- EVALUACION. 8 horas.

- 30-agosto primer parcial.

- 6-septiembre, primer practico anamarfosis catdptricas.

- 13-septiembre segundo parcial.

- 27-septiembre segundo préctico métodos de anamorfosis. Integracion. Trabajo finai

- bG-septiembre Recuperatorio.
- 4-octubre.Nota de Recuperatorio .Firma de libretas
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régimen de alumnos trabajadores o con familiares a cargo
La catedra contempla fo siguiente:

Justifica las llegadas tarde a clase y/o exdmenes.

Prevé otra instancia de evaluacion gue no puede ser considerada recuperatorio. Justificacion
de hasta el 40% de las inasistencias.

Nota: Para esto, se debe cumplimentar los requisitos solicitados en dicho régimen y
presentar fotocopia del Certificado dnico {tramite cumplimentado en SAE) al Prof. Titular,
Prof. Adjunta o Profesoras Asistentes de la Catedra. Sin esa constancia de tramite, no se
valida este régimen. Mayor informacion en: http://www.artes.unc.edu.arfsae/secretaria-
deasuntosestudiantiles#alumnostrabaiadores

Anexo:
Se adjunta las condiciones que establece el Regimen de alumno vigente a los fines que los
docentes puedan corroborar y transcribir lo que considere necesario.

CONDICIONES DE ALUMNO Y MODALIDADES DE CURSADO

A ; e
VOCACIONALES.

ALUMMNOS PROMOCIONALES

ARTICULO 8°) Las diversas asignaturas ofrecerdn posibilidades a la condicién de alumno
PROMOCIONAL para los alumnos inscriptos. El H. Consejo Directivo podra exceptuar expresamente
este sisterna en aguellos casos en que asi se apruebe, a solicitud fundada del profesor Titular o
docente a cargo v los Consejos de Escuela. '

ARTICULO 10°} Sera considerado PROMOCIONAL el alumno que cumpla con fas siguientes
condiciones minimas: aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores 2 .
& (seis) y un promedio minimo de 7 {siete); aprobar el 100% de las Evaluaciones Parciales, con

calificaciones iguales o mayores a 6 {seis} y un promedio minimo de 7 {siete). Las calificaciones

promediadas de evaluaciones parciales y trabajos précticos serdn consideradas separadamente y no

seran promediables a los fines de la PROMGOCION.

ARTICULO 11°) Los responsables de fas asignaturas podran exigir la condicion de un minimo de
asistencia a las clases practicas y teorico-practicas, que no podra superar el 30% del total, Se
entiende por clase tedrica aguella donde se desarrolla en forma expositiva una tematica propia de la
disciplina, y por clase tedrico-practica aquella que articuta la modalidad del curso tedrico con una
actividad de la practica con relacidn a la ternatica de estudio.

ARTICULDO 12°) Las catedras deberan incluir para los alumnos promocionales exigencias extras, tales

coma: o Coloquio final, 0 monografias, o practicas especializadas, o trabajos de campo, u otro tipo de
%\. preducciones que impliquen un rol activo del estudiante, en orden a que la condicidn de promocional
%“r?o quede restringida a la mera asistencia a clases practicas y tedrico-practicas y aprobacién de
arciales y Practicos. En tales casos se deberdn prever y poner en vigencia instancias que permitan al
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alumno recuperar dichas exigencias incluyendo opciones sustitutivas para las exigencias que no
puedan recuperarse en condiciones similares a las originalmente planteadas.

ARTICULO 137 Las Evaluaciones Parciales seran ne menos de 2 {dos) por asignatura.

ARTICULD 14°) L as condiciones para aprobar una asignatura en ia condicién de alumno
PROMOCIONAL, deberdn ser claramente explicitados en el Programa de la asignatura y no poedran ser
modificadas en el transcurso del cursado. Los programas de las asignaturas deberan estar a
disposicion de fos alumnos en la primera semana de clases. Asimismo, deberdn estar aprobados por
el Consejo de Escuela respectivo y de acuerdo a las especificaciones que se establezcan

ARTICULD 15°) Los docentes responsables de {as asignaturas deberan permitir el real y adecuado
acceso de los alumnos a las Evaluaciones Parciales corregidas v calificadas, a fin de que dicha etapa
cumpla con su funcion pedagogica especifica de reconstruccion del error.

ARTICULO 16°) Los profesores encargados de catedra deberan prever el derecho de los alumnos a
recuperar como minimo el 25% de las evaluaciones. En caso de que el ndmere de evaluaciones fuera
igual o menor a 3 (tres} los alumnos tendran derecho a recuperar al menos una de ellas. ia
calificacion que se obtenga substituird a la obtenida en la evaluacion recuperada y debera ser
promediada con tas previamente obtenidas. B

ARTICULO 177) Los alumnos tendran derecho a recuperar como minimo el 33 % de los Trabajos
Practicos, las calificaciones de los mismos serdn promediadas de acuerdo a la modalidad establecida.
En caso de gue la aplicacion de 33 % al nimero de trabajos practicos recuperabtes diera un nimero
fraccionario, se considerara que el derecho a la recuperacion se extiende al ndmero inmediato
SuUperior.

ARTICULD 18°) Las evaluaciones finales de los alumnos promocionales se ilevaran a cabo en fechas
distintas de los exdmenes finales regulares, las citedras deberdn comunicar a las Escuelas respectivas
las correspondientes fechas v Ja lista de alumnos en condiciones de rendir. La promocion tendra
vigencia por el semestre subsiguiente y se elaborard un acta por cada fecha de evaluacion final fijada
por la catedra.. Se entiende por semestre subsiguiente el que sucede inmediatamente después del
cursado, incluyendo las fechas de exdmenes correspondientes.

ALUMNOS REGULARES

ARTICULQ 19°) Todo alumno debidamente matriculado puede acceder a la CONDICION DE ALUMNO
REGULAR, que implica la posibilidad de inscripcion para aprobar la asignatura accediendo a un
examen de una sola instancia, que podrd ser oral 0 escrita.

ARTICULO 20°) Son alumnos REGULARES aguellos que cumplan las siguientes condiciones: aprobar e!
80 % de ios Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro) y aprobar el 80% de
las Fvaluaciones Parciales con calificaciones iguales 0 mayores a 4 (cuatro). Las calificaciones '
deevaluaciones parciales y trabajos practicos serdn consideradas separadamente y no seran
promediadas a los fines de la aprobacién de la condicion de alumno REGULAR.
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ARTICULO 217} Los profesores encargados de catedra deberan prever el derecho de los alumnos a
recuperar como minimo el 25% de las evaluaciones. £n caso de que el nimero de evaluaciones fuera

igual o menor a 3 (tres) los alumnos tendran derecho a recuperar al menos una de ellas. La
calificacién que se obtenga substituira a la obtenida en la evaluacion recuperada.

ARTICULO 227 Los alumnos tendran derecho a recuperar como minimo el 33 % de los Trabajos
Practicos. £n caso de que la aplicacion de 33 % al nimero de trabajos practicas recuperables diera un
nimera fraccionario se considerard que el derecho a fa recuperacion se extiende al nimero

ARTICULO 23°) La regularidad se extiende por el término de 3 {tres) afios, a partir de que se deja
constancia fehaciente de que el alumno accede a esa condicion. Si la fecha de finalizacion de ese
periodo no coincidiera con una fecha de examen de la materia en cuestion, se extendera hasta el .

turno de exdmenes subsiguiente,

|
inmediato superior. i
|
|
\
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2018

Departamento Académico: Artes Visuales

Carrera: Licenciatura en Artes Visuales PLAN 2014

Asignatura: SEMINARIO ELECTIVO: "TURISTA” — (La desfa miliarizacién o extrafiamiento
/ despertar de la modorra de las rutinas)

Seminario Cuatrimestral - Segundo Cuatrimestre

Equipo Docente: R
- Profesores: Prof. Titular Lic. Rubén Menas

Distribucion Horaria

Turno unico: Lunes de 15 a 18hs

Horario de atencién de alumnos: (a confirmar)

Correo electronico: menasruben@gmail.com

PROGRAMA

1- Fundamentacién

“ asa forma de mirar afuera, a distancia, en otro lugar y poder asf ver la realidad mas

alla de los habitos, de las costumbres. Paradéjicamente es al mismo tiempo la mirada
. . L . . . "y 1

del turista, pero también, en Ultima instancia, fa mirada del filosofo.”

La desfamiliarizacion o extrafiamiento {ostranenie en ruso) proviene de la teoriadeia
literatura de los formalistas rusos de comienzos del siglo XX, en particular de los ensayos
sobre literatura de Victor Shkiovsky. El autor consideraba al arte en general y a la literatura
en particular como un “despertador”, un potente aliado de nuestra subjetividad, destinado
a devolvernos la frescura del mundo, secuestrada por la rutina y el habito. En el pérrafo
citado de Ricardo Piglia, se hace menci6n a esto y lo denomina en la condicion de "turista”,
cuya experiencia de ver las cosas con 0jos “nuevos” produce un extrafamiento o
desfamiliarizacién de aguello que estamos acostumbrados a percibir como cotidiano y
permite extraer luego, en la representacion, nuevos sentidos a lo percibido. También Susan
Sontagz, en un analisis sobre el cine de Bresson, dice:

“Cierto arte apunta directamente a despertar sentimientos, otro arte apela alos
sentimientos por la via de la inteligencia. Hay arte que implica, que suscita simpatia. Hay
arte que separa, que provoca reflexién.” Llama a éste dltimo “arte reflexivo” y cita como
antecedente la obra de Bertold Bretch en teatro quien habla del “efecto de extrafiamiento”
1- “Respiracién artificial”, Ricardo Piglia, 1580, Anagrama

2- “Estilo espiritual en las peliculas de Robert Bresson”, Susan Sontag, 2010, Discurso Cinematografico, Blog de cine, IMAGO
(también citado por Piglia) y analiza la obra de Bresson en cine, adjudicdndole a éste la
categoria de maestro del arte reflexivo.



}?‘) artes facuitad 1‘ ¥ UNC Universidad

e =02, visuales ; 7y '\ de artes S Nagicnal

dge Cordeba

Este seminario propone utilizar la visién del alumno como si fuera un "turista” de su devenir

cotidiano, de su propio mundo. Aquello que le resulta familiar en sus trayectos cotidianos
deviene motivo de representacion a medida que redescubre en o micro y io macro detalies
que significan o pueden ser objeto de representacion, escapandose de lo convencional,
buscando en el extrafiamiento (a través del dibujo) sus fuentes expresivas.

Objetivos

Generales

Articular conocimientos nuevos con conocimientos existentes.

Conceptualizar a través del dibujo los textos citados como fuente de procedimientos
graficos

Reflexionar sobre la experiencia y considerar la posibilidad de implementar ésta
como una apertura hacia la construccién de poéticas autonomas y de sentido en la
propia obra.

Especificos

Ahondar a través del dibujo en la observacién y plasmacion del tema propuesto.
Relevar los posibles lugares, escenas, objetos y figura humana cotidianos pasibles de
una mirada de extrafiamiento.

Utilizar las técnicas propuestas en T.P. anteriores como “Inestabilidad” (sobre
utilizacién de los instrumentos del dibujo en condiciones precarias) y "Paisaje interno
—externo / Real - mental” (referido a la metafora denotativa y connotativa) ‘
Profundizar la valoracién del trabajo de taller intensivo e incrementar Ia
autoevaluacién y reflexién critica sobre el propio proceso de trabajo

Contenidos

- Concepto de extrafiamiento/ desfamiliarizacién. Antecedentes en la literatura, teatro

y la plastica.
. Taller intensivo de dibujo con orientacién de procedimientos desde la metafora
denotativa — connotativa. Técnicas secas y himedas, color, materiales diversos.

Visitas a museos, centro comercial, practicas en el lugar.
Evaluacion.

Bibliografia obligatoria

Oliveras Elena, La metdfora en el arte: retérica y filosofia de la imagen.- Buenos Aires —

Emecé, 2009 - Cap. X, Xl y Xli
Oliveras Elena, Cuestiones de arte contemporaneo, Buenos Aires Emecé, 2009 — Primera

seccién, Capitulo V, El nuevo espectador

Bibliografia Ampliatoria
Piglia Ricardo, Respiracion artificial, pag. 155-157, 2012, Anagrama (apunte)

Sontag Susan, Estilo espiritual en las pelfculas de Robert Bresson, 2010, Discurso
Cinematografico, Blog de cine, IMAGO (Apunte)

LY.
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Garcia Canclini Néstor, Giunta Andrea, Extranjerias, Texto curatorial, 2009
http://nestorgarciacanclini.net/index.php/textos-curatoriales

Dilon Ariel, Lidmenme extrafiamiento, el recursa de la desfamiliarizacion, Curso breve de
escritura, Casa de Letras, Bs. As. {Apunte)

La experiencia del extrafiamiento, articulo presentado en VIl Reunién de Antropologia del
Mercosur, 2009

Ramirez Antonio — Santana Maria, Extrafiamiento en el centro comercial, Salamandra n°15
www.gruposurrealistademadrid.org

5 Ejercicios basicos de extrafamiento,
http://nidosentupelo.blogspot.com.ar/2010/07/5-ejercicios- basicos-de-extranamiento.htrmi

Propuesta metodolégica:

El seminario se desarrollard con una modalidad de taller con instancias teéricas y practicas,
presenciales y no presenciales.

La clase de presentacidn es tedrica con lecturas de los apuntes mencionados & instrucciones
sobre los materiales a utilizar en el taller.

Se realizardn practicas de taller de dibujo con técnicas de progresiva complejidad en los
materiales a utilizar y la temdtica propuesta {Paisaje interior — exterior/ real — mental).

Se pedira la elaboracién de piezas graficas en las clases no presenciales para su posterior
revision y discusion analitica,

Habra clases de visita a museos con produccion de trabajos in situ aplicando los términos de
"Inestabifidad” permitiendo la eiaboracion y transferencia de los principios compositivos y
técnicos estudiados.

Evaluacion: Seran evaluados 2 (dos) Trabajos Practicosy 2 (dos) Parciales

Descripcion de la propuesta de evaluacion ajustada a la reglamentacidn vigente

El régimen de alumnos trabajadores o con familiares a cargo

La catedra contempla lo siguiente:

Justifica las Ilegadas tarde a clase y/o exdmenes.

Prevé otra instancia de evaluacidon que no puede ser considerada recuperatorio. Justificacion
de hasta el 40% de Ias inasistencias.

Nota: Para esto, se debe cumplimentar los requisitos solicitados en dicho régimen y
presentar fotocopia del Certificado Unico {tramite cumplimentado en SAE) al Prof. Titular,
Prof. Adjunta o Profesoras Asistentes de la Citedra. 5in esa constancia de trdmite, no se

valida este régimen. Mayor informacion en: http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-

deasuntosestudiantilesfalumnostrabaiadores

Criterios de evaluacion:

Evaiuacién al finalizar el seminario

Presentacién de los TP y Parciales realizadas en el seminario

Realizacidn técnica y pertinencia de la consigna aplicada.

Aportes creativos del alumno a la consigna

Capacidad de observacién y plasmacion grafica y conceptual

Los trabajos practicos se realizan en clase y de acuerdo a la consigna no presencial se
presenta un minimo de cuatro (4) trabajos realizados fuera del aula.
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Los parciales consisten en la realizacién, en el talier, de una serie de trabajos relacionados
con la consigna de *Turista (Extrafiamiento)”, aplicando los conceptos siguientes:

1) Paisaje exterior —interior/ real - mental; 2) Inestabilidad - figura humana sin modelo.

Se tendra en cuenta la comprensian de los conceptos y contenidos, la realizacion técnica, los
aportes de la mirada particular del alumno.

Técnicas secas y hUmedas. Soportes adecuados, maximo 70 x 100 cm.

Total: De 4 a 6 trabajos por parcial. Tiempo: 2 hs + evaluacion.

La evaluacién final se realiza mediante la presentacion de al menos 15 trabajos realizados
durante la cursada pertenecientes a los distintos momentos de la misma mas los trabajos del
parcial mas un escrito reflexivo sobre las consignas del seminario “Turista”.

Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar: Segln normativa vigente —
Consultar Régimen de alumnos- Los seminarios no pueden rendirse como libres .

Alumnos promocionales

. Alumnos debidamente matriculados en el afio académico.

. 80 % de trabajos practicos aprobados con calificaciones mayores a seis (6) y un promedio
minimo de 7 (siete).

- Parcial aprobado con calificacidn de 7 {siete) o mayor.

. Las calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran
consideradas separadamente y no seran promediables a los fines de la promaocion.

Alumnos regulares

. Alumnos debidamente matriculados en el afio académico.

. 80 % de trabajos practicos aprobados con calificaciones de cuatro (4) a seis {6).

. Parcial aprobado con calificacidn de cuatro (4) a seis (6).

. Las calificaciones de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran consideradas
separadamente y no serdn promediadas a los fines de la aprobacién de la condicidn de
alumno regular.

. Se recupera una de las evaluaciones parciales y uno de los trabajos practicos. La calificacion i}
que se abtenga substituird a la obtenida en la evaluacion recuperada. .
. La regularidad se extiende por el término de tres afios.

Alumnos vocacionales

Puede cursar materias como alumno vocacional cualquier estudiante universitario o
egresado de universidades publicas y privadas, tanto nacionales como extranjeras, que tenga
aprobado al menos un 30% de las materias en la carrera de origen, debidamente
matriculados, registrados y admitidos a fin de cursar la asignatura. -

Examen de alumnos regulares

El examen consiste en una presentacién ante tribunal de un cuerpo de obra que explicite |
naturaleza del trabajo sobre la temdtica del Seminario “Turista” con el debido montaje,
acompafiado de un escrito y una exposicion oral del alumno sobre el mismo citando fue
bibliografia y recursos técnicos utilizados en su efaboracion.
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(veinte) y el texto como una reflexion de al menos dos paginas en tipografia Times New
Roman, cuerpo 12, interlineado 1,5.

En la evaluacion se observara: - Manejo de técnicas de representacion - Conocimiento de las
consignas de trabajo reflexivas (no solo enunciativas) - Calidad grafica de representacién

- Monto de trabajos - Presentacion y montaje de las obras - Explicitacidn de conceptos de
orden tegricos aplicados a través de exposiciones orales y textos creados por el alumno.

Los alumnos regulares solo podrdn rendir en fos turnos de exémenes de mayo y septiembre,
fa mesa para dicho examen se conformaré o pedido del alumno en ef departamento de Artes
visuales

Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene En las casos donde se presenten
trabajos practicos o examenes con montajes de obras debe incorporarse el siguiente
recuadro.

El régimen de alumnos trabajadores o con familiares a cargo

La catedra contempla lo siguiente:

Justifica las llegadas tarde a clase y/o examenes.

Prevé otra instancia de evaluacion que no puede ser considerada recuperatorio. Justificacion
de hasta el 40% de las inasistencias.

Nota: Para esto, se debe cumplimentar los requisitos solicitados en dicho régimen y
presentar fotocopia del Certificado Unico {trdmite cumplimentado en SAE) al Prof. Titular,
Prof. Adjunta o Profesoras Asistentes de la Citedra. Sin esa constancia de trimite, no se

valida este régimen. Mayor informacion en: http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-
deasuntosestudiantile s#alumnostrabaiadores

Las presentaciones de los trabajos pricticos y de los exAmenes que requieran montaje de obras
deberdn respetar las normas de seguridad e higiene. No se pueden utilizar los espacios: escaleras,
ascensor, techos, escaleras de emergencia, como asi también obstruir puertas (oficinas, emergencias,
ingreso, etc). Los espacios de transito de uso comin deberan contar con las indicaciones pertinentes si
interrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos los elementos de montaje
(vintas, tanzas, etc.). Si se utilizan muebles de la Facultad deben ser devueltos de donde han sido
retirados.

Montajes que requieran autorizacion, los pedidos deben hacerse a la Direccion del Departamento de
Artes Visuales y deben tener el aval del docente responsable.

Cualquier actividad que se realice fuera del ambito de la Facultad debera contar con el aval de la
Direccion del Departamento.

Cronograma tentativo (de desarrolio de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)

JULIO 30 Presentacion. El concepto de extrafiamiento. Propuesta de busquedas posibles
AGOSTO 06 Taller de dibujo. Revisién de aproximaciones al tema. Técnicas secas. Paisaje
exterior - real (TP) Metafora denotativa
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i3 Taller no presencial. Produccién en 4mbitos externos. Técnicas secas. Paisaje
interior — mental (TP} Metsfora denotativa
20 Taller de dibujo. Técnicas himedas (TP} Metafora connotativa
27 Parcial 1
SEPTIEMBRE 03 Taller no presencial. Preduccidn en 3mbitos externos. Técnicas himedas (TP)
Metafora connotativa
10 Taller de dibujo. Modelo vivo, Técnicas mixtas. Aplicacién de ” Inestabilidad”

17 al 21 | Semana de examenes

24 Parcial 2

OCTUBRE 01 Salida a museo. Técnica libre. “Inestabilidad” como registro-obra
08 Recuperatorio de parcial |
15 Andalisis y critica técnica y conceptual }
22 Evaluacién Final - Firma de Libretas |

TR e, '
Jf" (/_—/’U ’____) /

Profesor: Lic. Rubén Menas

APROBADO POR
RESOLUCION N° 2¢g//€

HeO Aux. Ad. Dpto. A. fcadémices
Dplo. Académico de Misica
Facultad de Artes - UNC
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