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Universidad Nacional de Cordoba
2021 - Afio del homenaje al Premio Nobel de Medicina Dr. César Milstein

Resoluciéon H. Consejo Directivo

NUmero: RHCD-2021-211-E-UNC-DECHFA

CORDOBA, CORDOBA
Miércoles 22 de Diciembre de 2021

Referencia: EX-2021-00657448- -UNC-ME#FA

VISTO

La solicitud de aprobacion de los programas de materias anuales y del primer y segundo cuatrimestre del Ciclo
Lectivo 2020 de las carreras del Departamento Académico de Mdusica, y

CONSIDERANDO:
Que son de aplicacion la OHCD N° 1/2018, aprobada por RHCS-2019-1932-E-UNC-REC y la RHCD N° 388/2017.

Que los programas incorporan adecuaciones en funcion del contexto de virtualidad impuesto por la situacion
sanitaria de publico conocimiento.

Que la Comisién de Ensefianza realiz6 algunas observaciones formales en programas puntuales, los cuales seran
remitidos al Departamento Académico de Musica para su subsanacion.

Que toma conocimiento el Secretario Académico de la Facultad de Artes y lo eleva con opinién favorable.

Que en sesion ordinaria, realizada de manera remota, del dia 13 de diciembre de 2021 el H. Consejo Directivo de la
Facultad de Artes aprobd, por unanimidad, el despacho de la Comision de Ensefianza.

Por ello,
EL HONORABLE CONSEJO DIRECTIVO DE LA FACULTAD DE ARTES
RESUELVE:

ARTICULO 1°: Aprobar en general los programas de materias anuales y del primer y segundo cuatrimestre de
2020 de las carreras del Departamento Académico de Mdusica segin el listado incorporado en el Orden N° 2 de
estas actuaciones, cuyas copias se adjuntan en dicho documento, reconociendo su validez para los ciclos lectivos
2020, 2021y 2022, segun lo establecido en el Articulo 1° de la RHCD N° 388/2017.

ARTICULO 2°: Protocolizar, publicar en el Digesto Electronico. Comunicar a Secretaria Académica, al
Departamento Académico de Musica y al Area de Ensefianza. Remitir las actuaciones al Area de Asuntos
Académicos para sus efectos.

DADA EN REUNION REMOTA DEL HONORABLE CONSEJO DIRECTIVO DE LA FACULTAD DE
ARTES DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA A TRECE DIAS DEL MES DE DICIEMBRE
DE DOS MIL VEINTIUNO.
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2020

Departamento Académico: Musica

Carreras: Licenciatura y Profesorado en Perfeccionamiento Instrumental, PLAN 1986
Licenciatura en Interpretacion Instrumental, PLAN 2017

Asignatura: Instrumento Principal V- PIANO

Prof. Titular: Lic. Silvina Issa
Ayudante alumno: Enzo Larrain

Distribucion Horaria
Turno mafiana: Lunes 10 a 14Hs — Jueves 9 a 14hs
Turno tarde: 14 a 20 hs

Horario de consulta: Lunes 14 a 15 hs y Jueves 13 a 14 hs.
Mail: silvinaissa@hotmail.com

Fundamentacion

Instrumento Principal Piano V es la Asignatura con la cual el estudiante culminara la carrera
para poder desempefiarse como intérprete de piano en musica de cdmara, en orquestas o
como ejecutante solista. Estarda facultado para preparar programas de conciertos,
presentaciones publicas, conciertos didacticos, etc. El instrumentista serd el nexo para
acercar la Musica, como una de las manifestaciones del arte, a la sociedad transfiriéndole
valores éticos y espirituales; conformando la razén y los sentimientos para la sensibilidad de
las personas.

El alumno de quinto afo después de haber recorrido un fructifero proceso hacia su
formacién, obtiene como resultado final, el poder definirse como un musico -intérprete que
ha alcanzado la debida MADUREZ Y PERSONALIDAD. Es por ello que debe apuntar hacia una
meta clara, una vision amplia de un horizonte que comenzé a vislumbrarse hace tiempo y
gue llega a su destino de una manera natural, efectiva, logrando el ideal sofiado.

Para lograr una adecuada interpretacién pianistica hay que partir del SONIDO como principal
conductor de las ideas, como un cosmos que abarca un sin fin de alternativas y variantes,
dignas de explorar, descubrir y redescubrir. Es el medio por el cual el intérprete expresara
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creativamente la intencidon del autor de la obra, con un enfoque personal. Tras haber
adquirido habitos de trabajo, desarrollado una fluida y sélida técnica, haber obtenido

conocimientos en cuanto a lo estilistico, contexto cultural y social de la obra a abordar,
podra resolver la faz interpretativa dependiendo también de la adecuada actitud hacia el
instrumento. Transmitir ideas musicales, compartirlas con el publico con espontaneidad y
solvencia, ser el mediador entre el mismo y la musica, es la mision conferida al intérprete,
gue lo hard dejando fluir su musicalidad con veracidad y nobleza, con cordura y excelencia,
aportando al enriquecimiento artistico de la sociedad.

Objetivos Generales
-Apuntar hacia un trabajo consciente y disciplinado al abordar el estudio de las obras
utilizando estrategias que permitan resolver dificultades técnicas.
- Contemplar una lectura fiel a los signos de la escritura dados por el compositor.

-Aplicar los conocimientos y elementos técnicos necesarios para el manejo y utilizaciéon del
instrumento.

-Lograr una acertada interpretacién del estilo correspondiente a cada obra.

-Crear y recrear en cada interpretacién, transmitiendo mensajes sonoros con eficacia y
originalidad.

-Desarrollaruna correcta actitud psicoldgica para la presentacion ante el publico.

-Formar un juicio critico que le permita el desarrollo de una personalidad con criterios
auténomos respecto de su arte en el orden interpretativo y de proyeccion docente.

-Estar capacitado para la preparaciéon de un programa de concierto con obras
representativas de los diferentes periodos histéricos, utilizando diferentes formatos:
concierto como solista, acompafiante, solista con orquesta, concierto didactico; realizacion
de Recital-Conferencia con comentarios, uso de multimedia, etc.

-Dejar un legado como musico — intérprete, a sus semejantes llevdndolos a la reflexién
y despertando una conciencia acerca del valor del Arte y su importancia en la evolucion
humanistica de la comunidad.

Objetivos especificos

-Profundizacién en el estudio formal, analitico y la ubicacién histérico musical de cada obra y
su autor.

- Organizacién mental y solucién de los mas diversos problemas técnicos e interpretativos. -
-Trabajo de pasajes de dificultad a través de diferentes:

IF-2022-00492792-UNC-DDG#FA

2
pagina2 de7



Articulaciones (toque legato, non legato, staccato)

Ritmos ( incrementando la motricidad )

Acentos (aportando a la igualdad de sonidos)

Dinamicas ( desarrollando el sonido en sus variantes)

Velocidades (utilizando el metrénomo desde lo LENTO, aumentando gradualmente

cada paso, habiendo superado en cada uno, todo tipo de dificultad hasta llegar al Tempo
deseado).

- Atencién del fraseo considerandolo dentro del discurso musical, como elemento de
expresion, enfatizando el cantabile y las distintas fases de una frase tal como lo hariamos
hablando o cantando.

-Control y dominio de las diferentes texturas.

- Especial cuidado en el manejo del pedal, a través de un fino trabajo auditivo que permita la
correcta y oportuna utilizacion de cada uno de los tres pedales.

- Conocimiento del aparato muscular, su participacion en la interpretacién pianistica y las
resultantes sonoras derivadas de la aplicacién de distintos estimulos fisicos en el
instrumento.

-Utilizacidn de diferentes técnicas de memorizacidn: elementos de organizacién mental para
el desarrollo de la memoria visual, digital, analitica, auditiva, mecanica, combinandolas
entre si para lograr solidez y dominio de la obra.

-Concientizacion de la importancia de la relajacidon desde lo mental, proyectado hacia lo
fisico, obteniendo la libertad para una correcta interpretaciéon expresiva, fluida, creativa y
sélida.

-Concentraciéon y metas claras a abordar, optimizando el tiempo de estudio, el trabajo de la
técnica, la calidad del sonido a crear, los diferentes timbres, colores, atmodsferas,
imaginacion de paisajes, situaciones, sentimientos, vivencias, etc. ; aspectos fundamentales
para una solida y creativa interpretacion vy el satisfactorio resultado en el escenario.

-Desarrollar una correcta lectura a primera vista.
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Contenidos

El programa se adecuard a las caracteristicas especificas de cada alumno que por ser el
ultimo afio de cursado y abordando el Trabajo Final, optard por la elecciéon de obras que
abarquen los diferentes estilos estudiados durante la carrera o bien, la inclinacion hacia un
estilo especifico profundizando y desarrollando cada uno de sus aspectos. El contenido del
repertorio elegido abordara obras significativas en dificultad, calidad musical, formas
musicales diferentes, como Tema con Variaciones, Sonatas, Preludios, etc.

Repertorio sugerido

° Estudios: Chopin, Liszt, Scriabin, Debussy, Rachmaninov u otros autores equivalentes
en dificultad.

° Barroco: J. S. Bach- Partitas , Sonatas, Toccatas, Concierto Italiano.

° Sonatas o tema con variaciones: Beethoven- Sonatas op. 101, 106, 109, 110, 111-

Chopin, Brahms, Liszt, Bartok, Prokofiev o alglin otro autor equivalente en dificultad.
Variaciones en Do m de Beethoven; Variaciones de Brahms sobre un Tema de Paganini, etc.
° Romantico o siglo XX: Baladas y Scherzos de Chopin, obras de Brahms, Liszt,
Debussy, Ravel, Poulanc, Rachmaninov, Prokofiev, Gershwin, Hindemith, Boulez, Stravinsky,
etc.

° Obra argentina o latinoamericana

° Concierto para piano y orquesta: a eleccion.

Bibliografia obligatoria
El Arte del piano H. NEUHAUS Ed. Real Musical, Madrid 2001
Curso de interpretacion A.CORTOT Ed. Ricordi
Claves del teclado A. FOLDES Ed. Ricordi
La moderna ejecucion pianistica K. LEIMER W.GIESEKING Ed. Ricordi
Técnica moderna del pedal K.SCHNABEL Ed. Curci

El Piano ALFREDO CASELLA Ed. Ricordi
Historia de la técnica pianistica CHIANTORE LUCA Ed. Alianza; Madrid 2002
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El Instrumento, La Musica y los Intérpretes RATTALINO PIERO Ed. Span Press Universitaria-
Cooper City FL 33330 EEUU.

La vigencia de una escuela Pianistica -SCARAMUZZA VICENTE -Ed. Autores de Cdordoba
Bach, el musico poeta SCHWEITZER ALBERT - Ed. Ricordi; Buenos Aires, 2000

Curso de Digitacion MOLSEN ULI Ed. Hans Sikorski; Hamburgo 1983

Bibliografia Ampliatoria
Las preguntas y las respuestas sobre técnica pianistica Curso de I. GOFMAN
Los grandes pianistas HAROLD SHONBERG J. Vergara Editor
Arnold Schonberg J. ROMANO J. ZULUETA Ed. Ricordi
La Evolucion de la mGsica de Bach a Schoenberg RENE LEIBOWITZ Ed. Nueva Vision

El estiloy laidea ARNOLD SHOENBERG Ed. Ser y Tiempo

Propuesta metodoldgica

Las clases son individuales y de Aplicacién, en las cuales se articula la modalidad de la
ensefianza tedrica con una actividad de la practica en relacién al tema de estudio. Teniendo
en cuenta que se requiere un entrenamiento disciplinado de la adecuada practica del
estudio sobre el instrumento y fuera de él, se llega a la conclusion que los resultados finales
son el producto de un proceso que merece ser atendido y respetado.

El docente observa y percibe las necesidades de cada alumno guiandolo en la manera de
estudiar con eficacia, logrando el debido avance en el aprendizaje y deteniéndose en
algunos aspectos que hacen a la metodologia del estudio diario y semanal. Es tarea
prioritaria del docente liberar el potencial expresivo y la creatividad presentes en el alumno
y que tal liberacion ha de producirse con mayor afectividad si se le asegura un margen légico
y razonable de decisidn en torno a la determinacion del repertorio.

Se recomiendan audiciones comparativas del repertorio estudiado, uso de medio
audiovisuales a través de formatos digitales de conciertos, conferencias ilustradas, clases
magistrales referidas al tema especifico de la interpretaciéon musical.
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Se realizan clases grupales, audiciones internas, publicas y conciertos articulados con otras
catedras , favoreciendo el intercambio de experiencias interpretativas entre los alumnos. De
esta manera se fomenta también el acercamiento al publico, no en un contexto de
enfrentamiento hacia él sino en un marco de relaciéon con sus semejantes con el fin de
compartir, transmitir y difundir su trabajo musical.

Se incentiva a participar de concursos, encuentros, jornadas de trabajo, masterclass, cursos y
se prepara al alumnado para tal fin.

Los alumnos pueden acceder a cualquier informacién de la cdtedra a través de correo
electrénico o aula virtual.

Evaluacion

La Asignatura Instrumento Principal V (Piano) se adecuara a la reglamentacion vigente en la

gue las modalidades de evaluacion se ajustaran a la categoria de espacio curricular tedrico-
practico procesual (art. 16) compuestas por clases que apliquen contenidos tedricos a la
produccidon artistica. Dicho espacio contemplard recorridos que el/la estudiante ira
desarrollando a lo largo del cursado, evaluando un proceso paulatino a través de:

- Cuatro instancias evaluativas
- Unainstancia Integradora Final obligatoria.

- Examen final: deberd presentar el programa completo de memoria en un recital publico
con una duracién no menor a los 50 minutos. El concierto para piano y orquesta podra ser
acompafiado por alguna de las orquestas vigentes.

Régimen de alumnos ver: http://artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/

Alumno trabajador ver: http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-
con-familiares-a-cargo/

Requisitos de aprobacidn para estudiantes PROMOCIONALES

Aprobar el 80% de las instancias evaluativas considerando de mayor jerarquia la instancia
integradora final, con calificaciones iguales o0 mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7
(siete) (Art.22), registrando el 80% de asistencia a las clases (Art. 23)
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Requisitos de aprobacion para estudiantes REGULARES

Aprobar el 75% de las instancias evaluativas con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro)
pudiendo recuperar al menos una instancia evaluativa para acceder a la regularidad (Art. 26)
y un minimo del 60% de asistencia a las clases (Art.27)

Requisitos de aprobacidn para estudiantes LIBRES

El examen bajo la condicion de estudiantes libres, se realizara sobre el total de los contenidos
y condiciones del programa pautado inicialmente por la catedra Art.40), el cual serd
presentado con el maximo de un mes de antelacion para ser visado, corregido y aceptado por
el docente a cargo.

Requisitos de alumno TRABAJADOR o con FAMILIARES A CARGO
(\Ver alumno trabajador)

Recomendaciones de cursada: Tener aprobadas todas las Asignaturas de IV afio de Ia
Carrera

Cronograma de Instancias evaluativas. Audiciones de Catedra

Instancia Evaluativa N 1: 13 de Abril 29 de Junio
Recuperatorio: 27 de Abril

2de noviembre
Instancia Evaluativa N 2: 18 de Mayo
Recuperatorio: 1de Junio

Audicion de catedra: 29 de Junio
(Instancia Evaluativa N 3)

Instancia Evaluativa N4: 24 de Agosto
Recuperatorio: 7 de Septiembre

Instancia Evaluativa Integradora: 12 de Octubre
Recuperatorio. 26 De Octubre

IF-2022-00492792-UNC-DDG#FA

7
pagina7 de7



Universidad Nacional de Cordoba
2022 - Las Malvinas son argentinas

Hoja Adicional de Firmas
Informe Grafico

Numero: 1F-2022-00492792-UNC-DDGH#FA

CORDOBA, CORDOBA
Martes 28 de Junio de 2022

Referencia: 124 Instrumento Principal V (Piano)

El documento fue importado por el sistema GEDO con un total de 7 pagina/s.

Digitally signed by GDE UNC

DN: cn=GDE UNC, c=AR, o=Universidad Nacional de Cordoba, ou=Prosecretaria de Informatica,
serialNumber=CUIT 30546670623

Date: 2022.06.28 11:10:19 -03'00"

Vaentina Caro
Administrativo

Departamento Docencia de Grado Facultad de Artes
Universidad Nacional de Cérdoba

Digitally signed by GDE UNC

DN: cn=GDE UNC, c=AR, o=Universidad
Nacional de Cordoba, ou=Prosecretaria de
Informatica, serialNumber=CUIT 30546670623
Date: 2022.06.28 11:10:25 -03'00"



PROGRAMA CICLO LECTIVO 2020

Departamento Académico: Musica
Carrera/s:
Licenciatura y Profesorado en Perfeccionamiento Instrumental, PLAN
1986
Licenciatura y Profesorado en Composicion Musical, PLAN 1986
Profesorado en Educacion Musical, PLAN 1986

Asignatura: Folklore Musical Argentino

Equipo Docente:

- Profesores:

Prof. Titular: Silvina G. Arglello

- Ayudantes Alumnos: Felipe Oviedo, Hernan Diaz Sardoy y Nicolds Montenegro
(Ad Honorem)

- Adscriptos: Luis Alderete e Ivan Nicolas Espindola.

Distribucion Horaria
Turno Unico: miércoles de 17 a 20 hs (clases tedrico-practicas), emel Salén de
Actos del Pabellon México.

PROGRAMA

Fundamentacion / Enfoques / Presentacion:

La asignatura Folklore® musical argentino es comin para todas las carreras del Departamento de
Musica correspondientes a los planes de estudios de 1986 y desde 2016, se suman, en el primer
cuatrimestre, los inscriptos en la Licenciatura de Direccién coral del Plan 2013. Este espacio curricular
es anual para los planes 1986 y cuatrimestral para el plan 2013. Ademds, es practicamente la Unica
matéria que se acerca al estudio de la musica “nacional” tanto culta como popular, ya que los cursos
de Historia de la Musica hacen fuerte hincapié en la tradicidn europea académica. Por lo dicho, se
propone un acercamiento a los estudios foldéricos que satisfaga los intereses y necesidades variados
de los estudiantesy que contemple aspectos diversos de la problematica que atafie ala disciplina.

1 Empleo la ortografia de raiz inglesa solo para el titulo de la materia porque asi figura en Planes de estudio
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Habiéndose aprobado en noviembre de 2019 la Ley Nacional N° 27535 de Ensefianza del
Folklore en el nivel inicial, primario y secundario, el estudio de este campo disciplinar en el
ambito universitario de la Facultad de Artes exige que el mismo adopte un enfoque que
contemple tanto los aspectos practicos (interpretacion, composicidén, ensefianza) como los
tedricos (reflexidn, investigacion, produccion de conocimiento). Por otra parte, se considera
fundamental poder conocer y discutir la fuerte carga ideoldgica de la palabra Folclore. Este
vocablo, como se sabe, fue propuesto en Inglaterra a mediados del siglo XIX para designar
una disciplina que se ocupaba del estudio y rescate de saberes que atesoraban grupos
sociales no hegemdnicos y que estaban en “peligro” de extincidén. Nuestro pais, como otros
de Latinoamérica, lo adoptd para referirse a una realidad muy distinta de la europea, como
parte del proyecto de construccion de los estados nacionales, tras los procesos de
independencia de las colonias espafiolas en América.

Los contenidos se agrupan en unidades conceptuales que abordan los géneros y autores de
mayor vigencia en la practica del folclore argentino desde dos puntos de vista, el sincrénico y
el diacrénico. Se propone esta doble perspectiva por considerar que las tradiciones no son
practicas estaticas sino que se construyen a través del tiempo, por lo que se modifican
constantemente. Ademas, en cada unidad se proponen temas tedricos referidos a ideas
sobre la tradicion y el folclore; las intersecciones entre musica popular, académica vy
folcldrica; la nocién de género en musica popular, etc.

2- Objetivos:

Generales:

- Reflexionar acerca del folclore en tanto ciencia y campo de produccidn, difusiony
consumo de la musica en relacién con otros campos de la cultura.

- Caracterizar los principales géneros del folclore musical argentino desde el punto de
vista literario-musical, en el contexto espacial, temporal y social de su practica.

- Insertar el folclore argentino en el contexto del folclore latinoamericano.

- Conocer los antecedentes y nexos del folclore latinoamericano con las manifestaciones
musicales de los pueblos originarios y con la musica europea, especialmente espaiola,
durante la época colonial

- Promover la creacién y recreacioén de los géneros folcléricos a partir de busquedas
estéticas que den cuenta de las tensiones entre “tradicién” y “renovaciéon”.

Especificos:

- Conocer las principales teorias acerca del folclore entendido como cienciay su
relacidn con otras disciplinas como la etnomusicologia y la musica popular.

- Comprender las implicancias ideoldgicas y estéticas de las distintas acepciones de la
palabra folclore en nuestro pais y a través del tiempo.
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- Reflexionar acerca de procesos de cambio en el folclore conocidos como aculturacién,
hibridacion, fusiony transculturacién.

- Identificar auditivamente los géneros mas vigentes y los instrumentos “tradicionales”
del folclore argentino.

- Analizar los géneros mas abordados por los intérpretes y compositores del folclore
argentino.

- Interpretar piezas que pertenecen al repertorio del folclore argentino con arreglos
vocales y/o vocales-instrumentales realizados por los estudiantes.

- Componer obras cuyos ritmos, timbres, o géneros permitan vincularlas conel
repertorio paradigmatico del folclore argentino.

- Disefiar propuestas para la ensefianza del folclore argentino en instituciones
educativas oficiales y no formales.

3- Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades:
Unidad 1:

El Folclore como ciencia. Alcance del término: perspectiva romantica del siglo XIX europeo y
argentino (Julio Mendivil. Raul Cortazar. Carlos Vega: Cancioneros). Ideas acerca de la
“tradicion” (Julio Mendivil).

El Folclore y la constituciéon del Estado nacional: Criollismoy nativismo entre 1870 y 1930.
Los recopiladores e investigadores (Andrés Chazarreta, Manuel Gémez Carrilloy Carlos Vega)
Musica criolla y tango.

Géneros: baguala, huayno, vidala, vidalita, chaya. Escalas tritdnica y pentatdnica.
Unidad 2: El paradigma clasico del Folclore (décadas 1930-1950).

El folclore como campo de creacidn, interpretacion y consumo en la cultura (Claudio Diaz).
Profesionalizacién de los musicos: Los hermanos Abalos, Buenaventura Luna, Carlos
Montbrun Ocampo, Hilario Cuadros, Antonio Tormo, Atahualpa Yupanqui.

Origen de las danzas folkldricas segun Carlos Vega.

El concepto de género en musica popular (Franco Fabbri. Rubén Lépez Cano. Edgardo
Rodriguez).

Géneros: chacarera, gato; zamba, cueca; escondido; bailecito. Escala bimodal.
Unidad 3: El Boom del Folclore (Década 1960)

Festivales: El Festival de Cosquin y la industria cultural. El Pre-Cosquin. Festival de San
Antonio de Arredondo.

El Movimiento Nuevo Cancionero: “Tradicionalistas” versus “proyeccion fokldrica”.

Compositores e intérpretes: Leguizamon-Castilla; Falu-Davalos. Los Chalchaleros, Los
Fronterizos.
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Géneros: chamamé, tonada; triunfo; huella, milonga, vals criollo; tango; malambo.
Unidad 4: Principales centros culturales de Latinoamérica precolombinay colonial
Arqueomusicologia americana o la historia de la mUsica contada desde América.

Musica colonial: principales centros culturales. La musica en los centros urbanos: México,
Puebla, Oaxaca. Lima, Cusco. Sucre. La capilla musical: catedrales y otras instituciones
religiosas. El maestro de capilla. Principales géneros.

La musica en pueblos de indios durante la época colonial. Las reducciones jesuiticas: la
ensefanza y organizacién de las practicas musicales. Principales estilos y compositores.

Unidad 5: Panorama de la musica académica en Latinoamérica entre 1800 y 1970.

Pervivencias coloniales: musica sacra, zarzuela y género chico, danzas populares, musica y
danzas de saldn. La época de las independencias: las canciones patrias. El periodo de
organizacion nacional: los géneros de saldn, las visitas de los virtuosos, los compositores vy el
“protonacionalismo”. Primeras éperas americanas.

La generacion de 1910. El nacionalismo: Alberto Williams, Carlos Guastavino. El triste.

Entre el nacionalismo folclorista, el modernismo neocldsicoy el dodecafonismo: Paz, Castro,
Ginastera.

Unidad 6: Folclore y otras musicas populares.

Folclore y Musica popular: la “mesomusica” de Carlos Vega; Cultura Popular y Cultura de
masas (Theodor Adorno.) Musica popular (Juan Pablo Gonzalez)

Musica afro-indigena, hispano-africana e hispano-indigena. El candombe y la murga
uruguaya Los complejos genéricos en la musica latinoamericana.

El rock nacional: panorama de su surgimiento a partir de grupos y discos emblematicos del
campo.

Elementos compositivos y constitutivos del tango. Orquestas y estilos. El baile.

4- Bibliografia obligatoria discriminada por nucleos tematicos o unidades.
Unidad 1:

AGUILAR, Maria del Carmen 2003. Folklore para armar. Buenos Aires: Ediciones Culturales
argentinas.

ARETZ, Isabel 1952. El Folklore musical argentino. Buenos Aires: Ricordi.

CHAMOSA, Oscar. Breve historia del Folklore argentino. Identidad, politica y nacion. Buenos
Aires: Edhasa, 2012.

CORTAZAR, Raul 1954. Qué es el Folklore. Buenos Aires: Lajouane.

MENDIVIL, Julio. “Huaynos hibridos. Estrategias para entrar y salir de la tradiciéon” (en aula
virtual)
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MENDIVIL, Julio. “Wondrous Stories: el descubrimiento de la pentafonia andina yla
invencion de la muasica incaica”. (enaula virtual)

ORTIZ SOSA, Matias Santiago 2010 (inédito). Folklore riojano de autor. Estudio musical de la
conformacion y evolucion del folklore de la ciudad de La Rioja desde 1940-2010. Trabajo final
de la Catedra de Metodologia y Practica de la Ensefianza. Carrera de Profesorado Superior
en Composicion de la Escuela de Artes de la Facultad de Filosofia y Humanidades (UNC)

CAMARA DE LANDA, Enrique. “Entre el perfil melédico y la sucesién armdnica: la persistencia
de una estructura musical andina. En: Melanie PLESCH (editora). Analizar , interpretar, hacer
musica. De las Cantigas de Santa Maria a la organologia. Buenos Aires: Gourmet musical,
2013.

“Bagualay proyeccion folklérica” en Actas del Primer Congreso de la Sociedad
Ibérica de Etnomusicologia. Barcelona, 9 y 10 de marzo de 1995. (en aula virtual)

VEGA, Carlos 1944. Panorama de la Musica Popular argentina. Buenos Aires: Editorial Losada.

CAJITA DE MUSICA ARGENTINA. DVD elaborado por el Ministerio de Educacién de la Nacion.
Coordinador: Juan Falu (en la pagina web del Ministerio)

Unidad 2:

ABECASIS, Alberto. La chacarera bien mensurada. Rio Cuarto (Cérdoba): Universidad
Nacional de Rio Cuarto, 2004

AGUILAR, Maria del Carmen 2003. Folklore para armar. Buenos Aires: Ediciones Culturales
argentinas.

ARETZ, Isabel 1952. El Folklore musical argentino. Buenos Aires: Ricordi.

DIAZ, Claudio 2009. Variaciones sobre el ser nacional. Una aproximacion sociodiscursiva al
“folklore” argentino. Cérdoba: Ediciones Recovecos, 2009.

FABBRI, Franco. 2006. Tipos, categorias, géneros musicales. ¢Hace falta una teoria? En:
http://www.francofabbri.net/files/Testi per Studenti/TiposCategoriasGeneros.pdf (abril,
2010)

KALIMAN, Ricardo J. 2004. Alhgjita en tu canto. El capital simbdlico de Atahualpa Yupanqui.
Cérdoba: Editorial comunicarte. Identidades.

LOPEZ CANO, Rubén 2004. “Favor de no tocar el género: géneros, estiloy competencia en la
semidtica musical cognitivo actual”; en Marti, Josep y Martinez Silvia (eds). Voces e
imdgenes en la etnomusicologia actual. Actas del VII Congreso de la SibE. Madrid: Ministerio
de Cultura. pp. 325-337. versién on line www.lopezcano.net

MARTINEZ, Alejandro: “Zambay Formenlehre: un abordaje formal de la zamba en didlogo
con algunas corrientes recientes de la teoria musical”. En Revista Argentina de Musicologia,
2017. https://www.aamusicologia.org.ar/revista-argentina-de-musicologia-17/, consultada
15 de marzo de 2020.
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RODRIGUEZ, Edgardo. 2009. “El problema del género en musica popular: hacia un modelo
jerdrquico”. Il Congreso Latinoamericano de Formacién Académica en Mdusica Popular. Villa
Maria, Cordoba.

SANCHEZ, Octavio 2004 (inédita). La Cueca Cuyana Contempordnea. Identidades sonora y
sociocultural. Tesis de Maestria en Arte Latinoamericano, Universidad Nacional de Cuyo. (en
aula virtual)

SESSA, Martin. “Hacia un analisis microformal de la chacarera: esquemas recurrentes y casos
excepcionales”. Ponencia presentada en 8° Jornadas de Investigacion Artistica 'y
Proyectuales”, 6 y 7 de abril de 2016. ISBN 978-950-34-1376-0.

VEGA, Carlos 1956. El origen de las danzas folkldricas argentinas. Buenos Aires: Ricordi.

VEGA, Carlos 1986. Las danzas populares argentinas. 2 Tomos. Buenos Aires: Instituto
Nacional de Musicologia “Carlos Vega”.

CAJITA DE MUSICA ARGENTINA. DVD elaborado por el Ministerio de Educacién de la Nacién.
Coordinador: Juan Falu (en aula virtual)

Unidad 3:

AGUILAR, Maria del Carmen 2003. Folklore para armar. Buenos Aires: Ediciones Culturales
argentinas.

ARETZ, Isabel 1952. El Folklore musical argentino. Buenos Aires: Ricordi.

GARCIA, Maria Inés. “El nuevo Cancionero. Aproximacion a una expresién de modernismo en
Mendoza”. PDF. Instituto de Historia. Pontificia Universidad Catdlica de Chile.

GIORDANO, Santiago y MARECO, Alejandro. 2010. Habia que cantar. Una historia del Festival
Nacional de Folklore de Cosquin. Cosquin (Cordoba): Comision Municipal de Folklore.

PEREZ BUGALLO, Rubén 1996. £/ chamamé. Buenos Aires: Ediciones del Sol. Biblioteca de
Cultura popular.

Unidad 4

BAKER, Geoffrey. 2008. La ciudad sonora: musica, fiesta y urbanismo en el Cuzco colonial",
Aurelio Tello (ed.) La fiesta en la época colonial iberoamericana. Santa Cruz de la Sierra
(Bolivia): Asociacion Pro Arte y Cultura, pp. 49-71.

GUDEMOS, Ménica. 2015. Sonidos rituales. Entre el poder de los dioses y el de los hombres.
Madrid: Ministerio de Cultura de Espaia, Direccidon General de Bellas Artes y Bienes
Culturales, Subdireccion General de Museos Estatales.

MORALES ABRIL, Omar. 2006. "Florecimiento de la musica del culto divino en la Catedral de
Puebla de los Angeles durante el gobierno diocesano del doctor Don Diego Romano". En
Lucero Enriquez y Margarita Covarrubias (eds.): Musica, Catedral y Sociedad - | Coloquio
Musicat, México: UNAM, pp. 219-294.

https://www.academia.edu/6295354/Florecimiento de la m%C3%BAsica del culto divino
en la catedral de Puebla s.XVI OmarMoralesAbril 2006

IF-2022-00492810-UNC-DDGHFA

pagina 6 de 18


https://www.academia.edu/6295354/Florecimiento_de_la_m%C3%BAsica_del_culto_divino_en_la_catedral_de_Puebla_s.XVI_OmarMoralesAbril_2006_
https://www.academia.edu/6295354/Florecimiento_de_la_m%C3%BAsica_del_culto_divino_en_la_catedral_de_Puebla_s.XVI_OmarMoralesAbril_2006_

WAISMAN, Leonardo J. 2000. “La musica de las misiones jesuiticas y su difusion
actual”, Boletin Musica — Casa de las Américas (La Habana) Nueva Epoca, N2 3 (2000): 24-37.

.2017. Una historia de la musica colonial
hispanoamericana (Buenos Aires: Gourmet musical). Capitulos 3y 6.

Unidad 5

CORRADO, Omar. 2010. Musica y modernidad en Buenos Aires (1920-1940). Buenos Aires:
Gourmet musical.

GARCIA ACEVEDO, Mario. 1968. La musica argentina durante el periodo de la organizacién
nacional. 2° Edicidn. Buenos Aires: Ediciones Culturales Argentinas.

MANSILLA, Silvina. 2011. La obra musical de Carlos Guastavino. Buenos Aires: Gourmet
musical. 2011.

PLESCH, Melanie. 2008. La légica sonora de la generacién del 80: una aproximacion a la
retdérica del Nacionalismo musical argentino, en Los caminos de la musica. San Salvador de
Jujuy: Universidad Nacional de Jujuy.

PLESCH, Melanie y Gerardo V. HUSEBY. 2014. “La musica desde el periodo colonial hasta
fines del siglo XIX”, en BURUCUA, José Emilio (Dir.), Nueva Historia Argentina. Arte, sociedad
y politica. Vol. 1. Buenos Aires: Sudamericana.

MENDIVIL, Julio. 2016. En contra de la musica. Herramientas para pensar. Comprender y vivir
las musicas. Buenos Aires: Gourmet musical.

Unidad 6

ADORNO, Theodor W. 2002. Sobre la musica popular. Guaraguao. Revista de Cultura
Latinoamericana. Afio 6, N° 15. pags. 155-190.

ANTOLOGIA DEL TANGO RIOPLATENSE VOL I, desde sus origenes hasta 1930. Buenos Aires:
Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega”, Ed 2018. (en Biblioteca de la Facultad de
Artes)

AHARONIAN, Coritn. 2007. Mdsicas populares del Uruguay. Montevideo: Universidad de la
Republica

DIAZ, Claudio. Un recorrido por el rock argentino (1965-1985). Unquillo (Cérdoba): Narvaja
Editor, 2005.

GARCIA BRUNELLI, Omar. Discografia bdsica del tango: su historia a través de las
grabaciones: 1905-2010. Buenos Aires: Gourmet musical, 2010.

GONZALEZ, Juan Pablo; ROLLE, Juan Claudio 2005. Historia social de la Musica Popular en
Chile, 1890-1950. Santiago, Chile: Ediciones Universidad Catdlica de Chile.

PUJOL, Sergio, Las ideas del rock: genealogia de la musica rebelde. Rosario: Ed. Homo
Sapiens, 2007.
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5- Bibliografia Ampliatoria

BEAULIEU, Julian. 2014. “Chango Farias Gomez y el Folklore Joven. Una aproximacion a los
criterios de legitimidad del campo folkldrico argentino en la década neoliberal. Trabajo final
de investigacion de la Licenciatura en Historia de la UNC.

BURUCUA, Osvaldoy PENA, Raul. Ritmos folkléricos argentinos. Buenos Aires: Ellisound.
2001

FABBRI, Franco. 2006. Tipos, categorias, géneros musicales. ¢Hace falta una teoria? En:
http://www.francofabbri.net/files/Testi per Studenti/TiposCategoriasGeneros.pdf (abril,
2010)

MADOERY, Diego 2007. “Género — tema — arreglo. Marcos tedricos e incidencias enla
educacion de la musica popular”. Presentado en | Congreso Latinoamericano de Formacién
Académica en Musica Popular. Villa Maria, Cérdoba.

MENDIVIL, Julio. 2016. En contra de la musica. Herramientas para pensar. Comprender y vivir
las musicas. Buenos Aires: Gourmet musical

NEGUS, Keith 2005. Los géneros musicales y la cultura de las multinacionales. Barcelona:
Paidos.

PORTORRICO, Emilio. 2015. Eso que llamamos folklore. Una historia social de la musica
argentina de raiz folkldrica. Buenos Aires: el autor

RUIZ, Irma; PEREZ BUGALLO, Rubén; GOYENA, Héctor 1993. Instrumentos musicales
etnograficos y folkléricos de la Argentina. Buenos Aires: Instituto Nacional de Musicologia
“Carlos Vega”.

RODRIGUEZ, Edgardo. 2009 ‘La arenosa’: género y (des)arreglos. Revista Argentina de
Musicologia, No. 10. En prensa.

RODRIGUEZ, Juan Carlos de Jesus. 1993 (inédito). Cancionero popular sobre la obra del
Chango Rodriguez. Trabajo final de la Catedra de Planeamiento y Practica Docente. Carrera
de Profesorado en Educacidon musical de la Escuela de Artes de la Facultad de Filosofia 'y
Humanidades (UNC)

6- Propuesta metodoldgica:

Los contenidos tedricos seran presentados por el docente, quien seguidamente distribuird
entre los estudiantes articulos que evidencien posturas diferentes sobre un mismo tema
para propiciar instancias de debate y discusién con los estudiantes

El estudio de los géneros folcléricos tendra en cuenta el analisis de las poesias y las
caracteristicas musicales: melodias y ritmos, escala, armonia, texturas, acompafiamientos; e
incluird consideraciones acerca de usos y funciones, coreografias e instrumentacion. La
titular junto al equipo de catedra (adscriptos y ayudantes alumnos) tendrdn a su cargo
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presentar algunos de los géneros mas abordados en la actualidad; y les correspondera a los
estudiantes investigar, exponer e interpretar otros.

En cuanto a la practica musical, se espera propiciar instancias de reconocimiento auditivo,
interpretacion, armonizacidn, transcripcion, contrafactum, creaciéon e improvisacién de
distintos géneros del repertorio folcldrico argentino. A las actividades comunes antes
mencionadas se sumardn practicas especificas para cada carrera.

Desde la catedra se procurard organizar clases especiales en colaboracién con otros
profesionales o expertos (profesores de letras, bailarines, intérpretes, productores) que
aborden temas puntuales (danzas folcldricas, compaiias discograficas, derechos de autor,
medios de difusion, etc.).

Aula virtual: se empleard este espacio para subir el programa, las guias para la realizacién de
trabajos practicos, recomendaciones para tedricos y parciales, articulos digitalizados,
grabaciones, videos, etc.

Grupo cerrado de Facebook para notificar cuestiones urgentes, invitar a eventos
relacionados con la asignatura, etc.

Materiales:
Dictado presencial:

- Pantalla, candn, amplificacién de audio en todas las clases para la presentacion del
tema por alguin medio audiovisual (power point, prezi)

- Una sala amplia con piano o teclado eléctrico
- Instrumentos musicales del Departamento de Musica de la Facultad de Artes

- Endos ocasiones se solicitard un aula sin mobiliario (Teatrino, Sala Jorge Diaz) para el
aprendizaje de la coreografia de algunas danzas.

Modalidad virtual

- Plataforma del aula virtual

- Conectividad a internet

- Drive para subir los materiales que exceden la capacidad del aula virtual

7- Evaluacidén: Descripcidn de la propuesta de evaluacion ajustada a la reglamentacion
vigente (Régimen de alumnos ver: http://artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/ y alumno
trabajador ver: http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-
familiares-a-cargo/ )

En una nota adjunta al programa del “Seminario de Historia de la Musica y Apreciacion
musical: medioevo y renacimiento” elaborada conjuntamente con las otras docentes del
Area de Historia, justificamos y solicitamos la implementacién de una Modalidad Tedrico-
practica mixta.
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Siendo coherente, extiendo dicho pedido para la evaluacién de Folklore de la siguiente
manera:

Dos parciales Tedricos puntuales, un trabajo practico evaluativo procesual y una evaluacién
integradora final que podra ser tedrica o tedrico/practica El promedio de los dos parciales se
promediard con el promedio del practico y la evaluacion integradora.

Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres: (segun
normativa vigente). Indicar régimen de alumno trabajador o con familiares a cargo.

Promocionales: En la modalidad virtual no se podra promocionar la materia

Regulares:
o Aprobar el parcial con calificaciénigual o mayor a 4.
o Aprobar el 75% de los trabajos practicos evaluativos con calificaciones iguales o

mayores a 4 (cuatro).
o Aprobar la instancia integradora con calificacion 4 (cuatro) como minimo.

o El promedio de los trabajos practicos evaluativos se promediard con la calificacién de
la evaluacién integradora, debiendo resultar una nota no menor a 4 (cuatro).

Libres:

Quienes se inscriban en calidad de libres para rendir la materia deberan tomar contacto con
la titular de catedra con suficiente antelacién (no menos de un mes). En esa entrevista se
acordara el trabajo que presentard el/la estudiante para evaluar la parte practica de la
materia. Los/las estudiantes deberan entregar dicho trabajo al titular de la mesa
examinadora 72 hs. habiles antes de la fecha del examen. Seglin a qué carrera pertenezca el
estudiante, se le pedird interpretacién, composicion o arreglos de obras, investigacion o
disefio de una unidad didactica en base a un tema del programa especificando el nivel de
ensefianza al que esta destinado.

En el escrito, el alumno debera reconocer auditivamente por lo menos el 60 % de los
ejemplos seleccionados ; caracterizar algunos de los géneros folkléricos mencionados en el
programa y dar respuesta a cuestionarios o desarrollar temas tedricos que le permitan al
tribunal constatar la comprension y reflexién sobre los problemas discutidos en funcién de la
bibliografia sugerida.

En el examen oral se podra solicitar ampliar o precisar conceptos vertidos en el escrito y/o
en el trabajo entregado, como asi también, dar respuesta a preguntas que formule el
tribunal sobre cualquiera de los temas del ultimo programa presentado por la catedra.

8- Recomendaciones de cursada: indicar qué materias es conveniente tener aprobadas
y/o regularizadas para un mejor cursado de la asignatura (el régimen de correlativas es muy
libre).

Se sugiere que los estudiantes hayan aprobado Audioperceptiva |, Armonia | o Elementos de
Armonia, y Taller de Practica de Conjunto Vocal Instrumental | o Practica instrumental I.
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9- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene (cuando corresponda)

Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, fechas de trabajos practicos, evaluaciones
y recuperatorios)

PRIMER CUATRIMESTRE

FECHA CLASE TEORICO-PRACTICA CLASE PRACTICA
18 de Se postergd inicio de clases en forma | Se entregara material de lectura y
marzo presencial hasta el 25 de marzo trabajo a través del Aula virtual.

inclusive. Causas: Coronavirus
Unidad 1: El Folclore como ciencia.
Alcance del término: perspectiva
romantica del siglo XIX europeo y

Textos:
Chalena Vazquez: “Derecho a la
Cultura”

Chamosa: Breve historia del

argentino
folklore argentino (1920-1970)
Introduccion
25 de Diagndstico del grupo: équé Se subiran versiones de piezas
marzo entienden por folklore? folkldricas al Aula virtual para que

las comparen y respondan un

Unidad 1: Definiciones de Folklore . .
cuestionario.

segun Raul Cortazar y Carlos Vega Ver una entrevista al Chango Farias
Gomez en el programa televisivo
“Musica en el estudio” y comentar
las opiniones del musico

Tarea domiciliaria: Leer para el 1ro
de abril los textos seleccionados de
Cortazar y Vega sobre el Folklore

como ciencia

1ro de Presentacion de la Materia, con Comparar y discutir las ideas
abril musica en vivo principales de cada uno del autor
Entonar bagualas.

Unidad 1: Reflexionar sobre las coplas de las
Géneros del NO: baguala, vidala, bagualas desde una perspectiva de
tonada. género.

Escala tritdnica Tarea domiciliaria:
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Leer los textos seleccionados de
Chamosa (Cap. 3) y Mendivil
(Huaynos hibridos)

8 abril Unidad 1: El Folclore y la Exposicidn de textos sugeridos:
constitucion del Estado nacional:
Criollismo y nativismo entre 1870y Chamosa: Capitulo 3: El folclore
1930. Los recopiladores e criollo en la escena nacional
investigadores (A. Chazarreta, M. (Pp101-110)
Gomez Carrilloy C. Vega) Mendivil: Huaynos hibridos
Géneros: huayno, carnavalito. Escuchar, analizar y caracterizar
E Cdmara: Huayno, perfil melddico huaynos y carnavalitos.
Tarea domiciliaria: Leer los
articulos seleccionado sobre
Pentafonia
15 de Escala pentaténica. Describir los tipos de escalas
abril pentatdnicas.
Pentafonia y musica andina: Comentar los articulos
seleccionados:
Mendivil: Wondrous Stories: el
descubrimiento de la pentafonia
andina y la invencién de la musica
incaica
El sikus. Interpretar huaynos y carnavalitos
con sikus.
Tarea domiciliaria: preparar
grupalmente versiones de
vidalitas, chayas, huaynos, vidalas
Tarea domiciliaria: Leer los
capitulos seleccionados de
“Variaciones sobre el ser nacional”
(Claudio Diaz)
22 de Unidad 2: Paradigma clasico del Sintetizar el proceso de
abril folclore, décadas 1930-1950) constitucién del paradigma clasico

(Claudio Diaz).

del folclore.

Interpretar las versiones de
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Géneros: vidalitas, chayas, huaynos,
vidalas

vidalitas, chayas, huaynos, vidalas

29 de Chacareray gato Andlisis de distintos tipos de
abril chacareras y gatos por parte del
equipo de catedra
6 de Escuchar, analizar y entonar
mayo Género: bailecito bailecitos
13 de Unidad 2: Profesionalizacidon de los Interpretar versiones de obras de
mayo musicos: Los hermanos Abalos, Ayahualpa Yupanqui.
Buenaventura Luna, Carlos
Montbrun Ocampo, Hilario Cuadros, | Analizar melodias que empleen la
Antonio Tormo, Atahualpa escala bimodal
Yupanqui.
Atahualpa Yupanqui:
Sintetizar la trayectoria de Atahualpa
Yupanqui a través de sus
composiciones
Escala Bimodal
20 de Exdmenes: no se tomaron examenes | Tarea domiciliaria: Leer los
mayo en las mesas de mayo articulos seleccionados sobre el
género en musica popular (Fabbri,
Lopez Cano, Edgardo Rodriguez)
27 de Unidad 2: Origen de las danzas Comentar los articulos
mayo folkldricas segun Carlos Vega. seleccionados sobre el género.

El concepto de género en musica
popular (Franco Fabbri. Rubén)

Lopez Cano. Edgardo Rodriguez).

Género: zamba

Identificar los rasgos
sobresalientes de la zamba.
Trabajo domiciliario: Lectura del
Articulo de Alejandro Martinez:
“Zambay Formenlehre

Analizar zambas segun el modelo
de A. Martinez
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3 de junio | Unidad 3: El Boom del folclore Exponer los analisis de las zambas
(1960) segun el modelo de Martinez e
La industria cultural y los festivales interpretar las obras
Festival Nacional de Folklore de
Cosquin y Pre-Cosquin. Primer Practico evaluativo
Compositores e intérpretes: Tarea domiciliaria:
Leguizamodn-Castilla; Falu-Davalos. Leer articulos que plantean la
Los Chalchaleros, Los Fronterizos. dicotomia “folklore tradicional” y
“Proyeccidn folklérica (Juliana
Guerrero)
10 de Unidad 3: El Movimiento Nuevo Comentar el Manifiesto del Nuevo
junio Cancionero: “Tradicionalistas” Cancionero.
versus “proyeccion foklérica”. Exponer sintesis de las lecturas
sobre tradicionalistas y proyeccion
folclérica
Géneros: cuecay tonada cuyanas Investigary exponer sobre cuecay
tonada cuyanas
17 junio Géneros: Chamamé Exposicidony analisis de diferentes
Caracterizar las letras, la musicayel | ejemplos a cargo del equipo de
baile del chamamé catedra
24 de Hedgard Di Fulvio: su obra poéticay | Caracterizacion de suestilo
junio musical compositivo. Invitado: Licenciado
Pablo Behm
1 julio Cierre del cuatrimestre Balance del desarrollo del
cuatrimestre. Compartir y
comentar los videos y grabaciones
producidos por los estudiantes

| RECESO

SEGUNDO CUATRIMESTRE.

| FECHA

| CLASE TEORICA

| CLASE PRACTICA |
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29 julio Musica y ritual en el Imperio incaico Lectura y debate de bibliografia
Los circuitos de peregrinacion de seleccionada.
Semana Santa en Tilcaray Tumbaya
(Quebrada de Humahuaca, Jujuy).
5 Agos Musica colonial: La capilla musical. Lectura y debate de la bibliografia
Barroco musical en América seleccionada
Las misiones de Chiquitos (Restiffo) Investigary exponer acerca de la
cueca cuyana.
12 Agos Segundo Parcial El escondido
Investigary exponer acerca del
escondido.
19 Agos Los villancicos en épocas de la colonia | Audicidn y anadlisis de villancicos
El triunfo Exposiciony analisis del género
triunfo
26 Agos Siglo XIX: la musica en los salones; Lectura y debate de bibliografia
conciertos publicos; la dpera; las seleccionada.
bandas de musica. Primeros
compositores nacidos en el pais.
(Huseby-Plesch) Analisis del Himno Nacional
El Himno Nacional Argentino Argentino
2 sept. El periodo de organizacién nacional:la | Lectura del articulo seleccionado
generacion del 80. Alberto Williams. Investigary exponer acerca de la
Primeras éperas americanas. (Huseby- | huellay el estilo
Plesch).
9 Sept. La generacion de 1910. El Audicion y analisis de obras.
nacionalismo. Carlos Guastavino. Analisis e interpretacién de obras
Alberto Williams de Guastavino y Williams
16 sept. Folclore y Musica popular: la Puesta en comun de lecturas
“mesomusica” de Carlos Vega; Cultura | seleccionadas.
Popular y Cultura de masas (Theodor | Segundo practico evaluativo
Adorno.) Musica popular (Juan Pablo | (domiciliario) Se entregan
Gonzalez) consignas
23 Sept Examenes
30 Sept Elementos compositivos y Exposicion a cargo de Ana Belén
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constitutivos del tango: melodia
ritmica / melodia ligada
(caracteristicas, formas de ejecucion,
articulacién).

Disandro

Audicion comentada de ejemplos
musicales

Entrega del segundo practivo
evaluativo

2 Oct Breve historia del rock nacional Invitados a disertar: Lucio Carnicer
y Claudio Diaz

7 Oct Discos emblematicos del rock Analisis de algunos discos

nacional emblematicos del rock nacional
(Claudio Diaz)

14 Oct Entre el nacionalismo folclorista, el Esposicion a cargo del profesor
modernismo neoclasicoy el adscripto: Luis Alderete
dodecafonismo: Paz, Castro,

Ginastera.

21 Oct Segundo Parcial

28 Oct Evaluacidn integradora

4 Nov Recuperatorios de parciales

11 Nov Recuperatorios de practicosy

evaluacion integradora

] o1 ﬁ-';/

| &
/f}f’.{fﬁf“ ey
\._ _.HL...(' ! —'—'.J--

Prof. Silvina Argiello
Leg 32886
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Folklore musical argentino 2020.
Adendade programa

Géneros musicales que no se desarrollaron: vidalita, tango, vals criollo, triste

Temas no dados: Festival de San Antonio de Arredondo
Los autoresy compositores de las unidades dosy tres han sido mencionados

destacando suaporte en funcién de las obras consideradas pero no se estudian sus biografias
detenidamente.

Para abordar el tema arqueomusicologiaamericana, leerlos textos de |a Dra.
Modnica Gudemos que estdn en laBibliografia del Aulavirtual 2020

Unidad 5: no se profundizé enlaobra de Carlos Guastavino nise abordé el punto
“Entre el nacionalismofolclorista, el modernismo neoclasicoy el dodecafonismo: Paz, Castro,
Ginastera”

Unidad 6: No se dictd.

Observaciones al programa presentado en junio:
Agregué el mail de lacatedra
Bibliografia: nolasadecué a las normas APA porque labibliografia esta citada coherentemente y

en el modelode programaenviado (adjunto) no figuran indicaciones formales de ninguin
tipo.
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Facultad

UNC | Universidad
de artes

Nacional
de Coérdoba

musica

PROGRAMA CICLO LECTIVO 2020

Departamento Académico: Musica

Carrera/s: PLAN 1986
e Licenciatura en Composicion Musical
¢ Profesorado en Composicion Musical

e Licenciatura en Perfeccionamiento Instrumental (piano, violin, viola o violoncello).
» Profesorado en Perfeccionamiento Instrumental (piano, violin, viola o violoncello).

e Profesorado en Educacion Musical

Asignatura: Taller Experimental de Musica lll
Profesor: Lic. Franco Pellini
- Ayudantes alumnos: Agustina Orgaz, Soledad Ribone, Agustin Issidoro.

Distribucion horaria:
Turno Unico: Martes, 14.00 a 16.00hs.

Horario de consulta: Lunes, de 13.00 a 14.00hs.
e-mail de contacto: pellini.franco@gmail.com

1-Fundamentos / Enfoques / Presentacion

Taller Experimental de Mdsica Il corresponde al quinto afio de las carreras de Lic. y
Prof. en Composicion Musical y en Perfeccionamiento Instrumental y Prof. en Educacion Musical —
Planes de estudios 1986. En este punto del trayecto académico los estudiantes han adquirido una
importante formacién en torno a las caracteristicas del sonido como materia prima de trabajo en
torno a la composicion, la técnica instrumental y sus usos en los espacios musicales pedagdgicos y
poseen conocimiento estructural y estilistico de las musicas experimentales de los Siglos XX y XXI.
Este espacio curricular se abordard como una continuacion de los contenidos

trabajados en los talleres anteriores y se hard hincapié en las practicas colectivas y el uso de nuevas
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tecnologias aplicadas a la produccion musical desde el punto de vista de la composicion musical
actual, las nuevas précticas instrumentales y las posibles aplicaciones de estas a la educacion
musical contemporanea comprendiendo la experimentacion musical como un eje transversal entre
las distintas disciplinas. Esto implica continuar el proceso que los estudiantes vienen desarrollando

y sumarle la perspectiva que ofrecen las tecnologias actuales.

Un factor importante para la experimentacion en este espacio sera interrogar las
practicas musicales contemporaneas sumando la perspectiva de la improvisacion libre, sosteniendo
la importancia de la escucha, de la lectura y escritura musical del propio instrumento y el de los
otros. Se parte del fundamento de la improvisacion como experiencia compartida de donde surge la
maxima importancia de la formacion para la experimentacion. De este modo la improvisacion se
propone como experiencia practica de una sociedad alternativa al margen de las jerarquias
historicamente impuestas. Se propone también la introduccion de sonidos alternativos y la
construccién sonora en tiempo real como modo de salir de los canones establecidos e introducirse
en riesgo maximo de sostener esa experiencia con otros. Experiencia que enriquecera
profundamente la practica compositiva, instrumental y ofrece herramientas invaluables de trabajo

en los espacios educativos con fines lidicos y sociales.

Taller Experimental de Mdasica 1l serd un espacio curricular en el que se trabaje de
manera colaborativa teniendo en cuenta los trayectos particulares que se ven involucrados en la
materia. Los estudiantes podran aplicar los conocimientos adquiridos en otros espacios de la carrera
y se buscara complementar los estudios que realicen en espacios como Composicion, Morfologia ,
Analisis Compositivo y Técnicas y Materiales ElectroacuUsticos. Serd también un espacio de
produccidn para que los estudiantes construyan de manera colectiva un dispositivo de difusion y

presentacion de sus creaciones en el marco de la catedra.

La escucha, reflexion (anélisis e investigacion) y préactica (interpretacion de
composiciones espacialmente realizadas en el espacio, improvisacion libre, improvisacién pautada,
préctica instrumental y vocal de fragmentos de obras del repertorio contemporaneo) seran los tres

ejes fundamentales de este espacio, a través de estos se fomentara un pensamiento critico que se

manifieste en trabajos de investigacion y producciones sonoras experimentales que los sustenten.

2-Objetivos generales:
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Desarrollar el pensamiento analitico, reflexivo vy critico.

Profundizar el ejercicio de la escucha reducida. (En términos schaeffereanos)
Adquirir herramientas teorico-técnicas para la lecto-escritura de misica experimental.
Fomentar el trabajo de creacion y gestion colectiva.

Fomentar y fortalecer la practica artistica transdisciplinar.

Ofrecer a los estudiantes herramientas para el uso de nuevas tecnologias aplicadas a la
produccion musical y artistica.

® Integrar a través de la experimentacion los enfoques generales que presenta cada carrera que
nutre este espacio curricular.

[ Ofrecer herramientas de gestién de proyectos artisticos.

3-Contenidos/ Nucleos Tematicos/ Unidades

Unidad |

1- Msica y experimentalidad. Escrituras de la mlsica experimental. Estética y ética.

2- La improvisacion libre como practica colectiva creativa. La escucha en relacion al espacio, al
propio instrumento y a los otros.

3- Recursos instrumentales ampliados. Red configurable de objetos sonoros en ensambles de
camara. Practica. Escucha.

4- MUsica experimental contemporanea. Analisis. Revision y reflexion de propuestas musicales /
sonoras actuales.

Préctica:

a) ejercicios de improvisacion libre, improvisacion pautada, composiciones y fragmentos musicales
compuestos por los estudiantes del espacio curricular.

b) ejercicios de escritura tipo ensayo / monografia respecto a las teméticas discutidas.

Unidad 11

1- Msica, ciencia y tecnologia: estética y pensamiento critico.
2- Transdisciplinariedad — Transmetodologia.
3-Formas Ampliadas: Multimedia / Net Art / Instalaciones / Arte Interactivo (interaccion y tiempo

real) / Cultura Remix.
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4- El Sonido en las formas ampliadas.
5- Arte Sonoro: problemas de definicién. EIl sonido como objeto.

Practica: Desarrollo de ejercicios y proyectos de formas ampliadas y/o arte sonoro.

Unidad 1l

1-Investigacion artistica como préactica: Intuicion y método (capacidad de vivencia subjetiva y
capacidad de reconocimiento objetivo)

2- Proceso creativo experimental colectivo. Practicas. Reflexion. Investigacion.

3- Cuerpo y movimiento: Discurso gestual / Percepcion / Escucha corporal.

Préctica:

a) Explorar: consciencia corporal en relacion al espacio, presencia de otros cuerpos, entorno y
ambiente.

b)Improvisar: trabajo corporal con objetos, sonido y texto.

c) Investigar: ejercicios de escritura y analisis. Conwvertir en texto académico la experiencia.

Unidad IV

1- Herramientas para la gestion de proyectos en &mbitos académicos.
2- Elaboracion y exposicion de proyectos: puesta en comin / dialogo.
3- Trabajo en equipo.

4- Proyectos transdisciplinares: formatos y particularidades.

4 - Bibliografia:

La bibliografia se presenta como un complemento de los temas que se trataran en clase. La decision
del material elegido reside en la posibilidad de que los estudiantes puedan nutrirse de informacion
musical y también puedan ampliar y renovar su vision artistica en contacto con textos actuales que
visitan otras disciplinas.

Se considera que los manuales vy articulos de tratamiento técnico de instrumento Yy técnicas
extendidas han sido ampliamente consultados en los talleres anteriores, y por ello se ofrecen aqui
libros y articulos que reflexionan sobre el trabajo de camara, orquestal y colectivo como una

continuidad de los estudios realizados.
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Se recomienda material ampliatorio como peliculas y diversas partituras para consultar y enriquecer

la vision transdisciplinar de los estudiantes.

Unidad |

® Alonso, Chefa, Improvisacion Libre, la composicion en movimiento. Espafia: Dos Acordes,
2007.

[ Cage, John, Music, John Cage en conversacién con Joan Retallack. Chile: Ediciones
Metales Pesados, 2012.

® Dallin, Leon. Techniques of Twentieth Century Music: a guide to the materials on modern
music. Estados Unidos, WM. C. Brown Company Publishers, 1974.

® Feldman, Morton, Pensamientos \erticales. Buenos Aires, Argentina: Caja Negra Editora,
2012.

® Fessel, Pablo, Nuevas poéticas en la musica contemporanea argentina, Biblioteca Nacional,
Buenos Aires, 2007.

® Galiana Galach, Josep lluis, Quartet de la Deriva, La improvisacion libre y la teoria de la
deriva en la construccién de situaciones sonoras por un colectivo de improvisadores. Espafia:
Diazotec, S.A., 2012,

@ Grivellaro, Caroline, En busca de Pierre Schaeffer. Retrato(s), México, Servicios Editoriales
SC (Centro Mexicano para la Msica y las Artes Sonoras), 2013.

® Lusk, Linda y Gerou Tom. Diccionario esencial de la notacion musical. Espafia, Editorial:
Ma Non Troppo, 2004.

o Matthews, Wade, Improvisando. Espafia, Editorial: Turner, 2012.

@ Moles, Abraham, Les musiques expérimentales, Francia. Editions du Cercle d Art
Contemporaine, 1960.

® Saita, Carmelo. El ritmo musical. Buenos Aires, Argentina. Saita Publicaciones Musicales,
2002.

o Schafer, R. Murray, ElI compositor en el aula. Buenos Aires, Argentina. Editorial Melos
(Ricordi Americana), 1965.

o Schafer, R. Murray, El rinoceronte en el aula. Buenos Aires, Argentina. Editorial Melos
(Ricordi Americana), 2004.
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® Stone, Kurt, Music Notation in Twentieth Century. Estados Unidos — Inglaterra: WW.
Norton, 1980.
® Toop, David, Resonancia Siniestra, el oyente como medium. Buenos Aires, Argentina: Caja

Negra Editora, 2016.
® Kagel, Mauricio, Palimpsestos. Buenos Aires, Argentina: Caja Negra Editora, 2011.

Unidad I

® Alonso, Rodrigo y Sardon, Mariano, Interactivos: ambientes, redes, teleactividad, Espacio
Fundacion Telefonica, 2006.

@ Alvarez, Javier. Baranda, Maria. Bernal, Eduardo. Espacio de experimentacion sonora + arte
en vivo. México, UNAM - Direccion de Artes Visuales, 2016.

o Basso, Gustavo. Di Liscia, Oscar Pablo. Pampin Juan (compiladores), Mdsica y Espacio:
ciencia, tecnologia y estética. Universidad Nacional de Quilmes, 2009.

o Cetta, Pablo. Saitta, Carmello. Cecchi, Eduardo, Julio. Altura — Timbre — Espacio, FACM —
Instituto C. Vega, Buenos Aires, 2004.

® Gianetti, Claudia, Estéticas digitales. Sintopia del arte, la ciencia y la tecnologia. Espafia,
Editorial: L"Angelot, 2002.

® Ladagga, Reinaldo, Estética de la emergencia. Buenos Aires, Argentina. Editora: Adriana
Hidalgo, 2006.

o La Ferla, Jorge (Compilador). Arte, Ciencia y Tecnologia. Un panorama critico. Espacio
Fundacion Telefonica, 20009.

® Perez Luna, Enrique. Alfonso Moya, Norys y Curcu Colén, Antonio. Transdisciplinariedad y
educaciéon (articulo). Publicado por Universidad de Oriente, NUcleo de Sucre, Estado Sucre,
\enezuela, 2012. Consultar en: http//www.redalyc.org/html/356/35630150014/

® Rocha Iturbide, Manuel. La expansion de la escultura y la instalacion sonora en el arte
(articulo), Revista online de muasica y arte sonoro, N°6, 2018. Consultar en:
http ://www.sulponticello.com/la-expansion-de- la-escultura-y-de-la- instalacion-sonora-en-el-arte-
1/#.WpMG3hPOWRs

o Schafer, R. Murray, El paisaje sonoro y la afinacion del mundo (1977). Editorial: Intermedio
Editores, 2013 (version en espafiol).

o Schafer, R. Murray, El nuevo paisaje sonoro, un manual para el maestro de masica moderno.

Buenos Aires, Argentina. Editorial Melos (Ricordi Americana), 1969.
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® Schaeffer, Pierre. Tratado de los objetos musicales. Espafia. Alianza Editorial, 1996.

® Schultz, Margarita, Factor humano en la cibercultura. Buenos Aires, Argentina. Alfagrama
Ediciones, 2007.

® Sigal, Rodrigo. Estrategias compositivas en la musica electroacustica. Universidad Nacional
de Quilmes, 2014.

Unidad 11l

® Basso, Gustavo. Percepcion Auditiva. Universidad Nacional de Quilmes, 2009.

® Bardet, Marie, Pensar con Mover, un encuentro entre la danza y la filosofia. Buenos Aires,
Argentina, Editorial: Cactus, 2012.

® Becker, Howard, Trucos del Oficio. Buenos Aires, Argentina: Siglo \eintiuno Editores, 2011.
® Belcastro, Luca, Método para procesos creativos compartidos, Libro Online:
httpz//metodo.germinaciones.org/online.php, 2017.

® Boulez Pierre, Puntos de referencia, Gedisa (trad) Barcelona, 1981.

® Rivera, Andrés (articulo), La Heuristica Musical y la Metodologia de trabajo colectivo del
Ensamble Experimental Latinoamericano: un modelo posible para la creacion e interpretacion de
musica latinoamericana, Chile: Centro de Estudios Musicales Latinoamericanos, 2017.

® Sacavino, Patricia, El imaginario de los margenes: perspectivas sobre la nocion de contexto
en la investigacion artistica. Conservatorio Superior “Félix T. Garzdén” - Facultad de Arte y Disefio,
UPC. 2007.

® Koestler, Arthur, El acto de la creacion, Elbufon. Madrid: CIC Cuadernos de Informacion y

Comunicacion N°7, 2002.

Unidad 1V

o Lessig, Lawrence, Cultura Libre: como los grandes medios estan usando la tecnologia y las
leyes para encerrar la cultura y controlar la creatividad. Creative Commons. Consulta y descarga
gratuita legal en: http//mwww.worcel.com/archivos/6/Cultura_libre_Lessig.pdf

o MoissetDe Espanés, Consuelo, Recursos:
https//comunicacionygestioncultural.wordpress.com/2016/01/30/recursos/

o Ministerio de Cultura, Presidencia de la Nacion, Guia Rec:
https://www.cultura.gob.ar/noticias/guia-rec-herramientas-para- musicos-emprendedores/

o Olmos, Héctor y Colombrés, Adolfo EI Gestor Cultural: ideas y experiencias para su

capacitacion, Editorial: Ciccus, 2004.
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5 — Bibliografia Ampliatoria

Filmografia de consulta

® Greenaway, Peter, Four American Composers — John Cage, Meredith Monk, Phillip Glass,
Robert Ashley, 1983.

@®  Sevestik, Miroslav, Ecouté, 1992.

® Solnicki, Gaston, Siiden — Mauricio Kagel, 2007.

o Buffa, Sofia. Yafiez Gutiérrez, Carla. Pitton, Patricia. La Musica Contemporanea en
Cordoba, 2011. Ver en: https://www.youtube.com/watch?v=XODhksPgycM

o Gonzélez, Leonardo. Una cuestion de limites, la masica experimental hoy en Cordoba, 2016.
Ver en: https/imwww. yo utube. com/watch?v=X0O DhksP gycM

® Hardy, Don Jr. Theory of Obscurity: A Film About The Residents, 2015.

Partituras de consulta

@®  Aperghis: Recitations (1977/78)

o Bazan: Austeras (1975/77)

Berio: Cries of London (1974/6), Brin (1990), Sequenza VII (1969), Chemins (1975), O

2 @
>
(@}

Biffarella: Serie “de los espejos”

Boulez: Derive (1984), Le Marteau (1953/57), Eclat

Cage: Living Room Music (1940), Sonates & Interludes, FOUR (1989), FIVE
Feldman: Intermission#6

Ferneyhough: Adagissimo (1983), Cassandra's Dream Song (1970)
Gandini: Anatomia de la melancolia — Sonatas para piano (1995/2008)
Grisey: Talea (1986), Partiels (1975)

Kagel: La rosa de los vientos (1988/94) — Tango Aleman (1977/78)
Kropfl: Musica 66

Penderecki: Threnody (1960)

Reich: Phase patterns (1970), It's gonna rain, Come Out, Tehillim
Riley: Inc (1964)
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® Romitelli: An index of metals (2003), Trash, TV, Trance (2002), Professor bad trip
(1998/2000)
® Saariaho: Cendres (2001)

Se subiran al aula virtual partituras de consulta de obras -cedidas por los compositores —

compuestas por argentinos en la Gltima década del S. XXI.

6 - Propuesta metodoldgica

Se propone el desarrollo de esta asignatura mediante clases tedrico-préactico procesuales.

En clase se desarrollaran contenidos, todos ellos aplicables a producciones artisticas de diversa
indole, a partir de andlisis auditivo, complementado con analisis de partituras y exposiciones
dialogadas en las que trabajamos con ejemplos auditivos, partituras y audiovisuales. Teniendo en
cuenta el caracter procesual y el formato de taller de este espacio, se realizaran ejercicios
instrumentales, vocales y mixtos de creacion colectiva. Nos ocuparemos también de revisar,
discutir, y reflexionar a partir de consignas dadas con antelacion para trabajar durante la semana en
el hogar. Se proponen distintas modalidades para este trabajo: individual y grupal, de produccion de
trabajos escritos, teoricos, de produccion de composiciones que aborden las distintas problematicas
planteadas y de lectura reflexiva vy critica de textos optativos con teméaticas de composicion musical,
educacion musical, practica instrumental con una vision transdisciplinar y experimental como
objetivo. Esto se trabajard mediante el cruce de lenguajes de procedencia diversa: conceptos
artisticos a partir del arte experimental de las Gltimas décadas y marcos conceptuales hibridos
procedentes de la ciencia y la mUsica.

Se hara uso de un aula virtual, que alojara los materiales de estudio, consignas y
comunicacion entre docentes y alumnos. Habra un horario de consulta semanal presencial que

complementa las clases tedrico/practicas procesuales y que sera acordado al inicio del cursado.

7 - Evaluacién

(Nuevo Régimen de alumnos/as ver: httpsJ//artes.unc.edu.ar/wp-
content/blogs.dir/2/files/sites/2/IOHCD 1 2018.pdf?utm source=emailcampaign8751&utm mediu
m=phpList&utm content=HTM Lemail&utm campaign=IMPORTAN TE+%3A%3A+R%C3%A9qi
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men+de+Estudiantes+vigente+en+la+FA+ y Régimen de alumno/a trabajador/a y/o con familiares a

cargo ver: http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-familiares-a-cargo/)

Tanto para Examenes Finales o parciales, como para Trabajos practicos u otro tipo de evaluaciones,
se considerara la siguiente escala de calificaciones: O (cero) REPROBADO, menos de 4 (cuatro)
INSUFICIENTE, 4 (cuatro) SUFICIENTE, 5 (cinco) y 6 (seis) BUENO, 7 (siete), 8(ocho) y 9
(nueve) DISTINGUIDO, 10 (diez) SOBRESALIENTE.

Se considera la siguiente escala: CALIFICACION PORCENTAJE 0(cero) 0% ,1 (uno) 1% al 30%,
2 (dos) 31% al 45% , 3 (tres) 46% al 59% , 4 (cuatro) 60% al 65% , 5 (cinco) 66% al 70% , 6 (seis)
71% al 75% , 7 (siete) 76% al 80% , 8 (ocho) 81% al 87% , 9 (nueve) 88% al 95% , 10 (diez) 96%
al 100%

El proceso evaluativo se desarrollara a través de:

1 - Entre cinco y siete instancias evaluativas continuas y de proceso: se evaluara
teniendo en cuenta el trabajo realizado y el desenvolvimiento del estudiante a nivel individual y
grupal en estas instancias particulares.
a) Cuatro de estos précticos serén evaluables con calificacion.
b) Al menos tres seran con evaluacion, sin calificar. Contribuyen al formato de taller del espacio

curricular y a la necesidad de profundizar el proceso de conocimiento.
2 — Una instancia integradora final obligatorias: se tomara una evaluacion presencial. La

evaluacidn consiste en la presentacion de una produccion artistica y un escrito acompafiando la

propuesta en la que se integren los contenidos trabajados durante el cuatrimestre.

Se podréa recuperar la instancia integradora final. De ser necesario ellla docente podra pedir una

instancia mas para que ellla estudiante no pierda su condicion de cursado.
Criterios generales.

a)- Dar cuenta de la comprension de los contenidos que se evallan.

b)- Cumplir con los requisitos de tiempo y forma.
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8 - Requisitos de aprobacion para promocionar, regularizar o rendir como libres

Alumno Promocional

Todo/a estudiante debidamente inscripto/a puede acceder a la condicion de estudiante
promocional. Sera considerado/a promocional el/la estudiante que cumpla con las siguientes

condiciones:

- Aprobar el 80% de las instancias evaluativas considerando de mayor jerarquia la
instancia integradora final con calificaciones iguales o0 mayores a 6 (seis) y un promedio
minimo de 7 (siete). El 20% restante no es promediable ni por inasistencia ni por aplazo.
- Los/las responsables de las asignaturas podran exigir la condicién de un minimo de
asistencia a las clases, que no podra superar el 80% del total. Se entiende por asistencia a
la presencia del estudiante en la clase, bajo ningiin motivo la misma se podra acreditar
mediante actividades ( instancias evaluativas - jornadas - salidas a congresos -
actividades extracurriculares, etc.)

- Las catedras podran incluir exigencias tales como: coloquio final, monografia, practica
especializada, trabajo de campo, u otro tipo de produccion que impliquen un rol activo
del estudiante. En estos casos la promocidn tendra vigencia por el semestre subsiguiente.
Se entiende por semestre subsiguiente el que sucede inmediatamente después del
cursado, incluyendo las fechas de exadmenes correspondientes. Las exigencias
mencionadas anteriormente deberan ser evaluadas en las correspondientes mesas de

examen previstas por el calendario académico.
Alumno Regular

Todo/a estudiante debidamente inscripto/a puede acceder a la condicién de estudiante
regular, que implica la posibilidad de inscripcion para aprobar la asignatura accediendo a un

examen de una sola instancia, que podré ser oral o escrita. Son estudiantes REGULARES

aquellos/as que cumplan las siguientes condiciones:
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- aprobar el 75% de las instancias evaluativas con calificaciones iguales o mayores a 4
(cuatro). Pudiendo recuperar al menos una instancia evaluativa para acceder a la
regularidad. El 25% restante no es promediable ni por inasistencia ni por aplazo.

- Los/las responsables de las asignaturas podran exigir s6lo en la modalidad procesual,
un minimo del 60% de asistencia a las clases. Se entiende por asistencia a la presencia
del estudiante en la clase, bajo ningin motivo la misma se podra acreditar mediante
actividades (instancias evaluativas - jornadas - salidas a congresos - actividades
extracurriculares, etc.)

- La regularidad se extiende por el término de 3 (tres) afios, a partir de que se deja
constancia fehaciente en actas de que el/la estudiante accede a esa condicion. Si la
fecha de finalizacién de ese periodo no coincidiera con una fecha de examen de la

materia en cuestion, se extenderd hasta el turno de exdmenes subsiguiente.

Alumnos Libres

Los/as estudiantes que, estando debidamente inscriptos/as en el afio académico, decidan
inscribirse a presentar examenes finales en la condicion de libres, accederan a un examen de dos
instancias: la primera de caracter escrito y la segunda oral, contemplandose en ambas los aspectos
tedricos y practicos, en el caso que hubiese. Las catedras podran establecer encuentros o instancias

previas al dia del examen con un méximo de un mes de antelacion.
Estudiantes Vocacionales

Son vocacionales aquellos/as que no siendo estudiantes de la carrera, son debidamente
inscriptos/as, registrados/as y admitidos/as, a fin de cursar alguna o algunas asignaturas. Podran
inscribirse en calidad de estudiantes vocacionales en los Departamentos de esta Facultad, los/as
estudiantes universitarios/as o egresados/as de otras carreras universitarias provenientes de
universidades argentinas o extranjeras reconocidas, como asi también estudiantes o egresados/as de

terciarios provinciales reconocidos oficialmente. (Revisar el nuevo régimen de estudiantes)

9 — Recomendacion de cursada

Es requisito para cursar el espacio curricular tener aprobado Taller Experimental 1y I, se
recomienda el cursado de las siguientes materias para enriquecer la experiencia del Taller

Experimental 11l
o Audioperceptiva 1y Il
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[ Morfologia 1y Il

o Composicion 1y I

o Andlisis Compositivo |

10 - Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene

- Res. Rec. 339/2020:

https://artes.unc.edu.ar/wp-content/blogs.dir/2/files/sites/2/RS-2020-00012648-UNC-

REC.pdf?utm source=emailcampaign8923&utm medium=phpList&utm content=HTMLemail&ut

m campaign=CoronaVvirus+%3 A%3 A+Se+pospone+el+inicio+de+clases+presenciales+hasta+el+2

5+de+marzo

- Res. Rec. 334/2020:

http//www.digesto.unc.edu.ar/normativa search?SearchableText=334&getArea=&getDate=2020

Cronograma tentativo

Marzo | Abril Mayo Junio |Julio |[Agosto Septiembre |Octubre |[Novie
mbre
Unidad 1| 31/03 7/04, 5/05: T.P1,
14/04, 12/05:
21/04, Devolucién
28/04
Unidad 19/05, 2/06,
T 26/05 9/08,
16/06,
23/06:
T.P2,
30/06:
Devolu
cion.
Unidad 28/07 |4/08, 11/08, [1/09: T.P 3,
11 18/08, 8/09:
25/08 Devolucién
Unidad 15/09, 22/09, [6/10,
v 29/09 13/10:T.P
4,
20/10:
Hacia la
evaluacion
integrador
a, 27/10,
Instanci
a 311
Integrad Instanc
ora la
integra
Integral
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dora/

10/11:
Recupe
ratorio
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2020

Departamento Académico: Musica

Carrera/s: Profesorado en Composicion Musical
Profesorado en Perfeccionamiento Instrumental

PLAN 1986

Asignatura: Metodologia y Practica de la Ensefianza
Equipo Docente:
Prof. Titular: Mgter. Andrea Sarmiento

Prof. Ayudante: Prof. Maria Belén Silenzi

Distribucion
Turno Unico: miércoles de 14 a 17 hs.

Atencidon de alumnos: miércoles y jueves de 13 a 14 hs.

-~ 1 - . [ 1 - AA A~ . .

PROGRAMA

1- Fundamentacion

Metodologia y Practica de la Ensefianza es una asignatura que corresponde al 4° afio del
Profesorado en Composiciéon Musical y al 5° afio del Profesorado en Perfeccionamiento
Instrumental. Los alumnos cuentan con una formacion musical sdlida, requisito
indispensable para abordar los aspectos metodolégicos de la ensefianza de la musica, que
permitiran el ejercicio profesional en el Nivel Superior no Universitario y en diferentes
niveles de la ensefianza especializada.

Se constituye en uno de los objetivos centrales de esta propuesta la adquisicion de
competencias vinculadas al “qué y cdmo ensefiar’. Los contenidos para la ensefianza, son
saberes previamente seleccionados y recortados en el curriculum. Sera necesario, por lo
tanto, realizar un analisis critico de disefios curriculares reflexionando acerca del conflicto
social largo y continuo que supuso la construccién y definicién de los mismos.

El qué y cdmo ensefiar forman parte de un mismo problema, ya que contenido educativo y
método de ensefianza son dos aspectos de un mismo proceso que se pueden separar sélo
para analizar sus especificidades. Desde principios del siglo XX se desarrollaron métodos
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pedagdgicos que renovaron la ensefianza de la Mdsica. Sus autores se plantearon en lineas
generales, desterrar aquellos enfoques de ensefianza excesivamente tedricos, desvinculados
de la practica musical. Se propone entonces, realizar un estudio critico de estos métodos,
rescatando las posibilidades y recursos que aun ofrecen a la formacién musical en nuestro
medio. Al mismo tiempo, se hace indispensable la indagacién sobre nuevas problematicas y
perspectivas de la ensefanza de la musica, los aportes de las nuevas tecnologias, las
posibilidades del taller como propuesta metodolégica privilegiada en el campo de la
educacion artistica; los aportes de los aprendizajes informales ligados al campo de la musica
popular; las vinculaciones entre diversas disciplinas, entre otros.

Por otra parte, se constituyen como saberes ineludibles la incorporaciéon de algunas
nociones bdsicas acerca de los sujetos que aprenden, reflexionando sobre las teorias del
desarrollo en musica; las problematicas sobre los modos de produccién de conocimiento en
el area de la Educacidn Artistica, es decir qué significa investigar en educacion musical y qué
metodologias pueden emplearse para llevar adelante este objetivo, como asi también
reflexionar acerca de las caracteristicas distintivas que asume evaluacién en el campo de la
educacion musical.

Consideramos la formaciéon docente como un proceso complejo, del cual se espera que los
futuros profesores vayan construyéndose como profesionales de la educacién en relacién
con otros sujetos que forman parte de su contexto de formacién. Implica no sélo el proceso
de formacidn universitaria sino también las experiencias previas y futuras en las instituciones
escolares y los diferentes ambitos de socializacién laboral. Es una trayectoria continua, con
avances y retrocesos, donde interactlan sentidos, practicas y significados que influyen en el
sujeto de una manera particular, dejando huellas que lo van construyendo como docente.

Aprender a enseiiar, supone "entrar al campo de juego", hacer experiencias de practica
docente, en instituciones reales con sujetos reales, poniendo en accién los saberes
incorporados con sentido critico, prepardndose para el ejercicio de la profesion de educador
musical.

No debemos olvidar que un rasgo esencial de esta practica docente es la interaccién que se
produce entre docentes y alumnos que provoca en los residentes incertidumbre, al mismo
tiempo que les exige tomar decisiones rapidamente para dar respuestas a las demandas que
se presentan. Es por esto que consideramos indispensable plantear un proceso de trabajo
gue conjugue aportes de multiples campos de conocimiento que permitan a los futuros
docentes el disefio y puesta en practica de situaciones de ensenanza en diferentes contextos
socioculturales.

2- Objetivos:

- Reconocer formas particulares que adoptan las practicas docentes y de la ensefianza en el
ambito de la educacién musical.
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- Conocer y analizar criticamente las principales teorias y propuestas metodoldgicas del
campo de la Educacion Musical
- Analizar e interpretar los marcos normativos vigentes en el drea de la Educacion Artistica.
- Analizar acciones, decisiones y supuestos implicados en la elaboracién y desarrollo de
propuestas de intervencion para la ensefianza musical en el Nivel Superior.
- Planificar, desarrollar y evaluar proyectos de trabajo para distintos niveles de la formacion
musical especializada considerando el contexto sociocultural al que van dirigidos.

Integrar conocimientos de diferentes campos de saber y ponerlos en juego durante el
proceso de residencia.
- Adoptar una actitud reflexiva y critica en el andlisis de la propia practica.
- Rescatar aportes del enfoque socio antropoldgico y la narrativa en investigacion educativa
para el andlisis de practicas de la ensefianza.

3- Contenidos

Unidad N° 1

Marco normativo de la Educacion Musical

Historizacién de la Educacion Musical en Argentina. Educacién Artistica y Ley de Educacion
Nacional N2 26.206. Curriculum y la construccidn social del contenido. Documentos
Curriculares y planes de estudio vigentes de Nivel Superior. Criterios para la seleccion de
contenidos. Planificacion anual. Territorios de la formacion docente en mdusica: ensefiar,
crear y pensar.

Unidad N22

Metodologias para la ensefianza musical

Construccidon de conocimiento en musica: percepcién, interpretacion y creacién musical.
Revisidon critica de los métodos pedagdgicos de principios del siglo XX. Nuevos enfoques
didacticos y didacticas especificas: posibilidades del taller y el aula-taller en la ensefianza
musical. Enfoques sobre la ensefianza instrumental. Aportes de las nuevas tecnologias en los
procesos de ensefianza. El aprendizaje informal de la musica y las practicas musicales
colectivas. El proceso de construccion metodoldgica. Proyecto de trabajo aulico. Evaluacion:
caracteristicas distintivas que asume la evaluacién en el campo de la Educacion Musical.

Unidad N23

Observacion y Practica de la Ensefianza

Observacion y analisis de clases. Aportes de la etnografia en las practicas docentes. El
diagndstico institucional, su importancia en el desempeiio docente. Planificacién y disefio de
proyectos situados encuadrados en el proyecto educativo institucional. La puesta en
practica. Soportes didacticos de la propuesta. La evaluacion de la propuesta. Los procesos
reflexivos antes, durante y luego del periodo de practicas. Los sujetos en los procesos de
aprendizaje: teorias del desarrollo en musica
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Unidad N° 4

Lainvestigacidon en Educacion Musical

Investigacion y docencia. Aportes de la investigacion en el campo de la Educacién Musical.
Investigar en Educacion Musical. Tipos de investigacion. Disefios de investigacion cualitativos
y cuantitativos. Analisis de trabajos de investigacidn. Problemas de investigacion. Busqueda
bibliografica, pautas para la elaboracidn de diferentes textos académicos. Caracteristicas de
un trabajo monografico. Texto de reconstruccion critica de las practicas docente.

4- Bibliografia obligatoria

Unidad N2 1

Holguin Tovar, P. (2017). La musica desde el Punto Cero. La colonialidad de la teoria y el
analisis musical en la universidad. Revista ISME. N° 5, 2017, pp. 149-157.

Samper Arbeldez, A. (2011). Educaciéon musical a nivel superior e interculturalidad en el siglo
XXI: nuevas epistemologias, nuevas aproximaciones didacticas. El artista, pp. 297-316.
Sarmiento, A. (2016). Curriculum y repertorio musical. Aportes para reflexionar sobre la
ensefanza de la musica en la escuela secundaria. Avances (25), pp. 347-359.

Vargas, G. y Lépez, I. (2015). Como repensar hoy los contenidos en la ensefianza musical. /Il
Jornadas de Musica de la UNR: Produccion Musical, Interpretacion, Docencia e Investigacion.
Vicari, P. (2016). Los territorios de la Educacion Musical. Variaciones filosdficas sobre la
formacién docente en artes. Foro de educacion musical, artes y pedagogia, Vol.I (Nim.1),
pp.115-132.

Corpus Documental:

Consejo Federal de Educacion. (2010). Anexo Resolucion 111/10. Recuperado de
http://www.me.gov.ar/consejo/resoluciones/res10/111-10. pdf.

Direccion General de Educacién Superior. Diseno curricular de la Provincia de Cdérdoba.
(2013). Profesorados de Educacion Artistica. Planes de estudios de instituciones de
Educacidon Musical Especializada de Nivel Superior.

Instituto Nacional de Formacién. Docente Area de Desarrollo Curricular (2008).
Recomendaciones para la elaboracion de Disefios Curriculares - Profesorado de Educacion
Artistica. Recuperado de http://www.me.gov.ar/infod.

Ley 1420 del afio 1884.

Ley Nacional de Educacién 26.206

Unidad N2 2

Aguilar, M. (2009). Aprender a escuchar musica. Madrid: A. Machado Libros.

Augustowsky, G. (2012). Las buenas practicas de evaluacién de los aprendizajes. En El arte en
la ensefianza. Buenos Aires: Paidods.

Bachmann, M.L. (1998). La ritmica Jacques Dalcroze. Una educacion por la musica y para la
musica. Madrid: Ediciones Piramide.
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Carabetta, S. (2016). Entrevista con Lucy Green. Foro de educacion musical, artes y
pedagogia, Vol.I (Num.1), pp.133-156.

Castellano, S. y Lo Coco, M. (2006). Hacia una conceptualizacion tedrica de la modalidad
taller. UNIlrevista - Vol. 1, n® 3, pp. 1-10. Recuperado de https://ies28-
sfe.infd.edu.ar/aula/archivos/repositorio/0/80/Taller como modalidad operativa.pdf
Eisner, E. (1995). Crecimiento infantil en arte: ¢Se puede evaluar? En Educar la vision
artistica. Barcelona: Paidds.

Graetzer, G. (1970). Método Orff-Schulwerk. Buenos Aires: Barry

Paynter, J. (1999). Sonido y Estructura. Madrid: Editorial Akal.

Samper Arbeldez, A. (2010). La apreciaciéon musical en edades juveniles: territorios,
identidades y sentidos. Cuadernos de musica, artes visuales y escénicas. 5 (2), pp. 29-42
Pérez Guarnieri, A. (2010). Africa en el aula. Una propuesta de educacién musical. Buenos
Aires: Editorial de la Universidad Nacional de La Plata.

Sarmiento, A., Giachero, G., Silenzi, B., & Romanenghi, C. (2011). Aproximaciones a los
métodos musicales: Jaques-Dalcroze, Willems, Orff, Martenot. Inédito.

Schifres, F. y Burcet, M. (coordinadores) (2013). Escuchar y pensar la Musica. Bases tedricas
y metodoldgicas. La Plata: Editorial de la Universidad de La Plata

Vazquez, S. (2013). Manual de ritmo y percusion con sefias. Buenos Aires: Editorial Atlantida.

Unidad N°3

Edelstein, G. y Coria, A. (1987). Imdgenes e imaginacion. Iniciacion a la docencia. Buenos
Aires: Kapeluz.

Edelstein, G. (2011). Formar y formarse en la ensefianza. Buenos Aires: Paidods.

Geertz, C.(1987). La interpretacion de las culturas. Barcelona: Gedisa Editorial.

Rockwell, E. (2011) La experiencia etnogrdfica. Historia y cultura de los procesos educativos.
Buenos Aires: Paidos.

Swanwick, K. (1991). Musica, pensamiento y educacion. Madrid: Morata.

Unidad N° 4

Ander-Egg, E. (2000), Pautas y sugerencias para la redaccién del informe de investigacion. En
Métodos y técnicas de investigacion social Ill. Como organizar el trabajo de investigacion.
Cap. 4, pp. 133-146. Buenos Aires/México: Lumen Hvmanitas.

Green; L. (2019). Cémo aprenden los musicos populares. Madrid: Morata.

Lépez Cano, R. y San Cristdbal, U. (2014). Investigacion artistica en Musica. Barcelona: Fondo
Nacional para la cultura y las artes. ESMUC.

Stubley,E. (1992). Manual de Investigacidon acerca del aprendizaje y la ensefianza de la
musica. Fundamentos filoséficos. En R. Colwell (ed.). Handbook of research in Music
Teaching and Learning. Reston: MENC — Shirmer Books. Traduccién: Luciano F. Bongiorno.

Normas APA.
Trabajos monograficos inéditos de estudiantes de la catedra.
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Bibliografia Ampliatoria

La bibliografia ampliatoria se recomendara a cada estudiante de manera personalizada de
acuerdo con su proyecto de residencia.

5. Propuesta metodoldgica

El tratamiento de los contenidos de este programa privilegia la propuesta metodoldgica de
Seminario/Taller y se desarrollara de la siguiente manera:

a) Exposiciones sobre las diferentes tematicas planteadas por parte del equipo de catedra.
b) Trabajo en subgrupos, para el abordaje de situaciones problematicas, la confrontacién de
experiencias y el andlisis tedrico. En estos espacios, cobran especial relevancia en tanto ejes
estructurantes de la propuesta tedrico-metodoldgica del Seminario/Taller.

c¢) Instancias plenarias para la puesta en comun de aspectos relativos a las producciones
realizadas y el debate colectivo.

d) Practicas musicales colectivas con el grupo total y en subgrupos.

Se utilizara el aula virtual como dispositivo tecnolégico y pedagdgico que posibilite una
continuidad del trabajo enel aula

6. Evaluacion

La evaluacién se realizard a lo largo de todo el proceso de trabajo, con la intervencién tanto
del equipo de catedra como de los estudiantes, a fin de realizar los ajustes y/o
rectificaciones necesarias durante el desarrollo del proceso como para recuperar los avances
logrados.

Para la acreditacion se requerird ademas del porcentaje de asistencia estipulado (Ver Anexo
) la realizacién de dos trabajos practicos durante el transcurso del ciclo lectivo. Los mismos
consisten en elaboraciones tedrico-practicas de los contenidos desarrollados. Se espera que
los estudiantes puedan construir criterios de andlisis sustentados en las clases y en la lectura
comprensiva de materiales bibliograficos y documentos propuestos por la catedra. Podran
ser individuales o grupales. Ambos TP pueden ser recuperados y son evaluados con informes
cualitativos en todas las instancias.

Parciales

1° etapa: evaluacion parcial integrando los contenidos desarrollados, la misma esta prevista
en dos partes: evaluacién tedrico presencial y entrega de proyecto de residencia.

2° etapa: se evaluaran las practicas docentes con un informe y una nota promedio del
desempefio en todo el proceso (antes-durante-después), lo que incluye el diagndstico
institucional, la propuesta, su puesta en marcha, y los informes solicitados. Las evaluaciones
y recuperatorios se regiran por el articulo 17 y 18 inciso a del Régimen de alumnos
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(ordenanza HCD-FA 1/2018 https://artes.unc.edu.ar/wp-

content/blogs.dir/2/files/sites/2/OHCD 1 2018.pdf).

Residencia: los estudiantes realizardn durante el periodo de observaciones, un diagndstico
institucional y una propuesta de ensefianza, que deben estar aprobados antes de comenzar
las practicas. Las observaciones incluyen un trabajo institucional general y dentro de las
unidades curriculares, tanto en aquellas en donde se realizardn las practicas como otras
pertinentes y consensuadas para ello. En la segunda mitad del afio, cada estudiante
observard el proceso de practicas de un compafiero.

El proceso de residencia se desarrolla durante tres meses aproximadamente; cuatro
semanas de observacion; cuatro semanas de practica, dependiendo las horas catedras de los
espacios consignados (un total de 3 o 4 clases, con 8/10/12 hs. catedras aproximadas) y dos
semanas de observacion post- practica en modalidad pareja pedagégica. (Ver Anexo ).

Se solicitaran informes periddicos y finales de las observaciones realizadas de manera
individuales o con su par pedagogico segun corresponda. Se realizardn autoevaluaciones,
detectando fortalezas, debilidades y aspectos superadores, junto a informes de practica. El
equipo docente realizard el acompafamiento (tutorias) durante el periodo de residencia.

Examen final alumnos regulares: el alumno elaborard de manera individual o en modalidad
pareja pedagogica un trabajo monografico (aproximadamente entre 30 y 50 paginas). Este
se basa en un texto de reconstruccién critica de la experiencia. Dicho texto, deberd incluir
referencias a los diferentes nucleos conceptuales desarrollados durante el afio, con base en
los materiales bibliograficos presentados y/o sugeridos. Asimismo, incorporar la experiencia
de las practicas docentes realizadas que incluyan el diagndstico institucional, el proyecto de
practicas y los informes realizados durante el transcurso del afio. Alli se integraran
conocimientos tedricos y el analisis de las practicas de ensefianza.

En la instancia de examen el alumno expondrd el mismo relacionandolo con los otros
contenidos desarrollados durante el ciclo lectivo. Se entregaran dos copias impresas y una
digital 10 dias antes de la fecha establecida para el examen una vez que el equipo docente
haya supervisado el mismo.

8. Requisitos de aprobacion para promocionar, regularizar o rendir como libres:

Metodologia y Practica de la Ensefianza es una materia anual de cursado obligatorio. No
cuenta con régimen de promocidn. La regularidad se alcanza con la aprobacion del 80% de
trabajos practicos, las evaluaciones parciales y las practicas docentes. Los estudiantes deben
cumplimentar el 100% de las practicas docentes previstas. Para los estudiantes trabajadores
que acrediten tal condicion se tendran en cuenta las disposiciones del Régimen de Alumno
Trabajador. Ver http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-
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familiares-a-cargo/ ). Los trabajos practicos, el primer parcial y las practicas docentes se
aprueban con calificacionigual o mayor de 4 (cuatro).

El primer parcial podrd ser recuperado, el proceso de practicas docentes (segundo parcial)
no podrd ser recuperado por razones inherentes a los cronogramas de las instituciones
educativas.

Es requisito indispensable tener aprobado el primer parcial para poder realizar las practicas.
La realizacién de las mismas no implica su aprobacién. El alumno que no apruebe las
practicas pierde su condicion de regular y debe recursar la materia ya que la misma no
puede rendirse en condicién de libre de acuerdo a lo que establece el Plan de Estudios.

9.Sugerencias de cursado:

Si bien el Plan de Estudios establece que para cursar esta asignatura es suficiente con tener
condicién de regular en Didactica General y Psicologia Educacional, esta catedra recomienda
tener estas asignaturas aprobadas antes de comenzar el cursado de la misma.

Cronograma tentativo

Desde fines de mayo a mediados de septiembre se llevara a cabo el proceso de residencia en
las instituciones educativas de Nivel Superior seleccionadas para tal fin. Durante este
periodo, que comprende observacién; practica y observacion post- practica se instrumentara
el trabajo de campo a nivel institucional.

Marzo

18 Presentacion de la catedra

25 Educacion Musical en Argentina: pioneros, historizacion, marco regulatorio vigente.

Abril

1 Disenos curriculares para el Nivel Superior.

8 Problematicas actuales de la Educacién Musical en el Nivel Superior. Construccion
metodoldgica, planificacién.

15 Planificacion. Construccion de conocimiento en Mdsica: percepcion, interpretacion
y creacién musical. Notas distintivas de la ensefianza de la escritura musical.

22 Entrega TP N° 1: Reflexiones, andlisis y disefio de propuesta de ensefianza (anual).
Percepcidn, interpretacién y creacién musical. Métodos pioneros:
Orff, Dalcroze.

29 Percepcidn, interpretacion y creacion musical: el cuerpo/ lo corporal en el
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| | aprendizaje musical.
Mayo
6 Percepcion, interpretacién y creacién musical. Enfoques para la ensefianza de la
composicion.
13 Ensefianza del instrumento: problematicas y desafios. Asignacion de unidades
curriculares para el proceso de residencia.
20 Exdmenes
27 Presentacién del Trabajo Practico N° 2: Principios y metodologias de ensefanza,
modos de conocimiento en musica, analisis y proyecto de clases.
Junio
3 Talleres interdisciplinarios del drea profesorado
10 Pautas para el proceso de residencia, diagndstico institucional Aprendizajes
colectivos en musica — Metodologia taller.
17 Evaluacién en Educaciéon Musical
24 Parcial N°1: primera parte
Julio

1 Parcial N°1: entrega segunda parte — Aportes de las nuevas tecnologias

8 Recesoinvernal

15 | Recesoinvernal

22 | Exdmenes

29 | Recuperacion del primer parcial — Consideraciones sobre el proceso de residencia.

Agosto

5 Proceso de residencia
12 Proceso de residencia
19 Proceso de residencia
26 Proceso de residencia
Septiembre

2 Proceso de residencia
9 Proceso de residencia
16 Proceso de residencia
23 Exdmenes

30 Feriado local (Cérdoba)

Octubre

7 Taller post practica |- Reelaboracion, reflexion y sintesis del proceso de residencia
14 Taller post practica Il — Reelaboracion, reflexion y sintesis del proceso de residencia
21 Teorias del desarrollo en musica — Encuentro musical/instruccion musical
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28 Investigacion en Educacién Musical
30 Encuentro con especialistas/ Panel con profesores orientadores de la residencia.
Noviembre
4 Revision e integracion de contenidos. Tutorias para elaboraciéon de monografias
(taller) — Entrega de recuperatorios.
11 Cierre del ciclo lectivo— Firma de libretas.
Anexo |

Consideraciones sobre el proceso de residencia
Catedras: Practica Docente y Residencia Ill y Practica Docente y Residencia IV!

Carreras: Profesorados en Educacién Musical, Profesorado en Educacidn Plasticay Visual y
Profesorado de Teatro.

En consonancia al articulo N2 65 del Régimen de Estudiantes vigente, se estiman las
siguientes consideraciones:

1. De acuerdo con lo explicitan los planes de estudios estas asignaturas no pueden
rendirse en condicion de libre.

2. La condicién de estudiante regular puede sostenerse en estas catedras si y sélosi la
y/o el estudiante ha aprobado el proceso de residencia completo (observacién de las clases,
planificacion del proyecto e implementacion aprobados por el equipo de catedra).

3. Se exigira un porcentaje del 80% de asistencia a las clases presenciales en la facultad.
4, Se exigira el 100% de asistencia a las clases a cargo del/ de la residente en las
instituciones educativas designadas, en conformidad con el art. 4 inc. “C” del régimen de

estudiante trabajador.

1 A las mencionadas se contempla a la cdtedra “Planeamiento y Prdctica Docente” y “Metodologia y

Practica de la Ensefianza” correspondientes al plan de estudios (1986) de las carreras de Profesorado en
Educacién Musical y Profesorado en Composicion Musical y Profesorado en Perfeccionamiento Instrumental
del Departamento Académico de Musica.
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5. Podran recuperarse las instancias de trabajos practicos y primer parcial de acuerdo
con lo establecido en el programa de cada asignatura.
6. La instancia de practica docente no podra recuperarse, el estudiante que no apruebe

tendra que recursar la asignatura. Dicha imposibilidad estd dada por las caracteristicas del
espacio curricular, ya que implica: un nuevo *contrato interinstitucional, un nuevo
*cronograma de practicas, renovar la *aceptacion de las instituciones de Control del Sistema
Educativo (Inspecciones), un nuevo *proceso de observacion de las practicas, de
*observacion de las mismas, * una nueva planificacion acordada y aprobada por el equipo

de docentes.

Metodologia y Practica de la Ensefianza — Adenda del programa 2020

El programa presentado a comienzos de este afio, sufrié modificaciones como consecuencia
de la pandemia provocada por la Covid 19 y las medidas de aislamiento social preventivo y
obligatorio tomadas por las autoridades gubernamentales.

La mas notoria refiere a los aspectos metodoldgicos, ya que la modalidad de cursado fue no
presencial. Se optd fundamentalmente por actividades asincrénicas y algunos encuentros
sincronicos realizados a través de la plataforma Moddle.

Se redefinieron algunos contenidos, se puso énfasis en el desarrollo de trabajo mediado por
TIC y se reemplazd el proceso de residencia por uno mediado por tecnologias que fue
denominado proceso de vinculacion con las instituciones y se llevo a cabo en grupo de hasta
cuatro personas de manera virtual.

En cuanto a la propuesta de evaluacion: se tomaron tres trabajos practicos individuales y/o
grupales (uno mas de lo previsto en el programa original), se realizaron informes cualitativos
periddicos y la primera etapa se evalué de manera cualitativa. La segunda etapa se evalud
con informe cualitativoy una calificacién numérica (parcial).

El examen final para la cohorte 2020 (solamente) se llevara a cabo de la siguiente manera:
Desarrollo de un trabajo monografico (maximo 25 paginas incluyendo bibliografia). Es un
trabajo descriptivo analitico que incluya marco tedrico de referencia. Se basa en un texto de
reconstruccién critica de la experiencia de vinculacién con las instituciones. El mismo se

realizara de manera individual y toma como insumo el Unico parcial realizado durante este
ciclolectivo.
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El trabajo se realizard con el seguimiento de la catedra, por tanto, antes de las fechas
previstas para el examen debe ser remitido al correo electrénico de la catedra para su
correccién y aprobacion.

Una vez superada esta instancia, deberd ser entregada la version final (en archivo pdf) 10
dias corridos antes de la fecha prevista para el examen (para permitir la lectura por parte del
tribunal).

La instancia de examen consiste en la exposicion de este trabajo por parte de los/las
estudiantes (aproximadamente 10 minutos), luego se entablard un didlogo y preguntas por
parte del tribunal (aproximadamente 20 minutos en total). Podra ser en modalidad virtual (a
través de video conferencia y con el protocolo correspondiente) o presencial, de acuerdo
con las medidas sanitarias existentes al momento de su presentacién.

Los examenes finales se receptaran a partir del turno febrero/marzo de 2021. Se establece la
fecha 10 de febrero de 2021 como inicio de envio de trabajos para su correccion.

Se recuerda que esta asignatura no puede rendirse en condicidn de libre ni promocional.
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2020

Departamento Académico: Musica
Carrera/s: Lic en Composicién Musical con Lenguajes Contemporaneos, PLAN 2017
Profesorado en Composicion Musical, PLAN 1986

Asignatura: Composicion V

Equipo Docente:

- Profesores:

Prof. Titular: MGTR JOSE HALAC
Prof. Asistente: LUIS TORO

Distribucion Horaria : Jueves de 16:00 a 19:00 hs.

Consulta: jueves de 15 a 16. Clases de consulta por arreglo individual con cada
alumno, semanal de 30 minutos 6 via email, aula virtual

| - FUNDAMENTACION

El programa de esta materia propone al alumno pensar contemporaneamente y llevar ese
pensamiento a una forma sonora a través de una escritura que presente su pensamiento
original.

El alumno entiende a la composicion como un proceso que comienza con una idea, luego se
conceptualiza y finalmente pasa a alguna forma de escritura que se debe encontrar.

Idea, concepto y sonido son el trabajo inicial. Explorar el campo sonoro debe ser clave para
trabajar el sonido como una materializacion de este circuito que es dindmico y nunca se
detiene. Va del pensamiento, la inspiracion o intuicion, la escucha, la ideacién, el concepto
deseado, la escritura y el sonido para girar en un sinfin circulante hasta que todo se cierra con
una doble barra, o un "bounce™ digital, si el trabajo es creado en un medio electrénico.

En Composicidn | (el tercer afio de la carrera) enfrentamos al alumno con 3 mundos de
materia y organizacion estructural y procesual. Uno, el mundo que llamamos "Espectro-
morfologico™ y es aquél que en el siglo 20 ha ido buscando su camino estético no solo en la
masica contemporanea sino en todas las expresiones sonoras, y es el timbre como estructura y
sintaxis en si mismo. Acé desde la primera clase, ilustramos con ejemplos, tocamos en clase y
definimos los conceptos principales relacionados con el mundo sintactico del timbre. Se
realizan practicos y pequefias composiciones con consignas simples para que el alumno pueda
construir y crear sentido sonoro con elementos a los que no esta acostumbrado.
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Se profundiza a lo largo de las clases este estudio y se lo lleva al terreno de la computadora
para realizar experiencias sonoras diversas en programas populares de edicion y mezcla, de
sintesis y de transformacién sonora digital.

El sequndo mundo que profundizamos es el metro-ritmico. Este es el mundo de la préctica
comun de la musica. Dentro de esta dimension todo lo que se puede medir (intervalos, ritmos,
compas, tempo, armonia, contrapunto) y ser dividido en fracciones mas pequefias inteligibles,
se trabaja con ejercicios y composiciones que desarrollan un control de estos pardmetros pero
de manera compleja, atendiendo a la demanda de una imaginacion irrefrenable, que es lo que
queremos "instigar™ en el alumno.

Se exploran métricas complejas, polirritmias, texturamientos dinamicos, buscando la
multiplicidad de capas o la atencion a la diversidad de escalas temporales. Aplicamos estos
conceptos al mundo armdnico que estudian en otras catedras y proponemos la composicién de
obras para aplicar y ver resultados personales que seguimos en clases de consulta.

El tercer mundo es el del pensamiento sincrético. En él, estudiamos la manera de dar lugar a
cualquier proceso de construccion con variables que llamamos "Potenciales expresivos
compositivos” (PECs) y Vectores Interactivos Sincréticos (VIS). Estos ejes proponen una
vision nueva del manejo de procesos y relacionamientos dinamicos de fuentes sonoras no solo
a través de parametros acusticos Y fisicos del sonido estadisticos (altura, velocidad, densidad,
duracion, etc) sino aquellos que provienen de fuera de la musica, como las imagenes poéticas
o metaforicas, las analogias con la ciencia o la naturaleza (turbulencia, caos, serie de oro,
fractales) y que sirven como modos de encontrar sentido estructural y poético a una obra.

Entre estos 3 universos (que son explorados a lo largo de las 3 catedras de composicion) se
encuentran los medios sonoros, de notacion, de orquestacion y color y de organizacion formal
para lograr una vision amplia de la misica del siglo XXI.

TECNICA COMPOSITIVA

Este concepto habla de un saber qué componer y luego de un como realizarlo. EI "qué™ remite
a la inspiracién, la idea y el concepto de una obra. Esto se piensa y viene del contacto con el
sonido, los instrumentos, la escucha, pero también viene del deseo, del inconciente y de los
modos de percibir el mundo y de entenderlo. Lo profesores de composicion indagamos en
charlas y debates con alumnos en estos temas para que cada uno pueda encontrar su propio
"qué" componer. El "cdmo™" remite al manejo y control de variables de notacién, de estados
temporales, de texturamientos, de ritmos y de relacionamientos de los materiales
compositivos en todos los niveles que una composicion propone. Ambos sintetizan lo que
llamamos una "técnica compositiva", pero cada uno debe adaptarla a sus ideas personales. No
se busca que la imitacion de escrituras o sonidos otorguen la llave de una creacion y se espera
un camino arduo y a veces laberintico hasta encontrar algo valioso. En este sentido, los
profesores estamos cerca del alumno como guias de sus trayectos para aportar ideas y
profundizar las suyas. La coherencia y el equilibrio de una composiciones lo notable y lo que
emerge como la cualidad que indica que hay madurez y crecimiento. Cuando esto ocurre, se
considera que la técnica se ha adquirido y que el alumno esta listo para avanzar al préximo
nivel.
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ESTETICAS MULTIPLES

En términos ideoldgicos y culturales, nuestra Catedra propone una mirada amplia y diversa
del sentido que se le otorga a la llamada "musica contemporanea”. Los conceptos y universos
que exploramos y trabajamos, no se suscriben a un estilo en particular y el alumno siente la
total libertad de componer en el estilo que imagine. La técnica y la ideacion conceptual siguen
y sirven como herramientas sélidas para fundar su trabajo.

Entendemos el término “estética™ desde su etimologia griega, "aistesis”, es decir, sensibilidad.
El viejo concepto de la busqueda de la belleza es reemplazado aca por el reconocimiento
sensible del fendmeno sonoro que nos rodea. Asi, un alumno puede traer sus ideas y ponerlas
cerca de los aspectos técnicos y tedricos que ofrecemos para, desde su propia sensibilidad (o
experiencia perceptual del mundo), invente su musica. En este sentido, la musica se vuelve
menos categorica y mas un espectro amplio de posibles acciones sobre cualquier fuente de
inspiracion. La musica popular, por ejemplo, puede abrirse, examinarse y formalizarse desde
la experimentacion, produciendose un grado de sincresis que el alumno elije y propone. Dicho
mas claro aun, la catedra examina y presenta ejemplos de grandes y valiosas obras desde la
tradicion europea experimental, las neo-tonalidades, el minimalismo y sus consecuencias
“post” mas actuales, las musicas de fusion latinoamericanas, las obras electroacusticas y todo
lo que pueda iluminar un concepto gque se proponga en clase.

EXTENSION DOCENTE
EL USO DE LA TECNOLOGIA

Los alumnos son enfrentados al aprendizaje de programas de analisis de espectro sonoro, de
edicion y mezcla y de transformacion sonora. Este manejo tecnoldgico nos permite estudiar
de cerca el fendmeno timbrico, entenderlo y aplicarlo a la construccion narrativa (paisaje
sonoro), a la creacidn de una obra electroacUstica, a la transduccion de lo escuchado en el
ambito sintético al acustico (un instrumento trata de imitar lo que sucede en el mundo
electrénico y el proceso opuesto) y asi cada mundo se enriquece y se abren nuevas puertas a la
invencion y a la imaginacion.

Se estudia de cerca el programa Sibelius para lograr mejores frutos y posibilidades y se
entiende el uso del papel y el lapiz como otra tecnologia valiosa y de resultados singulares y
unicos. Los alumnos deben poder pasar libremente y con buen control, de un medio al otro sin
problemas, aprovechando cada medio para que dé lugar a sus mejores ideas.

NOTACION

La escritura es elemental para la presentacion del pensamiento compositivo. Entendemos por
notacion a toda impresion en codigo que proponga una instruccion entendible para producir
un resultado sonoro. En este sentido, el papel y el lapiz son las primeras herramientas pero no
las Unicas. Los alumnos utilizan otros medios de impresion como la notacion digital (Sibelius)
o el algoritmo (programas como PD, Open Music entre otros). Estos desafios son parte de
nuestra ensefianza porque cada escritura da lugar a un mundo sonoro diferente. ES
importantisimo desarrollar la escritura de la practica comun hacia complejidades metro-
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ritmicas e integrarla con las otras escrituras mas abstractas de codigos binarios y las graficas
asi permitiendo todo tipo de experiencia sonora.

EL ALUMNO Y SU RELACION CON EL INSTRUMENTISTA

Dentro de la Catedra se exige que el alumno haga tocar sus obras con musicos
instrumentistas. Para eso contamos con ensambles formados en la propia escuela, con los
instrumentistas de las carreras de instrumentos, sus amigos musicos y la OSUNC (la Orguesta
sinfonica de la UNC). Esta relacion involucra al alumno con las concrecion de su obra y su
pensamiento, encontrando los problemas reales de una ejecucion y un estreno.

FORMA. TEXTURA y CONTENIDO

El programa se centra en estos 3 ejes que sintetizan todos los &mbitos de una obra. La Forma
abarca la percepcion global de todos los parametros y la division en el tiempo de lo musical y
el re-conocimiento mnemonico de lo que ya paso y puede volver a ocurrir. La textura remite
siempre al presente de una obra y es lo que percibimos en el instante que ocurre. Este
concepto implica la relacion intima de las partes con el todo (la Forma), desde las escalas
temporales en que opera. En Textura estudiamos conceptos como perspectiva, figura y fondo,
trayectorias, énfasis (de color, de acento, de agrupacion masiva) y toda la dinamica implicada:
estados de quietud o stasis o congelamiento, estados de direccionalidad lineal, estados de
suspension y diversos estados texturales que vamos construyendo y que con su respectiva
notacion se van plasmando en una partitura o digitalmente (un proceso de granulacion digital
produce un estado que es “escrito™ en cddigo binario).

El contenido puede entenderse como la decision concreta de generar una estructura discursiva,
retérica o anti-retorica con los materiales elegidos. Producir una forma ABA o circular o un
collage o un proceso minimalista, son los contenidos estructurales de una composicion. Esto
nos lleva al estudio de formas de variar materiales, de lograr elasticidad en los gestos, de
desarrollar un material, de llevarlo a su fin intimo (su “destino” final), de estudiar cuales son
las diferentes sintaxis disponibles para construir el discurso pertinente a la idea original de la
obra o al género que se aborda.

ESCUCHA OBLIGATORIA

Jorge Luis Borges dice (en relacion a su docencia en la universidad) que "lectura obligatoria™
es una contradiccion de téerminos. Que cada alumno debe leer lo que le plazca y lo que él
siente que le toca leer. Nosotros acordamos con él y sin contradecirlo, hemos creado un
amplio listado de obras a escuchar y comentar por escrito en practicos requeridos durante el
afo.

I1- OBJETIVOS
Que el alumno logre:
Adquirir manejo estructural y personal en la composicién de obras complejas.

Concientizar lo micro-compositivo Yy su poder sobre todos los niveles de la obra.
4 IF-2022-00492987-UNC-DDG#FA
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Concebir la idea compositiva en funcion de grandes masas instrumentales.
Incorporar la estética para imagen (documental, films) a su composicién.

I1l. CONTENIDOS

UNIDAD 1
Tema: Textura.

1. Definiciones y planteos/tratamientos texturales en la mdsica actual.

2. Dinamica, trayectorias o vectores en la creacion de estados estables o transitorios.

3. Espacio: figura, fondo, dinamica del espacio. Definicion de frases, melodias, cantos,
objetos sonoros que constituyan unidades con identidad perceptible y jerarquias dentro de

cada textura.

4. Cambio y continuidad en la obra. Texturas polifdnicas, homofonicas, heterofonicas,
oblicuas, redes, patrones y loops, nubes, masas.

UNIDAD 2

Tema: Ritmo y Texturas

1. Masas y campos complejos no uniformes. Modulacion textural. Texturas orquestales.
El ruido como material compositivo. Transformacion paramétrica de los materiales.

2. Micropolifonia. Concepto de textura y niveles micro polifonicos.

3. Polimetria — Polirritmia. Profundizacion de complejos ritmicos como estructuradores

de forma y como transformadores en texturamientos diversos.
4. Complejidad  ritmica.

UNIDAD 3

Tema: Forma

1. Disefio de formas y objetos sonoros autopiéticos

Modos de operar multinodales. Vectorizaciones e interactividad. Espacialidad y no-
discursividad temporal. Escalas temporales y niveles formales multiples.

5. Sistemas y Redes de objetos sonoros: articulacion formal segln criterios de fluidez
de materiales estructurados en redes de operaciones temporales. Creacién de reglas y
estrategias para desarrollar y modificar estas reglas.
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6. Niveles de tension-distension en la simultaneidad o continuidad de trayectorias.
mono o multiparamétricas. Combinaciones en varios niveles de la obra, registros, e
instrumentos.

7. Sincretismo — Morfologias intertextuales — Analisis eclécticos de textos sonoros.
Dispersion narrativa. Unidad —amalgama — complejo — Articulaciones

8. Indeterminacion. Azar. Matrices. Improvisacion. Mezcla de técnicas.

9. Variaciones sobre materiales. Concepto global, casos, escritura de un material

analisis de un material. Ideas sobre la variacién en planos de alturas, timbres, ritmos y otros
pardmetros que hagan a la materialidad del sonido.

UNIDAD 4

Tema: Composicién para medios audiovisuales. Estrategias constructivas y sincronicas para
componer Yy sonorizar imagenes en los siguientes modos narrativos:

1. Documental
2. Video Arte
3. Drama 'y ficcion

Compositores a estudiar: Ligety, Vaggione, Judy Klein, Paul Koonce, Frances White,Carmelo
Saitta, Giorgy Kurtag,Giacinto Scelsi, Beatriz Ferreyra, Gerardo Gandini, Luigi Nono, Jean
Claude Risset, Kyburz, Lachenmann, Ferneyhough, Patricia Martinez, Graciela Paraskevaidis,
José Halac, Luis Toro, Claudio Bazan, José Manuel Lopez Lopez.

NUCLEOS TEMATICOS

1- Construccion de texturas en 8 instrumentos y orquesta

2. PEC y VIS - Concepto del pensamiento sincrético. Interacciones, sincresis, trayectorias y
direccionalidad.

3. Arguetipos formales y morfologicos. Estudio de diversas investigaciones sobre el uso y la
aparicién de estados sonoros reconocibles por su modo de operar en el tiempo: el estudio del
MIM (Marsella, Francia), Trevor Wishart (EK) y K. Stockhausen (Microphonie, entre otras).

4. Sintaxis en obras Electroacusticas.

5. Generacion sintética de sonido. Transformacion con filtros, convolucion, compresion,
phase vocoder, granulacion. Estudio de software de mezcla, andlisis y edicion: IRIN, CSound.
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6. La obra electroacUstica. Nociones basicas y analisis de obras. Generacion de un trabajo
breve.

7. Divergencias de flujos - descorrelacion de fases. Analisis y trabajos practicos. Steve Reich
(Piano Phase) - Paul Koonce (Viola phase) Horacio Vaggione (Shall, 24 variaciones), José
Halac (Blown 2, Acanthus)

9. Notacion. Estudio complementario durante todo el afio de diversas notaciones metro-
ritmicas, graficas, instruccionales, proporcionales y sus combinaciones en obras de cAmara y
con parte electronica.

10. Musica en el contexto audiovisual. Simbolismos, poética, metaforas y estructuras
instrumentales, vocales y electronicas aplicadas a un contexto audiovisual ficcional,
documental, experimental.

TRABAJOS PRACTICOS

Variacion de materiales.

Invarianzas

Disefio autopoiético. 3 a 5 partes. 3 minutos.

Tipos ritmicos stravisnkianos. 5 partes 4 minutos.

Dispositivos “PEC”y “VIS” por contagio. Duo de pianos. 5 minutos.
Fases, segregacion de flujos. 2 instrumentos iguales. 5 a 7 minutos.
Formas sobre azare indeterminacién. Organico libre. 5 minutos
Construccién sincrética. Organico libre. 5 mts.

Electronica (mixta o acusmatica). 3 minutos

O© 00 NOoO 01 & WD -

10. Audiovisual. 1 escena x 2 versiones.

11. Modulacion de segmentos

12. Notacion grafica. Duracién y organico libres.
13. Improvisacion colectiva.

Las fechas de cada practico y su recuperatorio seran anunciadas al comienzo de las clases. Los
practicos NO son opcionaks y deben ser presentados en su totalidad para regularizar y
aprobar/promocionar la materia. Se deben presentar en formato de partitura (exceptuando el
electrénico y el audiovisual) y a término. Practicos fuera de término serdn considerados no
aprobados.

OBRAS OBLIGATORIAS (elegir UNA)

1) Gran ensamble (8 a 10 musicos). Duracion entre 6y 10 minutos.

2) Orquesta sinfonica. Duracién maxima 8 minutos.
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Las obras son de sistema libre a eleccion del alumno pero deben estar circunscriptas a las
tematicas abordadas en clase (una obra al estilo clasico del siglo XVIII no serd aceptada, por
ejemplo). Las obras deben cumplir con los criterios de evaluacion (ver mas abajo) de la
catedra sobre los que los profesores establecen un puntaje calificatorio para aprobar la
materia.

IV. -EVALUACION

A.- Contenido de las evaluaciones

1. Realizacion de trabajos préacticos aplicando los contenidos del
programa.

2. Composicion de obras aplicando todos los recursos y conocimientos
adquiridos.

3. Realizacion de andlisis por escrito de obras tipo de acuerdo a la metodologia
de catedra.

4. Presentacién en concierto publico de al menos una obra realizada durante el
periodo lectivo y preparada con los instrumentistas para tal fin.

B- Criterios de evaluacion

1. Se evaluara una la coherencia y la solvencia para utilizar los recursos instrumentales y
timbricos, la variedad de procedimientos de tipo técnico, busqueda estética, coherencia
formal,etc.

2. Se observard el manejo de los criterios ritmicos planteados en si y en relacion

con el fendbmeno total de la obra.
3. Se ponderara el trabajo continuo, consultado y re-pensado durante el afio como un modo de
participar creativa y activamente en el cursado.

V.BIBLIOGRAFIA ESPECIFICA

Toch, Ernest: “La Melodia” -

LOS SONIDOS DE LA MUSICA, de John Pierce.

Cope, David: “New Music Composition”. Shirmer Books. 1977

Vaggione, Horacio: Entrevista “Object networks” Computer Music Journal. Por
Osvaldo Budon. 1985

Kuhn, Clemens tratado de la Forma Musical- Idea Musica-1989 Espafia

Austin, Larry: Learning to compose.

Halac, José — Apuntes de Catedra. UNC

Erickson Robert: “La estructura de la misica” Vergara Editorial-Barcelona-1959-
Sound structure in music University of California Press.

U.S.A.1975

Cooper G.and Meyer Leonard:’La estructura ritmica de la musica”

University of Chicago Press-.U.SA -1963-
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Saitta,Carmelo:”"Creacion e iciacion musical”-Ed.Ricordi.Bs.As.1978.
Saitta,Carmelo:”El ritmo musical” — Saitta Publicaciones. 2002
Saitta,Carmelo:"Percusion” — Saitta Publicaciones. 2002
Levitin, Daniel: “This is your brain in music”. Penguin. 2006.
Anta, Juan Fernando-Martinez C. Procesos cognitivos compartidos por la
Composicion y la audicion de la misica contemporanea. Paper Univ. Nac. De la Plata.

2006.

Kropfl, Francisco — Aguilar, Maria del Carmen: “Estructuras ritmicas — Prototipos
Acentuales” — Paper Bs As. 1987

Schaeffer,Pierre:”Tratado de los objetos musicales” Alianza Ed.Madrid 1988.

La doble génesis del concepto de textura musical Pablo Fessel (Universidad Nacional
del Litoral, Argentina)

Casella,A y Mortari,V.: “La técnica de la orquesta contemporanea”

Ed.Ricordi- Bs As-1950

Reed-Owen Scoring for Percussion — Belwin inc CPP EEUU 1969

Kandinsky V. Punto y Linea sobre el plano. Rescates Need. 1923

Aretz, Isabel: “El Folklore musical argentino” Ed. Ricordi Bs. As. 1982

V-BIBLIOGRAFIA AMPLIATORIA

Brelet,Gisele:Estética y creacion musical-Libreria Hachette.Bs.As. 1957
Eco,Umberto: Obra abierta Planeta- Agostini-Ed.Barcelona,Espafia-1985
Meyer Leonard:Explaining music University of California Press-U.S.A. 1973-
Emotion and meaning in music-University of Chicago Press-1961
Chicago-U.S.A.

Pahissa,Jaime: Teoria del sistema intertonal-en Los grandes problemas de la
misica- Cap. IX -Ricordi Americana.Bs.As. 1975.

Paz,Juan Carlos:Introduccion a la musica de nuestro tiempo-Ed.Nueva Vision
Bs.As.1955

Smith Brindle,Reginald:Musical Composition Oxford University Press.
England.1992

METODOLOGIA: sugerimos a los alumnos presenciar las clases no s6lo como oyentes sino
como alumnos activos. Esto significa aportar con ideas personales a los contenidos, discutir
posiciones estéticas y técnicas con los profesores y con los compafieros y emitir opiniones
(siempre respetuosas) sobre los trabajos de los compafieros que presentan en las clases.
Sugerimos con mucha firmeza la presentacion de proyectos y obras en progreso dentro de las
clases y compartirlas con los profesores y comparieros para obtener devoluciones y feedback
Utiles y constructivos.

También es importante seguir al aula virtual y los sitios de facebook establecidos que se
llenan de informacion constantemente y que es muy Util para estar al tanto de la materia. Alli
se postearn sugerencias de obras, conciertos, links a YouTube, links a papers y escritos
interesantes, invitaciones a actividades colectivas y a participar de eventos compositivos,
cursos, talleres, seminarios, charlas de docentes, musicos invitados.
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Sugerimos llevar la materia lo méas al dia posible con las obras y practicos dentro de los
periodos que se marcan como fechas de entrega de lo contrario se veran en dificultades para
comparar sus trabajos con los de sus compafieros y con los contenidos tedricos de las clases
que estan en sincronia con los practicos.

Segun el afio conviene tener aprobadas ciertas materias previas para la mejor comprension de
los contenidos y la creacidn de obras y practicos. Para cursar composicion Il, conviene tener
aprobadas Introd a la composicion Il, armonia Il, contrapunto 11 y I1I, Taller 1 e Historia IlI.
Para composicion Il conviene tener aprobada Historia 3, Taller 2, Armonia Il y Contrapunto
II, Andlisis 1y Morfologia 1y 2.

En composicion Il creamos un ensamble de alumnos para tocar las propias obras de clase.
Contamos también con el Proyecto (Red) Ensamble (creado dentro de composicion Il en
2009) para probar obras de alumnos.

La OBRA que se exige para terminar la materia debe ser presentada en 3 (tres) etapas
llamadas “avance de obra”, en cada uno de los cuales el alumno consulta con el profesor
sus ideas, conceptos, estrategias y con la aprobacion del profesor avanza en la
continuacidn de la creacion. Estos avances son obligatorios y la obra NO PUEDE ser un
proyecto de composicién de otra materia sino especifico de Composicion V. Si el alumno
no cumple con esta disposicion, el profesor puede decidir no aprobar la carpeta que el
alumno presenta.

VI REQUISITOS PARA PROMOCION

La carpeta se completara con la totalidad de los trabajos practicos y ejercicios propuestos cada
semana, tanto teoricos como compositivos. La carpeta debe incluir las 2 obras en partitura
revisada y corregida por los profesores, més todos los practicos debidamente ordenados. Se
suma un Pen drive con todos los audios tanto de maquetas, o de performance en vivo de la
musica.

El alumno debe presentar su carpeta dos veces al afio completa con los trabajos hasta la fecha
pedidos. Esto se considera un PARCIAL 1y 2 con fechas anunciadas a principio del afio.

Los alumnos que promocionan son los que presentan todo completo y al dia en los parciales.
No se puede promocionar sin la presentacion en tiempo y forma de los parciales.

Quienes no cumplen con ninguna de estas exigencia y no vengan al 80% de las clases, quedan

en condicion de alumnos libres y deberan presentarse en esa condicion en las mesas de
examen.
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Al menos UNA de las obras obligatorias debe ser tocada por musicos, ya seaen ensayo o
concierto o prueba a primera vista. Se puede presentar una grabacion de baja calidad
de un ensayo usando un smart phone.

6. -EXAMENES REGULARES

Comprenden los contenidos desarrollados durante el periodo lectivo correspondiente.

La carpeta DEBE PRESENTARSE UNA SEMANA ANTES de la fecha del examen. Los
alumnos deben entregar una carpeta para cada profesor via EMAIL en mp3 y PDF bien
ordenada y clara. Tambien deben traer una version en papel de su carpeta el dia del examen
por si el jurado necesita volver a escuchar algo del material o ver las partituras en papel.

El jurado evaluaré la carpeta y la participacion en clase més su asistencia a las mismas. Los
criterios para evaluar los trabajos practicos y las obras se encuentran al final de este
documento con una planilla modelo sobre la cual los profesores realizan el calculo de la nota
final.

El alumno puede consultar a los profesores durante el afio su progreso y sobre las
composiciones, recibiendo devoluciones constructivas sobre cada ejercicio o cada obra. Estas
consultas pueden ser concertadas presenciales con los profesores o por via virtual a través del
correo electronico o de las paginas o aulas virtuales dispuestas para estos efectos.
