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Universidad Nacional de Cérdoba
2022 - Las Malvinas son argentinas

Resoluciéon H. Consejo Directivo

NUmero: RHCD-2022-126-E-UNC-DECHFA

CORDOBA, CORDOBA
Martes 21 de Junio de 2022

Referencia: EX-2021-00774046- -UNC-ME#FA

VISTO

La solicitud de aprobacion de los programas de materias anuales y del primer y segundo cuatrimestre del Ciclo Lectivo
2021 de las carreras del Departamento Académico de Teatro, y

CONSIDERANDO:

Que son de aplicacion la OHCD N° 1/2018, aprobada por RHCS-2019-1932-E-UNC-REC y la RHCD N° 388/2017.
Que los programas se encuentran como archivos embebidos en nota de orden 2.

Que Secretaria Académica toma conocimiento de lo solicitado en orden 4.

Que en sesion ordinaria, del dia 30 de mayo de 2022 el H. Consejo Directivo de la Facultad de Artes aprobo, por
unanimidad, el despacho de la Comisién de Ensefianza.

Por ello,
EL HONORABLE CONSEJO DIRECTIVO DE LA FACULTAD DE ARTES
RESUELVE:
ARTICULO 1°: Aprobar los programas de materias anuales y del primer y segundo cuatrimestre del 2021 de las carreras
del Departamento Académico de Teatro, embebidos en nota de orden 2 de estas actuaciones, reconociendo su validez

para los ciclos lectivos 2021, 2022 y 2023, en aplicacion de lo establecido en el Articulo 1° de la RHCD N° 388/2017, y
siempre que no se presenten nuevas versiones en ciclos lectivos posteriores a 2021, que se especifican a continuacion:

Cddigo Materia

3000 Curso de Nivelacion 2021

3001 Actuacion |




3002

Cuerpo y Movimiento |

3003 Voz y Lenguaje Sonoro |

3004 Escenotecnia |

3005 Taller de Composicion y Produccion Escénica |
3006 Problematica de la Imagen Escénica

3007 Problematicas del Teatro y la Cultura

3008 Teatro Occidental

3009 Actuacion Il

3010 Cuerpo y Movimiento I

3011 Voz y Lenguaje Sonoro Il

3012 Disefio Escenograéfico |

3013 Escenotecnia Il

3014 Taller de Composicion y Produccion Escénica Il
3015 Introduccion a la Teatrologia

3016 Teatro Argentino

3017 Actuacion 1l

3018 Cuerpo y Movimiento Il




3019

Voz y Lenguaje Sonoro Il

3020 Teatro Latinoamericano

3021 Andlisis del Texto Dramatico

3022 Taller de Investigacion en Artes

3023 Taller de Composicién y Produccién Escénica lll
3025 Texto Teatral

3026 Taller de Composicion y Produccion Escénica IV
3027 Andlisis del Texto Escénico

3028 Actuacion en Ciney TV

3029 Poéticas del Teatro Moderno y Contemporaneo
3030 Direccion

3033 Taller de Trabajo Final

3035 Cultura y Sociedad en América Latina 1°C

3036 Semidtica Teatral

3037 Antropologia del Teatro (Sin cronograma)

3038 Seminario de Teatro de Cérdoba

3039 Dramaturgia




3040 Critica Teatral

3041 Seminario de Produccion y Gestion Artistica
3042 Disefio Escenografico Il

3043 Escenotecnia lll

3044 Seminario de Disefio de Vestuario y Maquillaje
3045 Recursos Sonoros

3046 Disefio Escenografico Il
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3049 Escenotecnia IV

3053 lluminacion

ARTICULO 2°: Protocolizar, publicar en el Digesto Electronico. Comunicar a Secretaria Académica, al Departamento
Académico de Teatro y al Area de Ensefianza. Remitir las actuaciones al Area de Asuntos Académicos para sus efectos.

DADA EN LA SALA DE SESIONES DEL HONORABLE CONSEJO DIRECTIVO DE LA FACULTAD DE
ARTES DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA A TREINTA DIAS DEL MES DE MAYO DE DOS

MIL VEINTIDOS.

Digitally signed by PELLINI Franco Alberto
Date: 2022.06.16 11:11:29 ART
Location: Ciudad de Cérdoba

FRANCO ALBERTO PELLINI

Secretario de Consejo

Honorable Consgjo Directivo Facultad de Artes
Universidad Nacional de Cérdoba

Digitally signed by MOHADED Ana Maria
Date: 2022.06.21 12:16:49 ART
Location: Ciudad de Cérdoba

AnaMaria Mohaded
Decana

Decanato Facultad de Artes
Universidad Nacional de Cérdoba

Digitally signed by GDE UNC

DN: cn=GDE UNC, c=AR, o=Universidad
Nacional de Cordoba, ou=Prosecretaria de
Informatica, serialNumber=CUIT 30546670623
Date: 2022.06.21 12:17:22 -03'00"



teatro facultad de artes
Universidad
Nacional
de Cérdoba

PROGRAMA CICLO LECTIVO 2021
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO
Programa adecuado al dictado y cursado virtual en el marco de la Emergencia
Sanitaria.

Carrera/s: Tecnicatura, Profesorado y Licenciatura en Teatro Plan: 2015
Asignatura: CURSO DE NIVELACION
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Adjunto a cargo de coordinacion: Lic. Mariela Serra.
Prof. Adjuntos y Asistentes Interinos: Lic. Mercedes Coutsiers; Lic. Andrés
Rivarola; Lic. lvana Altamirano; Lic. Verénica Aguada Bertea; Lic. Fernanda
Vivanco; Lic. Ariel Merlo.
- Profesores Adscriptos: Lic. Daniela Nates, Lic. Ricardo Ryser, Lic. Guillermo Baldo.

Distribucion Horaria
Lunes a viernes. O1 de Marzo al 16 de abril 2021.
Turno Unico: 09:00 a 13:00 hs

Horario de consulta y atencidn a alumnos durante la cursada a convenir.
Contacto: marielaserra@artes.unc.edu.ar
niveladorteatrounc2021@gmail.com

PROGRAMA

1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacion:

El Curso de Nivelacién se presenta como una instancia propedéutica de
articulacion entre la escuela media y la universidad, por tal motivo se propone brindar
conocimientos que relnan aspectos de la vida universitaria y saberes especificos de la
carrera.

Una cualidad del teatro es que se verifica en escena, es decir en la practica y
gue pertenece a las llamadas “artes complejas”. Asi, la representacién se organiza en
tres grandes niveles: lo Visual: lo que se ve; lo Sonoro: lo que se escucha; lo literario: lo
que se cuenta.

Ante esta practica compleja se requiere del alumno la practica de los roles:

- Alumno: lector-critico-escritor/poeta
- Alumno: actor-espectador
- Alumno: escendgrafo-critico(en lo relativo a la visualidad y la estética)

|F-2022-00482415-UNC-DDG#FA

paginal de 12



teatro facultad de artes
Universidad
Nacional
de Cérdoba

Este Curso se desarrolla segun las carreras del Departamento de Teatro y la
Facultad de Artes, priorizando la articulacién entre areas:

- Introduccidn a la vida y ciudadania universitaria.

- Comprensién lectora.

- Areas disciplinares: a) Teatrologia, Dramaturgia y Pedagogia Teatral; b)
Escenotecnia; ¢) Actuacion

El Mddulo de “Vida universitaria” se desarrolla con el apoyo de invitados de la
Universidad y Facultad de Artes; mientras que la “comprensién lectora” es un
contenido transversal a todas las unidades del Curso de Nivelacién.

2- Objetivos

1. Promover el sentido critico, la sensibilidad a la complejidad del fendmeno
artistico, con una mirada regional y universal.

2. Fomentar el didlogo necesario y permanente entre teoria y practica en el arte y
en el medio universitario.

3. Sensibilizar a los tipos textuales y a las cualidades del texto teatral: texto
motivado y lacunoso o incompleto.

4. Sensibilizar a la estructura bdsica de la conducta comunicativa: linglistica;
paralinglistica; kinésica; proxémica; cronémica.

5. Problematizar la nocién de lector-actor-espectador co-creador del texto
espectacular.

6. Obtener un primer resultado en el hacer teatral mediante la composicidon

grupal de una escena partiturizada a través de improvisaciones guiadas y libres.

Objetivos especificos
Area Teatrologia/Dramaturgia — Unidad: Pensar el Teatro
1. Comprender la complejidad del fendmeno artistico y la imposibilidad de
escindir en la teoria y la prdctica el texto literario (TL) y el texto espectacular
(TE) o puesta en escena (PE).

2. Sensibilizar a las diferentes nominaciones para las mismas categorias.

|F-2022-00482415-UNC-DDG#FA
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de Cérdoba

Introducir vocabulario técnico.

Fomentar el rastreo de informacidén/construccion de saberes: contexto
histérico-estético de los autores y obras que se presenten.

Presentar una pluralidad de instrumentos de andlisis.

Sensibilizar a la liminalidad e hibridez en las artes escénicas contemporaneas.

Area Escenotecnia — Unidad: Crear la Escena

1.

Comprender la complejidad del fendmeno artistico y la impronta histérica del
edificio teatral en las formas literarias/escénicas.

Sensibilizar a las diferentes relaciones espectaculo-espectador.

Introducir vocabulario técnico y nociones de dibujo.

Presentar una pluralidad de instrumentos de analisis para la materialidad de lo
visual-sonoro: la escenografia, el vestuario, las luces, el sonido, los objetos.
Sensibilizar a la hibridez en las artes escénicas contemporaneas y al uso de las
nuevas tecnologias.

Fomentar la busqueda de informacion visual y sonora y la puesta en relacidn

con el texto literario y los cddigos de actuacion.

Area Actoral: Unidad de Modalidad Practica

1.

Abrir en la cdtedra un espacio de experimentaciéon y reflexion sobre la
corporalidad del actor como instrumento técnico y expresivo, interrogando la
contemporaneidad.

Desarrollar diferentes entrenamientos que sirvan de disparadores a
improvisaciones.

Comprender al cuerpo como medio y objeto de expresidon en su energia,
gestualidad, sus relaciones con el espacio; y a la voz como corporalidad
profunda.

Trabajar sobre la repeticion y el registro de partituras formales, ritmos vy
estados.

Componer a partir de improvisaciones guiadas y libres.

Deconstruir colectivamente los procesos y evaluar los resultados.

|F-2022-00482415-UNC-DDG#FA
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3- Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades

Area Vida Universitaria y Estudiar Teatro en La UNC

En el aula virtual se reune el material de estudio (obligatorio) que compila
informacién util para tu desenvolvimiento en la Universidad y la Facultad como
ciudadano universitario, informacién acerca de la historia de la UNC y de nuestra
facultad y una actividad de evaluacidn individual obligatoria. Los contenidos que debés
conocer serian: la universidad publica y derechos especificos para todos sus
ciudadanos universitarios; co-gobierno universitario y formas de participaciéon; cémo
se organiza la Facultad de Artes; los origenes y el siglo XX en nuestra universidad.

Area Teatrologia/Dramaturgia/Pedagogia Teatral: Pensar el teatro

La teatrologia, dramaturgia y pedagogia teatral implican una mirada historicista
y genética del hecho teatral. El area trabaja sobre las relaciones entre texto literario,
texto espectacular y contextos de creacién y transmision; y en la busqueda e
identificacidon de las etapas de los procesos creativos desde la escritura literaria, a la
espectacular, pasando por los cddigos actorales. Propone un acercamiento a la
investigacion y pedagogia teatral.

Area Escenotecnia: Crear la escena

En el espacio, categoria comun al texto, los signos desarrollan sus posibilidades
significantes como vehiculos materiales. La luz, la musica, el gesto, los objetos, las
acciones, el espacio, todo se constituye en un encadenamiento o complejo sintagma
significante.

A lo largo de la historia del teatro, el espacio escénico adquiere formas
destacadas que inciden semanticamente en la puesta en escena. A partir de este
lineamiento, el area escenotécnica presenta los elementos plasticos/sonoros
necesarios a la composicién de la escena.

Area Actoral: Actuar

El trabajo del area actoral aborda la improvisacién y composicion desde las
posibilidades que brinda el propio cuerpo como construccidn significante.

La accion dramatica en un sistema de representacion configurado desde la
repeticidon de segmentos y la consciencia de un trabajo técnico y expresivo.

|F-2022-00482415-UNC-DDG#FA
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Se trabaja desde técnicas de indagacién, desinhibicidn y ampliacién del campo
perceptual ejercitando la consciencia del propio movimiento, la escucha grupal a partir
de las nociones de ritmo, contraste, unidad y fraseo, desde una perspectiva sistémica.

4- Bibliografia obligatoria discriminada por nucleos temdticos o unidades.

APUNTES DE CATEDRA

1. A.A.V.V. Unidad: Vida Universitaria. Universidad Nacional de Cérdoba. Aula
Virtual.

2. Gonzdlez, Soledad; Serra, Mariela. Compiladoras de articulos y ensayos de
Teatrologia/Dramaturgia. Cordoba, 2012-2021.

3. Coutsiers, Mercedes; Merlo, Ariel Compiladores de articulos de Escenotecnia.
Cérdoba, 2014-2021

4. Aguada Bertea, Verdnica; Altamirano, Ivana; Rivarola Andrés; De Genaro
Natalia. Compiladores de articulos de Area Actoral. Cérdoba, 2021.

CAPITULOS DE LIBROS SELECCIONADOS EN EL APUNTE

1. Barba, E. (1990) El arte secreto del actor, Ed. Pértico, México.

2. Brecht, B. (2004) Escritos sobre teatro, Ed. Alba, Barcelona

3. Dubatti, J. (2012) Introduccién a los estudios teatrales. Propedéutica, Atuel. Bs

As

Grotowski, J. (1994) Hacia un teatro pobre, Ed. Siglo XXI, Madrid.

Kartun, Mauricio, Escritos 1975-2001. Ed. Libros del Rojas, Buenos Aires, 2001.

(pp.13-23y 57-62)

Kesselmann, H. y Pavlosky E. (2007), Espacios y creatividad, Ed. Galerna, Bs. As.

Lecogq, J. (2003), El cuerpo poético, Ed. Alba, Barcelona

Oida, Y. (2012), El actor invisible, Ed. El Milagro, México.

Pavis, Patrice. Le thédtre contemporain, Paris, Editions Nathan, 2002.

(Fragmentos seleccionados traducidos por la catedra y citados en el apunte).

10. Pricco, A. (2015), Sostener la inquietud, Ed. Biblios, Buenos Aires.

11. Varley, J. (2010), Piedras de Agua, Ed. INT, Buenos Aires.

12. Villegas, S. (2015) El Libre Teatro Libre. Cérdoba 1969-1975. Teatro Politico en
Argentina. Ed. Universitas Cba. Pags.gg 62-74

e

LN

ARTICULOS DE REVISTAS Y MEDIOS DE DIVULGACION COMPILADOS

1. Argiello Pitt Cipriano. En busca del teatro que no se parece al teatro.
Entrevista a Paco Giménez. Cuadernos del picadero N°1 afio 2003. INT

2. DiLello Lidia. Macbeth en clave femenina. Un andlisis de La sefiora Macbeth
de Griselda Gambaro. Cuadernos del picadero N° 2829016 INT

|F-2022-00482415-UNC-DDG#FA
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3. Duran, Ana. “Qué significa formar espectadores”. Cuadernos del Picadero
NQ 212.Teatralidad, discurso critico y medios. Ed. INT, Buenos Aires,
Diciembre de 2010.

4. Grotowski, Jerzy. Manifiesto, publicado luego en Hacia un teatro pobre. Ed.
Siglo XXI —1970.

5. Kartudn, Mauricio. “Dramaturgia y narrativa. Algunas fronteras en el cielo”.
Cuadernos del Picadero N2 132. /da y vuelta. Programas de transferencia.
Ed. INT, Buenos Aires, Noviembre de 2007.

6. Molinari Beatriz. El director que teatraliza el peronismo. Jorge Villegas,
Director de Zéppelin Teatro .Revista Picadero N° 34. 2015. INT

7. Schanton, Pablo. Entrevista: Gambaroy
Pavlovsky.http://edant.clarin.com/suplementos/cultura/2004/01/31/u-
700311.htm

8. Sormani Lia. Shakespeare para jovenes y adolescentes. Entrevista con
Emiliano Dionisi. 2016. Cuadernos del picaderoN°29.INT

9. Veronese, Daniel. Mail enviado a diez actores, durante los ensayos de Open
House, 2001.

5- Bibliografia Ampliatoria

6- Propuesta metodoldgica: consignar las metodologias, las formas de trabajo y los
recursos para la ensefianza y/o para la informacién y orientacion del estudiante (el
uso de aulas virtuales, recursos audiovisuales en aula, laboratorio de informatica,

asi como blogs, bases de datos de bibliotecas, videoconferencias, otros)

El dictado es Virtual a través de las plataformas de aulas de la Facultad

El entorno virtual de aprendizaje dentro del sitio de la Facultad de Artes —
www.artes.unc.edu.ar-es el Aula virtual del Curso de Nivelacién, donde se encontrara
disponible materiales para trabajar durante los meses previos a la cursada (diciembre,
enero, febrero) y durante la cursada en marzo y abril.

La modalidad es tedrico-practica puntual, estructurando momentos
diferenciados y modulados segun dindmicas expositivas y de experimentacion -
produccién individual y por pequefios grupos. Se solicitaran trabajos de lectura y

desarrollos de informes escritos en horarios fuera de la clase.
|F-2022-00482415-UNC-DDGHFA
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La experimentacién individual y por grupos (en forma sincrénica virtual) sera
guiada en cada area a partir de consignas de lectura y discusidn, lectura e
improvisacidon, composicion de segmentos y/o escenas; para culminar en todos los
casos, siguiendo los contenidos, con la presentacion de las producciones de los
alumnos.

La devolucién de los trabajos, en primera instancia, es realizada por el equipo
docente. Luego, se invitard a que compartan su mirada critica los mismos alumnos,
seguidos por la opinidn del equipo docente.

En las clases tedricas-practicas, la metodologia consistira en:
® Exposicidn por parte del docente de los contenidos del programa;

e Lectura, audicidn, expectacion, andlisis y discusidén de ejemplos;

¢ Debate colectivo sobre los textos seleccionados para cada clase.

Las clases practicas consistirdn en:

* Presentacidn de trabajos practicos criticos, compositivos, escenas desarrolladas por
los estudiantes en forma remota con las herramientas virtuales que disponen tanto el
A. Virtual cdmo los diferentes medios y redes sociales de uso masivo;

e Discusion colectiva sobre dichas presentaciones;

e Correccién y asesoramiento sobre los trabajos presentados.

ACTIVIDADES DE LOS ALUMNOS

e Lecturay analisis de obras y textos tedricos.

e Informes, devoluciones, trabajos practicos grupales surgidos de los
contenidos presentados.

e Improvisaciones individuales y grupales. Composicion de escenas a
partir de la practica de improvisaciones en clases sincrénicas virtuales.

e Ejercitacidon en la devolucién critica del propio trabajo y del de sus
pares.

e Presentacion de trabajos practicos y realizacién de parciales

integradores.

|F-2022-00482415-UNC-DDG#FA
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7- Evaluacion: Los espacios curriculares tedricos-practicos puntuales evaluaran
contenidos especificos desarrollados en las clases tedricas. Las instancias
evaluativas se dividen en trabajos practicos (monografias, analisis, exposiciones
orales, producciones artisticas, etc.) y parciales (escritos, producciones artisticas
acompafnadas de fundamentacién). Descripcién de la propuesta de evaluacidn
ajustada a la reglamentacion vigente (Régimen de alumnos y alumno trabajador

en: https://artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/)

Las instancias de evaluacion son la herramienta a través de la cual es posible ponderar
la incorporacién de herramientas, desarrollo de capacidades comprensivas-analiticas,
asociativas deductivas e inductivas y la aplicacién de decisiones estéticas-compositivas
en la creacion de escenas y ejercicios escenotécnicos.
Se realizan tres tipos de evaluacion:

1.-Evaluacion global, continua engloba el proceso del alumno en relacién al
grupo y la materia.

2.-Evaluacion formal, se realiza a partir de la presentacién de trabajos
practicos y parciales integradores.
En los trabajos practicos se evalla la comprensidn-apropiacion de conceptos, nociones
y practicas compositivas que se presentan en un determinado momento del
cronograma.
En el Area Actoral, el trabajo practico se desarrolla a lo largo de tres clases y supone
una sintesis de los ejercicios y contenidos abordados.
Por su parte, en el parcial se evalla el proceso de aprendizaje general.
En todas las instancias, los criterios fundamentales de evaluacion son:
¢ La presentacién en tiempo y forma de las evaluaciones;
e La claridad conceptual en la exposicién;

¢ La materializacion de ideas compositivas.

|F-2022-00482415-UNC-DDG#FA
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3.-Evaluacién individual por parte de los alumnos del propio proceso y de la

propuesta de la catedra.

8- Requisitos de aprobacion para promocionar, regularizar o rendir como libres:
(segun normativa vigente)

El Curso de Nivelacidn se articula en 5 unidades en total:
e Vida Universitaria (Unidad 1)

e Estudiar Teatro en la Universidad (Unidad 2)
e Pensar el Teatro: Teatrologia y Pedagogia Teatral (Unidad 3)
e Crear la Escena: Escenotecnia (Unidad 4)

e Actuar: Prdctica Actoral (Unidad 5)
Condiciones de aprobacion de la materia:

Para obtener la PROMOCION los estudiantes deberan: a) haber asistido y aprobado
todos los trabajos practicos y parciales con un minimo de 6 (seis). b) Obtener un
promedio minimo de 7 (siete) entre parciales. (notas menores a 5 no son promediables
y deben ser recuperadas). Pudiendo recuperar al menos una evaluacién parcial y una
practica para acceder a la promocion. El 20% de los trabajos practicos evaluativos
restante no son promediables ni por inasistencia ni por aplazo.

Para obtener la REGULARIDAD el alumno debe a) aprobar el 80% de los Trabajos
Practicos con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro) y aprobar el 80% de las
Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro). Pudiendo
recuperar evaluaciones parciales y practicas para acceder a la regularidad. El 20% de los
trabajos practicos evaluativos y el 20% de los parciales restantes no son promediables ni
por inasistencia ni por aplazo. b) La condicién de alumno regular serd valida por tres
afios, seguln la reglamentacion vigente. c) EL EXAMEN COMO REGULAR serd oral; se
inicia con UNA EXPOSICION SOBRE UN TEMA A ELECCION DEL ALUMNO, seguido de
preguntas sobre todas las areas y temas desarrollados durante el dictado. Se aprueba
con 4 (cuatro) o mas.

EXAMENES DE ALUMNOS LIBRES requiere: a) una consulta previa a la fecha del
examen que puede ser presencial o virtual. b) EL EXAMEN CONSTA DE DOS
INSTANCIAS: UN ESCRITO sobre todos los contenidos desarrollados en el cuadernillo de
la catedra y en el aula virtual; Y UN ORAL que puede versar sobre todos los contenidos
mencionados y sobre la bibliografia ampliatoria.

|F-2022-00482415-UNC-DDG#FA
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EVALUACIONES PARCIALES

1

TRABAJOS PRACTICOS

3

Vida Universitaria y

Estudiar Teatro en la Universidad 1 TP virtual resuelto en el AULA
Escenotecnia /Crear la escena 1 TP Virtual subido al AULA

Practica Actoral 1 TP virtual en vivo - proceso de tres clases-
RECUPERATORIOS

Se puede recuperar 1 parcial y 1 TP

Aprobados los trabajos practicos, se promedian los parciales y se obtiene una nota
del Curso de Nivelacion. Agotada la instancia de Recuperatorios, el alumno que queda
libre (menos de 4) o regular (4, 5,6) debe rendir un examen final en un turno de
exdmenes en esa condicion.

ALUMNOS CONDICIONALES

Que adeudan materias del secundario.

Una vez las materias del secundario aprobadas, habiendo presentado todo en
Despacho de Alumnos, se inscriben en TURNO DE EXAMEN DE MAYO COMO
REGULARES.

Si lograron la Promocion en el Curso de Nivelaciéon, se les pasa la nota a la libreta.

Nota: todos los alumnos de cualquier condicion (promocional, regular y libre)
realizan inscripcion definitiva en despacho de alumnos en el mes de abril. Los

alumnos libres del curso de nivelacidn se inscriben como alumnos libres en todo el
primer afio de la carrera.

Lic. Mariela Serra

9- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene (cuando corresponda)

Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)

|F-2022-00482415-UNC-DDG#FA

pagina 10 de 12



Universidad
Nacional
de Cérdoba

Ateatro Afacultad de artes @

Las clases en este contexto de ASPO (aislamiento social preventivo y obligatorio
2020/2021) estan organizadas para que cada Unidad combine encuentros sincrénicos y
actividades asincrénicas propias del formato virtual de este curso.

Clases Escenotecnia

Clase 1: Espacio teatral. Puesta en escena. Escenografia. Vanguardias S XX.
Clase 2: Elementos compositivos, disefio, Instalacién/intervencion.

Clase 3: Luz y sonido. Practico Virtual
Clase 4: Vestuario, maquillaje y mascara.
Clase 5: Trabajo practico virtual de cierre.

Clases Teatrologia
Clase 1: Introduccién a los estudios teatrales.
Clase 2: Dramaturgia y Direccion.
Clase 3: El trabajo compositivo de la escena.
Clase 4: La recepcidn y la critica. Presentacidon y desmontaje de obra.
Clase 5: Trabajo practico virtual de cierre.

Clases Actoral

Clase 1: limprovisacion desde las posibilidades que brinda el propio cuerpo como
construccion significante.
Clase 2: La accion dramatica en un sistema de representacion.
Clase 3: Ttécnicas de indagacion, desinhibicion y ampliacién del campo perceptual.
Clase 4: Composicion escénica. Nociones de ritmo, contraste, unidad y fraseo.
Clase 5: Trabajo practico de cierre en formato virtual.

CRONOGRAMA 2021 CURSO DE NIVELACION IASPO-PANDEMIA
Lunes—1de Marzo |Martes—2 Miércoles — 3 Jueves — 4 Viernes - 5
Bienvenida a todos los |Vida universitaria y [Vida universitaria 'y Vida universitaria y |Vida
cursos (Facultad) Inicio. jacceso a AAVV acceso a AAVV acceso a AAVV  |universitaria y
Bienvenida equipo acceso a AAVV
Teatro
Lunes -8 Martes -9 Miércoles —10 Jueves — 11 Viernes 12
. , . GENERO GENERO GENERO
Actividades de Género [GENERO ACTIVIDADES ACTIVIDADES ACTIVIDADES
Toda la semana ACTIVIDADES DISCPLINARES DISCPLINARES DISCPLINARES
DISCPLINARES
Lunes -15 Martes —16 Miercoles — 17 Jueves — 18 Viernes 19
DDHH + Actividades DDHH +
disciplinares DDHH + BOEEAGIvigagee | Actividades DDHH +
ificas Actividades it o disciplinares *Actividades
ESHEE] it disciplinares especificas P it
disciplinares especifi disciplinares
- pecificas -
especificas especificas
Lunes —-22 Martes —23 Miércoles 24 Viernes 26

|F-2022-00482415-UNC-DDG#FA
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ICOMIENZO DE CLASES
TEATROLOGIA-COMISION B
ESCENOTECNIA-

COMISION A

ICombinacion de tareas virtuales
sincrénicas y asincrénicas

TEATROLOGIA-COMISION
B
ESCENOTECNIA-
ICOMISION A

ICombinacién de tareas virtuales
sincronicas y asincrénicas

DIA DE LA MEMORIA- FERIADO
NACIONAL

B

ESCENOTECNIA-
COMISION

A

ICombinacién de tareas
\virtuales sincrénicas y
lasincronicas

TEATROLOGIA-COMISION

[TEATROLOGIA
COMISION A

IACTORAL COMISION
B

PARA RECUPERATORIO

JORNADA SIN
ENCUENTRO CON
ESTUDIANTXS

Lunes -29 Jueves — 25 Miércoles- 31 Jueves 1 de Abril [Viernes - 2
TEATROLOGIA COMISION A HEATROLOGIA COMISION AIRCTORAL COMISION- A SEMANA SANTA SEMANA SANTA
ESCENOTECNIA COMISION-B
Lunes -5 Martes - 6 Miércoles - 7 Jueves — 8 Viernes — 9
) ) Recuperatorio

IACTORAL COMISION- A IACTORAL COMISION A i H H
ESCENOTECNIA COMISION -B[ESCENOTECNIA Parcial integ ,rador actoral Recuperato_rlo

COMISION-B teatrologia Escenotecnia
Lunes 12 Martes 13 Miércoles14 Jueves 15 Viernes 16
Notas parcial integrador [Recuperatorio Conversatorio teatristas
Y JORNADA DE CONSULTA |parcial integrador |cordobeses CIERRE DENOTAS  Cijerre de clases

y actas de
evaluacion

|F-2022-00482415-UNC-DDG#FA
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2021
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO

Carrera/s: Licenciatura en Teatro y Profesorado de Teatro PLAN 2016
Asignatura: Procesual ACTUACION |
Equipo Docente:

Prof. Titular: Marcelo Arbach

Prof. Adjunto: Andres Rivarola
Ayudantes Alumnos: (al momento de esta presentacion no fueron realizadas las
entrevistas para ayudantias).

Distribucidn Horaria virtualidad: Turno dnico: Martes de 15 a 18 hs.

Consultas: marceloarbach@artes.unc.edu.ar ; andresrivarola@artes.unc.edu.ar

PROGRAMA

1 PRESENTACION Y FUNDAMENTACION

INTRODUCCION
“En general el cuerpo de los actores se va a concebir (a partir del siglo
XX) ya no como entidad psicologica sino como entidad instrumental
dentro de la escena, es decir como instrumento significativo en si
mismo en lugar de como medio para llevar la palabra y el discurso
racional y dialogado a la escena teatral”. (Maria José Sdnchez Monte)

Este programa propone una invitacion a reconocer las principales problematicas de la
actuacion por medio de las necesidades emergentes en la formacion del actor como
productor/creador/constructor de sentido en su trabajo sobre la escena.

Damos por sentado que si bien, no existe una Unica manera de abordar la problematica
de la actuacion, ni hay formulas infalibles a transmitir directamente, resulta sumamente
necesario, en la formacion del actor/actriz, realizar un recorrido experimental y practico por
esas problematicas y, al mismo tiempo, reflexionar para teorizar sobre esa praxis y lograr una
sistematizacion que fundamente nuestro inicio en el recorrido de una carrera universitaria en la
disciplina teatral.

Para introducir al estudiante en la formacion del actor/actriz partiremos de algunas
hipdtesis sobre la actuacion, construidas a partir de los cambios de paradigmas que proponen
los referentes del teatro mas influyentes, tanto histéricos como contemporaneos, y que han
contribuido para que el concepto de teatralidad de la actuacion se base en la corporalidad de los
actores (Sanchez Montes, 2004); y asi ponerlas en practica, interpelarlas y reflexionar sobre
ellas.

FUNDAMENTACION

|F-2022-00482441-UNC-DDG#FA
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“El arte del actor consiste en organizar su propio material, es decir, en la
capacidad de utilizar de forma correcta los medios expresivos del propio
cuerpo”. (Vsevolod Meyerhold)

Haciendo eje en el cuerpo y la accion como nociones fundamentales en la construccion
significante y elementos claves para la composicion en la actividad creadora del actor/actriz,
pensaremos la actuacién como: un estar en la escena (trabajo individual del actor/actriz) y un
dejarse hacer (trabajo grupal del actor/actriz); una serie de operaciones y de ejecuciones
concretas; una preocupacion por la percepcion, la presencia, la expresividad y la accion. Y
pensaremos el rol del actor/actriz como productor de su propio trabajo que organiza el material
y potencia sus capacidades tanto expresivas como poéticas. Acordamos que actor/actriz se dice
de aquel/la que hace', es un jugador/a (player), acciona, opera.

Este posicionamiento se pondrd en tension y discusidon con ciertas consideraciones
generales sobre la actuacion que pertenecen mas bien al sentido comun instalado en el medio, y
de las que han hablado y dado respuestas los teéricos de referencia.

Si actuar “es lo opuesto a seguir como estoy” (Valenzuela, 2004) entonces sera
necesario recurrir, para la actuacion, a un uso extra-cotidiano de las energias. Este modo de
poner/se el cuerpo estd presente en todas las técnicas espectaculares codificadas, desde el ballet
y la danza clésica, pasando por las danzas populares y el mimo, hasta los distintos tipos de
teatro oriental y todos los movimientos estéticos del teatro del siglo XX; y més alla de los
distintos  lenguajes teatrales, pueden encontrarse principios (equilibrio precario,
pre-expresividad, preocupacion por la presencia escénica, uso particular/extracotidiano de la
energia y del cuerpo) que atraviesan todas las técnicas. De estos principios que retornan se ha
ocupado la antropologia teatral desarrollada por Eugenio Barba que, con estudios que no
intentan “fusionar, acumular o catalogar las técnicas del actor”, busca “la técnica de las
técnicas, (...) aprender a aprender” (Barba 2009:26).

Desde este enfoque volveremos constantemente sobre dos preguntas fundamentales:
(Qué es actuar?, y ;Qué debe considerarse en y para la formacion del actor/actriz?

2 OBJETIVOS
Objetivo general

° introducir al estudiante en las problematicas generales de la actuacion por medio de
gjercitaciones pertinentes y posteriores instancias de reflexion y elaboraciones
conceptuales.

Objetivos particulares

° reconocer y adquirir herramientas para el trabajo en la formacion actoral integral.

° desarrollar una disciplina de trabajo particular para el aprendizaje de la actuacion en
una carrera universitaria.

° identificar los elementos y nociones fundamentales que se ponen en juego en el
trabajo actoral.

° desarrollar la capacidad de administraciéon y dosificacion de esos elementos y
nociones del trabajo actoral para la construccion de sentido en la escena.

° abordar procesos creativos, tanto individuales como grupales, a partir de las nociones

trabajadas para la construccion de escenas.

! “Recordemos que lo actores son llamados asi actores, es decir, hacedores. No habladores, ni pensadores, ni sentidotes.

Hacedores ya que su praxis fisica y real es la que los compromete, la que al trTEf%lBéaé 18M§5WW&%6D% #&t%a

instancia, construye los signos legibles desde la platea” (Serrano 2004:189)

2
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° gjercitarse en la elaboracion y apropiacion de conceptos surgidos a partir de la
experimentacion de las propuestas.
° elaborar conclusiones, preguntas y conceptos sobre el trabajo particular del actor y
las problematicas emergentes.
° desarrollar un espiritu y pensamiento critico frente a las problematicas de la

actuacion.

3 CONTENIDOS
Unidad I: Un actor se prepara
Calentamiento. Preparacion del cuerpo y la voz.
Del desarrollo fisico al desarrollo expresivo del calentamiento.
Impulso. Equilibrio. Resistencia.
Actitud. De la actitud al gesto.

Unidad II: Del juego a la actuacion. Training
Herramientas, nociones y procedimientos basicos para la ejercitacion actoral:
Aceleracion, ralentamiento, interrupcion.
Silencio, intercalacion, saturacion.
Velocidades, planos, fuerzas.
Sintesis, condensacion, precision.
Accion, reaccion, represion.
Del gesto a la expresividad.

Unidad III: Del hacer al estar. Presencia escénica y relato expresivo
La narracion expresiva. Desarrollo expresivo y desarrollo verbal de la escena.
Relacion accion-palabra, cuerpo-voz.
La accion como herramienta de construccion y conocimiento de la 16gica no verbal.
Lo que se ve, lo que se oye, lo que no se ve.
De lo que se dice a lo que se hace / siente / piensa.
Composiciones simples de recorridos actorales individuales.

Unidad 1V: Una nueva percepcion. Asimilacion de las nociones actorales.
Foco, escucha, aceptacion.
Relaciéon con uno mismo, con el compafiero, con el entorno.
Estimulos externos y motivaciones internas.
Mundo interno y territorio externo.
Del hacer/proponer/ofrecer al dejarse hacer/aceptar/recibir.
Composiciones simples de escenas.

4 BIBLIOGRAFIA OLBIGATORIA

La presente bibliografia se ofrecerd como primer abordaje a los estudios tedricos sobre
la problematica de la actuacion y la formacion del actor/actriz. El criterio de seleccion de la
misma recupera autores que han reflexionado sobre la préctica particular y concreta de la
actuacion, o que realizan relatos de experiencias personales que dan cuenta de una
preocupacion y una busqueda sobre la formacion y el trabajo del actor, o que presentan
respuestas a dilemas fundamentales de la actuacion. Ademads, en caso de ser necesario y
pertinente, se ofreceran materiales de revistas especializadas con entrevistas o reflexiones
donde actores y directores exponen desafios y conceptualizaciones significativas elaboradas a
partir de sus propias experiencias, recorridos y practicas. |F-2022-00482441-UNC-DDGHFA
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BARBA, Eugenio (2009) La canoa de papel, Tratado de antropologia teatral, Buenos Aires,
Catalogos.

BORJA RUIZ, Osante (2008) El arte del actor en el siglo xx. Un recorrido teorico y prdctica
por las vanguardias, Bilbao, Artezblai.

BROOKS, Peter (2006) La puerta abierta, Buenos Aires, Proeme.

DE MARINNIS, Marco (2005) En busca del actor y del espectador, Buenos Aires, Galerna.
FERAL, Josette (2004) Teatro, teoria y prdctica: mds alld de las fronteras, Buenos Aires,
Galerna.

MEYERHOLD, Vsevolod (1998) Escritos sobre el teatro, Madrid, Editorial de la Asociacion
de Directores Teatrales de Espafia,

OIDA, Yoshi (1997) El actor invisible, México, El Milagro.

SERRANO, Raul (2004) Nueva tesis sobre Stanislavski, Buenos Aires, Atuel.

VEGA, Roberto (1997) El juego teatral. Aportes a la formacion educativa, Buenos Aires,
Gema.

5. Bibliografia ampliatoria:
BARBA, Eugenio (1986) Mas alla de las islas flotantes, México, Gaceta.

BROOKS, Peter (1994) El espacio vacio, Barcelona, Alba.

CHEJOV, Michael (2002) Sobre la técnica de la actuacion, Barcelona, Alba.

DUBATTI, Jorge (2008) Historia del actor. De la escena clasica al presente, Buenos Aires,
Colihue.

DUBATTI, Jorge (2009) Historia del actor. Del ritual dionisiaco a Tadeusz Kantor, Buenos
Aires, Colihue.

LECOQ, Jacques (2003) El cuerpo poético. Una pedagogia de la creacion teatral, Barcelona,
Alba.

OIDA, Yoshi (2002) Un actor a la deriva, Guadalajara, La avispa.

OIDA, Yoshi, y MARSHALL, Lorna (2010) Los trucos del actor, Barcelona, Alba.

PAVIS, Pavis (1998) Diccionario de Teatro, Barcelona, Paidos.

STANISLAVSKY, Constantin (1953) Un actor se prepara, México, Diana.

URE, Alberto, (2003) Sacate la careta, Buenos Aires, Norma.

VALENZUELA, José Luis (2000) Antropologia Teatral y acciones fisicas. Notas para un
entrenamiento del actor, Buenos Aires, Editorial del INT.

VALENZUELA, José¢ Luis (2004) Las piedras jugosas. Aproximacion al teatro de Paco
Giménez, Buenos Aires, Editorial del INT.

6 PROPUESTA METODOLOGICA

“El hombre sensible obedece a los impulsos de la naturaleza y no
ofrece mas que el grito de su corazon; en el momento en que atempera
o fuerza ese grito, ya no es el mismo, es un comediante” (Diderot)

Por medio de diversos ejercicios, juegos teatrales, improvisaciones y construccion de
escenas apuntaremos al reconocimiento de las diversas nociones que intervienen en el trabajo
del actor y sefialan las necesidades fundamentales para su formacion inicial.

Ahora bien, no se pretende que el estudiante repita conceptos aprendidos o extraidos de
textos, o escuchados de teatristas, sino que la modalidad de abordaje de los contenidos de la
materia propone pensar la problemdtica de la actuacién por medio de la experimentacion
practica; es una invitacion a relacionar conceptos, experidhe2R2y00d83dddddNOEBICH e
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apunten a fundamentar una formacién del actor/actriz con eje en el trabajo del cuerpo y en la
nocion de accion. Esto nos llevard a pensar directamente la formacion del actor/actriz, sus
necesidades y las problematicas generales emergentes. En este sentido para nosotros es
sustancial la importancia reflexionar constantemente sobre la practica escénica, el lugar,
desempefio y formacion del actor/actriz.

Las clases tendran un caracter practico-teorico con:

° una instancia de experimentacion con presentacion de ejercitaciones para el
reconocimiento de problematicas por medio del uso y control de nociones y
herramientas actorales; realizacion de ejercicios o escenas tanto individuales como
grupales; presentacion de trabajos actorales y escenas grupales.

° y otra instancia de reflexion y elaboracion conceptual por medio de discusion y
devoluciones sobre los trabajos presentados; exposiciones teoricas de la bibliografia
propuesta; propuestas de lecturas complementarias para su discusion y utilizacion en las
clases, en los escritos, o en las presentaciones actorales.

Se solicitarda a los estudiantes trabajos a elaborar en instancias extra-aulicas, tanto
presentaciones de escenas donde se explicite el uso, dominio y comprension de las
herramientas expuestas en clases, como escritos donde se dé cuenta de la elaboracion de
preguntas o dilemas y la asimilacidon de conceptos.

Se propondra constantemente generar una disciplina de trabajo necesaria para los estudios
universitarios de la especificidad teatral. En este sentido, se estimulard y se solicitard a los
estudiantes una actitud coherente y pertinente frente al proceso de aprendizaje.

Para la virtualidad del 2021 se propone adaptar hemos los encuentros del siguiente modo:

- Encuentros por videollamadas para:
® cxposicion teodrica de los textos propuestos;
e practicas de nociones de actuacion;
e presentacion de trabajos actorales sincronicos o asincronicos;
® observaciones, correcciones y devoluciones sobre los trabajos actorales presentados;

- Actividades y Tareas escritas que les estudiantes deben enviar al Aula Virtual o correo-e
para:
e Dar cuenta de la comprension y asimilacion de las nociones, conceptos y contenidos

trabajados.

7 PROPUESTA DE EVALUACION

La catedra propondra para la aprobacion de la materia, ajustdndose a las reglamentaciones
vigentes, siete instancias evaluativas y un final integrador que den cuenta de una asimilacion
procesual de los contenidos. Dichas instancias constardn de: experimentaciéon y dominio de
problemadticas en ejercicios actorales; presentaciones de escenas; escritos donde se expongan
los conceptos fundamentales de los tedricos de referencia.

Es importante destacar que consideramos que en este tipo de procesos de aprendizaje
relacionados con la préctica de una disciplina artistica necesitamos de instancias que superen la
transferencia directa de conocimientos y fomenten el desarrollo de pensamiento critico por
medio de la experimentacion practica sobre las problematicas emergentes en la formacion del
actor/actriz, la posterior reflexion y finalmente la asimilacion y sistematizacion conceptual de
lo experimentado y ejercitado.

8 REQUISITOS DE APROBACION
|F-2022-00482441-UNC-DDGH#FA
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Condicion Promocional:
Asistir al 80% de las clases préctico-tedricas; aprobar el 80% de las instancias evaluativas
con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete).

ndicién Regular:
Asistir al 60% de las clases tedrico-practicas; Aprobar el 75% de instancias evaluativas con
calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro).

Condicion para rendir Regular en virtualidad 2021:
Considerando que este tipo de materias poseen un fuerte fundamento procesual el/la estudiante

que rinda en condicion de Regular debera presentar de manera virtual para la mesa de examen:

e Escena individual (asincrénica y sincroénica), con una duracion de entre 6 y 8 minutos,
donde se apliquen a conciencia y de modo pertinente las nociones de actuacion abordadas
en los contenidos del programa, en las practicas de la materia y fundamentadas en los
textos tedricos propuestos. Las pautas para el trabajo actoral estan explicitadas en el Aula
Virtual de Actuacion I, en la pestana “Pautas escena final”. El/la estudiante debera enviar
al correo de los docentes, al menos 5 dias habiles antes del examen, una filmacion con su
avance o boceto de escena donde se evidencie el trabajo sobre todos los aspectos
solicitados. (Se entiende por avance o boceto, lo mas cercano y acabo posible a la escena
final) Los docentes responderdn con observaciones para realizar ajustes para la
presentacion en la mesa de examen.

e Trabajo escrito (asincronico). Debera enviar correo de los docentes, al menos 5 dias
hébiles antes del examen, el trabajo escrito donde se dé cuenta de todo lo solicitado en las
pautas explicitadas por la materia. Los docentes podran responder solicitando
correcciones, aclaraciones, cambios en el escrito o consideraciones para la defensa oral
del trabajo en la mesa de examen.

e Defensa oral (sincronica) de la escena y el escrito presentados donde se dé cuenta de
una reflexion pertinente a la propuesta de la materia, al proceso de creacion de la escena
relacionando lo realizado con el programa de la materia, con los conceptos abordados en
la bibliografia propuesta y las devoluciones y observaciones realizadas por docentes en
relacion a contenidos, metodologia y objetivos de la materia. Para ello debera tener
conocimiento del programa de la materia y del material bibliografico ofrecido y
relacionarlo pertinentemente con la escena realizada. En esta instancia los docentes
podran realizar preguntas sobre el proceso, la escena, los contenidos y los textos tedricos.

ndiciones para rendir Libre en virtualidad 2021:
Considerando que este tipo de materias poseen un fuerte fundamento procesual el/la estudiante
que decida rendir en condicion de Libre deberd presentar de manera virtual para la mesa de
examen una serie de escenas y trabajos escritos:

Escena individual y trabajo escrito con 2 presentaciones previas a la mesa de examen. Cada
presentacion debera ser acompafiada de un trabajo escrito donde se exponga, justifique y
desarrolle lo trabajado:

e Primera entrega de Escena y Escrito: deben ser enviados al correo-e de los docentes,
con 21 dias de antelacion a la mesa de examen. La escena debe cumplir con una duracion
de entre 8 y 10 minutos, donde se apliquen a conciencia y de modo pertinente las
nociones de actuacion abordadas en los contenidos del programa, en las practicas de la
materia y fundamentadas tanto en los textos tedieB822004824¢1sUbHoD &it-Aas
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devoluciones y observaciones recibidas. El Escrito debe dar cuenta de una comprension
cabal de la materia (contenidos, objetivos, metodologia e implementacion, nociones y
conceptos) y debe plasmar con fundamentos y claridad los criterios utilizados para la
realizacion de las escenas, explicitando la relacion de la escena realizada tanto con los
contenidos de la materia como con las nociones y abordajes practicos realizados en la
materia y con el material bibliografico propuesto por la catedra. En caso de cumplir con
lo solicitado, los docentes responderdn con algunas observaciones solicitando
correcciones, aclaraciones, desarrollo, etc. para realizar ajustes para la siguiente
presentacion.

e Segunda entrega de Escena y Escrito: deben ser enviados al correo-e de los docentes,
con 7 dias de antelacion a la mesa de examen respondiendo a lo observado y sefialado por
los docentes y evidenciando ajustes y mejoras en relacion a la presentacion anterior.

e Escena individual (sincronica) presentada en la mesa de examen donde se evidencie el
trabajo sobre todos los aspectos solicitados como asi también las mejoras y ajustes en
relacion a la escena enviada previamente.

e Defensa oral de la escena y el trabajo escrito (sincronico) presentados donde se dé
cuenta de una reflexion pertinente a la propuesta de la materia, al proceso de creacion de
la escena relacionado lo realizado con el programa de la materia, la practica actoral y la
bibliografia propuesta, las observaciones recibidas en las instancias previas. En esta
instancia el jurado docente podrad realizar preguntas sobre el proceso, la escena, los
contenidos y los textos teoricos.

CRONOGRAMA CICLO LECTIVO 2020

*Damos en llamar las clases “practico-tedrica” ya que se invita primero a la experimentacion
de las problemadticas para luego relacionarlas con el material bibliografico de los referentes
tedricos y comprender la elaboracion conceptual a partir de la experimentacion. Dicha
metodologia es fundamental en el aprendizaje de la actuacion.

*Cabe destacar también que los contenidos de las unidades se exponen durante el afio de
manera espiralada ya que, en las problematicas de la actuacion, la mayoria de las nociones no
son lineales, sino que estan presentes permanentemente en distintos niveles de complejidad.

1 4 May | Clase presentacion Presentacion de la materia, Programa, Contenidos, Desarrollo, Metodologia
2 | 11 May | Clase practico-tedrica Inicio de reconocimiento de las problematicas de actuacion.
18 May | Mesa examen
25 May | Feriado
3 | Tun Clase teérica Copceptos de la practica de la actuacion. Introduccion al material bibliografico
obligatorio.
4 8 Jun | Clase practico-reflexiva | Experimentacion y reconocimiento de problematicas y nociones (Unidad I)
5 15 Jun | Clase practico-reflexiva | Experimentacidon y reconocimiento de problematicas y nociones (Unidad I)
6 22 Jun | Clase practico-reflexiva Experimentacion y reconocimiento de problematicas y nociones (Unidad II).
7 29 Jun | Clase teodrica Exposicion de materiales bibliograficos. Parte 1 del corpus tedrico.
3 6 Jul Clase practica-reflexiva Apropiacién dp las problem.éticas y r}ociones trabajadas (Unidaq L, ID).
Experimentacion con material escénico: mondlogo y uso de nociones.
Receso
14| 17Ago Instancia Evaluativa 1° Apropiacién dg las probleméticas y nociones trabgjadag.
Experimentacion escénica: boceto de escena. Obligatorio.
15| 24 Ago | Clase practico-reflexiva | Analisis de bocetos de escena. Observaciones y devoluciones.
16 | 31 Ago | Instancia Evaluativa 2° | Presentaciones de escena. Presentacion de Escrito. Obligatorio
17| 7sep lra} pgrte C}a§e Experimentacion y reconocimiento de problematicas y nociones (Unidad III)
practico-tedrica | E-2022-00482441-UNC-DDGHEA
7
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2 da parte Clase

Analisis de bocetos de escena. Observaciones y devoluciones.

7sep practico-reflexiva Presentacion de pautas para escena final
18 | 14sep er} p.arte: C;IE.ISC Experimentacion y reconocimiento de problematicas y nociones (Unidad III)
practico-teorica
14 Sep | 2 da parte: Clase tedrica | Exposicion de materiales bibliograficos. Parte 2 del corpus teorico.
21 Sep | Mesa Examen
20 | 50ct | Instancia Evaluativa 3° | Presentaciones de boceto 1 de escena. Obligatorio
21| 1200 11‘2} p'arte C}qse Experimentacion y reconocimiento de problematicas y nociones (Unidad IV)
practico-teorica
12 Oct 2 da parte Clase Analisis de bocetos de escena. Observaciones y devoluciones.
practico-reflexiva Pautas para el escrito final.
22 | 19 Oct Clase practico-tedrica Experimentacion y reconocimiento de problematicas y nociones (Unidad I'V)
23 | 26 Oct | Instancia Evaluativa 4° | Presentaciones de boceto 2 de escena. Obligatorio.
24| 2Nov 2 da parte C1as§ Analisis de bocet0§ de escena. Observaciones y devoluciones.
practico-reflexiva Pautas para el escrito final.
25| 9Nov_ | Final integrador Presentacion de escena final y trabajo escrito. Obligatorio.
26 | 16 Nov | Cierre Cierre de la materia.
Recuperatorios Recuperatorio de instancias evaluativas obligatorias a convenir segun
calendario.
Lic Marcelo Arbach
IF-2022-00482441-UNC-DDGHFA
8
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2021
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO

Carrera/s: Licenciatura en Teatro y Profesorado de Teatro, PLAN 2016
Asignatura: CUERPO Y MOVIMIENTO |

Equipo Docente:

- Profesores:
Prof. Titular: Adrian Andrada
Prof. Asistente: Fabricio Cipolla

Distribucion Horaria (Adaptado al contexto virtual)
Turno mafana; Lunes 08:00 a 11:00 hs
Turno tarde: Jueves 15:00 a 18:00 hs

Horarios de consulta:
Jueves 14:00 a 15:00 hs (previa coordinacion con el equipo de catedra)

Fundamentacion:

Esta catedra se define como un espacio curricular del tipo tedrico-practico,
procesual, se inscribe en la curricula de la Licenciatura en Teatro, y juntamente
con las catedras Actuacién | y Voz y lenguaje sonoro |, constituye el bloque de
las materias expresivas de la Carrera.

Se ocupa de la formacion técnica, creativa y expresiva del cuerpo del
actor/actriz. Su orientacién se ubica en la corriente renovadora que se inicia en
el siglo XX por la cual el actor/actriz deja de estar al servicio de lo que se dice
para pasar a pensarse a si mismo/a en un proceso de indagacion y reflexion
sobre sus posibilidades de movimiento y el uso consciente y reflexivo del
espacio y el tiempo.

A partir del enfoque de pensar el cuerpo como material que solo se remite a si
mismo con el cual el actor/actriz no ilustra una idea, sino que la realiza y le da

| F-2022-00482468-UNC-DDGH#FA
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autonomia creativa, estética y artistica, se pretende transmitir, indagar y
componer desde la concepcion de que el cuerpo es una zona de teatralidad
propia.

Trabajaremos los elementos basicos del movimiento: energia, tiempo y
espacio, propiciando la toma de conciencia de las posibilidades expresivas del
cuerpo, el desarrollo de un training fisico propio, y la practica de distintas
formas de improvisacién, para culminar con la composicién de una escena a

partir del movimiento, como zona de teatralidad y posibilidad de dramaturgia.

Objetivos Generales:

e Comprender la propia corporeidad

e Construir teatralidad a través del cuerpo.

e Pensar la teoria como campo de conocimiento a partir de la practica
especifica.

e Analizar criticamente el material propuesto por la catedra

e Valorar a la representacién como la estructuracion estética de una

particular visiéon del mundo.

Objetivos especificos

e Manejar los elementos fundamentales del movimiento, tiempo y espacio.
e Desarrollar un training fisico propio.

e Desarrollar la capacidad de armar escenas.

Contenidos

Unidad 1
Entrenamiento Fisico

Acondicionamiento fisico.
Elementos basicos del manejo del tiempo y del espacio

Unidad 2

| F-2022-00482468-UNC-DDGH#FA
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Cuerpo y movimiento

Localizaciéon del movimiento

Formas de locomocidn.

Calidades de movimiento.

Las dinamicas de movimiento como estado actoral

Cuerpo y tiempo

Ritmo, acento, ostinato.
Frase musical.
La duracién del movimiento.
Tiempo interno.

Cuerpo y espacio

Espacio total. Espacio parcial.
Niveles, planos, direcciones.
Recorridos espaciales.

Unidad 3
Presencia Escénica y Representaciéon

El trabajo de las tensiones en la construccidn de la presencia escénica.

El valor de los opuestos en el manejo de la energia y del equilibrio.

Bios escénico.

Desarrollo de la percepcion.

La teatralidad como concepto para pensar el uso del cuerpo y el movimiento
Composicion de escenas.

METODOLOGIA:

La catedra Cuerpo y Movimiento |, ofrecera en el 2021 y a partir de la
experiencia del 2020, una propuesta metodologica acorde a los formatos
virtuales, que permita a les alumnes un mayor agenciamiento de los contenidos,
habilitandoles un formato mas compacto y llevadero en este contexto.

La catedra ofrecera un corpus reducido y muy direccionado a la practica”
virtual”, de material tedrico de lectura y particularmente de video de analisis con

el objetivo de facilitar la comprension del hecho escénico.

| F-2022-00482468-UNC-DDGH#FA
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Respetando y apostando a la practica como eje fundamental del trabajo y
produciendo desde esta una zona de experiencia como construccion de
conocimiento que el cuerpo transita a través de los diferentes ejercicios.

Se establece un recorrido a través de clases virtuales donde se exigira a les
estudiantes, la posibilidad de tener activos microfonos y camaras en el meet
para cada encuentro, para poder asi llevar a cabo la practica y permitir a les
profesores el seguimiento de esta de manera particular.

Luego y en una etapa avanzada del trayecto académico les alumnes
trabajaran en la composicién de una escena, no grupal , con instancias de
presentaciones filmadas previamente y con un soporte de videos que ayuden a

aclarar los ejes compositivos de la misma.

Propuesta de evaluacion

El espacio curricular propone una dinamica de evaluacibn basada en la
presentacion de trabajos de montaje escénico, desde puras secuencias de
movimiento a trabajos mas integrales y de una composicibn escénica
atravesada por materialidades varias. Pensando esta como resultado de una
compleja red de relaciones, el propio mundo, lo vincular, el contexto de
escenificacion del cotidiano al que la pandemia nos indujo y la experiencia

personal en su relacidén con el universo artistico.

Requisitos para los alumnos promocionales, regulares y libres

Sera considerado alumno promocional el que cumpla las siguientes condiciones

minimas:

| F-2022-00482468-UNC-DDGH#FA
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° Aprobar el 80 % de las instancias evaluativas considerando de mayor
jerarquia la instancia evaluadora final con calificaciones iguales o mayores a 7

(siete)

° Asistir a las clases virtuales disponiendo de micréfono y camara cuando
se lo solicitase, si bien no se tomara asistencia mientras se continue en este
formato virtual, si se tendra un seguimiento de cada alumne y su participaciéon

sera tenida en cuenta a la hora de evaluar.

) El alumno tendra derecho a recuperar por lo menos el 25% de las

evaluaciones.

Sera considerado alumno regular quien:
Apruebe el 75% de las instancias evaluativas con calificacion igual o mayor a 4

(cuatro), pudiendo recuperar al menos una instancia evaluativa).

En cuanto a los alumnos libres:

Las condiciones que deberan cumplir seran las siguientes:

Solicitar una entrevista con el equipo catedra que debera tener como maximo un
mes de antelacion a la fecha del examen.

En dicha entrevista se le daran indicaciones especificas acerca de los requisitos
que debera cumplimentar.

Un examen de tipo mixto:

Asincronico: presentacion de un analisis de obra y presentacion de un video
con la realizacion de una escena filmada a camara fijay sin edicion, que se
pretende integre y cristalice el conocimiento escénico de un alumno de un

primer afno.

| F-2022-00482468-UNC-DDGH#FA
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Sincronico: Un meet, donde un tribunal determinado para tales fines tomara

un coloquio sobre la totalidad del material tedrico de la catedra y donde el

alumne realizara una defensa del material escénico presentado.

CRONOGRAMA 2021

(Sujeto a cambios en contexto COVID)

° Clases comienzan:

Comisidén A: lunes 3 de mayo

Comisién B: Jueves 6 de mayo

10 vy 13 de mayo: Practica técnica y expresiva segun contenidos de la unidad 1y
2

17 y 20 de mayo: Semana de examenes

24 (feriado) y 27 mayo: Practica técnica y expresiva segun contenidos de la
unidad 1y 2

31 de mayo y 3 de junio: Practica técnica y expresiva segun contenidos de la
unidad 1y 2

Lunes 7 de junio y jueves 10 de junio: Primera instancia evaluativa (Trabajo de
secuencia)

14 y 17 de junio

21 (feriado) y 24 de junio

Entre el lunes 28 y el miércoles 30 de junio Sequnda instancia evaluativa Parcial
N°1 (Entrega de analisis de obra)

RECESO INVERNAL

Comienzo segundo cuatrimestre

| F-2022-00482468-UNC-DDGH#FA
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Lunes 9 de agosto Practica técnica y expresiva con base en los contenidos de la
unidad 3
Juevesi12 de agosto Practica técnica y expresiva con base en los contenidos de la
unidad 3

16 (feriado) vy 19 de agosto Practica técnica y expresiva con base en los

contenidos de la unidad 3
23 y 26 de agosto Practica técnica y expresiva con base en los contenidos de la
unidad 3

30 de agosto y 2 de septiembre Practica técnica y expresiva con base en los

contenidos de la unidad 3

6 v 9 de septiembre Practica técnica y expresiva con base en los contenidos de la
unidad 3

13 vy 16 de septiembre Practica técnica y expresiva con base en los contenidos de
la unidad 3

Lunes 20 de setiembre - Jueves 23 de setiembre: Tercera Instancia evaluativa

(presentacion de proyecto escénico “Informe”

Del 20 al 29 de septiembre examenes

Jueves 30 de septiembre Practica técnica y expresiva con base en los contenidos
de la unidad 3

4 y 7 de octubre Practica técnica y expresiva con base en los contenidos de la
unidad 3

11(feriado) v 14 de octubre Practica técnica y expresiva con base en los

contenidos de la unidad 3

18 v 21 de octubre Cuarta Instancia evaluativa (presentaciéon boceto de escena

| F-2022-00482468-UNC-DDGH#FA
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25y 28 de octubre Trabajo compositivo a partir del boceto

1 v 4 de noviembre Trabajo compositivo a partir del boceto
8 v 11 de noviembre Trabajo compositivo a partir del boceto

Final Integrador

Lunes 15 de noviembre

Jueves 18 de noviembre

Recuperatorios

22 de noviembre

Clase de Cierre

25 de noviembre

| F-2022-00482468-UNC-DDGH#FA

pagina 8 de 9



Universidad
Nacional
de Cérdoba

/A\teatro /A\Facultad de artes

Bibliografia

La Bibliografia responde a un corpus de diversos autores que abordan los
contenidos sobre los que la catedra propone sus vectores para pensar la
formacion actoral, si bien la misma es obligatoria, no queda exceptuada la
posibilidad de que su totalidad sea abordada o que proponga un material que
responda de manera especifica a un emergente grupal.

(También se elaboran y proponen logisticas para acceder al material teérico,
virtuales por supuesto y también de circulacidon, que le permita al alumne

compartir los gastos de dicho material).

Arguello Pitt, Cipriano, 2006. Nuevas tendencias escénicas.
Ed.DocumentA/escénicas. Cordoba

Artaud,Antonin, 2008. El teatro y su doble. Bs. As Ed. Retdrica
Barba Eugenio “Quemar la casa” ED Catalogos
Bartis Ricardo “Cancha con niebla”, Ed Paidos.

Bonfitto Matteo “O ator compositor”. Cap 3: O ator Compositor, Sdo Paulo Ed
Perspectiva.

Garcia Webi,Emilio “ Sangre o keetchup” Ed.DocumentA/escénicas. Cérdoba
Lecoq, Jacques, 2001.El cuerpo poético. Santiago de Chile, Ed. Cuarto Propio
Trastoy, Beatriz, 2006. Lenguajes Escénicos Prometeo Bs. As.

Ure Alberto “Sacate la careta”, ensayos sobre teatro politica y cultura. Ed
Biblioteca nacional.

| F-2022-00482468-UNC-DDGH#FA
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2021
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO

Carrerafs: Licenciatura en Teatro y Profesorado de Teatro. Plan: 2016
Asignatura; Voz y Lenguaje Sonoro |

Equipo Docente:

- Profesores:

Prof. Titular: Dr. Marcelo Comandu.

Prof. Adjunto: Esp. Emilia Zlauvinen.

Adscriptas: Ana Luz Cordoba Gatica v Maria Luz Ayelén Diaz.

Distribucion Horaria:
Turno mafiana: Martes de 12 a 15 hs.
Turno tarde: Martes de 18.30a 21.30 hs

Atencion de alumnos: Miercoles de 10 a 11 hs en Pabellon Brujas. [Avisar
previamente a marcelocomandu@yahoo.com)

PROGRAMA

1- Fundamentacion:

Voz y Lenguaje Sonoro I pertenece al primer afio de la Licenciatura en Teatro de la
UNC. Es la primera de un conjunto de tres materias (junto a Voz y Lenguaje Sonoro Il y

1)

Como primera materia de la Linea Sonora, su principal objetivo es introducir a 1xs
estudiantes a conocimientos basicos de orden practico y tedrico en torno al
entrenamiento vocal del/la actor/actriz, la voz en la actuacion, las caracteristicas del

sonido y la construccion sonora de la escena.

Es importante que el/la estudiante de 1° afio reconozca, como primera instancia de
formacion, que el cuerpo y la voz no son aspectos separados o escindidos. Concebimos

el entrenamiento vocal en actuacion como una practica directamente ligada a procesos

IF-2022-00482480-UNC-D DG?I#FA
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corporales. El cuerpo deviene voz e intensidad sonora que lo proyecta en el espacio, lo
transforma y extiende. Al mismo tiempo la voz es transformada en el devenir corporal

que la produce y proyecta.

El desarrollo de esta “reciprocidad cuerpo-voz” inmanente a la presencia
corporal-sonora del/la actor/actriz requiere de una practica especifica en la que se hacen
conscientes los procesos corporales y las tensiones/conexiones psico-fisicas que en ¢l
operan. Observando el acto de produccion de la voz como acontecimiento en el cuerpo,
el/la estudiante de primer afio descubre el devenir vocal en sus relaciones constitutivas.
Lo vocal se produce en un espacio de “tension entre” o “condensacion de” aspectos de
la propia corporeidad. Respiracion, estado corporal y tono muscular, resonancia y
amplificacién, proyeccion en el espacio y capacidad auditiva son procesos simultaneos

que operan en la producciéon vocal como acto corporal y complejo.

Una vez comprendida esta unidad actuante “cuerpo-voz”, el/la estudiante podra
explorar el devenir sonoro en la actuacion, donde el cuerpo-voz se presenta como

materia vulnerable, rica en variaciones, pliegues y texturas.

Es también necesario introducir al/la estudiante a las caracteristicas del sonido.
Comprender la materialidad sonora en su constituciéon, aprender a escuchar y
discriminar sus variables. Para ello es importante realizar actividades basicas de
audio-perceptiva que desarrollen la capacidad auditiva del/la estudiante. Que logre
reconocer estas variables en su propia voz, la voz de sus compaiieros/as y otras fuentes

sonoras que conforman la materia y el paisaje sonoro de la escena.

Comprension de los procesos corporales en la produccion vocal, desarrollo de una
concepcidon ampliada de cuerpo-voz que integre también los procesos psico-emotivos y
reconocimiento del sonido como materia creativa, son tres aspectos fundamentales que
el/la estudiante de teatro necesita tener en cuenta para su formacion y problematizacion
en la especificidad actoral y la construccion escénica, un proceso creativo que inicia en
esta primera etapa de su formacion para ser profundizada en instancias formativas

posteriores.
| F-2022-00482480-UNC-D DGE#FA
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2- Objetivos:

e Introducir a conocimientos fundamentales de orden practico y tedrico en torno
al entrenamiento vocal del/la actor/actriz, las caracteristicas del sonido, la voz
en la actuacion y la construccion sonora de la escena.

e Conocer concepciones tedricas y metodoldgicas de reconocidos investigadores
de la voz y lo sonoro en el teatro a los fines de dimensionar la extension del
campo a estudiar y sus principales problematicas.

e Entender la produccion vocal como proceso corporal de orden psico-fisico y
concebir el trabajo vocal del/la actor/actriz como una practica directamente
ligada a dichos procesos.

e Identificar las caracteristicas y cualidades del sonido para su andlisis y
aplicacion en la produccion vocal y otras fuentes sonoras.

e Indagar la construccion escénica desde la interaccion de las esferas corporal y
sonora y sus articulaciones en el hecho performatico.

e Articular los conocimientos tedricos y empiricos, estableciendo conexiones
entre ellos en la produccion de los trabajos escénicos, para el desarrollo de una
reflexion teodrica y critica en relacion a la produccion artistica propia y ajena.

e Reflexionar en torno a los procesos de creacion valorizando el deseo, las

motivaciones subjetivas y relaciones interpersonales en el grupo de trabajo.

3- Contenidos:

Unidad N° 1

Presencia y tono corporal en la respiracion y vocalizacion.

Esta unidad retine actividades de concientizacion de la respiracion, la produccion vocal
y la resonancia; principios de fonética y fonologia del espafiol; la influencia de los
estados corporales en la voz producida, sus variaciones de tono y consecuencias

expresivas.

| F-2022-00482480-UNC-D DG§#FA
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Se trabajard a un nivel técnico y expresivo con el objetivo de que el/la estudiante
desarrolle sus potencialidades sonoras desde la psico-fisicalidad y la unidad actuante
Cuerpo-voz.

Contenidos especificos:

e Concientizaciéon de la respiracion: El valor de la respiracion y sus
repercusiones en el estado corporal. Interaccion y reciprocidad entre estado
corporal y respiracion: Su ubicacion fisica y transformacion en funcion de la
re-distribucion de las tensiones corporales.

e La distribucion de las tensiones corporales y sus repercusiones en la emision
vocal. El tono vocal y sus relaciones con la postura, el movimiento, el estado
y el tono corporal. Importancia del Centro y eje corporal para la produccion
vocal.

e Principios de fonética y fonologia del espafiol. Reconocimiento de los
diversos sonidos vocalicos y consonanticos. Clasificacion del sonido segun la
accion de las cuerdas vocales, del velo del paladar y de acuerdo al modo y
lugar de articulacion. Identificacion de estos principios en la propia cavidad
bucal y su influencia en el trabajo corporal.

e El Sistema resonador. Amplificacion de la voz y proyeccion. El cuerpo como
caja de resonancia. Resonadores y vibradores corporales.

e Referentes del siglo XX en la formacion técnico-vocal para el teatro:

Grotowski, Barba, Suzuki

Unidad N° 2

Cuerpo-voz en performance.

Esta unidad se ocupa del estudio, observacion y practica de las operaciones
performativas que el/la actor/actriz realiza al corporizar el sonido y la palabra, en texto
hablado y cantado. Reflexionaremos en torno al acontecimiento performatico desde la
presencia corporal-sonora del/la actor/actriz.

Contenidos especificos:

| F-2022-00482480-UNC-D DGZE{FA
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o Concepciones del cuerpo-voz: El cuerpo-voz como unidad actuante
corporal-vocal. La voz como resonancias melddicas del cuerpo extendido
pentamuscular (Taanteatro). Cuerpo dilatado: la voz como extension sonora del
cuerpo (Antropologia teatral). La voz como intensidad. La diversidad vocal.
Abordaje del cuerpo sonoro desde una logica de tensiones y conexiones en la
constitucion de la presencia. El cuerpo—voz en el acontecimiento escénico.

e Procedimientos en torno al devenir vocal. La practica de deshacer fijaciones
corporales para la produccion de devenires vocales. La escucha como
procedimiento habilitante.

e Introduccion a lecturas de Baiochi, Davini y Byung-Chul Han en torno al cuerpo

y la voz.

Unidad N° 3

La voz y el sonido en la construccion escénica.

Esta unidad desarrolla contenidos que instrumentan al/la estudiante para la composicion
de escenas, prestando especial atencion a las fuentes sonoras y su articulacion con los
otros materiales escénicos. Planteamos la escena como espacio en que el/la estudiante se
sitia para hacer y decir. Abrimos un espacio taller para la composicion de escenas desde
dichos procesos subjetivos, con foco en la sonoridad y sus relaciones con la

psico-fisicalidad.

Contenidos especificos:

e EIl tono vocal. Parametros sonoros: altura, intensidad, duracion, timbre.
Correspondencias entre estado/tono corporal y tono vocal.

e El cuerpo-voz como espacio del acontecimiento. La presencia como proceso
corporal-vocal en integracion. Construccion de escena desde la materia
sonora y sus correspondencias con la psico-fisicalidad del/la actor/actriz: su
articulacion en la escena. La voz, los objetos sonoros y la musica en escena.
Aspectos dramaturgicos del sonido en performance. Lo no-dicho. Lo sonoro
en la composicion del texto performativo. El trabajo sobre la cancion y el

| F-2022-00482480-UNC-D DG%#FA
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texto: Andlisis de sus variables sonoras y exigencias/necesidades vocales. La

cancion y el texto en un devenir escénico. El tono corporal-vocal: variables
expresivas y produccion de sentido. El/al actor/actriz como sujeto creador. El

cuerpo-voz como espacio para la produccion de subjetividad.

4- Bibliografia obligatoria
Unidad N° 1
Capitulos de libro:

e BARBA, Eugenio: “Entrenamiento vocal”. En: RUIZ LUGO, Marcela y FIDEL
MONROY, Bautista. Desarrollo Profesional de la Voz. México — Grupo editorial
Gaceta. 1993 (p.557 a p.561)

e GROTOWSKI, Jerzy: “Técnica de la voz”. En: RUIZ LUGO, Marcela y FIDEL
MONROY, Bautista. Desarrollo Profesional de la Voz. México — Grupo editorial
Gaceta. 1993 (p.505 a p.556)

Articulo:

e ORTEGA, Ana Gloria. “Una visioén desde la voz. Método de entrenamiento de
Tadashi Suzuki.” Cuadernos de picadero N° 6. La JVoz. Bs. As. Instituto
Nacional del Teatro. Abril 2005.

Unidad N ° 2

e BAIOCCHI, Maura. PANNEK, Wolfgang. Taanteatro. Teatro coreografico de
tensiones. Editorial de la UNC, El apuntador, Transcultura. Cérdoba. 2011.

e HAN, Byung-Chul. La expulsion de los distinto. Capitulo: Voz. Herder,
Argentina, 2017.

e DAVINI, Silvia Adriana. Cartografias de la voz en el teatro contemporaneo. El
caso de Buenos aires a fines del siglo XX. Universidad Nacional de Quilmes.
Bernal. 2007.

e RUIZ LUGO Marcela. FIDEL MONROY Bautista. Desarrollo Profesional de la

Voz. México — Grupo editorial Gaceta. 1993.

| F-2022-00482480-UNC-D DGgﬁFA
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Articulo:
e COMANDU, Marcelo. “Hacia una percepcion molecular

del cuerpo: una mirada sobre la propuesta de Oscar Rojo en torno al problema

de las fijaciones expresivas.” En Revista Avances. N° 27. CEPIA. UNC. 2018.

Unidad N° 3
e COMANDU, Marcelo. Articulo: “Sobre lo que las cosas hacen con nosotros”.
En Docta. Revista de psicoandlisis. Afio 14. Facultad de Psicologia. UNC. 2017.
e DAVINI, Silvia Adriana. Cartografias de la voz en el teatro contemporaneo. El

caso de Buenos aires a fines del siglo XX. Universidad Nacional de Quilmes.

Bernal. 2007.

5- Bibliografia Ampliatoria
e BARBA, Eugenio: El arte secreto del actor. Bruno Bert Ed. M¢éxico 1990
e CHUN-TAO CHENG, Stephen. El Tao de la Voz. Gaia. Madrid. 1995
e DELEUZE, Gilles Francis Bacon. Logica de la sensacion. Arena Libros.
Madrid. 2004.
e SCHECHNER, Richard. Estudios de la representacion. Una introduccion.
Fondo de Cultura Econdémica. DF, México. 2012.
e VALENZUELA, José Luis. Antropologia Teatral y Acciones Fisicas. Notas para
un entrenamiento del actor. Instituto Nacional de Teatro. Bs As. 2000
Articulo:
e GROTOWSKI, Jerzi. “El performer” Revista de artes escénicas El Apuntador.
N°8. Cba. 2003.
e VARLEY, Julia. “El eco del silencio”. Cuadernos de picadero N° 6. La Voz. Bs.
As. Instituto Nacional del Teatro. Abril 2005.
universidad. 2000.

6- Propuesta metodologica:
| F-2022-00482480-UNC-D DG#FA
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Esta materia es de cursado anual y cuenta con una carga horario de 1 clase
semanal de 3 hs. Se define, teniendo en cuenta el Régimen de estudiantes vigente, como
Materia tedrico-practica procesual.

Se valoriza, particularmente, el desempefio del/la estudiante en el entrenamiento
corporal-vocal y las précticas escénicas propiciadas en clase, en articulacion con
conceptos indispensables para el desarrollo de un pensamiento en torno a dichas
practicas y para la comprension de las mismas.

Si bien los contenidos estdn agrupados en unidades para su organizacion
tematica, estas unidades no se desarrollan de modo cronologico o correlativo, sino que
se iran introduciendo en forma alternada y en ocasiones simultanea, pudiendo una
misma actividad ejercitar diferentes aspectos. No obstante, el desarrollo anual respeta
una progresion que comienza con el reconocimiento del cuerpo-voz y el sonido como
materiales escénicos, su ejercitacion y apropiacion para la actuacion, para culminar en la
composicion escénica y el estudio de las operaciones actorales y compositivas que el
acto compositivo requiere.

Logicamente, los desarrollos realizados en el 1° afio, de una linea que contempla
tres afios de formacion especifica y en correlatividad, deben ser pensados como
introductorios, para su profundizacion en los afios posteriores, en los que se iran
complejizado aspectos de la practica artistica y especificando temas de la teoria teatral.
No obstante, este caracter introductorio de la materia entraia una complejidad a tener
en cuenta, ya que a modo de iniciacion, el/la estudiante necesita tomar contacto y
dimensionar la extension del campo a estudiar y sus principales problematicas. Esta
comprension ubica al estudiante en un contexto propicio para la practica y la reflexion
no solo en el 1° afio de la carrera sino en los estudios posteriores.

En tanto sigan las restricciones del DISPO en la universidad, las claes se
dictaran en forma remota a través de meet google con fuerte apoyo en el aula virtual.
Retomadas las clases presenciales, se prevé continuar con el uso del aula virtual como

complemento.

7- Evaluacion:

| F-2022-00482480-UNC-D DG§#FA
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Se realizaran 3 Trabajos Précticos y 1 evaluacion integradora final.

)

2)

3)

TP1: Evaluacion escrita y reflexiva en torno a la préactica de entrenamiento
introducida en las clases de los primeros dos meses del afio, en conexion con

lecturas de referentes y antecedentes del Siglo XX en el entrenamiento vocal.

TP2: Voz cantada. Produccion de una escena teatral con aplicacion de la practica

especifica desarrollada en clase en torno a la voz cantada. (trabajo individual o
grupal)

TP3: Produccion de una escena teatral con aplicacion de la practica especifica

desarrollada en clase en torno a la voz hablada. (trabajo individual)

Instancia integradora final: Produccion de una escena unipersonal aplicando los
diversos contenidos vertidos durante el afio. Para ello, en la tltima parte de
cursado del afo, las clases se desarrollaran en el modo taller, donde se
compartirdn los procesos de composicion. Esta produccion artistica estard
acompanada por un informe escrito-reflexivo donde se expondran problematicas
surgidas en el proceso de trabajo y en conexion con lecturas brindadas por la

catedra de autores como: Baiocchi, Byung-Chul Han y Comandu.

Requisitos de aprobacion para promocionar, regularizar o rendir como libres:

Alumnos en condicion promocional

Para promocionar la materia, el alumno debera asistir al 80 % de las clases y aprobar los
Trabajos Précticos y la evaluacion integradora final con calificaciones iguales o
mayores a 6 y un promedio igual o mayor a 7. Se podra recuperar 1 Trabajo practico y

la evaluacion integradora final.

Alumnos en condicion regular

| F-2022-00482480-UNC-D DG;#FA

pagina9de 11



fFacultad

de artes UNC | Universidad

Nacional
de Cérdoba

teatro

Para regularizar la materia, el alumno debera asistir al 60 % de las clases y aprobar los
Trabajos Practicos y la evaluacién integradora final con calificaciones iguales o

mayores a 4. Se podran recuperar 1 Trabajo practico y la evaluacion integradora final.

Alumnos en condicion libre:
Los estudiantes que rindan la materia en condicion de libres seran evaluados a través de
las actividades que aqui se detallan:

1. Presentacion de una escena en que el/la estudiante resuelva actoralmente la
puesta en escena de un fragmento de texto y cancién, teniendo en cuenta los
procedimientos trabajados en la catedra. Esta produccion artistica estarad
acompafiada por un informe escrito-reflexivo donde se expondran problematicas
surgidas en el proceso de trabajo y en conexion con lecturas brindadas por la
catedra

2. Evaluacién de los contenidos tedricos de la materia (mddulos tedricos impresos
en los apuntes de catedra) Se observara particularmente la comprension de los
conceptos, la capacidad de asociacion y la adecuacion al lenguaje especifico

planteado por los autores..

El/la estudiante debera presentarse en horario de clase para concertar con el docente una
entrevista (obligatoria) 30 dias previos, al menos, a la fecha de examen. En dicha
entrevista se especificaran las pautas de evaluacién y se acordardn instancias de

consulta.

9- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene (cuando corresponda)

Se trabajara con ropa comoda (tipo deportivo) para el desarrollo de los ejercicios fisicos.
Es necesario que el/la estudiante sea puntual, concurra aseado/a a las clases, cuide su
salud, lleve una alimentacion adecuada y rica en nutrientes y ejercite la atencion y

respeto hacia sus compafieros/as de trabajo.

| F-2022-00482480-UNC-D D%—]SﬁFA
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4-5 Presentacion de la materia. Introduccion al entrenamiento corporal-vocal.
Respiracion, relajacion y vocalizacion.

11-5 Introduccién al entrenamiento corporal-vocal. Respiracion, relajacion y
vocalizacion.

18-5 Entrenamiento corporal-vocal. Resonadores corporales. Parametros sonoros.

1-6 Entrenamiento corporal-vocal. Sonidos vocalicos y consonanticos. Fonemas.
Lengua negra.

8-6 Entrega del TP1.

15-6 Entrenamiento corporal-vocal. La voz cantada. El cuerpo dispuesto al canto.
Exploracion con canciones. El estado corporal.

22-6 Entrenamiento corporal-vocal. La voz cantada. Melodia y ritmo. Matices
sonoros. Exploracion con canciones. El estado corporal.

29-6 Entrenamiento corporal-vocal. La voz cantada.

6-7 Entrega de TP2. La voz cantada. Produccion escénica

10-8 La voz como esfera de subjetivacion. Presentacion del trabajo sobre el texto.

17-8 La voz hablada. El trabajo con el texto. Conexion afectiva ente cuerpo y
palabra. Observacion de los parametros del sonido en el habla.

24-8 La voz hablada. El trabajo con el texto. Conexion afectiva ente cuerpo y
palabra. Estado corporal, accion, sonido y palabra.

31-8 TP N° 3: La voz hablada. Produccion escénica.

7-9 El objeto sonoro.

14-9 Taller de composicion aplicando integralmente los contenidos de la catedra

28-9 Taller de composicion aplicando integralmente los contenidos de la catedra

5-10 Taller de composicion aplicando integralmente los contenidos de la catedra.

19-10 Taller de composicion aplicando integralmente los contenidos de la catedra

26-10 Taller de composicion aplicando integralmente los contenidos de la catedra

2-11 Evaluacion integradora final

9-11 Evaluacion integradora final.

16-11 Evaluacion integradora final. Cierre de la materia

Marcelo Comandt
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2021
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO

Carrera/s: Licenciatura en Teatro. Profesorado de Teatro
Plan: 2016
Asignatura: ESCENOTECNIA |
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Adjuntes: Lic. Mercedes Coutsiers
Lic. Gabriel Mosconi

- Ayudantes Alumnes y Adscriptes:
Ayudantes Alumnes: Marcelo Blanchard, De Toni De Pelegrini Lara, Ferruchi
Mauro, Selene Sanagustin.
Adscriptes: Lic. Tamara Dominguez Shocrén

Distribucion Horaria

Turno mafiana: Miércoles de 12 a 15 hs

Turno tarde: Lunes de 18:30 a 21:30 hs.

Consulta: Modalidad Virtual

Contacto: mercedescoutsiers@artes.unc.edu.ar y gabrielmosconi@artes.unc.edu.ar
escenotecnialunc@artes.unc.edu.ar

Fundamentacion:

En esta materia abordaremos distintas problematicas del disefio de la puesta
en escena, que posibilitaran al/ la estudiante aproximarse a las nociones basicas de la
escenotécnica entendiendo ésta como un complejo sistema; técnicas de disefio,
escenografia, iluminacién, utileria, vestuario, maquillaje, sonido y cuanto elemento se
utilice para crear sentido en la escena teatral.

La importancia del conocimiento sobre dichas técnicas escénicas es
fundamental en la raz6n de que el artista debe conocer los lenguajes escénicos y los
elementos de disefio, debido a que nos permiten poner en practica los conocimientos
acumulados y la reflexion acerca del hecho teatral. Sin técnica ni métodos todo arte u

oficio resulta una actividad arriesgada y con dificultades cada vez mayores.?

! Dan Bond “Escenotécnias en teatro, cine y TV” editorial L.E.D.A. Barcelona Espafia
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Para el estudio y problematizacién de los diferentes lenguajes escenotécnicos,
abordaremos ejercicios teodrico-practicos aplicados a la puesta en escena, los cuales
estaran atravesados por tres ejes conceptuales: EL ESPACIO, EL CUERPO Y EL
TIEMPO. A partir de estos ejes tematicos se abordaran los diferentes lenguajes
escénicos y sus especificidades, como elementos de composicion, aplicaciones,
disefio, realizacion, entre otras. Utilizaremos diferentes sistemas de representacion,
como herramienta que nos permitan manejar un lenguaje normalizado comprensible
para otros realizadores.

El reconocimiento del lugar que ocupa el conocimiento técnico le permitira al

estudiante construir junto a la teoria un espacio teatral integral que potenciara la obra.

Enfoques:

El enfoque de la materia esta dirigido a la comprension y uso de la imagen
como lenguaje, pero también a desarrollar en el alumno posibilidades expresivas mas
complejas que repercutiran en su hacer teatral.

Esta Materia corresponde a la categoria tedrico-practico puntual segun el

régimen de estudiantes vigente.

Presentacion:

El quehacer teatral debe apuntar a adquirir diversidad de saberes, lenguajes, y
formas de abordar y elaborar un pensamiento. El dibujo ofrece, la posibilidad de
expresarnos en imagenes traducidas de nuestro imaginario. Como nos dice Bruce
Nauman?, ..."dibujar es equivalente a pensar”... El dibujo se constituye asi, en la
escritura del escenégrafe, su opinién, su forma de ver las cosas, su aporte, su forma
particular de abordar un problema, en definitiva, su disefio. La idea es que les
estudiantes puedan pensar realizativamente en tres dimensiones: espacio/ cuerpo
/tiempo. Y de esta manera comprender mas profundamente el sentido de la imagen
gue proyecta el teatro en su especificidad / formato particular.

Cuando un nifio dibuja, no solamente esta haciendo plastica, tal vez esta punteando

y, ademas de dejar huellas, estéd produciendo un sonido ritmico. Tal vez esta

2 GOMEZ MOLINA, Juan José (Coord). Las lecciones del dibujo, Madrid, Catedra, 1995.
IF-2022-00482502-UNC-DDGH#FA
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dibujando una figura humana, y tiene una experiencia con relacién a la identidad del
ser humano; otras veces, cuando un nifio dibuja esta intentando poner dentro de algo
cinco cosas Y, por lo tanto, desarrolla una experiencia matematica, espacial,
topoldgica. Y también, cuando los nifios dibujan, adoptan distintas posturas
corporales para hacerlo, por lo tanto hay un componente motriz. El dibujo entonces
no solo es una expresion plastica, sino una expresion en su maxima significatividad,
donde se articulan los 100 lenguajes sin la separacion que los adultos queremos ver

de disciplinas diferenciadas.®

Objetivos Generales:

* Presentar y aproximar al/la estudiente a conceptos basicos escenotécnicos que le
permitan entender al hecho escénico como un sistema.

= Brindar Conceptos fundamentales para el abordaje de problematicas del disefio
de la puesta en escena.

= Incorporar habilidades, destrezas, técnicas y métodos para el disefio y la
realizacién escenografica, el vestuario, la caracterizacion y el desempefio en los

diversos lenguajes del espectaculo.

Objetivos Especificos:

Finalizado el ciclo anual los estudiantes seran técnicamente capaces de:

= Explicar los conceptos de la escenotécnica.

= Comprender y aplicar distintos sistemas de representacion.

= Reconocer distintos espacios teatrales.

= Tomar conciencia de la importancia del area técnica en el espectaculo.

= Conocimiento de las técnicas y materiales para la realizacion.

= Asumir una actitud de apertura hacia el abordaje interdisciplinario de las
problematicas artisticas.

= Propiciar la comprension de los diferentes lenguajes (luz, escenografia, vestuario,

utileria, maquillaje) no solo como una herramienta de creacidn de una Obra sino

% Reggio Emilia y la pedagogia de Loris Malaguzzi
Fragmentos de una entrevista realizada
por Novedades Educativas al Doctor Alfredo Hoyuelos
IF-2022-00482502-UNC-DDGH#FA
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también como un elemento de andlisis teatral, y poder plantear un proyecto
escenogréfico basico.

Y seran conceptualmente, mas diversos en sus formas de percepcion y lectura de su

objeto de estudio: el teatro.

Contenidos

Nucleos tematicos: Disefio de la Puesta en Escena — Elementos Compositivos-

Técnicas de Dibujo y Construccién - Sistemas de representacion.

UNIDAD I: Elementos compositivos — Sistemas de Representacién — Espacio
Escénico.

- Elementos compositivos complejos.

- Boceto y Croquis — Perspectiva Paralela.

- Perspectiva con uno y dos Puntos de Fuga.

- Normalizaciones: definicion y concepto — objetivos y ventajas

- Desarrollo tridimensional basico de una propuesta.

UNIDAD II: Técnicas Plasticas — Objeto Teatral.
- Resignicficacion/ Disefio
- Objeto Teatral.
- La Cartapesta, construccion Basica.
- Abordaje constructivo del objeto escénico.

- Técnicas y materiales.

UNIDAD llI: disefio de Puesta en Escena — Sistemas de representacion
- Planta y Corte - Escala

- Arquitectura teatral.

- Introduccién al Vestuario, Maquillaje y Caracterizacion.

- Introduccién a la lluminacién y Sonido.

- Elementos convencionales de la escenografia

- Fronteras de la materialidad.

- El desafio del taller.
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Propuesta Metodoldgica:

La dinamica de transferencia de conocimientos que propone la catedra
se desarrollara a través de la metodologia de aula/taller, en donde entenderemos a la
practica como un hacer consiente. Partiendo de la tarea concreta como teméatica
central, planteada en términos de problemas a resolver realizativamente.

Trabajaran de manera individual en algunos Trabajos Practicos y luego a fin de

generar un espacio de taller conformaran grupos y resolveran problematicas de

realizacion en equipos.

Dividiremos a les estudiantes en dos comisiones a fin de optimizar el espacio de
trabajo.

Evaluacion:

Las instancias evaluativas previstas para el cursado son:
5 Trabajos Practicos en los cuales se evaluaran los contenidos y la adquisicion de los
nuevos conocimientos.

Se tomaran dos evaluaciones parciales al finalizar cada cuatrimestre.

Bibliografia Anual

- ARNHEIM, R. Arte y Percepcion Visual, Psicologia de la Imagen Creadora.

Buenos Aires. Editorial universitaria de Buenos Aires. 1962.

- D. A. DONDIS “La Sintaxis de la Imagen” Editorial Gustavo Gili S.A.
Barcelona 1997

- PANOFSKY, Erwin, “La perspectiva como forma simbdlica” ed. Tusquets,
Barcelona 2003.

- OCHOA, José Maria Apunte de la catedra Sistemas Graficos de expresion,
apuntes de la asignatura, primera etapa. Facultad de Urbanismo y Disefio.
UNC, Cordoba.2014.
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- GOMEZ MOLINA, Juan José (Coord). Las lecciones del dibujo, Céatedra,
Madrid, 1995.

- GOMEZ MOLINA, Juan José (Coord). Los nombres del dibujo, Catedra,
Madrid 2005.

- ANDREA GIUNTA "El objeto en la obra de Adolfo Nigro" el umbral de la
imagen, ed La Marca, Afio 2003, Bs As.
- PAVIS, P, Diccionario de Teatro, Ed. Paidos Comunicacion, Bs. As.1999.

- EDWARDS, Betty “Dibujar con el lado derecho del cerebro”. Lavel.
Madrid.1988.

- CHING, Francis. Dibujo y proyecto., G. Gili, México 2002.

- ECHARRY, Marisa 'y SAN MIGUEL, Eva. “Vestuario Teatral’ Ed. El
Balconcillo. Espafia. 2008.

- SURGERS, Anne “Escenografias del Teatro Occidental” Ed. Artesdelsur,
Buenos Aires, 2005.

- CALMET, Hector “Escenografia” Ed. La Flor, Bs. As. 2003.

Bibliografia ampliatoria:

- GOMEZ MOLINA, JUAN J. (comp.) Estrategias del dibujo en el arte
contemporaneo. Catedra, Madrid, 1999.

= SELDEN, Samuel, Técnica teatral Moderna, Ed. Eudeba, Bs. As. 2003.

- CRESPI, | y FERRARIO, J., Léxico técnico de las artes plasticas, Ed.
EUDEBA, Bs. As.1982.

- GOMEZ “Goval”, J. A. Historia Visual del escenario. Ed J Garcia Verdugo.
Madrid 1997.

- JOHANNES ITTEN. “Arte del Color” editorial Bouret. Paris.

- BREYER, G., La escena presente, ed. Infinito Bs. As. 2005.

- BREYER, G, Propuesta de signica en el escenario, Ed. CELCIT, Bs. As. 1998.

- VILA, Santiago, “La Escenografia” Cine y Arquitectura, Ed. Catedra, Madrid
1997.

- FRANCISCO, Javier “El espacio escénico como significante”, Ed. Leviatan,

Buenos aires — 1998.

Requisitos de alumno Promocional:
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Seré& considerado PROMOCIONAL el alumno que cumpla con las siguientes
condiciones minimas:

Aprobar el 80 % de los trabajos practicos evaluativos con calificaciones iguales o
mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete); aprobar la totalidad de las
evaluaciones parciales, con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio
minimo de 7 (siete). Pudiendo recuperar al menos una evaluacion parcial y una
practica para acceder a la PROMOCION. El 20% de los trabajos practicos evaluativos

restante no son promediables ni por inasistencia ni por aplazo.

Requisitos de alumno Regular:

Son alumnos REGULARES aquellos gue cumplan las siguientes condiciones:
aprobar el 80% de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a 4
(cuatro) y aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales o
mayores a 4 (cuatro). Pudiendo recuperar evaluaciones parciales y practicas para
acceder a la regularidad. El 20% de los trabajos practicos evaluativos y el 20% de los

parciales restantes no son promediables ni por inasistencia ni por aplazo.

Modalidad de examen libre

El examen libre de esta materia constara en tres partes:

1- Evaluacion escrita y oral de contenidos te6ricos de la materia (apunte de
céatedra).

2- Desarrollo de técnicas de dibujo: planta, cortes y bocetos de uno y dos puntos
de fuga (exponiendo su maxima competencia). Disefio de vestuario y
magquillaje de una propuesta escenotecnica

3- Realizacién un objeto teatral y disefio de de una Puesta en escena Propuesta
por el docente. Aplicando contenidos del programa vigente.

El tiempo de realizacion de dicho examen se encuentra contemplado en el transcurso
de 3 (tres) horas relo;j.

El alumno Libre debe presentarse a dos clases de consulta obligatorias, se
deberé acordar con les docentes dichos encuentros.

IF-2022-00482502-UNC-DDGHFA
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Cronograma Escenotécnia | 2020

N°| Com.A | Com.B Temario
1 | 25/03 26/03 | Presentacion de la materia. Punto, linea, plano y textura.
Elementos compositivos. Instalacion tarea. Calmet. Espacio.
2 | 05/05 06/05 | Instalacion intervencion
3 | 12/04 13/04 | Consultas
19/05 | 20/05 | EXAMENES MAYO
4 | 26/05 27/05 | Entrega TP 1 Instalacion Sonido
5 | 02/06 03/06 | lluminacion
6 | 09/06 10/06 | Consultas
7 | 16/06 17/06 | Entrega TP 2 sonido € iluminacion. Objeto
8 | 23/06 24/06 | Objeto + Repaso Parcial
9 | 30/06 | 01/07 | PakGial (elem comp, espacio, sonido, ilum)
10| 07/07 08/07 | Entrega TP3 Objeto sistemas de Representacion
14/07 15/07 | Receso Invernal
21/07 22/07 | Receso Invernal
28/07 29/07 | EXAMENES JULIO
04/07 05/07 | EXAMENES JULIO
11| 11/08 12/08 | perspectiva
12 | 18/08 19/08 | perspectiva
13| 25/08 26/08 | Plantay corte
14| 01/9 02/09 | Plantay corte
15| 08/09 09/09 | Entrega Tp4 Sistemas de Representacion \estuario
16 | 15/09 16/09 | Vestuario
22/09 23/9 | EXAMENES SEPTIEMBRE
17 | 29/09 30/09 | Maquillaje
18 | 06/10 07/10 | Maquillaje + Proyecto final materia
19| 13/10 14/10 | Repaso parcial 2
20 | 20/10 21/10
21| 27/10 28/10 | Consultas proyecto
22 | 03/11 04/11 | Consultas proyecto
23| 10/11 11/11 | RECUPERATORIOS parcialesy TP
24 | 17/11 18/11 | Entrega TPS cierre notas
Firma de libretas
Examen Mayo 17 al 21 de mayo
Receso de invierno 12 al 23 de julio
Examen septiembre 20 al 29 de Sept.
Final de clases viernes 19 de noviembre
Temas por T.P. y Parcial
Trabajo Temario
TP 1 Elementos compositivos Punto, linea, plano y texturas.
Instalacion. Espacio. Escenografia teatral.
TP 2 Sonido e iluminacion
TP 3 Objeto — Resignificacion
TP 4 Sistemas de Representacion; Perspectiva, Planta y Corte

IF-2022-00482502-UNC-DDGHFA
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TP 5

Vestuario y Maquillage, lluminacion, Sonido Disefio
general Puesta en Escena

Parcial 1

Elementos compositivos, Espacio — Sonido e iluminacion.

Parcial 2

Perspectiva con Puntos de Fuga Planta y Corte
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2021
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO

Carrera/s:
Licenciatura en Teatro Plan: 2016
Profesorado de teatro

Asignatura: TALLER DE COMPOSICION Y PRODUCCION ESCENICA |
Equipo Docente:

- Profesores:

Prof. Adjunta a cargo: Ana Eloisa Ruiz

Prof. Asistente: Jazmin Sequeira (turno manana)

Prof. Asistente: Facundo Dominguez (turno tarde)
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:

Ayudantes Alumnos:

Agustina Braida

Agustina Gosso

Adscriptos:

Daniela Mates

Eleonora Vigna

Distribucion Horaria

Régimen Anual.

Turno manana: Jueves de 9 a 14hs

Turno tarde: Miercoles de 14 a 20hs.

Horarios de consulta: Jueves de 14 a 15hs.
Miércoles de 12 a 13hs.

Contacto: anaruiz@artes.unc.edu.ar

PROGRAMA

1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacion:

En la Catedra Taller de Composicion y Produccion Escénica I se trabajara entendiendo

el arte teatral como un acto performativo valorando su dimension en tanto

acontecimento. Consideramos importante desarrollar el saber que proviene de los
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cuerpos y se expresa en y a través de ellos. La propuesta radica en trabajar la
potencialidad del cuerpo, su diferencia y singularidad pero entendiendo también que se
produce y constituye en y con otros cuerpos y materialidades. Implica entender la
dramaturgia escénica como un conjunto de signos que operan simultaneamente.

Se llevara adelante una evaluacion de modalidad tedrico-practico PROCESUAL
desarrollando en cada instancia los contenidos planteados en las distintas unidades.

Se realizara una experimentacion desde principios compositivos especificos y técnicas
actorales concretas que apuntaran a la visualizacion de la escena abordada desde
distintas problematicas surgidas del tratamiento de las diferentes dimensiones del hecho
teatral. Durante el processo de trabajo se arribard paulatinamente a situaciones teatrales
en las cuales se desarrollard una profundizacion, tanto de las lineas de sentido
emergentes como de problematicas teatrales encontradas durante el proceso de trabajo.

Se pondran en juego distintas configuraciones espaciales, temporales y de accion que
generen particulares formas de producir acontecimientos.

La improvisacion como método compositivo adquiere considerable valor en el presente
proyecto ya que permitira trabajar con distintos materiales desde una instancia
individual de adquisicion y blisqueda a una proyeccion y multiplicacion de la accion en
la escena.

Objetivos

e Reconocer y desarrollar la capacidad de generar teatralidad desde el trabajo
actoral.

e Incorporar y desarrollar distintas estrategias de composicion.

e Reconocer en la improvisacion un elemento posible de ordenamiento
dramaturgico.

e Dimensionar la potencia de las distintas materialidades de la escena.

e Adquirir elementos criticos para el analisis del trabajo llevado adelante en las
diferentes etapas del proceso.

Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades Contenidos
Unidad N° 1 Cuerpo- Presencia- Accion- Gestualidad- .

Despliegues dinamicos del cuerpo. Direccionalidad. Proyeccion en el
espacio. La accion como acontecimiento. Incidencia y potencia del mirar, estar,

L2022 00422601 LINC. D RGO AE
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proyectar, condensar. Gestualidad. Afectacion. Comportamiento. Percepcion individual

y grupal. Movimientos sincrénicos. La discontinuidad. Resonancia.

La improvisacion como estrategia compositiva: A partir del movimiento. Como encuentro de
materialidades. Como sinénimo de variacion.

BIBLIOGRAF{A

VALENZUELA JOSE LUIS. “Robert “Bob Wilson. La locomotora dentro del fantasma.
Atuel, 2004.

BARBA, EUGENIO “Dramaturgia Escénica”. Principios de direccion escénica”.
Recopilacion de Ceballos, Edgar Grupo Editorial Gaceta S.A.

BARBA, EUGENIO. “Quemar la casa. Origenes de un director.” Editorial Catalogos
2010.

HANG, BARBARA — MUNOZ, AGUSTINA “El tiempo es lo inico que tenemos.
Actualidad de las artes performativas. Caja Negra. 2019.

BONTA PABLO “Intérprete y Accion” Cuadernos del picadero. Ediciones INT. 2004.

Unidad N° 2
e Principios compositivos. Estrategias de ruptura. Dramaturgia grupal.

- Modificacion en la temporalidad de la accion (acelerar, ralentar o
detener ciertas acciones)

- Incorporacién de desplazamientos o cambios de direcciones

- Disefio y organizacion de los cuerpos en el espacio.

- Aplicacion de la ley de semejanza (contagio)

- Larepeticion

- Modificacién de la relacion proxémica.

- Re direccionamiento de la/s mirada/s

- Ruptura de una secuencia logica de acciones (modificacion en la
relacion causa-efecto/accion—-reaccion; modificacion del orden
logico de una accidn; repeticion de una accion)

- Reduccion o ampliacion de una accion

- Modificacion en la intensidad de una accioén

- Identificacion de roles/figuras.

BIBLIOGRAFIA

BARBA, EUGENIO. Un Amuleto hecho de memoria. El significdo de los ejercicios en
la dramaturgia” Montevideo, Trilce, 2004.

FONTANA, JUAN CARLOS. “Cuando el cuerpo es el mensaje” Revista Cuadernos del
"Picadero. N°3 Instituto Nacional del Teatro. 2004

BOURRIAUD, NICOLAS. “Radicante”. Adriana Hidalgo editora. 2018.

Unidad N°3. Proceso Creativo. Produccion escénica.

- Evolucion de la improvisacion

L2022 00422601 LINC. D RGO AE
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- Reconocimiento de los elementos compositivos de cada escena.

- Disparadores- excusas textuales- posibles puntos de partida

- Escritura escénica creativa.

- Relacion de los materiales propuestos por cada actor: su relacion en
el grupo

- Desarrollo de la situacion planteada: trazo del recorrido a seguir

- Evolucion de la escena: definicion de la construccion de sentido
planteada

- Parametros que entran en juego en cada escena

BIBLIOGRAFIA

LEON FEDERICO. “Registros” Adriana hidalgo editora. Buenos Aires, 2005.
VERONESE DANIEL “Cuerpo de prueba I’ Editorial ATUEL Buenos Aires 2005.
CRUZ, ALEJANDRO “Discursos que producen ficcion sin representacion” Entrevista a
Alejandro Catalan. Cuadernos del Picadero. Cuaderno N°3 INT. Diciembre 2007.
TOPORKOV VLADIMIR “Trazo y fijacioén por acciones fisicas Principios de direccion
escénica”.Recopilacion de Ceballos, Edgar Grupo Editorial Gaceta S.A.

Unidad N°4 Espacio/s cartografias de lo cotidiano. Territorio teatral. Percepcion.

- El espacio como elemento inicial de composicion.

- Poéticas de la imagen.

- Afectos y Efectos sobre las provocaciones de las cosas.

- Perspectivas de la mirada.

- Despliegue de disefios espaciales

- Configuracién y disefio de la accion en el espacio

- Configuracion de las distintas materialidades y su organizacion en
el espacio.

- Espacio escénico. Dramadtico. Escenografico.

BIBLIOGRAF{A

BREIER GASTON, “La escena presente” Editorial infinito Buenos Aires 2012
FONTANA, JUAN CARLOS “El espacio como totalidad” Entrevista a Rubén
Szuchmacher.

Cuadernos del Picadero. Cuaderno N°4 INT. Diciembre 2004

CANTENA, ALBERTO “La organizacion del vacio” Entrevista a Gaston Breyer.
Cuadernos del Picadero. Cuaderno N°4 INT. Diciembre 2004.
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Unidad N°5 Proceso creativo. Produccion Escénica.

- Diagrama de ensayos

- Aplicacion de principios compositivos y aspectos actorales
abordados.

- Dramaturgia parcial y final

- Disefio y evolucién de la concepcion espacial.

- Aspectos de produccion.

BIBLIOGRAFIA
IRAZABAL FEDERICO “La incerteza como principio compositivo”” Cuadernos del
Picadero. Cuaderno N°3 INT. Diciembre 2007.

Bibliografia Ampliatoria

CEBALLOS, EDGAR Principios de direccion escénica. Grupo Editorial Gaceta S.A.
NAUGRETTE, CATHERINE. Estética del teatro. Ediciones artes del sur.2004.
PAVIS, PATRICE. Diccionario de Teatro. Paidos. Barcelona 1990

STANISLAVSKI, CONSTANTIN. Manual del actor. Editorial Diana. 1960.
VALENZUELA, JOSE LUIS. Antropologia teatral y acciones fisicas. INT. Coleccion.
El pais teatral. Serie de estudios teatrales. 1999

ARTAUD, ANTONIN. El teatro y su doble. Ediciones Retérico. Julio 2002
UBERSFELD ANNE. La escuela del espectador (59-73)

Propuesta metodolégica:

En este espacio curricular teérico-practico procesual se abordara la modalidad de
encuentro-taller virtual de manera excepcional y mientras contintie la situacion de
emergencia sanitaria en la que aun nos encontramos.

Se apelara al uso de diferentes tics que faciliten el trabajo colaborativo, el axceso
directo a la produccion de cada integrante, la lectura de textos teoricos y de produccion
creativa, la realizacion de escenas grupales y en formato de video.

Desde una practica escénica experimental se abordaran los contenidos téorico
-practicos planteados en el programa. Se trabajara a partir de principios compositivos
que pondran en tension dindmicas del orden corporal, espacial y temporal. Se
identificaran particulares propuestas para organizar la escena y/o nucleos tematicos
derivados de las diferentes producciones presentadas durante el afio. Se elaboraran de
manera simultanea producciones escritas que den cuenta del proceso de trabajo.

Se trabajara con la modalidad de ensayo atendiendo las modificaciones teatrales
pertinentes. Se acordaran roles operativos de produccion y se planificara el tiempo en
relacion a la muestra final. Finalmente, se realizard una muestra final a ptblico
(modalidad a confirmar).
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EVALUACION:

Primer cuatrimestre:

Instancia evaluativa N°1. Unidad N°1 Tema: Recorrido, accion y gestualidad.
Improvisacién. Presentacion de video individual. Modalidad virtual asincronica.

Instancia evaluativa N°2 Unidad N°2 Tema: Estrategias compositivas. Disefio general
de acciones. Repeticion y variacion. Textualidades. Solo- mondlogo- unipersonal.
Escena escrita en acciones. Dramaturgia de la escena. Presentacion: Escena en formato
de video y escrito tedrico. Modalidad virtual asincronica individual.

Segundo cuatrimestre.

Instancia evaluativa N°3 Tema: Proceso Creativo. Produccion Escénica. Creacion de
una escena a partir de diferentes principios compositivos y presentacion de una
propuesta de dramaturgia de la escena a partir del trabajo de Escritura escénica creativa.
Requiere ademads la presentacion de un escrito articulando la experiencia practica y la
reflexion teorica. Modalidad virtual a-sincrénica grupal.

Instancia evaluativa N°4 Tema: Espacio/s cartografias de lo cotidiano. Territorio
teatral. Percepcion. Perspectivas. Poéticas de la imagen. Afectos y Efectos.
Presentacion de una escena e formato de video. Modalidad virtual sincrénica individual.

Instancia evaluativa N°5 Tema: Principios compositivos. Temporalidad. Valoracion y
potencia de las materialidades de la escena. Recorrido intervenido. Se trabajara
aplicando los principios compositivos observando su incidencia en tanto
acontecimiento. Presentacion de una escena en formato de video y presentacion de un
escrito monografico. Modalidad a-sincronica individual

Instancia integradora final obligatoria N°6. Integracion de los temas trabajados.
Presentacion de una escena en formato de video de una duracion de entre 8 y 10
minutos. Modalidad (a confirmar) asincrénica individual. Presentacion a publico

L2022 00422601 LINC. D RGO AE
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Condiciones de cursado

Espacios curriculares tedrico-practicos procesuales:

Estudiantes Promocionales: Todo/a estudiante debidamente inscripto/a puede
acceder a la condicion de estudiante promocional.

Aprobar el 80% de las Instancias Evaluativas considerando de mayor jerarquia la
Instancia Integradora Final Obligatoria con calificaciones iguales o mayores a 6
(seis) y un promedio minimo de 7 (siete). El1 20% restante no es promediable ni por
inasistencia ni por aplazo. Se exige la condicion de un minimo de asistencia a

clases que no podra superar el 80% del total.

Estudiantes Regulares: Todo/a estudiante debidamente inscripto/a puede acceder a la
condicion de estudiante regular.
Aprobar el 75% de las Instancias Evaluativas con calificaciones iguales o mayores a 4
(cuatro), pudiendo recuperar al menos una instancia evaluativa para acceder a la
regularidad. El 25% restante no es promediable ni por inasistencia ni por aplazo. Se
exige la condicion de un minimo de asistencia a clases que no podra superar el 60% del
total. La regularidad se extiende por el término de 3 (tres) afios a partir de que se deja
constancia fehaciente en actas de que el/la estudiante accede a esa condicion.
1) Los estudiantes regulares deberan realizar una consulta al menos 15 dias
antes del examen en la que presenten: una escena de entre 10 y 15
minutos en la que se evidencie el tratamiento de los diferentes temas y
contenidos asi como también las consignas propuestas de la instancia

evaluativa adeudada.
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2) Presentar un trabajo monografico en el que se reflexione, explique y
fundamente el singular tratamiento de los contenidos trabajados y las
estrategias compositivas abordadas en la escena.

3) Un coloquio final sobre teoria y practica escénicas, aplicadas al proceso

de creacion de la escena a presentarse en fecha de examen.

Estudiantes Libres: los/as estudiantes que, estando debidamente inscriptos/as en el afio
académico, decidan inscribirse a presentar exdmenes finales en la condicion de libres,
accederan a un examen de dos instancias: la primera consistira en la presentacion de una
escena y la segunda de caracter oral-escrito.
El estudiante que decida rendir en condicion de Libre debera presentar lo
siguiente:

1- Debera Realizar una escena grupal de entre 10 y 15 minutos en la
que se evidencie el tratamiento de los diferentes temas y contenidos
del programa asi como también las consignas propuestas para cada
instancia evaluativa.

2- Presentar un trabajo monografico en el que se reflexione, explique y
fundamente el singular tratamiento de los contenidos trabajados y las
estrategias compositivas abordadas en la escena.

3- Un coloquio final sobre teoria y practica escénicas, aplicadas al
proceso de creacion de la escena a presentarse en fecha de examen.

4- Realizar al menos una consulta previa al examen. El estudiante / la
estudiante que decida rendir en condicion de libre debera realizar la
consulta minimo un mes antes del examen para coordinar la
presentacion de la escena que debera ser presentada al menos 15 dias
antes del examen para considerar si estd en condiciones de

presentarse al turno de examen y realizar el coloquio final.
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Lic. Ana Eloisa Ruiz
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CRONOGRAMA CICLO LECTIVO 2021

Departamento Académico: Teatro
Carrera/s: Licenciatura en Teatro- PLAN 2016
Asignatura: TALLER DE COMPOSICION Y PRODUCCION ESCENICA |
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Ruiz Ana Eloisa
Prof. Asistente: Sequeira Jazmin
Prof. Asistente: Dominguez Facundo
Prof. Adscriptas:

Mates Daniela.

Vigna Eleonora.
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:

Ayudante Alumno: Braida Agustina.
Gosso Agustina.

Yebara Milena.

Distribucién Horaria

Reégimen Anual

Turno manana: jueves de 11hs. a 14hs. (virtual) de 9hs a 14hs (presencial)
Turno tarde: miércoles de 15 a 20hs

Consultas: miércoles de 11hs a 12hs. , jueves de 14hs. A 15hs.

E-mail: anaruiz@artes.unc.edu.ar

Cronograma 2021 Taller de Composicién y Produccion Escénica | / Departamento Académico de Teatro|<IFA/ UNC
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CRONOGRAMA

Fecha Actividad

6 de mayo Presentacidn de la materia. Clase tedrico-practica. Unidad N°1.
Gestualidad. Accién.

13 de mayo Clase tedrico practica. Unidad N°1. Improvisacidn. Ejercitaciones.
Escritura creativa Presentacidn de premisas para la instancia evaluativa
N°1

20 de mayo Mesa de examen

27 de mayo Clase tedrico-practica. Unidad N°1 Recorrido. Practica actoral. Lectura de
textos. Observacién de videos.

3 de junio Clase tedrico-practica Unidad N°1. Instancia Evaluativa N°1. Presentacion
de escena en formato de video. Modalidad Asincrénica individual.

10 de junio Clase tedrico- practica. Unidad N°2. Reflexion y analisis de escenas
presentadas. Practica escénica. Lectura de textos teatrales. Debate.
Presentacidn de premisas para la instancia evaluativa N°2

17 de junio Clase tedrico-practica. Unidad N°2 Estrategias compositivas. Practica
actoral. Dramaturgia de la escena. Mondlogo. Ejercitacidones. Escritura
creativa.

24 de junio Clase tedrico-practica. Unidad N°2 Escena escrita en acciones. Calidad de
las acciones. Temporalidades. Practica escénica. Presentacion de avances
de manera sincroénica.

1° de julio Presentacion Instancia Evaluativa N°2. Modalidad asincrénica individual.
Clase tedrico-practica.Unidad N°1y 2. Reflexién y proyeccion.

Cierre del primer cuatrimestre de clases.

Receso Invernal

12 de agosto RECUPERATORIOS modalidad asincrénico individual. Clase tedrico-practica.
Unidad N°1 vy 2. Observacidn y analisis de videos. Practica escénica.

19 de agosto Clase tedrico-practica Unidad N°3. Proceso creativo. Evolucion de la
improvisacidn. Presentacion de premisas para la instancia evaluativa N°3

26 de agosto Clase tedrico-practica. Unidad N°2 y 3. Practica escénica. Lectura y debate
sobre textos tedricos y experiencia. Definicion del rol de cada integrante

2 de septiembre Clase tedrico-practica. Unidad N°3 practica escénica. Elementos compositivos
de la escena.

9 de septiembre Presentacion Instancia Evaluativa N°3. Modalidad asincrénica grupal Clase
tedrico-practica. Unidad N°4. Espacios. Practica escénica. Poéticas de la
imagen. Materialidades de la escena.

Cronograma 2021 Taller de Composicién y Produccion Escénica | / Departamento Académico de Teatro|<IFA/ UNC
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16 de septiembre Clase tedrico-practica. Unidad N°4. Profundizacidn de los problemas
abordados. Practica escénica. Cartografias de lo cotidiano. Lecturas y
exposiciones grupales.

23 de septiembre Mesa de examen

30 de septiembre Clase tedrico-practica. Unidad N°4.despliegue de disefios espaciales. Aspectos
compositivos. Improvisaciones. Textos teatrales.

7 de octubre Presentacion Instancia Evaluativa N°4. Modalidad asincrénica individual.
Clase tedrico-practica. Unidad N°5. Recorrido intervenido. Improvisacion mas
principios compositivos. Practica escénica

14 de octubre Clase tedrico-practica. . Unidad N°5. Potencia de las materialidades de la
escena. Practica escénica. Ejercitaciones. Lecturas. Videos.

21 de octubre RECUPERATORIOS. Clase tedrico-practica. . Unidad N°5. Practica escénica.
Identificacion y ampliacion de las dramaturgias de la escena.

28 de octubre Clase tedrico-practica. . Unidad N°3, 4 y 5. Integracion. Practica escénica
lectura sobre analisis individuales.

4 de noviembre Presentacion Instancia Evaluativa N°5. Modalidad asincrénica individual.
Clase tedrico-practica. Todas las unidades. Ensayo de escena final sincrénico.
Ejercitaciones actorales y de escritura.

11 de noviembre Clase tedrico-practica. Todas las unidades. Revisiones. Observaciones.
Practicas escénicas sobre escenas propuestas. Ensayos parciales.

18 de noviembre Presentacion Instancia Integradora Final. Cierre de la materia / Firma de
libretas .

Lic. Ruiz Ana Eloisa.
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2021
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO

Carrera/fs: Licenciatura en Teatro, PLAN 2016

Asignatura: PROBLEMATICA DE LA IMAGEN ESCENICA
(Espacio curricular tedrico-practico puntual)

Equipo Docente:

PROFESOR TITULAR: Lic. y Prof. Zulema Borra
PROFESORA ASISTENTE: Lic. Analia Juan
-Ayudantes ALumnos y Adscriptos:

Ayudantes Alumnos: Natalia Maturano (Malcom)
Boarino Jeremias, Flores

Adscriptos: Arg. Micaela Borra

Distribucion horaria:
Turno tarde: Lunes de 18:30 a 21:00 hs y viernes de 15:00 a 17:30 hs (1° cuatrimestre)
Turno mafiana: Miércoles y viernes de 9:30 a 11:30 hs (2° cuatrimestre)

Consultas presenciales: Martes 16:00 hs
Consultas virtuales: por aula virtual

PROGRAMA

ENFOQUE:
La asignatura Problematicas de la Imagen Escénica corresponde a Primer Ao del

Ciclo Bésico de la Licenciatura en Teatro en correlato al Plan de Estudios 2016. En
promedio asisten aproximadamente cien estudiantes por comision, distribuidos en dos
comisiones organizadas por la Catedra.
El dictado es cuatrimestral, con una carga horaria de cinco horas semanales, lo que
determina un promedio de veinticinco a veintiocho clases anuales segun el ciclo.
Considerando que en esta etapa de cursado los estudiantes aun no optaron por una
orientacion, la catedra proporciona conocimientos que amplian sus miras a otras areas
del hacer teatral: direccion, dramaturgia, reflexion critica y, especificamente, al Area

Técnica Escenografica, artes visuales y disefio, como contribucion posterior a la

|F-2022-00482648-UNC-DDGHFA
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integracion de estos conocimientos a una perspectiva teratoldgica y produccion de
sentido en la puesta en escena.

Cuando hablamos de problematizar nos referimos a una praxis que permita entender el
conocimiento como una construccion dindmica, donde se dispone un espacio reflexivo
para repensarnos, cuestionar nuestras certezas, buscar nuevos interrogantes, ampliar los
horizontes conocidos. Es en este sentido que trabajamos la imagen en la puesta en
escena, brindando herramientas para relacionarse con la misma en su
complejidad-relacional. Asimismo traemos a la reflexién la imagen cinematografica y
fotografica que interactiian proponiendo variables intertextuales de discursos visuales.
Asi, problematizar supone poner en tension conceptos tradicionales del disefio y la
escenografia con dispositivos espacio/temporales propios de la escena contemporanea.

De igual manera trabajamos las problematicas en relacion a las nuevas tecnologias y

tecnologia retro en escena: proyecciones, gigantografias, vestuarios, led, solo para citar
algunas posibilidades.

La reflexion sobre la imagen viso-espacial es vertebral a esta propuesta y comun a
todas las areas del quehacer teatral. Desde la interpretacion artistico-escenografica de un
texto literario a la tarea del actor improvisando, componiendo un personaje, disefiando
sus objetos, vestuarios y maquillajes. Reflexion indispensable, ademas, para la Direccion
teatral y en el disefio de cada escena, donde siempre se construyen tramas plasticas y
flexibles entre los diversos lenguajes del texto espectacular.

La asignatura tiene valor trans-formativo ,por un lado, en cuanto a los conocimientos y
sus aplicaciones sobre el lenguaje de la imagen visual en todas las areas de la teatralidad
y, por otro lado, en cuanto a las bases cientifico-técnicas de la configuracion compositiva
de la misma.

Del mismo modo se propone abrir un espacio de reflexion critica en relacion a la
modificacion de la organizacion visual y los aspectos compositivos dentro de la
comunicacion visual y el arte del siglo XX y XXI, asi como la relacién de la imagen con
el contexto socio cultural, la influencia de la cultura de imagen sobre la propia
produccion, lo multimedial, lo performatico, la instalacion escénica en relacion a la
problematica visual de la puesta en escena.

El campo teatral en Coérdoba se caracteriza por su heterogeneidad, donde el

| F-2022-00482648-UNC-DDGH#FA
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Departamento Teatro se ha constituido histéricamente como un semillero de grupos y
salas de teatro independiente, generadores de muy diversas formas de hacer teatro;
produciendo puestas en escenas que configuran su propio bagaje de imagenes y a través
del tiempo y sus trayectorias perfilan un modo de hacer teatro en Coérdoba. Indagar en
estos procesos por medio de Proyectos grupales nos permiten acercarnos a la realidad
del campo de la puesta en escena en Cérdoba. Por este motivo definimos espacios de
aprendizaje y evaluacion asistiendo al teatro.

Se pretende que esta indagacion se realice habiendo, les estudiantes, profundizado en
la complejidad que implica la organizacion de los elementos plasticos visuales en el
espacio tridimensional y como la instalacion viso-espacial del cuerpo del actor, su
caracterizacion, modifican la composicion, en una relacion dialéctica. Del mismo modo

consideramos el lugar del espectador y sus visuales.

Utilizamos la fotografia y el video a modo de registro y también como medio para la
expresion creacion de productos visuales y multimediales, para una introduccién a la
teoria del color luz.

Abordamos asi las perspectivas propias de dramaturgia de la imagen, a través de la
decodificacion y codificacion visual de mensajes, y definir la analogia de codigos de las
distintas disciplinas que se integran en el teatro.

Nos proponemos brindar las herramientas especificas para quienes se proyectan
profesionalmente en el area escenografica, al mismo tiempo que, como decision politica,
colaborar en la configuracion autonoma del actxr-artista, estableciendo como propuesta

de objetos escenograficos de actxr.
OBJETIVOS GENERALES:

La importancia de esta asignatura en el plan de estudio de la Licenciatura en Teatro

responde a la necesidad de:

- Desarrollar la capacidad de analizar critica y reflexivamente la imagen escénica; en

diversas propuestas teatrales.

- Posibilitar una participacion del alumno, activa y eficiente en los aspectos

técnico-escenograficos de la puesta en escena.
|F-2022-00482648-UNC-DDG#FA
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- Conocer el lenguaje visual, como herramienta para la creacion de iméagenes en la
puesta en escena; proponiendo nuevas configuraciones.

- Adquirir dominio de los principios de la organizacion de mensajes visuales bi y
tridimensional; aplicandolos a la produccion artistica en el &mbito escenografico.

- Acotar contenidos del lenguaje plastico visual a lo relativo y concerniente al teatro
en sus aspectos visual y técnico-escenografico.

- Reflexionar sobre la relacion entre estética y discurso teatral.

NUCLEO TEMATICO 1: TEORIA DE LA IMAGEN APLICADA AL ESPACIO
TEATRAL

OBJETIVOS:

- Facilitar el desarrollo de la creatividad e imagen personal a través de los medios
plasticos y de técnicas proyectivas.

- Conocer los elementos morfoldgicos, dindmicos y escalares de la imagen

reflexionando sobre sus variantes y posibilidades en la produccion teatral. - Tener una

vision de la estética de las proporciones y la divina proporcion.

PRODUCTO: Seleccion de imégenes, andlisis aplicando los conceptos aprendidos de
teoria de la imagen. Esquema inicial del proceso de indagacion sobre salas y grupos de
teatro en Cordoba. Disefio Grafico para la propuesta. Disefio de Carpeta de presentacion.
TP N?* 1.IntervencionesUrbanas: foto de escena.

CONTENIDOS:

- Introduccion a la teoria de la imagen. Naturaleza de la imagen. Iconografia.
Modelizaciones de la imagen con dominante representativa, convencional, simbolica
.Imagen onirica.

- Elementos de representacion de primera sintaxis; elementos espaciales. - Elementos
dindmicos de la imagen: Temporalidad. Imagen fija aislada e imagen secuencial.
Movimiento, tension y ritmo. Movimiento expresivo.

- Elementos escalares de la imagen: el tamafio, la escala, la proporcion formato.

Estética de las proporciones. Divina proporcion.

- Nocion de signo seglin F. Saussure. Estructuralismo.

| F-2022-00482648-UNC-DDGH#FA
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- Espacios teatrales convencionales y no convencionales. El espacio como significante

e Eilrduhu

visual en si mismo. Denotacion y connotacion. Espacio escénico.

BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA:

VILLAFANE; Justo. “Introduccion a la teoria de la imagen.”

ZECCHETTO, Victorino. “La danza de los signos”, Quito, Ecuador 2002
SZUCHMACHER, Rubén. “Lo incapturable”-Bs. As. : Reservoir Boocks 2015. NAVAS
ASTUDILLO, Arturo “Fundamento del Disefio Escenografico” Ed. Paso de Gato 2016.
BIBLIOGRAFIA AMPLIATORIA:

BLOOMER, Kent C. Cuerpo, memoria y arquitectura.

Varios autores “Los nuevos rumbos del teatro”.

NUCLEO TEMATICO 2: EL COLOR EN EL ESPACIO DE LA PUESTA EN
ESCENA

OBJETIVOS

- Apropiarse de la teoria y aplicacion del color en la escena, tanto para el espacio como
para el vestuario, el maquillaje y su interaccion con la luz.

- Distinguir micro-texturas superficiales, captando su comportamiento en relacion a la
iluminacion.

- Adquirir Nociones basicas de dramaturgia de la iluminacién, comprendiendo su
importancia en la produccion de sentido en la puesta en escena.

CONTENIDOS:

- Las teorias del color de Johannes Itten.

- El color y la atmésfera o clima escénico.

- Nociones basicas de dramaturgia de la iluminacidon. Nuevas Tecnologias ,proyecciones
,2tecnologias retro ,led.

PRODUCTO : Carpeta de seleccion de imagenes aplicando la Teoria delColor .Bocetos

escenograficos con color, generando atmosferas. Técnicas de collage, fotomontaje o

acrilico. TP N° 2: Carpeta de color. Bitacora.

BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA:

I TTEN, Johannes. Arte del color: aproximacion subjetiva y descripcion objetiva del

arte.

BIBLIOGRAFIA AMPLIATORIA:
| F-2022-00482648-UNC-DDGH#FA
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ALBERTS, Josef. Interaccion del color.

LINZ,Barbara “Color ,Cor ,Colour” H.F. Ullman 2009.
PASTOREAU, M.”Diccionario de los Colores” Paidos 2009
SIRLING, ELI.

e Eilrduhu

NUCLEO TEMATICO 3: EL CUERPO DELACTOR Y LA COMPOSICION
ESCENICA.

OBJETIVOS:

- Conocer la base cientifica del proceso perceptivo (fundamentos psicobiologicos) -

Comprender las leyes de la organizacion perceptiva (Teoria de la Gestalt) - Aplicar las

leyes de la organizacion perceptiva en la produccion de mensajes visuales y el analisis

de obras plasticas y de disefio.

- Aplicar dichas leyes para la organizacion de espacios y escenas teatrales.

CONTENIDOS:

- Teoria de la Gestalt. Leyes de la organizacion perceptiva aplicadas al disefio de
escenas teatrales.

- Sintaxis de la imagen escénica.

PRODUCTO: TP N° 3 Aplicacion y andlisis de la vigencia de estas leyes en el disefio.

Procesos graficos historieta teatral y diagramas. Proceso fotografico.

BIBLIOGRAFiA OBLIGATORIA :

KEPES; Gyorgy. El lenguaje de la vision.

Kanizsa Gaetano “Gramatica de la vision, percepcion y pensamiento.”
Sintaxis de la imagen. D. A. Dondis : Edit. Gustavo Gili
BIBLIOGRAFIA AMPLIATORIA

Gutnisky Gabriel “Impecables Implacables , marcas de la contemporaneidad en el arte”
Editorial Brujas 2006

NUCLEO TEMATICO 4: Relacion entre estética y semiética en la imagen

escénica.
|F-2022-00482648-UNC-DDGH#FA
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OBJETIVOS:
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- Analizar comparativamente las manifestaciones estructurales en el arte del siglo XX y
XXI en las artes plasticas y el teatro.

CONTENIDOS:

Del signo lingiiistico al signo visual, aplicado a la puesta en escena.Semiosis. Retorica

de la imagen: Metéafora y metonimia Técnicas de la comunicacion visual. Estilos.

Nociones basicas de estética. Las manifestaciones estructurales en el arte del siglo XXy

XXI.

Evaluacioén y re significacion de las lineas estéticas o ejes conductores en la historia del

arte y su manifestacion en la imagen escénica.

PRODUCTO: Carpeta con los conceptos basicos. Andlisis de distintos tipos de
estructura a través de la seleccion de producciones pléstico visuales. Transposicion de
una obra pléstica a un planteo escenografico.

BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA:

Zechetto,V. “ La danza de los signos.” :Quito,Ecuador 2002

Dondis . D. A. “Sintaxis de la imagen” :Edit. Gustavo Gili

Groupe U: "Tratado del signo visual" Editorial Catedra Signo e imagen 1993.

WEB: Grandes épocas del Arte del siglo XX.youtube

NUCLEO TEMATICO 5: IMAGEN Y ACTUALIDAD

OBJETIVOS:

- Comprender la importancia e incidencia del contexto socio-cultural en los codigos

visuales y el modo en que influyen en la produccion artistica.
- Descubrir los hilos conductores y factores comunes la imagen actual en la plastica, el
cine, el teatro, etc.
- Adquirir nociones basicas para abordar la problematica de la multimedia.
CONTENIDOS:
- Analisis de la problematica de la imagen en el mundo actual. Dramaturgia de la imagen
- Debate modernidad postmodernidad. La imagen actual en plastica, teatro, cine. -
Hilos conductores, factores comunes, reflexion critica.

- Problematica de la multimedia.
|F-2022-00482648-UNC-DDGH#FA
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PRODUCTO: Trabajo de elaboracion personal, ilustrado. Presentacion del informe del

e Eilrduhu

proyecto de indagacion sobre el teatro en Cordoba. Defensa del mismo en coloquio.

BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA:
Bourriaud. N."Estética Relacional" Editora Adriana Hidalgo 2006.

Ranciere,Jaques. “El destino de las imagenes”, Bs. As. ,Editorial Treintadiez 2014.

BIBLIOGRAFIA AMPLIATORIA:

Bourriaud. N.: "Posproduccion" Editora Adriana Hidalgo 2004

"Radicantes" Editora Adriana Hidalgo 2009

Breyer G. "Propuesta de sistematizacion del objeto escenografico"(apuntes U.B.A.
1998).

Derrida J. "Los margenes de la filosofia" Edit. Catedra 2008.

Dubatti J. " Filosofia del teatro" Edit.Atuel 2007.

"Teatro y produccion de sentido politico en la posdictadura"Edit. 2001. Groupe U:
"Tratado del signo visual" Editorial Catedra Signo ¢ imagen 1993. Rosalind E. Kraus:

"La originalidad de la vanguardia y otros mitos modernos” Editorial Alianza 1996.

Zatonyi M."Una estética del arte y el disefio de imagen y sénido"C.P.67 1992.

METODOLOGIA

El enfoque pedagbgico se nutre de variadas fuentes del orden tedrico y experiencial ,que
se evaluan puntualmente. La perspectiva constructivista nos permite establecer vinculos
entre docentes/ alumnos y alumnas considerando las variables individuales en
integracion social, por ello, lo que define la construccion del conocimiento en forma
dindmica y colaborativa. Las estrategias pedagogicas se definen alrededor del formato
Taller, ésta dindmica permite combinar aspectos teoricos y técnicos, operacionales y
reflexivos en tanto siempre se arriba a un producto, como nos planteamos entre nuestros
objetivos. La particular experiencia pedagdgica/didactica referida se sustenta en treinta

afios de dedicacion a la docencia y ciclos de Formacion en diversas instancias, es decir,

| F-2022-00482648-UNC-DDGH#FA
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combinan formacion cientifica técnica especifica y hermenéutica.

La asignatura es tedrico-practica. Se impone una metodologia activa, participativa,
donde el alumno es protagonista de su proceso de ensefianza y aprendizaje. Se tiende al
logro de aprendizajes significativos a través de la consulta o didlogo en cuanto a
expectativas y necesidades. Al inicio de la actividad se realizard una “encuesta-ficha”
que permita un conocimiento aproximado de los saberes previos. Habra instancias de
trabajo individual y otras grupales socializantes. Presentacion de proyectos e informes.
Uso de aulas virtuales, recursos audiovisuales en aula, bases de datos de bibliotecas,

videoconferencias, otros.

EVALUACION

- Cualitativa: Autoevaluacion que permitira la reconstruccion del proceso de aprendizaje
por parte de el/laestudiante .Hetero-evaluacion, realizada por el grupo. La evaluacion del
docente. Se aplicard en la instancia de diagnostico y la bitdcora. - Cuantitativa: en
Trabajos Practicos y Parciales.

En la presentacion de carpeta de trabajos practicos y producto de las diferentes unidades
se considerardn los siguientes items:

- Pertinencia de los trabajos en relacion a las consignas dadas.

- Conceptualizacion de lo realizado.

- Participacion activa y responsable en los trabajos grupales.

- Nivel de presentacion.

- La curiosidad, la inventiva, la innovacion, la reflexion y la apertura a nuevas ideas. -
La capacidad de dar forma visual a las ideas.

- El conocimiento y la comprension sobre los fendmenos y problemas relacionados con

el arte, la obra y los artistas.

CONDICIONES PARA LA APROBACION DE LA MATERIA

Condiciones para la promocion:

e 80% de asistencia a clases dictadas.

| F-2022-00482648-UNC-DDGH#FA
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e 80% de trabajos practicos evaluativos aprobados con calificaciones iguales o mayores
a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete), pudiendo recuperar 1 trabajo practico
evaluativo.

e 100% de las evaluaciones parciales aprobadas con calificaciones iguales o mayores a
6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete), pudiendo recuperar el primer parcial.

e El trabajo practico diagndstico N° 1 no es promediable, ni por inasistencia ni por
aplazo.

Condiciones para la regularidad:

Facultad mrakd
teatro i % UNC :Eam ad
de Cardaba

® 80% de trabajos practicos evaluativos aprobados con calificaciones iguales o mayores
a 4 (cuatro), pudiendo recuperar los trabajos practicos evaluativos. ® 80% de las
evaluaciones parciales aprobadas con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro),
pudiendo recuperarlos para acceder a la regularidad. e El trabajo practico diagnostico N°
1 no es promediable, ni por inasistencia ni por aplazo.

e Examen de carécter escrito, sobre los contenidos de todo el programa dado.
Condiciones para estudiantes libres:

e Una instancia de encuentro con la titular de la catedra, con un maximo de un mes de
antelacion al examen y un minimo de una semana de antelacion, cuya fecha se pactara
previamente.

e Examen de dos instancias: la primera de caracter escrito sobre todo el programa de la
materia, y la segunda de caracter oral la cual incluye un andlisis de una puesta en escena

a partir de una fotografia de la misma.

| F-2022-00482648-UNC-DDGH#FA
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CRONOGRAMA TENTATIVO

1o CUATRIMESTRE: lunes y viernes
MAYO

03 - Presentacion

07 — Introducciodn a la Unidad 1

10 — Unidad 1

14 — Unidad 1

17 - Examenes

28 — Unidad 1: Espacio

— TP Diagnéstico (presentacion)

JUNIO

04 — Unidad 2 (tedrico) TP Diagnéstico (entrega)

07 — Unidad 2 (tedrico-practico)

11- Unidad 2 (tedrico-practico)

14 — TP 2 (entrega) Repaso de contenidos (Unidades 1 y 2)

18-PARCIAL 1 (Escrito)

25 -Unidad 3

28 - Unidad 4

JULIO

02 — Unidad 5 TP 3 (entrega/exposicion)

05 — Exposicion de trabajos (Teoria de la Gestalt)

|F-2022-00482648-UNC-DDGHFA
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RECESO.

26 - PARCIAL 2 (Oral)

30 - RECUPERATORIOS

02 — Cierre de la materi

06 — Firma de libretas

20 CUATRIMESTRE:miércoles y viernes
AGOSTO.

18- Presentacion

20 — Introduccion a la Unidad 1

25 —Unidad 1

27 — Unidad 1

30 -Unidad 1

SEPTIEMBRE

06 — Unidad 1: Espacio

10 — TP Diagnostico.

13 — Unidad 2 (teorico)

17 — Unidad 2 (tedrico-practico

Examenes

27— Unidad 2 (tedrico-practico)

4 — Unidad 2 (tedrico-practico)

9 — TP 2 (entrega)

11 — Repaso de contenidos (Unidades 1y 2)

16 - PARCIAL 1 (Escrito)

18 - Unidad 3 (Clase a cargo de Profesora Asistente)

|F-2022-00482648-UNC-DDGHFA
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23- Turno de examenes

25 — Turno de examenes

30— Unidad 3

Octubre

2 — TP 3 (entrega/exposicion)

7— Exposicion de trabajos (Teoria de la Gestalt)

9 — Unidad 4

14 — Unidad 4

16—Unidad 5

21 —Unidad 5

23 - PARCIAL 2 (Oral)

28-Se prevé Censo Nacional

30 — Exposiciones orales pendientes

Noviembre

4 - RECUPERATORIOS

6 — Cierre de la materia.

11 — Firma de libretas

13 — Clase de consulta para estudiantes Regulares

Lirivnrs dad
INECign
de Cardaba

UNC

Attatrn Afﬁ"’;ﬁgs l

TRABAJOS PRACTICOS

A cargo de Prof. Asistente: Lic. Analia Juan

TP 1: DIAGNOSTICO

UNIDAD 1: TEORIA DE LA IMAGEN APLICADA AL ESPACIO TEATRAL

|F-2022-00482648-UNC-DDGHFA
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Actividad de realizacion grupal

H i
de Cardaba

1- Definir un mensaje

2- Codificarlo visualmente a través de la escenificacion de una foto fija
(considerando el espacio, la corporalidad de los actores, el vestuario, el
maquillaje, objetos, etc.)

3- Presentar un informe escrito de una carilla en el que se exponga la propuesta del
grupo (dando cuenta de las elecciones compositivas en cuanto a la modelizacioén

de la imagen, aplicacion de los elementos morfoldgicos, dindmicos y escalares)

Pautas de analisis

Considerar:
® Modelizacion de la imagen con dominante...
e Aplicacion de elementos morfologicos de la imagen (punto, linea, plano,textura,
color, forma)
e Aplicacion de elementos dindmicos de la imagen (movimiento, tensidn, ritmo)
e Aplicacion de elementos escalares (proporcion, formato)

e Aspectos denotativos y connotativos del espacio elegido.

TP N°2

UNIDAD 2: EL COLOR EN EL ESPACIO DE LA PUESTA EN ESCENA

Trabajo grupal (grupos de hasta 4 estudiantes)

Aplicar teoria del color a un mismo espacio escenografico representado con

perspectiva a un punto de fuga.(Se puede fotocopiar el disefio)

1. Composicion- Armonia por tono o matiz
2. Composicion- Armonia por luminosidad (clave)
3. Composicion- Armonia por temperatura (colores frios)

4. Composicion- Armonia por temperatura (colores calidos)
|F-2022-00482648-UNC-DDG#FA
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5. Composicion aplicando colores tierras

e Cilrduhu

6. Composicion aplicando neutros (grises cromaticos)

7. Composicion aplicando contraste de color en si mismo

8. Composicion aplicando contraste calido-frio

9. Composicion aplicando contraste claro-oscuro

10. Composicion aplicando contraste de Complementarios + Contraste cuantitativo
11. Composicion aplicando contraste cualitativo

12. Composicion aplicando contraste simultdneo

NOTA: El trabajo se realizara en el aula en espacio taller.

TPN°3

UNIDAD 3: EL CUERPO DELACTOR Y LA COMPOSICION ESCENICA.

Actividad de realizacion grupal

En grupos de entre 5 y 7 integrantes, elaborar una propuesta visual escénica (espacio
escenografico, actores, vestuarios, objetos teatrales, etc.) A partir de dicha propuesta o
idea inicial, el grupo realizard una carpeta o book fotografico. Cada fotografia alli

incluida debera aplicar en su composicion una de las leyes de la percepcion.

Elegir un movimiento de arte plastico del Siglo XX para referenciar en la propuesta.

Presentacién en formato digital.

PARCIALES

A cargo de Prof. Titular: Prof'y Lic. Zulema Borra

PARCIAL No 1:

Unidades 1 y 2

| F-2022-00482648-UNC-DDGH#FA
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Modalidad: Escrito
PARCIAL No 2:

thi
de Cardaba

Unidades 1 a 5 (integrador)

Modalidad: Indagacion y exposicion oral

En grupos de entre 4 y 6 integrantes, elegir una propuesta escénica de Cordoba.
Indagar:

e Conformacion e historia del grupo o elenco concertado

e Historicidad de la sala en la que se presenta la obra.

e Aspectos connotativos y denotativos de la sala.

e Propuesta visual de la obra en general.

e Elegir un momento de la obra, presentar una fotografia y analizar la composicion

visual

e Entrevistar a uno/a de los/as integrantes del equipo, e indagar sobre las decisiones

que tomaron para su trabajo en el campo de la composicidn visual.

e Preparar una exposicion oral.
e Exponer.
Lic.y Prof.Zulema,Isabe], BORRA

Firma del docente.

| F-2022-00482648-UNC-DDGH#FA
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2021
PRIMER CUATRIMESTRE
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO

Carrera/s: Licenciatura en Teatro ]
Plan: 2016

Asignatura: PROBLEMATICAS DEL TEATRO Y LA CULTURA
Se trata de un espacio curricular tedrico-practico puntual, en el que se evaluan
contenidos conceptuales especificos, detallados mas adelante.

Equipo Docente:

- Profesores:

Prof, Titular: Mariana Jesus Ortecho
Prof. Asistente: Mariela Serra

- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Adscripta: Maria Virginia Romero

Distribucion Horaria
Turno unico:

Lunes: 16 hs a 18.30 hs.
Viernes: 18 a 20.30 hs.

Horario de consulta: Se acuerdan, via correo electrdnico, reuniones virtuales.
Comunicacion institucional: marianaortecho@artes.unc.edu.ar

PROGRAMA

1- Fundamentacion

La voluntad de establecer los confines semanticos —es decir de “de-finir” —
determinados conceptos es sin dudas uno de los procedimientos metodoldgicos
mas frecuentes en el campo de las ciencias denominadas sociales y humanas. De
este modo, y a partir de la concepcién de un conocimiento abstracto
descorporeizado, las instituciones modernas del saber han destinados sus maximos
esfuerzos a la representaciéon cognitiva y racional de los fendmenos que han
buscado comprender, o de los recortes fendmenicos que han sido naturalizados

|F-2022-00482731-UNC-DDG#FA
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bajo las diferentes sendas disciplinares (antropoldgica, politolégica, socioldgica,
etc.) que las constituyen.

La (nocién de) cultura, de esta manera, no ha sido excepcidon dentro de esta
tradicion gnoseoldgica occidental —comprendida aqui como moderno/colonial—-
habiendo sido definida desde diferentes perspectivas (funcionalista, evolucionista,
estructuralista, etc.) de modo limitado y parcial, pero no por partir de un (siempre
inevitable) punto de vista —geopolitico, social y hasta personal— sino por
desconsiderar aquellas circunscripciones, que de la particular forma de produccion
de conocimiento (occidental) devienen.

El Programa que aqui se propone parte, por lo expuesto anteriormente, de una
caracterizacion del propio dispositivo cultural y epistemoldgico desde el cual los
multiples fendmenos abarcados bajo el significante “cultura” han intentado
comprenderse.

La propuesta consiste entonces en emprender un recorrido de revisidn critica de
los propios recursos interpretativos, dominantes en la cultura contemporanea,
dispuestos a comprender aquello denominado “cultura”, abriendo espacio a
sentidos que —por fuera de la produccion meramente intelectual y mas alla de los
horizontes moderno/coloniales— provengan de la afirmacion en la propia memoria
(sur)americana, valorada en su estatus gnoseoldgico.

2- Objetivos

2.1 Objetivo General

Generar un recorrido reflexivo-experiencial que permita la emergencia de sentidos
alternos (propios, no necesariamente académicos) en torno a la nocién de cultura,
mediante la revisidon critica de las caracteristicas semidticas e interpretativas
moderno/coloniales que han tenido como epicentro el espacio de produccién
cientifica, con especial énfasis en las dreas sociales y humanas.

2.2 Objetivos Especificos

e Presentar critica y dialogalmente el proceso de configuracién moderno/colonial
mediante el cual se han clasificado (categorial y conceptualmente) la multiplicidad
de fendmenos referidos desde el término “cultura”.

e Revisar y analizar las caracteristicas semio-epistemoldgicas dominantes en el
mundo de la academia, identificando sus posibilidades y limitaciones perceptuales
por fuera del propio marco de cultura.

® Problematizar el modelo dicotémico de sentido que ha escindido y planteado
como irreconciliables, al interior de la cultura occidental, las formas de produccion
de sentido circunscriptas al mundo de las ciencias (orientadas en el modelo
positivista a la busqueda de la objetividad para alcanzar “la verdad”) de aquellas

|F-2022-00482731-UNC-DDG#FA
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formas de produccion de sentido (destinadas a expresar la subjetividad y la
produccion de “ficcién”) limitadas al mundo de las artes.

Reivindicar el tenor gnoseoldgico privilegiado de la forma de produccion/expresiéon
teatral en la vida cultural de los pueblos, trascendiendo la concepcién
moderno/colonial que la ha limitado a la ficcidn y el entretenimiento.

Promover el pensamiento critico capaz de articular creatividad conceptual y rigor
analitico, en una expresién personal y por ello siempre valiosa y singular.
Contribuir a encender tanto la curiosidad como el respeto por las memorias
culturales (sur)americanas denostadas por la dindmica semio-epistemoldgica
moderno/colonial, reproducida fundamentalmente desde sus instituciones mas
reconocidas de produccién e “imparticion” del saber.

Contenidos

Unidad 1: La universalizante perspectiva moderno/colonial

El ordenamiento lineal y temporal de las “culturas” y los pueblos.

La imposicién de una matriz epistemoldgica (interpretativa y perceptual) como
modélica y referencial.

La estratégica y peligrosa escision entre la Ciencia y el Arte.

Unidad 2: Los Estudios de Performance: Un puente (provisoriamente tedrico,
conceptual y argumental) hacia formas culturas “otras”

La produccion performatica del sentido: La malla semidtica (ritual) que sostiene la
trama de la vida.

Por fuera de los marcos antropocéntricos, el conocimiento que se expresa
mediante la escena paisajistica de “lo natural”.

El poder poitético del ritual.

Unidad 3: El teatro, como espacio de confluencia cultural, en el centro de la vida
social

Mas alla de la dicotomia social-natural. Una concepcidn de vinculacion y sutura.
Disputa por el significante “teatro” y un movimiento de resemantizacion

decolonial.
El teatro y la escena de la vida, mas alla de la ficcién y el entretenimiento.

Unidad 4: Situaciones (inter-)culturales liminales y de “frontera”

|F-2022-00482731-UNC-DDG#FA
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La recuperacion de lo negado y el aporte a la Pluriversalizacion
epistemolégico-cultural.

Didlogos interculturales: La contemporaneidad y el diferimiento temporal.

Las imposibilidades de la representacion lingliistica y las oportunidades de la
experiencia escénica para el acercamiento a elementos culturales “otros”.

Unidad 5: De la conceptualizacion a la experiencia: La(s) nocion(es) de cultura
desde las significaciones universales hasta los sentidos pluriversales

Limitacidn de la representacion conceptual. Representacion y celebracion.

Lo extra-ordinario como interrupcién de lo cotidiano, ordinario.

Reconstruccion de la propia memoria ritual: la asuncion de la diversidad desde las
propias experiencias.

Bibliografia obligatoria discriminada por nucleos tematidos o unidades.

Unidad 1:

Biagini. Hugo y Roig, Arturo (2008) Diccionario de pensamento alternativo.
Editorial Biblos. (Se propone la inclusidon de este material, como apoyatura para la
introduccion en torno a la nocion de cultura).

Mignolo, Walter (2003) Introduccion. Acerca de la gnosis y el imaginario del
sistema-mundo moderno/colonial en Historias Locales/Disefios globales. Madrid,
Akal.

Castro-Gémez, Santiago (2007) Decolonizar la Universidad. La Hybris del punto
cero y el didlogo de saberes. En Santiago Castro-Gémez y Ramodn Grosfoguel (Eds.)
El giro decolonial. (pp. 79-91). Siglo del Hombre Editores. Bogota.

Peyloubet, Paula y Ortecho Mariana (2015) Desafios empiricos, critica semidtica y
una apuesta por la introduccidon a nuevos lenguajes en Signo y Pensamiento. Vol.
XXXIV. N 66. Bogota, Editiorial Pontificia Universidad Javeriana.

Unidad 2:

Diana Taylor (2011) Introduccién. Performance, teoria y practica en Diana Taylory
Marcela Fuentes (Eds.) Estudios Avanzados de Performance. México, Fondo de
Cultura Econémica.

Guba, Egon. vy Lincoln, Yvonna. (2012) Controversias paradigmaticas,
contradicciones y confluencias emergentes. En Denzin, N. e Y. Lincoln (comp.)
Paradigmas y perspectivas en disputa. (pp.38-78). Gedisa, Barcelona.
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Cappona Peréz, Daniela. Travestismos pobres para teatralidades politicas. Notas
sobre un proceso pedagdgico de puesta en escena. Universidad de Valencia.
http://parnaseo.uv.es/ars/stichomythia/stichomythia7/capona.pdf

Diéguez Caballero, lleana (2007) Escenarios liminales. Teatralidades, performance
y politica. Bs. As. Atuel

Unidad 3:

Denzin, Norman (2001) La Entrevista Reflexiva y una Ciencia Social Performativa en
Qualitative Research Vol. 1 N 1. 23-46.

Dubatti, Jorge (2011) Introduccion a los Estudios Teatrales. Mexico, Juegos de
Godot.

Dubatti, Jorge (2014) Qué politicas para las Ciencias del Arte. Hacia una cartografia
radicante en Aura. Revista de Historia y Teoria del Arte. N 2. Facultad de Arte.
Universidad del Centro de la Provincia de Buenos Aires.

Unidad 4:

Ortecho, Mariana (2012) “Reflexiones sobre lo dominante y lo pretendidamente
alterno. Por un principio de referencialidad decolonial” en Remondino, Georgina y
Ortecho, Mariana La comunicacion como riesgo: Expresiones autoreferenciales en
la cultura contempordnea. La plata, Editorial Al Margen.

Ortecho, Mariana (2013) Apuntes para una pluriversalizacion gnoseoldgica en
“Coémo nos contamos? Narraciones audiovisuales en la Argentina bicentenaria.
Segato, Rita (prensa) Una paradoja del relativismo: El discurso racional de la
Antropologia frente a lo sagrado. En Frida Gorbach y Mario Rufer (Eds.) El archivo,
el campo. Investigacion, escritura y produccién de evidencia. México, Editorial
Universidad Autdonoma Metropolitana.

Federici, Silvia (2004) Caliban y la bruja. Mujeres, cuerpo y acumulacién originaria.
Bs. As. Tinta limén

Unidad 5:

Depaz Toledo, Zendn (2015) La cosmovision andina en el manuscrito de Huarochiri.
Lima: Vicio perpetuo, vicio perfecto.

Depaz Toledo, Z. (2015) Horizontes de sentido en la cultura andina. El mito y los
limites del discurso racional. En Comunidad N° 5. Piura: Centro de Investigacion y
Promocién cultural RAICES. 1-29.

Ortecho, Mariana (2015) Mas alla de la solemnidad: Vias de escape gnoseoldgico
ritual en Argus — Artes y Humanidades. Vol. 5, N° 20. Whittier College,
Whittier-Buenos Aires.
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METODOLOGIA:

La dindmica de cada encuentro se ha adaptado a la modalidad virtual, conservando su
cualidad tedrico-practica. Es decir que se trabaja la exposiciéon conceptual de los temas
y problemas a desarrollar (abordados con mayor detalle en la bibliografia) con un
modo de ejemplificacidon 'empirica’ orientado a suscitar el didlogo y participacion de
los/as alumnos/as.

De esta manera, la estrategia pedagdgica prevé la formulaciéon de preguntas a los
propios asistentes asi como el ejercicio de planteo de respuestas que abran hacia
nuevos espacios de sentido. De modo mas especifico, puede decirse que el interés se
centra —como en instancias anteriores- en promover una reflexion consciente de los
propios recursos conceptuales, tedricos e incluso ideoldgicos que traman nuestra
actividad de pensamiento.

Asi, en suma, se pretende contribuir no sélo a la lectura critica de los contenidos
abordados sino a desplegar un proceso auténomo de aprendizaje que pueda ser
transferible a otros espacios de produccidn y reflexion.

5- Evaluacion:

A lo largo del dictado de la Catedra se propone la (paulatina) elaboracién de una
posicidn critica personal en relacidn a los contenidos abordados; de modo que en la
instancia de evaluacion parcial y final los alumnos puedan disponer de un conjunto de
conceptos y posicionamientos propios respecto del recorrido conceptual delineado.

Se prevé, de acuerdo a lo dispuesto en el Régimen de alumnos vigente y de forma
concreta, la realizacion de un trabajo practico y un parcial (orales o de representacién
escénica filmada, en atencidn a la modalidad virtual actual) con instancias posteriores
de reflexidn y discusidn grupal.

Asimismo, cuando resulta necesario, se otorga a les estudiantes la posibilidad de
recuperacion para cada una de las instancias.

Vale por ultimo mencionar que se tiene la consideracion correspondiente respecto de
aquellas personas trabajadoras, con familiares a cargo o en situacidn de discapacidad.
Es importante mencionar que, debido a la especificidad de la modalidad virtual, las
evaluaciones han intentado conservar sus fundamentos, adaptandose a los lenguajes
que permite el medio (registro filmico de performances, composicién audiovisual libre
o grabacién de exposicion conceptual oral asi como podcast) para la integracion de
contenidos y consecuente exposicién grupal.

|F-2022-00482731-UNC-DDG#FA
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6- Requisitos de aprobacion para promocionar, regularizar o rendir como libres:

e Alumnes promocionales:

Se consideran alumnes promocionales les alumnes que cumplan con:

- La asistencia minima del 80% de las clases y la aprobacién de las dos instancias
evaluativas (practico y parcial) con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un
promedio minimo de 7 (siete), considerando sus respectivas instancias de
recuperacion.

(La asistencia es un item que en la situacion virtual, y en reconocimiento de los
problemas de conectividad, se ha suspendido como condicién imprescindible).

e Alumnes regulares:
Se consideran alumnes regulares les alumnes que cumplan con:
- La aprobacidon de las dos instancias evaluativas (practico y parcial) con
calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro), considerando sus respectivas instancias
de recuperacion.
Asimismo, para la aprobacidn final de la materia les estudiantes deberan pasar un
examen de una instancia de evaluacidn escrita, oral o escénica.

e Alumnes libres:

Se consideran alumnes libres aquellas personas que cumplan con los siguientes
requisitos:

- Realizacion de un examen constituido por dos instancias, escrita y/u oral
—segun sea la nota de la primera, tal y como consigna el vigente Régimen de alumnes.
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Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)

Fecha Actividad

03/05
Presentacion de la Catedra, alumnes y
equipo docente.

Unidad 1:
La universalizante perspectiva
moderno/colonial
e La cuestidon “cultural”. Tx:
Diccionario de Pensamiento
Alternativo (Hugo Biagini y Arturo
Roig, editores)

07/05
Unidad 1:
La universalizante perspectiva
moderno/colonial
e La “representacion” y sus
anclajes geopoliticos. Tx:
Prefacio de Historias locales,
disefios globales (Walter
Mignolo)

10/05
Propuesta de enlace (dindmica orientada a
profundizar sobre contenidos)

14/05
Unidad 1:
La universalizante perspectiva
moderno/colonial
e Ladecolonizacién de las
instituciones educativas. Tx: La
hybris del punto ceroy el
didlogo de saberes. (Santiago
Castro-Gémez)

17/05
SEMANA EXAMENES

21/05
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SEMANA EXAMENES
24/05

Unidad 2: Los Estudios de Performance: Un
puente (provisoriamente tedrico,
conceptual y argumental) hacia formas
culturas “otras”

® La produccion performatica del
sentido. Tx: Performnance,
teoria y practica (Diana Taylor)

28/05
Unidad 2: Los Estudios de Performance: Un
puente (provisoriamente tedrico,
conceptual y argumental) hacia formas
culturas “otras”

e Introduccion a la colonialidad
del ser, la subjetividad y el
género. Tx. Travestismos pobres
para teatralidades politicas
(Daniela Cappona Pérez) /
Escenarios liminales... (lleana
Diéguez Caballero)

31/05
Propuesta de enlace (dinamica orientada a
profundizar sobre contenidos)

04/06
Unidad 3: El teatro, como espacio de
confluencia cultural, en el centro de la vida
social

e Disputa por el significante
“teatro”, la escena de la vida
mas alld del entretenimiento y
la ficcidn. Tx: Introduccion a los
Estudios Teatrales (Jorge
Dubatti)

07/06
Propuesta de enlace (dindmica orientada a
profundizar sobre contenidos)

11/06
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ler Encuentro Trabajo Practico

14/06
2do Encuentro Trabajo Practico

21/06
Unidad 3: El teatro, como espacio de
confluencia cultural, en el centro de la vida
social

® Basesy discusiones en torno al
nivel ontoldgico y
epistemoldgico de los estudios
sobre “Teatro”. Tx: Qué politicas
para las Ciencias del Arte (Jorge
Dubatti)

25/06 Propuesta de enlace (dinamica orientada a
profundizar sobre contenidos)

28/06 Unidad 4: Situaciones (inter-)culturales
liminales y de “frontera”

® La recuperacién de lo negado y
el aporte a la Pluriversalizacién
epistemolégico-cultural. Tx:
Apuntes para una
pluriversalizacion gnoseoldgica
(Mariana Ortecho)

02/07 Unidad 4: Situaciones (inter-)culturales
liminales y de “frontera”

e Didlogos interculturales: La
contemporaneidad y el
diferimiento  temporal. Tx:
Reflexiones sobre lo dominante
y lo pretendidamente alterno.
Por un principio de
referencialidad decolonial
(Mariana Ortecho)

05/07 Unidad 4: Situaciones (inter-)culturales

liminales y de “frontera”
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e Implicancias tedrico-politicas del
Feminismo. Tx: Calibany la
bruja. Mujeres, cuerpo y
acumulacién originaria (Silvia
Federici)

09/07
Unidad 5: De la conceptualizacién a la
experiencia: La(s) nocion(es) de cultura
desde las significaciones universales hasta
los sentidos pluriversales
® Representacion y celebracién.
Tx: Horizontes de sentido en la
cultura andina. El mito y los
limites del discurso racional
(Zenén Depaz Toledo)

12/07

16/07 RECESO INVERNAL

19/07

23/07

26/07
SEMANA EXAMENES

Unidad 5: De la conceptualizacién a la
experiencia: La(s) nocion(es) de cultura
desde las significaciones universales hasta
los sentidos pluriversales
e Reconstruccion de la propia
memoria ritual: la asuncion de
la diversidad desde las propias
experiencias.
(A confirmar si sera modalidad
asincronica)

02/08
Primer encuentro Parcial
(A confirmar si serda modalidad asincrénica)

06/08
Segundo encuentro Parcial y cierre materia
(A confirmar modalidad...)
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de Cérdoba
PROGRAMA CICLO LECTIVO 2021
Departamento Académico: TEATRO
Carrera/s: Licenciatura en Teatro y Profesorado de Teatro PLAN 2016

Asignatura: TEATRO OCCIDENTAL
Equipo Docente:
Profesor Titular: Dr. Mauro Alegret
Profesora Adjunta: Lic. Maura Sajeva
Profesora Adscripta: Lic. Maria Virgina Romero Messein

Turno Gnico: lunes y viernes 12 a 14:30 hs

Horario de atencién alumnos: viernes 11:30, por el Aula Virtual

PROGRAMA

1. FUNDAMENTACION

Se define ala materia Teatro Occidental como espacio curricular tedrico-practico
puntual debido a que las clases son mayoritariamente tedricas pero cuenta con variadas
aplicaciones practicas a lo largo de la cursada. El trabajo en el aula tiene como horizonte
el pensamiento y andlisis critico del canon teatral occidental. Para esta tarea se requiere de
la atencidn a los multiples epicentros teatrales (sobre todo europeos) que en su conjunto
constituyen un vasto panorama teatral basico para la formacién de un estudiante
universitario de teatro.

El estudio de la historia del teatro en occidente requiere, seglin nuestra perspectiva,
un abordaje sociohistérico que ponga en tension la multiplicidad de poéticas y los entornos
sociales en donde tuvieron lugar. Esto nos conduce directamente a las problematicas de
produccidn, circulaciéon y consumo del teatro

Adoptamos la definicidn de cultura con la perspectiva de Raymond Williams, quien la
enuncia desde un punto de vista antropoldgico-socioldgico como un “modo de vida
diferenciado”, un conjunto de creencias, habitos, y conductas relativos a un grupo social y en
un sentido mas restringido como aquellas actividades intelectuales y artisticas que se
conforman como “practicas significantes”. Dentro de estas ultimas incluimos al teatro como
un fendmeno que repercute directamente en el plano cultural de la experiencia social.
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De lo anterior, el programa propone una selecciéon acotada de los referentes teatrales
que dieron origen, mantuvieron continuidad o generaron una clara ruptura hacia el interior
de la categoria territorial de Teatro Occidental. De esta manera, la mencionada perspectiva
habilita la comprensiéon de la practica teatral como una practica social (entre las demas
practicas sociales: religiosa, politica, deportiva, etc.), De aqui que los interrogantes
rectores de la materia se remonten a las primeras manifestaciones teatrales, sus espacios de
consagracion, la historia de la legitimacién en el campo de las artes y en los entornos
culturales y su relacion con la consolidacion de los diferentes movimientos estéticos desde el
siglo V antes de nuestra era.

2. OBJETIVOS

- Establecer las multiples dimensiones de andlisis existentes entre produccién
artistico/teatral y contexto sociohistdrico.

- Detectar los procesos de produccion de valores artisticos dominantes.

- Fundamentar una periodizacién histérica que recupere desde una perspectiva
sociohistdrica los hechos mas significativos del teatro occidental.

- Distinguir las caracteristicas de los distintos géneros literarios/teatrales y su didlogo
con los sistemas de legitimacion para poder diferenciar los rasgos mas significativos
de las poéticas teatrales de autores referentes.

3. CONTENIDOS

Unidad 1

Teatro helénico. Incidencia de la politica, las artes, la filosofia, las festividades religiosas. La
génesis del teatro. La mitologia como fuente para la tragedia clasica. La comedia griega.
Espacio de representacién, actuacion vy dispositivos escénicos. Teatro romano:
espectacularidad latina y redefinicion del teatro griego. Poética de composicion romana.

Obras seleccionadas: Edipo de Sofocles. Las Ranas de Aristéfanes y Los Gemelos de Plauto.

Unidad 2

Edad Media. Sociedad feudal y religién. Drama liturgico. Drama sacro. Drama cémico.
Variantes y nominaciones: Misterios. Farsas. Mascaradas. Juglares, Trovadores, Bufones e
Histriones. Commedia dell’arte. Tragedia y comedia isabelinas.

Obras seleccionadas: Tres juglarias de Misterio Bufo de Dario Fo. Maese Pathelin (Andnimo),
y Hamlet de Shakespeare.

Unidad 3

Aristotelismo francés: la tragedia de Racine y la comedia de Moliere. Transformaciones
técnicas, econdmicas, sociales, politicas e ideoldgicas del siglo XVI. Siglo de Oro espafiol. El
paradigmatico caso de Georg Blichner como dramaturgo “post-romdntico”.
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Obras seleccionadas: Fedra de Racine, Médico a palos de Moliere. Fuente ovejuna de Lope
de Vega. Woyzeck de Biichner.

Unidad 4
Caracteristicas generales de la dramaturgia realista y naturalista. De la estética del texto a la
poética de la escena. Los teatros de arte. Inicio de la ruptura vanguardista: Alfred Jarry.

Obras seleccionadas: Ubu Rey de Jarry, Casa de Muiecas de Ibsen, La Gaviota de Chejov.

Unidad 5

Impacto de las conflagraciones mundiales, revoluciones socialistas y totalitarismos. El teatro
politico de Erwin Piscator y el teatro épico de Bertolt Brecht. Teatro de vanguardia espafiiol:
el esperpento de Valle Inclan. Crisis de los fundamentos de la modernidad y de las visiones
totalizadoras. Las propuestas del teatro artaudiano. Teatro de posguerra. Las poéticas y
dramaturgias del “teatro del absurdo”. El Teatro en la posmodernidad.

Obras seleccionadas: Yerma de Garcia Lorca, Terror y Miseria del Tercer Reich de Bertolt
Brecht. Fragmentos de El Teatro de la Crueldad, Esperando a Godot de Samuel Beckett, La
cantante calva de lonesco y En la soledad de los campos de algoddn de Bernard Marie Koltés

4. BIBLIOGRAFIA ESPECIFICA

Unidad 1

AGAMBEN, G. (1998), “Poiesis y praxis”, en El hombre sin contenido. Barcelona: Altera.
BADIUQ, A. (2014), El teatro y la politica como subjetivaciones colectivas. En Filosofia y
politica.

Madrid: Amorrortu.

BERGER, J (2011) Con la esperanza entre los dientes. Buenos Aires: Alfaguara.

DUBATTI, J. (2011) Teatro y Poética Comparada: micropoéticas, macropoéticas,
archipoéticas, poéticas enmarcadas. Recuperado de: unrn.edu.ar. -Adrados Rodriguez, F.
Fiesta, comedia y tragedia. Alianza Ed. Madrid. 1983.

BAUZA, H. (1962) “A propdsito de Antigona” en Reflexiones sobre el Teatro. Galerna. 2004.
NAUGRETTE, C. (2005), Estética del Teatro. Ed. Artes del Sur. Bs. As.

NAVARRE, O. (1977). Las representaciones dramdticas en Grecia. Ed. Quetzal. Bs. As.
OLIVA C. y TORRES, F. (2000), Historia Bdsica del Arte Escénico. Ed. Catedra. Madrid.
PAVIS, P. (1998), Diccionario del teatro. Editorial Paidds, Barcelona.

SPUNGBERG, A. (1997), Origenes de la Tragedia Griega. Bs. As.

Unidad 2
CERRATO, L. (2003), Caos y cosmos en la obra de Shakespeare. Ed. Atuel. Bs. As.
IRIARTE NUNEZ, A. (1996), Lo teatral en la obra de Shakespeare. Antioquia, Colombia.
KOTT, J. (1969), Apuntes sobre Shakespeare. Ed. Seix Barral. Barcelona.
MATTEINI, C. (1998). “Anatomia del juglar’en Misterio Bufo, Dario Fo. Ed. Siruela. Madrid.
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PUJANTE, A. (2001), Introduccion a Hamlet. Ed. Espasa Calpe. Madrid.

Unidad 3

BARTHES, R. (1963), Sobre Racine. Ed. Del Sol. Madrid.

BOISSIER, D. (2007), El caso Moliere. Ed. Paidds: MAdrid

BUKGAKICV, M. (2007), Vida del sefior de Moliére. Ed. Intervencién Cultural: Madrid.

LOPEZ, L. (1994), “Woyzek de Georg Biichner: Los hilos invisibles de la comunicacion estética”
en de Bertolt Brecht a Ricardo Monti. GETEA. Ed.Galerna. Bs.As.

WILLIAMS, R. (1975), “Georg Biichner: una mirada retrospectiva” en El Teatro de lbsen a
Brecht. Ed. Peninsula. Barcelona.

Unidad 4

ABIRACHED, R. (1994), La crisis del personaje en el teatro moderno. ADE, Madrid.

BRAUN, E. (1982), El director y la escena. Del naturalismo a Grotowski. Galerna. Bs. As.
QUESADA, A. (1982), “El teatro de Chejov: Tragedia y comedia de la vida cotidiana” en revista
Escena N2 7. Costa Rica.

TOLMACHEVA, G. (2003). Prélogo. Teatro Completo Antén Chejov. Ed. A.Hidalgo. Bs.As.
VICENTE, I. (2001), Introduccion. Antén Chejov. Editorial Catedra. Madrid.

FERNANDEZ, D. (1998), El realismo poético de Chejov. Catedra de eslavistica. Madrid.

Unidad 5

ARTAUD, A. (1978), El Teatro y su doble. Ediciones Edhasa. Bs.As.

BAUZA, H. (2003), La posmodernidad en el teatro. Ed. Atuel. Bs. As.

BRECHT, B. (1964), Breviario de estética teatral. Ediciones Rosa Blindada. Bs.As.
—————————————— (1970), Escritos sobre Teatro. Ediciones Nueva Vision. Bs. As. 1970.
BROOK, P. (2002), El espacio vacio. Ediciones Peninsula. Barcelona.

DE MARINIS, M. (1987), El nuevo teatro, 1947-1970. Ed. Paidés. Barcelona.
SANCHIS SINISTERRA, J. (2003), Beckett dramaturgo: la penuria y la plétora.

5. PROPUESTA METODOLOGICA
Las actividades programadas estan dirigidas a vincular los textos con sus lugares de

produccién y enunciacién, al mismo tiempo se busca crear condiciones para debatir,
reflexionar y formular hipdtesis de trabajo sobre las problematicas socioculturales y
teatrales estudiadas.

Los contenidos del programa se desarrollaran mediante:
a) Clases tedricas, con exposicion magistral de los contenidos;

b) Actividades tedrico-practicas dedicadas al intercambio de opiniones y debate en el
aula sobre materiales bibliograficos y audiovisuales expuestos en clase y dados en la
bibliografia;
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c) Trabajos practicos grupales domiciliarios, orientados a la lectura, interpretacion y
valoracién de los textos dramaticos y metapoéticos en cada una de las unidades.

Para dichas actividades se utilizaran materiales audiovisuales (powerpoints, prezis,
videos, fotografias y foros en el Aula Virtual de la catedra).

Se ird asesorando un calendario de asistencia a obras de teatro y
congresos/foros/charlas pertinentes, segun la cartelera teatral de la ciudad y oferta
académica y dentro de las posibilidades de cada estudiante.

6. EVALUACION

Respecto a la evaluacién de cada estudiante se prevé el cumplimiento, sin excepciones, del
régimen de alumno y alumno trabajador, vigente. Se considera a las instancias evaluativas
como parte del proceso de aprendizaje. Se considera de importancia la incorporacion,
capacidad de relacién, consolidacién y produccién original de conceptualizaciones, tanto
en la produccion intelectual, como practica. La materia prevé cuatro instancias de
evaluacion: dos trabajos practicos y 2 parciales.

Contenidos a evaluar:

Trabajo Practico 1: presentacién formal, normas de redaccién APA, integraciéon de
contenidos, analisis sociohistéorico de las formas de produccion del campo y los
procedimientos dramaturgicos de la obra de teatro seleccionada.

Trabajo Practico 2: presentacion de aspectos compositivos relevantes de la obra
seleccionada.

Parcial 1: contenidos correspondientes a las unidades 1 y 2. Modalidad: escrito y
presencial. Elaboracién de un escrito que demuestre la incorporacidn e integracidon de
las conceptualizaciones fundamentales de la perspectiva sociohistdrica aplicada al teatro
occidental. Parcial 2: contenidos correspondientes a las unidades 3, 4y 5. Modalidad:
escrito. Elaboracion de un escrito que ponga en tensién los procedimientos compositivos
dramaturgicos y escénicos de las poéticas correspondientes a las unidades 3, 4 y 5.
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7. REQUISITOS PARA EL CURSADO Y EXAMENES
Requisitos para la promocion

Todo/a estudiante debidamente inscripto/a puede acceder a la condicién de estudiante
promocional. Serd considerado/a promocional el/la estudiante que cumpla con las
siguientes condiciones: por ser un espacios curriculares tedricos-practicos puntuales, se
requiere aprobar el 80 % de los trabajos practicos evaluativos con calificaciones iguales o
mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete); aprobar la totalidad de las
evaluaciones parciales, con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio
minimo de 7 (siete). Pudiendo recuperar al menos una evaluacién parcial y una practica para
acceder a la promocion. El 20% de los trabajos practicos evaluativos restante no son
promediables ni por inasistencia ni por aplazo. Se considera un coloquio integrador al final
de la cursada afectando la promocidén que tendra vigencia por el semestre subsiguiente (se
entiende por semestre subsiguiente el que sucede inmediatamente después del cursado,
incluyendo las fechas de exdmenes correspondientes). Se exige un 80% de asistencia a
clase.

Requisitos para la regularizacion

Todo/a estudiante debidamente inscripto/a puede acceder a la condicién de estudiante
regular, que implica la posibilidad de inscripcién para aprobar la asignatura accediendo a un
examen de una sola instancia, que podra ser oral o escrita. Son estudiantes REGULARES
aquellos/as que cumplan las siguientes condiciones: Approbar el 80% de los Trabajos
Practicos con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro) y aprobar el 80% de las
Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro). Pudiendo
recuperar evaluaciones parciales y practicas para acceder a la regularidad. El 20% de
los trabajos practicos evaluativos y el 20% de los parciales restantes no son promediables ni
por inasistencia ni por aplazo. La regularidad se extiende por el término de 3 (tres) afios, a
partir de que se deja constancia fehaciente en actas de que el/la estudiante accede a esa
condicion. Si la fecha de finalizacidon de ese periodo no coincidiera con una fecha de examen
de la materia en cuestidn, se extenderd hasta el turno de exdmenes subsiguiente. En las
mesas de exdmenes | examen bajo la condicion de estudiantes regulares debera contar de
una sola instancia, ya sea un examen escrito, oral, monografia, presentacién de trabajo, etc.
no pudiendo utilizarse mas de una instancia en un mismo examen.

Estudiantes libres

Los/as estudiantes que, estando debidamente inscriptos/as en el afio académico, decidan
inscribirse a presentar examenes finales en la condicion de libres, accederdn a un
examen de dos instancias: la primera de caracter escrito y la segunda oral,
contemplandose en ambas los aspectos tedricos y practicos, en el caso que hubiese.
Se pueden coordinar encuentros o instancias previas al dia del examen, con un
maximo de un mes de antelaciéon. El examen se realizard sobre el total de los
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contenidos y condiciones del programa pautado inicialmente por la catedra. Al obtener una
nota mayor o igual a 4 (cuatro) en la primera instancia sera obligatoria la realizacién de una
segunda instancia. Al obtener en la primer instancia una nota igual o mayor a 8 (ocho) el/la
estudiante podra eximirse de la segunda instancia. En caso que el/la estudiante no alcance
una nota mayor o igual a 4 (cuatro) en la primera instancia, el tribunal podra optar por tomar

o no la segunda instancia.

Prof. Mauro Alegret
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CRONOGRAMA CICLO LECTIVO 202

1

Departamento Académico: TEATRO
Carrera/s: LICENCIATURA EN TEATRO / PROFESORADO DET

Asignatura: TEATRO OCCIDENTAL
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Dr. Mauro Alegret
Prof. Adjunta: Lic. Maura Sajeva

Distribucion Horaria: lunes y viernes de 12:00 a 14:30 hs

Clases de consulta: miércoles de 9 a 12 hs

Correo: mauroalegret@artes.unc.edu.ar / maurasajeva@artes.unc.edu.ar

EATRO, PLAN 2016

CRONOGRAMA
Fecha Contenidos/Actividad Lecturas
LUN | Feriado Nacional
16/08
VIE Presentacion de la materia, equipo docente y modalidad de | Edipo de Séfocles
20/08 cursado. Introduccidén al teatro griego.
LUN Institucionalizacion del teatro en la Grecia antigua. Estudio de | La Poética de
2308 1 1os principios de composicion de La Poética de Aristoteles. | Aristételes.
Caso de analisis: Edipo de Sofocles.
;’71}38 Teatro griego y romano: analisis de las poéticas de Aristoteles
y Horacio.
LUN | Trabajo en clave comparativa sobre Misterios Bufos y Sacros. | Ricardo Ill de W.
30/08 Principales lineamientos poéticos de la Comedia del Arte. Shakespeare.
VIE Teatro Isabelino. Contexto histérico y filosofico.
03/09 La poética dramaturgica de William Shakespeare.
Ricardo Ill..
LUN (cont.) Teatro Isabelino. Actividad: analisis dramatico de la Fedra de Racine
06/09 .
obra Ricardo Il
VIE Tema Aristotelismo francés. Actividad: analisis de la
10/09 . .
textualidad de Racine.
LUN Modernismo, clasicismo y aristotelismo francés. Tragedia y
13/09 comedia en la Francia monarquica: Racine y Moliere.
Y;fw Estéticas modernas: Realismo y Naturalismo. Actividad en Casa de Munecas de

clave comparativa: principales caracteristicas y diferencias. |F
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LUN | Mesa de exdmenes.
20/09
VIE ~ | Mesa de exdmenes.
24/09
LUN | Diderot y “La paradoja del comediante”. Drama serio. Actividad virtual sobre
27109 Redefinicién de la verosimilitud. “Casa de mufiecas”.
Manifiesto de Emile Zola y produccidon escénica de Antoine. Consignas del Trabajo
Practico n°1
(\)III/EIO Teatro de Arte. Tema: Naturalismo. Poética de Henrik Ibsen.. | Andlisis de la poética de
Meyerhold. Henrik Ibsen
(%31;11\1) Clase de consulta: Trabajo Practico n° 1.
?)/81/EIO Entrega del trabajo practico n° 1.
LUN | Feriado Nacional
11/10
\1/51/1510 Anilisis textual de la obra “La gaviota” de Anton Chejov.
LUN | |3 poética de Chejov: anélisis dramaturgico de la Gaviota.
18/10 Recuperatorio TP1.
;’21/1510 Teatro politico de Piscator. Teatro épico de Bertolt Brecht. Consignas del Parcial.
El teatro de la crueldad de Antonin Artaud.
5511\10 El teatro aleman: Erwin Piscator. Andlisis de la obra
“Madre Coraje” de
Bertolt Brecht.
VIE Dialéctica, representacién y emancipacion en la poética de Teatro de Federico
29/10 Bertolt Brecht. Garcia Lorca.
(15511‘11 Tema: Teatro de posguerra.
(\)ISI/E11 Analisis de los textos
dramaticos de lonesco.
LUN | Aproximacion al existencialismo: Samuel Beckett y Albert
08/11 Camus.
VIE Parcial Unico.
12/11
I;;jll‘fl Recuperatorio de Parcial.
VIE

19/11

Coloquios, entrega de notas y finalizacidn de la materia.
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2021
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO

Departamento Académico: Teatro
Carrerafs: Licenciatura en Teatro-Profesorado de Teatro PLAN 2016
Asignatura: ACTUACION II

Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Rodrigo Cuesta

Prof. Asistente: Matalia Degenaro

- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumno: Gonzalo Parejas

Adscripta: Daniela Fontanetto

Distribucién Horaria
Régimen Anual

Turno Unico: miércoles de 12hs. a 15hs.
Consultas: miércoles de 11hs a 12hs. / jueves de 09hs. a 10hs.

e-mail: rodrigocuesta@artes.unc.edu.ar

Introduccion

«Pero, épuede existir el teatro sin actores? No conozco ninguin ejemplo de esto (...). ¢Puede el teatro existir sin el
publico? Por lo menos se necesita un espectador para lograr una representacion. (...) De esta manera podemos definir
el teatro como lo que ‘sucede entre el espectador y el actor’.»

Jerzy Grotowsky

El presente programa propone una introduccion al trabajo del actor como fenémeno
creativo colectivo, ludico y relacional, en estrecha vinculacién con el conjunto de agentes
creativos que intervienen en la construccidn de un espectaculo teatral y en relacion a una

mirada fundante: la del publico.
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Lejos de la imparticion de una técnica actoral determinada, la Catedra propone a los
alumnos investigar/se en su actoralidad, la propia: descubrir su poética actoral particular
(su diferencia) asi como los distintos entramados en los cuales la misma puede

desarrollarse.

Nos proponemos alejarnos de un paradigma modernista de la actuacién (por el cual, la
actuacion es una técnica), para abrir el trabajo de los alumnos hacia la multiplicidad de la
actoralidad: las muchas actoralidades posibles, las muchas actuaciones que puedan

suceder en relacion a diferentes contextos de actuacion y diferentes contextos de mirada.

¢Qué es un actor? ¢A partir de qué y como construye escena? ¢Construye escena? ¢ Cuales
son sus herramientas de trabajo? ¢ Cual es su propia poética y cdmo esta se relaciona con
las otras que hacen al tejido de creadores que componen una obra? ¢{ Qué es un texto
teatral, cémo leerlo, cémo abordarlo, como ponerlo en relacion con los otros elementos

de la puesta en escena a partir del propio cuerpo/la propia voz multiplicados?

A partir de un abordaje practico intensivo, el presente programa propone un acercamiento
creativo a estos interrogantes, el cual nos permita indagar en la propia poética actoral y el

propio devenir escénico a partir de ejercicios, improvisaciones y el trabajo con textos.

Fundamentacion

«La relacion viene primero, ella precede.»

Gregory Batenson

«Nadie, hasta ahora, ha determinado lo que puede
un cuerpo.»

Baruch de Spinoza

IF-2022-00482797-UNC-DDG#FA
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Un actor es lo que actua: no existe un sujeto actoral fijo, constante en el tiempo, sino una
actuacion que sucede. Que sucede en el contexto de un complejo de relaciones: relaciones
que hacen al fendmeno teatral (la mirada del espectador) y que hacen a una obra teatral
determinada (los elementos y agentes con los que cada obra en particular pone al actor en

relacién).

¢De dénde trabajar la actoralidad, si todo es relacional, impredecible y contingente? De
dos elementos: la accion y la “pauta que conecta” (Batenson) propia de cada actor: su

imaginario.

Tomando como eje estos dos elementos, este espacio curricular tedrico-practico procesual
propone a los alumnos entrenar en la accion y descubrir/trabajar el desarrollo de su
propio imaginario, su propio sistema relacional: el cémo particular de cada actor con el
que este se relaciona con los diferentes elementos de una puesta en escena (texto,

espacio, “codigo” ...) y con la mirada que lo funda (el espectador, el director).

En este sentido, la catedra propone a aprender a actuar, actuando: poniendo a los actores
a suceder como actores, dentro de contextos de actuacidn: escenas, ejercicios de
improvisacidn, trabajo con textos, acercamientos a la dramaturgia y la direccidn, ejercicios
fisicos, etc. Serie de trabajos que dispongan al actor dentro del juego de tensiones que es
el fendmeno teatral: tensién con el otro que mira, tension con el otro que actua, tension
con los otros elementos de la puesta en escena, tension con el propio cuerpo/la propia
voz, tension con diferentes cddigos de actuacidn, tensidon con las diferentes variables de

composicion (ritmo, dimensidn, fuerza, etc.).

Esto llevard a los actores a descubrirse a si mismos como el actor que estdn siendo en
tensidn con el actor que quieren ser a partir de la identificacién de sus marcas identitarias
actorales por medio del despliegue consciente y reflexivo de su propio imaginario, su

propia poética actoral. Esto les permitira ser cada vez mds auto-conscientes del potencial

|F-2022-00482797-UNC-DDG#FA
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de su actoralidad, abiertos a diferentes contextos de actuacién y capaces de tomar

decisiones como sujetos artisticos.

Objetivos

Generales:

- Promover el desarrollo de la actoralidad especifica de cada alumno, mediante el
descubrimiento y puesta en marcha de su imaginario y su capacidad de accidn en

el contexto de lo teatral (una mirada).

- Entrenar la capacidad creativa de los alumnos/actores desde un abordaje
relacional respecto a los demas agentes y elementos que intervienen en la

construccion del fendmeno teatral.

Especificos:

- Abordar la actuacién, problematizando sobre los distintos componentes de la

escena.

- Incorporar una dindmica de trabajo en la que se potencien e identifiquen las
capacidades creativas de cada integrante del grupo.

- Conocer el propio potencial creador-expresivo disfrutando del proceso de su
exploracidn e investigacion.

- Desarrollar un entrenamiento especifico individual y grupal, que cree en el alumno
una propia disciplina de trabajo, y que atienda, también, al consecuente abordaje

de la escena.
- Trabajar los conceptos de accidn, partitura, dramaturgia y direccién.

- Incorporar la metodologia de la improvisacion como método de construcciéon de

sentido.

IF-2022-00482797-UNC-DDG#FA
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- Apartir de textos teatrales e hipdtesis de escena, potenciar aspectos teatrales

atendiendo las dinamicas de espacio, tiempo, personajes u otros.

Contenidos

Unidad I: El cuerpo-metdfora
- Reconocimiento de la potencialidad creadora del cuerpo. Impulso y
contra-impulso. Fuerza y nivel de respuesta.

- Dinamicas espaciales.

- Accién y proyeccién de la accién.

- Coordinacién y disociacion en el trabajo grupal.

- Concentracién y atencion.

- Conciencia y regulacion de la energia, su consecuencia en el otro.
- Interaccion con dispositivos escenograficos.

- Lavoz, su cadencia, cualidad. Denotaciény connotacion.

- Lagestualidad.

Unidad Il: La accion como herramienta.
- Mecanismos grupales de coordinacién de distintos ritmos y frecuencias

- Silencio corporal. Pausa. Acciones paralelas. Simultaneidad.
- Coreografias. Figura y fondo.

- Planos y direcciones de la accidon en el espacio.

Unidad lll: Devenir actor en contexto de ficcion escénica.
- Improvisacién. Reglas de la improvisacién. Pautada vy libre.

- Rolesy personajes.
- Acciones fisicas.

- Partitura de acciones fisicas.

|F-2022-00482797-UNC-DDG#FA
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- Aproximacion a la escena.
- Estructura dramatica.
- Sintesis de los lineamientos generales de una escena

- El ensayo.

Unidad IV: Devenir actor en contexto de representacion dramdtica.
- Analisis textual.

Discursos de los personajes.
- Universos ficcionales.

- Circunstancias dadas.

- Lodichoy lo no dicho.

- Lo presentado y lo representado.

Propuestas estéticas. La mirada del director.

Unidad V: Devenir actor en contexto de representacion dramdtica Il
- Nociones basicas de dramaturgia

- Nociones basicas de direccion
- Elactory los ensayos
- Elactory los elementos compositivos

- Elactory el director

Bibliografia

La presente bibliografia se ofrecera como estudios tedricos sobre la
problemdatica de la actuacién y la formacion del actor, y fomentard la reflexién del
guehacer teatral en el alumno. Desde la catedra se ofrece ademads alguna bibliografia
de lectura no obligatoria. .
BARBA, E., La canoa de papel, Méjico, Grupo editorial Gaceta, 1992
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BROOK, P., El espacio vacio, Barcelona, Peninsula, 1993
GROTOWSKY, J., Hacia un teatro pobre, Méjico, Siglo XXI, 1970 (prim. Edicién 1968)

HETHMON, R. E/ Método del Actor’s Studio”(Conversaciones con Lee Strasberg) Editorial
Fundamentos. Madrid 1972

SERRANO, R. Nuevas Tesis sobre Stanislavski, Buenos Aires, Editorial Atuel, 2005
STANISLAVSKY, K., El trabajo del actor sobre si mismo, Buenos Aires, Edit. Quetzal, 1986
STANISLAVSKy, K. , La construccion del actor sobre su papel, Buenos Aires, Edit. Quetzal, 1993
STRASBERG, Lee, Un suefio de pasién el desarrollo del método, Editorial Icaria, 1990
Dramaturgias para trabajar en clases:

CALDERON, Gabiel / EX, que revienten los actores

CUESTA, Rodrigo / La Calderilla

CUESTA, Rodrigo / La desconfianza 3 —Matar al Otro

DAULTE J, TANTANIAN A, SPREGELBURD R / La escala humana

DAULTE, Javier /Nunca estuviste tan adorable

DAVILA Ariel / Inverosimil

MARTINIC, Ivor / Mi hijo solo camina un poco mas lento

MARULL, Gonzalo / Tantalegria

MARULL, Gonzalo / Quinotos al rhum

RODRIGUEZ SEOANE, Sol / Plantas de Interior

TOLCACHIR, Claudio / La omision de la familia Colleman
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Bibliografia de lectura sugerida

ARROJO Victor, El Director teatral ées o se hace?, Instituto Nacional del Teatro 2015
BACHELARD Gastén “La poética del espacio”

CEBALLOS Edgar, Principios de direccién escénica, México-1992
NACHMANOVITCH Stephen “Free Play-La improvisacién en la vida y en el arte”
PAVLOVSKY Eduardo “Espacio y Creatividad”

“Nueva Dramaturgia Argentina” Editorial INTeatro

“La Carniceria Argentina” Editorial INTeatro

“Dramaturgos Argentinos en el Exterior” Editorial INTeatro

“Confluencias Dramaturgias Serranas” Editorial INTeatro

Cuadernos de Picadero, Instituto Nacional del Teatro-INT

Il Foro De Direccidn Teatral /Festival de Teatro Mercosur , Argentina-Cérdoba 2003

Propuesta Metodoldgica

En primera instancia, es importante aclarar que, si bien los temas estan ordenados y
divididos convencionalmente, no necesariamente corresponden a su dictado real, ya que
la dindmica de la Catedra, su programa de contenidos y su estrategia pedagogica se
actualiza permanentemente en relacidn a la experiencia real y a la empatia que el

conjunto de individualidades, que es el grupo, logre construir con el programa.

Este espacio curricular tedrico-practico procesual se dictard en clases tedrico-practicas y

estaran estructuradas generalmente en tres instancias:

IF-2022-00482797-UNC-DDG§FA

Programa Actuacion II- Departamento Académico de Teatro- FA-UNC

pagina 8 de 14



Facultad

de artes UNC Universidad

Nacional
de Cérdoba

teatro

Una primera etapa que incluye, en un comienzo, una previa para que el cuerpo del
estudiante se predisponga al trabajo en clase y su imaginario se active dentro del contexto
particular de la misma. Se coordina la ejercitacién en miras de cumplir ciertos objetivos ya
decididos para esa jornada en particular y concertando el trabajo expresivo-imaginativo.
Una segunda etapa en la cual los alumnos deben aplicar lo trabajado en la previa a la
creacién de una escena a partir de determinadas coordenadas de accion (“materiales”, por
ejemplo: disociacidn texto-accidon; “ficcionales”, por ejemplo: una improvisacién; “de
representacion dramadtica”, por ejemplo: puesta en marcha de un texto teatral).

Una tercera etapa, de cierre de clase, en la que se reflexionard sobre lo trabajado, con el
propdsito de activar el pensamiento creativo y analitico de los alumnos sobre su propia
actoralidad y el suceder de lo escénico. Esto trae consigo ineludiblemente una

reformulacion enriquecedora de lo presentado y trabajado en la clase.

Propuesta de Evaluacion

Se propone desde la catedra diferentes instancias de evaluaciones. Se evaluaran los
recorridos que el/la estudiante ird desarrollando a lo largo del cursado, evaluando el
proceso paulatino. Para las evaluaciones se tendran en cuenta 4 (cuatro) Instancias
Evaluativas y una Instancia Integradora Final Obligatoria. Los/las estudiantes tendran
derecho a recuperar las instancias evaluativas sin perder la condicidn de cursado, ya sea
por inasistencia o aplazo. Se podra recuperar también la Instancia Integradora Final
Obligatoria. Consideramos que en los procesos de aprendizaje de una disciplina artistica
debemos fomentar tanto el desarrollo del pensamiento critico a través de
experimentaciones practicas como también reflexiones personales y grupales en torno a

las problematicas en la formacion del actor.

Condiciones de cursado
Espacios curriculares tedrico-practicos procesuales:

|F-2022-00482797-UNC-DDG§FA
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Estudiantes Promocionales: Todo/a estudiante debidamente inscripto/a puede
acceder a la condicion de estudiante promocional. Aprobar el 80% de las Instancias
Evaluativas considerando de mayor jerarquia la Instancia Integradora Final Obligatoria
con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete). El
20% restante no es promediable ni por inasistencia ni por aplazo. Se exige la condicién

de un minimo de asistencia a clases que no podra superar el 80% del total.

Estudiantes Regulares: Todo/a estudiante debidamente inscripto/a puede acceder a la
condicion de estudiante regular. Aprobar el 75% de las Instancias Evaluativas con
calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro), pudiendo recuperar al menos una instancia
evaluativa para acceder a la regularidad. El 25% restante no es promediable ni por
inasistencia ni por aplazo. Se exige la condicidon de un minimo de asistencia a clases que no
podrd superar el 60% del total. La regularidad se extiende por el término de 3 (tres) afios a
partir de que se deja constancia fehaciente en actas de que el/la estudiante accede a esa

condicion.

Estudiantes Libres: el/la estudiante que, estando debidamente inscripto/a en el afio
académico y decida inscribirse a presentar examenes finales en la condicion de libres,

debera presentar lo siguiente:

1) Conformacién de un equipo de trabajo compuesto por dos integrantes como
minimo, con la mitad mds uno de alumnos del Departamento de Teatro a partir
de tres integrantes.

2) Presentacion de una escena grupal, con una duracién de 15 minutos minimo a
20 minutos maximo, que incluya didlogos y un mondlogo para cada estudiante
gue rinda en esta condiciéon. Una propuesta de disefio espacial, partitura de
acciones, utilizacién de objetos, vestuario. Debe estar referida a los contenidos
del programa y a las consignas de las Instancias Evaluativas transitadas en
clase: método de acciones fisicas, trabajo sobre textos de autor, etc.

IF-2022-00482797-UNC-DDGEFA

Programa Actuacion II- Departamento Académico de Teatro- FA-UNC

pagina 10 de 14



Facultad

de artes UNC | Universidad

Nacional
de Cérdoba

teatro

3) Debera presentar una Carpeta / Informe sobre el proceso de construccion,
creacidn y puesta en escena y en la cual se explicite la relacion de la escena
con las unidades de la materia y se relacione con el material bibliografico
propuesto por la catedra.

4) Un coloquio final sobre teoria y practica escénicas, aplicadas a su proceso de
escena presentado.

5) Debe realizar al menos una consulta previa al examen. El estudiante que decida
rendir en condicion de libre deberd presentar la escena en la mesa de examen
inmediata anterior a la que decide presentarse, previo aviso a los docentes a los

fines organizativos.

Para la escena, carpeta/informe y coloquio debera:

a) Considerar los temas y contenidos del programa trabajados en clases y las
consignas dadas para las Instancias Evaluativas de presentaciones de escenas;
b) Dar cuenta de un reconocimiento y apropiacién de las problematicas y
nociones actorales trabajadas en la defensa y exposicién de los modos y los
criterios de composicién de las escenas;

c) Relacionar lo trabajado practicamente con los textos tedricos propuestos por

la catedra.

Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene
Cabe destacar que algunas clases cuentan con una energia fisica particular, y la masividad

de los estudiantes nos obliga a extremar las precauciones y el cuidado de los alumnos en

el espacio, y del espacio en si.

Lic. Rodrigo Cuesta
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CRONOGRAMA CICLO LECTIVO 2021

Carrera/s:
2016

Departamento Académico: Teatro

Asignatura: ACTUACION Il
Equipo Docente:

- Profesores:
Prof. Titular: Rodrigo Cuesta

Prof, Asistente: Natalia Degenaro

- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:

Ayudantes Alumnos: Gonzalo Parejas
Adscripta: Daniela Fontanetto

Distribucion Horaria

Regimen Anual

Turno Unico: miércoles de 12 hs. a 15 hs,

Consultas: miércoles de 11hs a 12hs. / jueves de 09 hs. a 10 hs.

e-mail: rodrigocuesta@artes.unc.edu.ar

Licenciatura en Teatro-Profesorado de Teatro PLAN

CRONOGRAMA
Fecha Actividad
24 de marzo Dia Nacional de la Memoria por la Verdad y la Justicia - Feriado
31 de marzo Clase presentacién / Clase practica-tedrica. Presentacidn de la materia:

docentes a cargo, adscriptos y ayudantes alumno / Presentacion de
Programa — Desarrollo- Metodologia/ Contenidos / Clase Diagndstico/
Virtualidad /

Cronograma 2021 Actuacidn Il / Departamento Académico de Teatro|<IFA/ UNC

IF-2022-00482797-UNC-DD
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7 de abril Clase practico-tedrica. Acerca del Entrenamiento /Potencialidad creadora
del cuerpo / Dinamicas Espaciales / Accidn y proyeccién de la accion
(Unidad 1) /

14 de abril Clase practico-tedrica. Acerca del Entrenamiento /Reconocimiento de las
problematicas de actuacion / La voz, cadencia, cualidad / Denotacion y
connotacién (Unidad 1) / Dictado de la Instancia Evaluativa N°1
(Escrito-Andlisis y Reflexién sobre lectura libro Grotowski)

21 de abril Clase practico-tedrica Acciones paralelas-simultaneidad/ problematicas de
actuacién (Unidad |, Il) Proyectando a la segunda actividad evaluativa.

28 de abril Clase practico-tedrica. Entrega de la Instancia Evaluativa N° (Escrito-Analisis
y Reflexion). Reflexidn y puesta en comun.

5 de mayo Clase practico-tedrica. Concentracion y atencidn/ / Coreografias. Figuray
fondo (Unidad I, Il). Dictado de la Instancia Evaluativa N°2-Parte Uno-
Fotonovela

12 de mayo Clase practico-tedrica. Dictado de la Instancia Evaluativa N°2- Parte Dos-
Analisis de las Fotonovelas realizadas en esta primera parte.

19 de mayo Mesa de examen

26 de mayo Clase practico-tedrica. Entrega de las Dos Partes de la Instancia Evaluativa
N°2. / Acciones fisicas/ Partitura de acciones fisicas y su aproximacion a la
escena/ Estructura dramatica. (Unidad Il) Dictado de la Instancia Evaluativa
N°3

2 de junio Clase practico-tedrica. Reconocimiento y apropiacién de las problematicas y
nociones trabajadas y a trabajar en esta nueva Instancia de Evaluacion.
(Unidad 1l1) / Disociacion Texto y Acciones Fisicas

09 de junio Clase practico-tedrica. Presentacion Preliminar de Instancia Evaluativa N°3
(Unidad 1l1) / Disociacion Texto y Acciones Fisicas

16 de junio Clase practico-tedrica. Presentacion Preliminar de Instancia Evaluativa N°3
(Unidad I1) / Disociacidn Texto y Acciones Fisicas

23 de junio Clase practico-tedrica. Presentacion de escenas y entrega de informes
(Instancia Evaluativa N°3) /

30 de junio Clase practico-tedrica. Presentacion de escenas y entrega de informes.
(Instancia Evaluativa N°3)
Cierre del Primer Cuatrimestre. Analisis y debate del trayecto realizado.

Receso Invernal |

11 de agosto Recuperatorio de las Instancias Evaluativas / Comienzo de trabajo con el
Texto-Analisis Textual (Unidad IV)

18 de agosto Clase practica-tedrica. Texto-Analisis Textual-Actuacion de Escena (Unidad IV)

Cronograma 2021 Actuacion Il / Departamento Académico de Teatro|<IFA/ UNC
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25 de agosto

Clase practica-tedrica. Dictado de Instancia Evaluativa N°4 y de la Instancia
Integradora Final Obligatoria

1 de septiembre

Clase practica-teodrica._Universos Ficcionales / Lo dicho y lo no dicho / Lo
presentado y lo representado / Actuacion de Escenas (Unidad IV) /
Improvisacién de escenas.

8 de septiembre

Clase practica-tedrica._Propuestas estéticas. La mirada del director / Actuacién

de Escenas (Unidades V) / Texto / Dramaturgia/ Actuacion y Direccidn
(Unidades V) Presentacion de las obras a trabajar en los finales./

15 de septiembre

Clase practica-tedrica._Nociones de Dramaturgia / Actuacién /Direccién
(Unidad V) El actor y los ensayos /
Ensayos en clase de las Escenas Elegidas

22 de septiembre

Mesa de examen

29 de septiembre

Clase préctica-tedrica._Nociones de Dramaturgia / Actuacion /Direccion
(Unidad V) El actor y los ensayos /
Ensayos en clase de las Escenas Elegidas

6 de octubre

Clase practica-tedrica. Presentacion Preliminar Instancia Integradora Final
/Escenas-texto-actuacion-direccion-puesta en escena

13 de octubre Clase practica-tedrica. Presentacion Preliminar Instancia Integradora Final
/Escenas-texto-actuacion-direccidn-puesta en escena

20 de octubre Clase practica-tedrica. Presentacién Preliminar Instancia Integradora Final
/Escenas-texto-actuacidn-direccion-puesta en escena

27 de octubre Clase practica-tedrica. Entrega de Instancia Evaluativa N°4 y Presentacion

Instancia Integradora Final Obligatoria

3 de noviembre

Clase practica-tedrica. Entrega de Instancia Evaluativa N°4 y Presentacion
Instancia Integradora Final Obligatoria

10 de noviembre

Clase practica-tedrica. Entrega de Instancia Evaluativa N°4y Presentacion
Instancia Integradora Final Obligatoria

17 de noviembre

Recuperatorios y revisiones generales de la materia
Cierre de la materia / Firma de libretas

Lic. Rodrigo Cuesta

Cronograma 2021 Actuacion Il / Departamento Académico de Teatro|<IFA/ UNC
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UNC | Universidad
Nacional
de Cérdoba

fFacultad
Ateatro A de artes

PROGRAMA CICLO LECTIVO 2021

DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO

Carrera/s: Licenciatura en Teatro y Profesorado de Teatro,PLAN 2016
Asignatura: CUERPO Y MOVIMIENTO I

Equipo Docente:
- Profesora Titular: Graciela Mengarelli
-Profesosr Adjunto: Adrian Andrada

Distribucion
Turno unico: Lunes 12:00 a 15:00 hs
Consultas por el Aula Virtual

PROGRAMA

1- Fundamentacion

Hacer una obra de danza es
poner en forma, en un tiempo y
en un espacio a través de los
cuerpos y el movimiento, una
manera de pensar el mundo.
Quizd cuando las palabras no

alcanzan.

APA
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Esta catedra se define como un espacio curricular del tipo tedrico practico,
procesual, se inscribe en la curricula de la Licenciatura en Teatro, y juntamente
con las catedras Actuacion | y Voz y lenguaje |, constituye el bloque de las

materias expresivas de la Carrera.

De las variadas e historicas formas de utilizar la idea y representacion de
cuerpo, centramos nuestra reflexidon en dos grandes polos: por un lado el
pensamiento dualista que marco fuertemente a occidente a partir del modelo
Cartesiano:

“el cuerpo se escinde de la razén o el espiritu pasando a constituir el término
no valorado de la relacion, un mero objeto que se pone en oposicion a la

razén o el espiritu que definen al ser” (Citro, 2006).

Y por otro lado una concepcion mas fenomenoldgica de cuerpo ubicandola en
la filosofia de Merleau Ponty:

“el cuerpo es el vehiculo del ser en el mundo, y tener un cuerpo es para el ser
viviente unirse a un medio definido, confundirse con ciertos proyectos,
comprometerse en ellos permanentemente” (Merleau Ponty, 1957)

Uno se constituye y toma existencia en funcién de su mundo posible,
adquiriendo sus propias formas y habitus en relacion a esta, entonces con el
movimiento sucede lo mismo, no existe tal autonomia en él, no surge bajo
ningun influencia creadora divina, existe y se proyecta influenciado por lo que
los otros cuerpos generan, la forma en la que me muevo no tan sdélo es
nuestra capacidad de entender ese mundo presente, si no lo que pensamos
qué es el movimiento, lo que pensamos que es el movimiento como
materialidad para el teatro.

En esta linea de pensamiento y de accion se piensa desde la catedra el
trabajo de entrenamiento para el actor. ;Como enriquecer lo expresivo vy
descubrir los mecanismos que operan al interior de la propia construccion del

lenguaje del teatro contemporaneo?

|F-2022-00482822-UNC-DDGH#HFA
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El cuerpo es el actor y el actor es su cuerpo, por lo tanto la zona de
experiencia a través de la relacion del cuerpo consigo mismo, con el otro
cuerpo y con el mundo que lo rodea, es la geografia por la que el alumno
debera transitar, pudiendo al finalizar su cursado establecer este “mapa” que le
permita ubicar sus paisajes, sus zonas sensibles, sus caminos hacia lo
creativo, hacia la concentracion, la relajacion, la tension, la percepcidn, y sus
propios modos de definir, hacer y pensar el teatro.
A partir de este enfoque, la catedra Cuerpo y Movimiento I, se presenta con un
formato tedrico/ practico, tedrico porque acerca al alumno un pequefio corpus
de material de referencia, que le sirvan para poder establecer vinculos entre los
ejercicios de clase y diferentes lineas de pensamiento o reflexiones acerca del
uso del cuerpo, su entrenamiento y la corporeidad.

Practico, porque el eje fundamental del trabajo es la zona de experiencia que
el cuerpo transita a través de los diferentes ejercicios.

Estos se presentan como una caja de herramientas que el alumno podra ir
utilizando en su entrenamiento y su formacion.

Se establece un recorrido que permite un entendimiento del cuerpo como
entidad total, de capacidad expresiva, comunicacional y generadora de

experiencia.

Pensado asi el trabajo de este espacio curricular implica la apropiacion de
una o partes de varias técnicas de movimiento, el manejo propio del lenguaje
esceénico, la composicion escénica actoral y un conocimiento del medio

artistico, donde las producciones son insertadas dentro del campo cultural.

OBJETIVOS:
1) Entender el movimiento como producto de la propia percepcién de
mundo.
2) Reconocer en el otro cuerpo vy su configuracion de mundo la propia
capacidad de crear.

|F-2022-00482822-UNC-DDGH#HFA
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3) Utilizar los aspectos técnicos del lenguaje del movimiento como
vehiculo para la creacion escénica.

4) Reconocer en la improvisacion, un modo de operar sobre el lenguaje
que permita la investigacion, el entrenamiento y la produccién de
material creativo.

5) Arribar a una construccion escénica teatral.

CONTENIDOS:

La catedra propone un proceso anual en el cual se conjugan tres planos de
trabajo:

1) Entrenamiento fisico

2) Improvisacion

3) Composicién

Entendiendo a estos como ejes dependientes e inseparables en el proceso de

aprendizaje del teatro como lenguaje artistico y campo disciplinar

Entrenamiento Fisico:

Manejo del espacio, direcciones, relacién con la gravedad, dinamicas, peso,
sostén, centro, direcciones, alineacion, fluidez y recorrido.

Improvisacion:

El espacio, las imagenes, las palabras, los objetos, las ropas y la musica como
estimulos y pautas de procesos de creacidn de material expresivo

La expectacién, la percepcion y la recepcion como modos de operar sobre la
creacion de material expresivo.

Composicion:

Desarrollo de criterios compositivos sobre la forma, el espacio, y el tiempo.

|F-2022-00482822-UNC-DDGH#HFA
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Todos los contenidos expuestos, son una guia de trabajo, sensible y posible de
cambios segun caracteristicas del grupo, del espacio o del tiempo, permeables
entonces a modificaciones que permitan un desarrollo mas coherente de acuerdo
al contexto real en el cual se estan desarrollando.

Mas alla del desglosaje técnico de los mismos, cabe aclarar una vez mas que
absolutamente todos los contenidos se trabajan de manera integral en funcion de
los tres ejes que suponen cualquier composicion escénica, el cuerpo, el tiempo y
el espacio, ademas, de estar todos orientados hacia la investigacion empirica del

desarrollo de la expresividad a través del movimiento.

METODOLOGIA:

A partir de este enfoque, la catedra Cuerpo y Movimiento Il, se presenta con un
formato tedrico/ practico, teérico porque acerca al alumno un corpus de material
de referencia, que le sirvan para poder establecer vinculos entre los ejercicios de
clase y diferentes lineas de pensamiento o reflexiones acerca del uso del cuerpo,
su entrenamiento y la corporeidad y su relacién directa con la escena, como
asi también de la organizacion de material creativo con el objetivo de componer
un hecho escénico en si.

Practico, porque el eje fundamental del trabajo es la zona de experiencia que el
cuerpo transita a través de los diferentes ejercicios.

Se establece un recorrido que permite un entendimiento del cuerpo como
entidad total, de capacidad expresiva, comunicacional y generadora de
experiencia.

La percepcién del mundo, del cuerpo en ese mundo, y del cuerpo con los otros
cuerpos en ese mundo, todo lo demas se expresa como movimiento y se traduce
en potencia escénica.

En el afo 2020 y a partir del contexto de Pandemia COVID 19, la catedra
Cuerpo y Movimiento Il decide integrarse y trabajar en conjunto con la

catedra de taller de composicion y produccion Il.

|F-2022-00482822-UNC-DDGH#HFA
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En el 2021 este espacio curricular apuesta por mantener esta
articulacion inter catedra, considerando que dada la virtualidad como
modo de construir conocimiento, los tiempos de la mismay tambiény lo
mas importante los vectores para pensar la formaciéon del actor,
coinciden en sus enfoques, consideramos, coherente , compacto y
direccionado un trabajo conjunto, modelando nuestra metodologia a partir
claro, de la experiencia 2020 y realizando algunas modificaciones y
aportes desde ese aprendizaje.

Asi entonces, la catedra propone en el 2021 una primera parte del recorrido
académico, donde trabajara solo los contenidos mas especificos para
Cuerpo y Movimiento y luego articulara con Taller Ill, teniendo como

objetivo la construccion escénica de un mismo material de escena.

Propuesta de evaluacion

El espacio curricular propone una dinamica que sienta sus bases como
procedimiento evaluativo, en lo procesual y la nocién de construccién de
conocimiento como proceso democratico radicalmente dependiente de la propia
necesidad y la subjetividad, el deseo y el gusto como fundamento de la creacion
esceénica.

Y pensando esta como resultado de una compleja red de relaciones entre la
comunidad aulica, la educativa, la familiar etc, es decir el mundo vincular y la
experiencia personal en su relacién con el universo artistico.

Se evaluara un trabajo practico, desde el mismo objetivo escénico de
ambas catedras, “el espacio” luego se evaluara la construccidén escénica
desde esta articulacion descripta anteriormente y sera evaluado
conjuntamente por ambas catedras sin perder la especificidad de factores

de composicion y uso del cuerpo de les actores.

|F-2022-00482822-UNC-DDGH#HFA

pagina 6 de 10



fFacultad

de artes UNC | Universidad

Nacional
de Cérdoba

teatro

La evaluacion se realizara a través de 3 instancias evaluativa y un parcial

integrador final.

Requisitos para los alumnos promocionales, regulares y libres

Sera considerado alumno promocional el que cumpla las siguientes condiciones

minimas:

° Aprobar el 80 % de las instancias evaluativas considerando de mayor
jerarquia la instancia evaluadora final con calificaciones iguales o mayores a 7

(siete)

° Asistir a las clases virtuales disponiendo de micréfono y camara cuando
se lo solicitase, si bien no se tomara asistencia mientras se continue en este
formato virtual, si se tendra un seguimiento de cada alumne y su participacion

sera tenida en cuenta ala hora de evaluar.
|F-2022-00482822-UNC-DDG#HFA
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) El alumno tendra derecho a recuperar por lo menos el 25% de las

evaluaciones.

Sera considerado alumno regular quien:
Apruebe el 75% de las instancias evaluativas con calificacion igual o mayor a

4(cuatro), pudiendo recuperar al menos una instancia evaluativa).

En cuanto a los alumnos libres:

Las condiciones que deberan cumplir seran las siguientes:

Solicitar una entrevista con el equipo catedra que debera tener como maximo un
mes de antelacion a la fecha del examen.

En dicha entrevista se le daran indicaciones especificas acerca de los requisitos
que debera cumplimentar.

Un Examen de tipo mixto:

Asincronico: presentacion de un analisis de obra y presentacion de un video
con la realizacion de una escena filmada a camara fijay sin edicion, que se
pretende integre y cristalice el conocimiento escénico de un alumno de un
segundo afo.

Sincrénico: Un meet, donde un tribunal determinado para tales fines tomara
un coloquio sobre la totalidad del material tedrico de la catedra y donde el

alumne realizara una defensa del material escénico presentado.

CRONOGRAMA 2021

(Sujeto a cambios en contexto COVID)

|F-2022-00482822-UNC-DDGH#HFA
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° Del 22 de marzo al 26 de abril

(Catedras separadas, pero con un eje comun el espacio)

Primera_instancia evaluativa---26 de abril Sobre la puesta del espacio, inspirada

en pinturas de diferentes corrientes, habitado por el trabajo corporal del alumne

(La fecha de Cuerpo y Movimiento Il seria el lunes 26 de abril)
° Desde el 3 de mayo hasta finalizar el ciclo lectivo, presentacion del trabajo
articulado entre las catedras. Comenzamos juntes con una clase de una hora y

media el lunes y la misma clase el jueves para la segunda comision.

Segunda Instancia evaluativa---31 de mayo y 03 de junio

Tercera Instancia evaluativa---28 de junio y 01 de julio

RECESO DE INVIERNO

° Del 09 de agosto al 18 de noviembre. Iniciamos el segundo cuatrimestre
juntes con una clase de una hora y media el lunes y la misma clase el jueves para

la segunda comision.

Cuarta Instancia evaluativa---30 de agosto y 02 de septiembre

Quinta Instancia evaluativa---27 y 30 de septiembre

Sexta Instancia evaluativa---18 de octubre y 21 de octubre
IF-2022-00482822-UNC-DDG#FA
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Séptima Instancia evaluativa---01 de noviembre

Final Integrador---08 y 11 de noviembre

Recupera torio---15 de noviembre

Cierre---18 de noviembre
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2021

Departamento Académico: TEATRO
Carrera/s: LIC EN TEATRO / PROFESORADO DE TEATRO - PLAN 2016

Asignatura: VOZ Y LENGUAJE SONORO I1 (VyLS 1)
Equipo Docente:
Prof. Titular: Prof. Evert Luis Formento

Prof. Asistente: Lic. Mariel Serra

Distribucion Horaria
Turno Unico: Miércoles 8,30 - 11,30 hs

Atencidn de alumnos: Miércoles 11,30-12,30 (por favor comunicarse para concertar una cita)

Correo electrdnico: evertformento@artes.unc.edu.ar

Contenidos del PROGRAMA

Fundamentacion / Enfoques / Presentacion:
Objetivos:

Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades: (controlar con contenidos minimos segun
plan de estudios.

Bibliografia obligatoria discriminada por nucleos tematicos o unidades.
Bibliografia Ampliatoria

Propuesta metodoldgica: consignar las metodologias, las formas de trabajo y los
recursos para la ensefianza y/o para la informacién y orientacién del estudiante (el uso
de aulas virtuales, recursos audiovisuales en aula, laboratorio de informatica, asi como
blogs, bases de datos de bibliotecas, videoconferencias, otros)

Evaluacion: Descripcion de la propuesta de evaluacion ajustada a la reglamentacion

vigente (Régimen de alumnos ver: http://artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/ y

alumno trabajador ver:
http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-familiares-a-cargo/

)

|F-2022-00482871-UNC-DDG#FA
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8- Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres: (segln
normativa vigente y adenda agregada al final de esta version del programa). Indicar
régimen de alumno trabajador o con familiares a cargo.

9- Recomendaciones de cursada: indicar qué materias es conveniente tener aprobadas y/o
regularizadas para un mejor cursado de la asignatura (el régimen de correlativas es muy
libre).

10- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene (cuando corresponda)

Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, fechas de trabajos practicos, evaluaciones
y recuperatorios)

1 Fundamentacion / Enfoques / Presentacion - 2 Objetivos

1-__Contenidos minimos de Voz y Lenguaje Sonoro Il, plan 2016
12. Voz y Lenguaje Sonoro 11
Nociones de anatomia y fisiologia del aparato fonador. Uso cotidiano y profesional de la
voz. Herramientas técnicas para un uso de la voz en forma actoral (ejercitaciones sobre los
distintos niveles de la fonacion). Elementos técnicos para el uso de la voz en forma cantada.
Caracteristicas de la voz a distintas edades. Nociones de profilaxis vocal.

La formacion vocal es un area pedagdgica compleja debido principalmente a que
concurren en ella todas las disciplinas relacionadas con la educacion y reeducacion de la voz
(fonoaudiologia, foniatria, locucién, actuacidén, canto popular, canto lirico etc.). Estos
heterogéneos enfoques originan diversas propuestas de trabajo y — cuando se hace foco en el
uso profesional de la voz o se consideran sus multiples posibilidades como elemento artistico
o se atienden las premisas de la salud vocal, etc.— también engendran varios conceptos de voz.

Vinculados al campo de la formacion vocal, los tres espacios curriculares
denominados Voz y Lenguaje Sonoro I-II y III se relacionan con la actividad de los
profesionales de la voz. En particular Voz y Lenguaje Sonoro II se centra en la voz
profesional artistica (Jackson-Menaldi, 2002, pag. 279) y estd especificamente consagrado al
cuidado y entrenamiento de la voz actoral.

El ineludible punto de partida de este trayecto lo constituye la recuperacion de los
contenidos, conceptos y ejercitaciones del primer afio, para dedicar el segundo segmento del
area a la profundizacion del trabajo vocal, al desarrollo de habilidades auditivas
especificamente relacionadas con el uso de la voz y al manejo de materiales tedricos
centrados en la tematica de la voz artistica. Se espera, entonces, que Los/las estudiantes
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arriben al ultimo nivel de su recorrido por las tres asignaturas con la capacidad de realizar una
sintesis de los recursos sonoros y vocales utilizados en el teatro.
El trayecto total de las tres asignaturas mencionadas esta dedicado al fenémeno sonoro
dentro del teatro y animado por la idea de que, a lo largo de los espacios Voz y Lenguaje
Sonoro I, IT y 111, se articulen contenidos y ejercitaciones destinados a trabajar:

¢ La conexion inmanente entre voz, cuerpo y expresion

¢ El adiestramiento de la discriminacion auditiva, un creciente manejo de la voz
hablada y cantada y la adquisicion de la necesaria conciencia del cuidado de la
VOZ.

¢ La exploracion de recursos sonoros, vocales y musicales al servicio de la
actuacion.

Voz y Lenguaje Sonoro II en particular, estd concebida para dedicarse a los aspectos
técnicos de la produccion vocal atendiendo a la voz como materia sonora. Con la atencion
puesta en esta faceta se considerara al alumno como un futuro profesional de la voz, y se
procurara proporcionarle los recursos necesarios para su labor. Se propone para tal fin un
programa fundamentado en algunas consideraciones que vale la pena aclarar:

X3 Segtn los criterios vigentes en pedagogia vocal un entrenamiento eficiente debe
basarse en las nociones actualmente disponibles acerca de la fisiologia de la voz. Por
tal razén, una buena parte de la materia, estard dedicada a transmitir a Los/las
estudiantes aportes tedricos que sustenten rutinas de entrenamiento propias sobre un
soporte fisiologico adecuado.

X3 Debido a que la duracion de la carrera de un actor depende tanto de su buena salud
fisica como de un 6ptimo estado vocal, es objetivo esencial de la materia inculcar a
los estudiantes una disciplina para el cuidado de su voz que abarque todas las
situaciones de su vida profesional.

X3 Para evitar la separacion entre adquisiciones técnicas y su aplicacion efectiva se
incentivara a Los/las estudiantes a que utilicen los conceptos de la materia durante
todos los momentos de préctica de actuacion. Se alentard a los estudiantes para que
utilicen a este espacio para plantear sus dudas con respecto al uso de la voz y para
practicar con materiales propuestos por otras catedras.

La primera de estas consideraciones —que caracteriza a las pedagogias vocales
contemporaneas diferencidndolas de estilos de ensefianza mas tradicionales (Alessandroni N. ,
2013, pag. 74)— define el perfil del espacio en relacion con la tipologia propuesta en el
Régimen de estudiantes 2018. Asi, y debido a la importancia asignada a los conocimientos
tedricos referidos a la produccion vocal, Voz y Lenguaje Sonoro II es un espacio curricular
anual tedrico-prdctico puntual. Esta categorizacion se vera reflejada mas adelante en el
programa.
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Unidad 1
Una mirada sobre la produccion vocal cotidiana

Obijetivos particulares de esta unidad

Que Los/las estudiantes:
» conozcan los procesos anatomo-fisiologicos bdsicos que intervienen en
la produccion del habla cotidiana

= perciban y discriminen las distintas sensaciones que la voz induce en el
cuerpo

» descubran auditivamente las caracteristicas de la emision vocal de
otras personas, las relacionen con la propia y las describan con una
terminologia adecuada.

Son contenidos para esta unidad:

1. Nociones de anatomia y fisiologia del aparato fonador: los tres niveles de la voz
(los sistemas respiratorios, fonatorio, articulatorio y de resonancia)

2. Los conceptos de esquema corporal y de esquema corporal vocal

3. La emision cotidiana de la voz: sus caracteristicas acusticas y de comportamiento
corporal; su relacion con las situaciones en las que se utilizan. Clasificacion: Voz
directiva, Voz de expresion simple, Voz de apremio

Como actividades se proponen:

¢ Realizar una ponderacion del uso de la voz de cada alumno tanto en su vida
cotidiana como en situacion de trabajo teatral.

¢ Observar, comentar y analizar videos ilustrativos del fenomeno de la emision
vocal.

¢ Escuchar voces de terceros percibiendo, analizando y describiendo sus conductas
fonatorias.

¢ Experimentar la influencia que la postura y distintas actitudes corporales tienen
sobre la emision vocal.
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Basica (en base a los pdf. subidos al aula virtual cuyos nombres se conservan en el listado)

06 fisiologdelafonac W.pdf, s. f.-a

02- Tres niveles -CombinadoLeHuche.pdf, s. f.
CalidadVocalAguado Titzetraduc revis12-2020.pdf; s. f.
EvaluaFuncional Voz-Guzmén.pdf.pdf, s. f.
01IntroduccionVyLS II- 2020.pdf, s. f.

05 Fisiologdelsoplofonat W.pdf, s. f.

06 fisiologdelafonac W.pdf, s. f.-b

07 fisiologdelaarticW.pdf, s. f.

03 Paparella-Fisiologia de la Laringe pag 398-406.pdf, s. f.
04 FuncionesdelsistRespiratMorrison-Ramm W.pdf, s. f.

Tres escuchas-Chion.pdf, s. f.

Fuentes originales de los archivos subidos.

Chion, M., & Lopez Ruiz, A. (2011). La audiovision: Introduccion a un andlisis conjunto de
la imagen y el sonido. Paidos.

Evaluacion Funcional de La Voz—Marco Guzman | Sistema respiratorio | Vocal. (s. f.).
Scribd. Recuperado 14 de diciembre de 2020, de
https://es.scribd.com/document/196014893/Evaluacion-Funcional-de-La-Voz-Marco-
Guzman

Ingo Titze. (2000, octubre). Voice Qualities [National Center for Voice and Speech].
Tutorials- Voce Production: Voice Qualities.
http://www.ncvs.org/ncvs/tutorials/voiceprod/tutorial/quality.html

Le Huche, F.; Allali, A. (1993). LA VOZ-Anatomia y fisiologia-Patologia-Terapéutica (Vol.
1). Masson,S.A.

Morrison, M., & Rammage, L. (1996). Tratamiento de los trastornos de la voz. Masson.
Papparella, Michael M:, Shumrick, Donald A., Gluckman, Jack L., & Meyerfoft, William L.
(1982). Otorrinolaringologia- volumen I Ciencias basicas y disciplinas afines

(Editorial Médica Panamericana, Vol. 1).
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Unidad I1
El uso de la voz en situacion profesional

Objetivos particulares de esta unidad

Que Los/las estudiantes:

» reconozcan las diferencias entre un uso cotidiano de la voz y las
exigencias de su utilizacion profesional

»  encuentren — mediante la exploracion guiada — principios de
entrenamiento para el desarrollo de la voz del actor.

Son contenidos para esta unidad:

1. Criterios de clasificacion para los usos de la voz: voz cotidiana, voz profesional,
voz profesional artistica.

2. Elementos basicos de un entrenamiento de la voz profesional: un recorrido por
distintas miradas sobre el tema.. Una secuencia muy utilizada: postura, relajacion,
respiracion, fonacion, articulacion, resonancia

Como actividades se proponen:

¢ Comparar auditiva y propioceptivamente las emisiones utilizadas en una
conversacion cotidiana, durante una situacion profesional, en el canto y durante
una actuacion teatral.

¢ Deducir a partir de la ejercitacion algunos principios (posturales, respiratorios,
fonatorios, etc.) a seguir en un entrenamiento vocal

¢ Trabajar en la construccion de una secuencia personal de precalentamiento vocal

Bibliografia de la Unidad

Basica (en base a los pdf. subidos al aula virtual cuyos nombres se conservan en el listado)

09 DiversidaddelasmanifesRotadoyRotulado.pdf, s. f.
19bis Titze traducido-Ejercicios de calentamentamiento.pdf, s. f.

Noriega - Calentamiento vocal en profesionales de la voz.pdf, s. f.

|F-2022-00482871-UNC-DDG#FA

Voz y Lenguaje Sonoro II- Formento-2020-Pag 6
pagina 6 de 19



musica facultad @ UNC | Universidad

deartes Nacional
de Cordoba

VyLS II-
Formento-2021
13 Vozprofesional2.pdf, s. f.

20 TaijiQuigongSerieAPieFirme.pdf, s. f.

Proyeccionde la voz- SacheriaguadoyautorRecort.pdf, s. f.
PrecalentamientoVocalyCalidadSonora.pdf; s. f.

21 TraduccBreathMillerRevis2017.pdf; s. f.

Warm-Up exercises-TitzeJOS-049-5-1993-021.pdf, s. f.

Fuentes originales de los archivos subidos

Alessandroni, N., Agiiero, Gonzalo, Beltramone, Camila Maria, & Vinas, Camila. (2014,
setiembre). PrecalentamientoVocalyCalidadSonora.pdf. III Jornadas de la Escuela de
Musica de 1la UNR «Tradicion e Innovacidony, Rosario.
http://sedici.unlp.edu.ar/handle/10915/57665

Formento, E. L. (s. f.). La Voz profesional.

Ingo Titze. (1993, junio). Warm-Up exercises. The Nats Journal, 49(5).

Le Huche, F.; Allali, A. (1993). LA VOZ-Anatomia y fisiologia-Patologia-Terapéutica (Vol.
1). Masson,S.A.

Noriega, M. G. (2 de febrero de2010). Calentamiento vocal en profesionales de la voz.
Revista de Logopedia, Foniatria y Audiologia, 30 (2), 6.

Soledad Sacheri. (2016). La Voz del Actor—Soledad Sacheri.pdf (Primera). Akadia Editorial.

Yang, J.-M. (1999). La Esencia del taiji qigong. Sirio.

Unidad II1
Algunas particularidades de la voz para la actuacion

Obijetivos particulares de esta unidad:

Que Los/las estudiantes:

= Seintroduzcan en las exigencias propias de la voz para el teatro.

= Amplien sus habilidades técnicas para afrontar dichas dificultades.

= Experimenten con algunos elementos técnicos del canto.

= Ensayen con sistemas de escritura musical adaptados para la
trascripcion de textos.

= Consideren los elementos sonoros capaces de influir en la actuacion
teatral.

= Se aproximen, con un espiritu critico, a algunas concepciones acerca
del trabajo vocal emanadas de referentes del tema en el teatro europeo.
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Son contenidos para esta unidad:

1.

Los generalidades acerca del sonido vocal y su relacion con el lenguaje y la
expresion: La teoria mioelastica- aerodindmica de la produccion vocal. Las tres
cualidades acusticas de la voz (intensidad- altura y timbre) y sus posibilidades de
modificacion.

El mecanismo articulatorio y su relacién con la diccion: Principios acusticos de la
produccion vocal. Los conceptos de formantes y armonicos. Nociones de fonética
articulatoria. El IPA (alfabeto fonético internacional).

El aparato fonador como productor de una escala musical: la teoria de los registros
laringeos de la voz. La modificacion de la altura como mecanismo expresivo de la voz
hablada: entonacion.

4. Algunas concepciones sobre la voz en el teatro europeo.

Como actividades se proponen:

Ejercicios de articulacion de voz hablada y cantada

Vocalizaciones utilizadas como ejercicios para experimentar y manejar los cambios
de registro.

Experiencias con sistemas de grafia propuestos para analizar acusticamente textos
teatrales

Ensayo de un método para el abordaje vocal de un texto

Ejercicios para el desarrollo auditivo y propioceptivo de la afinacion musical.
Exploracion ritmica y melddica con la voz cantada

Trabajo sobre una rutina propia de entrenamiento teatral

¢
¢

<&

L 2R R JR 2

Bibliografia de la Unidad

Basica (en base a los pdf. subidos al aula virtual cuyos nombres se conservan en el listado)

08 Resonacia-Sundberg2020w.pdf, s. f.

La Voz y el Actor - Cicely Berry.pdf, s. f.

22 UNBUFETaguado.pdf, s. f.)

Proyeccionde la voz- SacheriaguadoyautorRecort.pdf, s. f.

Fuentes originales de los archivos subidos

Berry, C., Fuentes, V., & Brook, P. (2015). La voz y el actor.
Martin, J. (1991). Voice in modern theatre. Routledge.
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Soledad Sacheri. (2016). La Voz del Actor—Soledad Sacheri.pdf (Primera). Akadia Editorial.
Sundberg, J. (1988). Vocal Tract Resonance In Singing.
, Inc.

Unidad IV
Cuando la voz se modifica:
_cuidados y adecuaciones relacionados con la actividad, la edad y la salud

Son objetivos particulares de esta unidad:

Que Los/las estudiantes:

*  Asimilen pautas de higiene vocal.

»  Reconozcan los indicadores auditivos, corporales y propioceptivos de
un mal uso vocal.

»  Consideren los cambios que la edad y el uso producen en la voz.

= Se introduzcan en la problemdatica de la docencia de la voz para teatro.

Son contenidos para esta unidad:

Particularidades de la actividad vocal del actor.

El problema de las tensiones fisicas durante las actividades fonatorias.
Las edades de la voz.

La pedagogia vocal contemporanea.

U=

Como actividades se proponen:

¢ El analisis minucioso de las actividades fonatorias de Los/las estudiantes en
situaciones de esfuerzo vocal

¢ Entrevistas o clases informativas con profesionales de la salud dedicados al area de
la voz.

¢ Observaciones y analisis de la actividad vocal de actores cordobeses.

Bibliografia de la Unidad

Basica (en base a los pdf. subidos al aula virtual cuyos nombres se conservan en el listado)

Alessandroni y Burcet - 2013 - De libélulas, elefantes y olas marinas.pdf; s. f.
Higiene vocal-SacherAguadoyautori.pdf; s. f.
22 Alessandroni-Pedagogia VocalComparadaaguado.pdf, s. f.
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26 Tensiones, concientizaguado.pdf, s. f.
23 Efectosdelacdadenlavoz.pdf, s. f.

Fuentes originales de los archivos subidos

Alessandroni, N. (2013). Pedagogia vocal comparada: Qué sabemos y qué no. Arte e
Investigacion, afio 15, n.o 9. http://sedici.unlp.edu.ar/handle/10915/39534
Alessandroni, N., & Burcet, M. I. (2013). De libélulas, elefantes y olas marinas. Actas de 11
ECCoM-Nuestro cuerpo en Nuestra Musica, 1, 6.

Ohrenstein, D. (2003). Physical Tension, Awareness Techniques, and Singing. Journal of
Singing, 60(1), 29-35.

Sacheri, S. (2016). La voz del actor. Libreria Akadia.

Sataloff, Robert Thayer. (1991). Professional Voice. The Science and Art of Clinical Care.
Raven Press. Ltd.

BIBLIOGRAFiA BASICA

Alessandroni, N. (10 de 2012). El paradigma del diagnostico en la pedagogia vocal
contemporanea: origenes y aplicaciones en la enserianza de la Técnica Vocal.
Recuperado el 09 de 2015, de SEDICI-Repositorio Institucional de la UNLP:
http://hdl.handle.net/10915/40695

Alessandroni, N. (2012). Pedagogia vocal comparada. Qué sabemos y qué no. Arte e
investigacion, 15(9).

Alessandroni, N. (2013). Pedagogia vocal contemporanea y profesionales prospectivos: hacia
un modelo de diagnostico en Técnica Vocal. Boletin de Arte(13). Recuperado el Marzo
de 2017, de http://hdl.handle.net/10915/34571

Alessandroni, N. (Junio de 2014). Estructura y funcion en Pedagogia Vocal Contemporanea.
Tensiones y debates actuales para la conformacion del campo. Revista de
Investigaciones en Técnica Vocal, Anio 2(2), 22-33. Recuperado el 2017 de febrero de
18, de http://revistas.unlp.edu.ar/RITeV/article/view/2085

Alessandroni, N., Agiiero, G. :., & Vidas, C. (09 de 2014). Precalentamiento vocal y calidad
sonora: un estudio perceptual en cantantes y oyentes especializados. Recuperado el
2010, de SEDICI Repositorio Institucional de la UNLP:
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edici.unlp.edu.ar/bitstream/handle/10915/57665/Documento _completo.pdf-PDFA.pdf?

sequence=3

Alessandroni, N., Agiiero, G., Beltramone, C., & Vinas, C. (09/2014). Precalentamiento vocal
y calidad sonora: Un estudio perceptual en cantantes y oyentes especializados. Actas
de la 11l Jornadas de la Escuela de Musica de la U.N.R.

Alexander, M. (1979). La resurreccion del cuerpo. Buenos Aires: Editorial Estaciones.
Barlow, W. (1991). El principio de Matthias Alexander. Barcelona: Ediciones Paidos.
Barlow, W. (1991). El principio de Matthias Alexander. Barcelona: Ediciones Paidos.

Behlau, M. (2001). 4 voz do especialista (Vol. 1). Rio de Janeiro: Livraria e Editora
RevinterR.

Behlau, M. (2001). 4 voz do especialista (Vol. 1). Rio de Janeiro: Libraria e editora
REVINTER.

Berrry, C. (2006). La voz y el actor. Barcelona: Alba Editorial.

Brennan, R. (1992). El manual de la Técnica Alexander. Barcelona: Plural Ediciones.
Recuperado el 22 de enero de 2020, de
https://www.academia.edu/31990383/Compilado tecnica alexander

Cardenas, R., & Pizarro, E. (16 de junio de 2015). Prezi. Recuperado el enero de 2016, de
Evaluacion Subjetiva de la voz:
https://prezi.com/oy0ijnboxrq2/evaluacion-subjetiva-de-la-voz/

Cleveland, T. (January-February de 1999). Registers and Register Transitions. Journal of
Singing, 55(3).

Davini, S. (2007). Cartografias de la voz en el teatro contempordaneo. Bernal: Universidad
Nacional de Quilmes Editorial.

Edwin, R. (May/June de 2001). The Godd, the Bad, and the Ugly: Singing Teacher-Choral
Director Relationships. Journal of Singing, 57(5), 54.

Elliot, N., Sundberg, J., & Gramming, P. (1993). What happens during vocal warm-up?
Quaterly Progress and Status Report, 34(1), 95-102.

Formento, E. (2013). La voz profesional. Pequetio escrito para el apunte de VyLS II-FA-
UNC, Coérdoba.

Formento, E. (s.f.). Apunte de la materia " Voz y Lenguaje Sonoro 11", ultima version.

Guzman Noriega, M. (abril-junio de 2010). Calentamiento vocal en profesionales de la voz.
Revista de Logopedia, Foniatria y Audiologia, 30. Recuperado el 23 de 05 de 2017, de
Revista de Logopedia, Foniatria y Audiologia:

IF-2022-00482871-UNC-DDG#FA

Voz y Lenguaje Sonoro II- Formento-2020-Pag 11
paginall de 19



musica facultad @ UNC | Universidad

deartes Nacional
de Cordoba

VyLS II-
Formento-2021
http://www.elsevier.es/es-revista-revista-logopedia-foniatria-audiologia-309-articulo-c
alentamiento-vocal-profesionales-voz-S0214460310701224

Guzman, M. (noviembre de 2009). ;Que es el esquema corporal vocal? Recuperado el 2013,
de Academia.edu:
https://www.academia.edu/26187433/QUE_ES EL ESQUEMA CORPORAL VOC
AL

Honorable Consejo Directivo de la Facultad de Artes,UNC. (2018). Régimen des estudiantes
2018- Exp-UNC:0025471/2016.

Jackson Menaldi, M. (1992). La voz normal. Buenos Aires: Editorial Médica Panamericana.

Jackson-Menaldi, M. (2002). La voz patologica. Buenos Aires: Editorial Médica
Panamericana.

Le Huche, F. -A. (1994). La voz: Anatomia y fisiologia - Patologia - Terapéutica. Barcelona:
Masson, S.A.

M., K., D’haeseleer, E., Baudonck, N., Claeys, S., De Bodt, M., & Behlau, M. (25 de May de
2011). The Impact of Vocal Wam-UP Exercises on the Ojetive Vocal Quality in

Female Studentes Training to be Speeh Language Pahologists. Journal of Voice,
115-121.

Martin, J. (1991). A Smorgasbord of Ideals en Voice in Modern Theatre, London, Routledge.
Material de Catedra de Voz y Lenguaje Sonoro I1- Facultad de Artes- UNC (aula
virtual). (E. Formento, Trad.)

Martin, J. (1991). Voice in Modern Theatre. London: Routledge.

Massone, M., & M., B. d. (1985). Principios de transcripcion fonética. Buenos Aires:
Macchi.

Morrison, M., & Rammage, L. (1996). Tratamiento de los transtornos de la voz. Barcelona:
Masson, S. A.

Ohrenstein, D. (September/October de 1999). Physical Tension, Awareness Techniques and
Singing. Journal of Singing, 56(1), 23-25.

Raphael, B. (1998). Special Patient History. Considerations Relating to Members of the
Acting Profession. En R. T. Sataloff, Vocal Health and Pedagogy (E. Formento,
Trad.). San Diego: Singular Publishing Group.

Rossing TD, S. J. (1987). Acoustic comparison of soprano solo and choir singing. J Acoust
Soc Am.

Sacheri, s. (2016). La Voz del Actor. Buenos Aires: Libreria Akadia.
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Sataloff, R. (1998). Vocal Health and Pedagogy. San Diego: Singular Publishing Group, Inc.

Sataloff, R. T., Spiegel, J. R., & Caputo Rosen, D. (1998). The Effects of Age on the Voice.
En R. T. Sataloff, Vocal Health and Pedagogy (E. Formento, Trad., pags. 123 -131).
San Diego: Singular Publishing Group.

Sataloff, R., Spiegel, J. R., & Caputo Rosen, D. (1998). The Effects of Age on the Voice. En
R. T. Sataloft, Vocal Health and Pedagogy (E. Formento, Trad.). San Diego: Singular
Publishing Group.

Segre, R., & Naidich, S. (1981). Principios de foniatria para alumnos y profesionales de
canto y diccion. Buenos Aires: Editorial Médica Panamericana.

Sundberg, J. (1998). Vocal Tract Resonance. En R. Sataloff, Vocal Health and Pedagogy (E.
F. (2013), Trad.). San Diego: Singular Publising Group, Inc.

Titze, . (November/December de 1992). Critical Periods of Vocal Change: Early Childhood.
The NATS Journal.

Titze, 1. (March/April de 1993). Critical Period of Vocal Changed: advanced age. The Nats
Journal.

Titze, 1. (January/February de 1993). Critical Periods of Vocal Change: Puberty. The NATS
journal.

Titze, 1. (2000). Principles of Voice Production. lowa City: National Center for Voice and
Speech.

Titze, 1. (January/February de 2001). The Five Best Vocal Warm-Up Exercises. Journal of
Singing, 57(3), 51-52.

Titze, I.-T. E. (s.f.). The National Center for Voice & Speech. Recuperado el 16 de julio de
2016, de Voice Qualities: http://ncvs.org/e-learning/tutorials/qualities.html

Ampliatoria

Allasia, C., Ponchione., F., Morteo, & G.R. (1977). Manuale aperto di animazione teatrale.
Torino: Tomaso Musolini Editore.

Appelman, R. (1967). The Science of Vocal Pedagogy. Bloomington: Indiana University

Appelman, R. (1967). The Science of Vocal Pedagogy. Bloomington: Indiana University
Press.

Brook, P. (1994). La puerta abierta/Reflexiones sobre la interpretacion y el teatro. Barcelona:
Alba Editorial.

Cheng Chun-Tao, .. (1991). El Tao de la voz. Madrid: GAIA edic.

Feldenkreis, M. (1996). La dificultad de ver lo obvio. Buenos Aires: Paidos.
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Frias Conde, X. (2001). lanua. Revista Philologica Romanica - Suplemento 04. Recuperado el
01 de Julio de 2013, de http://www.romaniaminor.net/ianua/sup/sup04.pdf
Lessac, A. (1997). The Use and Training of the Human Voice (Third Edition ed.).
McGraw-Hill Higher Education.
Macdonald, G. (1998). Alexander Technique - A practical program for Health, Poise and
Fitness. Dorset: Element Books Limited.
Miller, R. (1998). Historical Overview of Vocal Pedagogy. En R. T. Sataloft, Vocal Health
and Pedagogy (pags. 301-313). San Diego: Singular Publishing Group.
Parussel, R. (1999). Querido Maestro, Querido Alumnos. Buenos Aires: Ediciones GCC.
Ristad, E. (1989). La musica en la mente. Santiago de Chile: Editorial Cuatro Vientos.
Stanislavski, K. S. (2002). La construccion del personaje. Madrid: Alianza Editorial.
Stanislavsky, C. R. (1998). Stanislavsky on Opera. New York: Routledge.
Sundberg, J. (1998). Vocal Tract Resonance. En R. Sataloff, Vocal Health and Pedagogy (E.
F. (2013), Trad.). San Diego: Singular Publising Group, Inc.

PROPUESTA METODOLOGICA Y CONDICIONES PARA EL
CURSADO DE LA MATERIA”

Ajustes debidos al DISPO y otras medidas similares

Por los motivos por todos conocidos y debido a las disposiciones tomadas para cumplir
con los protocolos del DISPO (Distanciamiento Social Preventivo y Obligatorio) adoptado por el
Gobierno Nacional, la mecanica de clases fue alterada considerablemente, tanto en el estilo de su
desarrollo como en su cronologia, con respecto a afios anteriores suprimiéndose todos aquellos
aspectos de la materia que necesitan ineludiblemente trabajarse en presencialidad.

Sin embargo y como inclusive en el momento en que escribimos este programa la
situacion epidemioldgica y, con ella, las medidas adoptadas tanto a nivel nacional como
provincial y, por supuesto, dentro de la UNC y de la Facultad de Artes, varian decidimos marcar
en rojo en el apartado siguiente aquellos aspectos que tienen sentido solamente en situacion de
presencialidad, sin quitarlos, en espera de una situacion favorable para el retorno a las aulas.

De las pocas cosas que podemos asegurar es que el uso del aula virtual, tanto para el
dictado de las clases como para la evaluacion, adquirié un rol esencial en el desarrollo de la

asignatura. Por tal razon es necesario que las/los estudiantes se aseguren de poder ingresar al
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aula y, en lo posible, agenciarse de los medios tecnologicos tanto para seguir las clases como

para acceder a los materiales y consignas de los trabajos y actividades.

Todos los cambios que puedan ocurrir debido a imprevistos en la situacion se anunciaran a
través del servicio de Novedades al aula virtual y solo receptaré consultas en mi correo particular
en casos excepcionales.

Como no tenemos seguridad de cuanto durara el DISPO vy si tendremos o no la chance de
volver a las aulas tanto para la regularidad, la promocion y para los exdmenes regulares o libres
consideraremos especialmente importantes, casi imprescindibles el completamiento de los TP y
Parciales.. En todos los casos trataremos de organizar los plazos y las maneras de realizarlos
como para que el cursado y/o exdmenes se realice en las mayores condiciones de inclusividad
posibles en esta situacion inesperada, impredecible y movilizadora para todos.

Una especial mencion merece la toma de exdmenes. Su tradicional mecénica se altero
totalmente, no solo en la estructura y funcionamiento de cada mesa sino en la cantidad y
condiciones de los estudiantes que podian presentarse a cada turno. Eso posiblemente siga
ocurriendo y por lo tanto es imprescindible que para anotarse en cada mesa los estudiantes
averigiien cuando y quienes esta habilitados para rendir.

Para los estudiantes libres trataremos de mantener en lo posible la exigencia de un contacto
previo a la evaluacion, y por eso les pedimos que se acerquen a nosotros mas 0 menos un mes
antes de la fecha elegida.

7
0.0

Lo escrito en rojo no debe ser tomado en cuenta en caso de desarrollarse la asignatura en

condiciones deen virtualidad

Voz y Lenguaje Sonoro II es un espacio curricular anual tedrico-practico puntual en el

cual teoria y practica armonizan, pero tienen desarrollos relativamente independientes. En cada
encuentro se impartiran contenidos generales estrictamente tedricos y ademas se explicara la

teoria especifica que sustenta a las distintas ejercitaciones propuestas. Sin embargo, una vez
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fundamentada, dicha ejercitacion podra completarse en la misma reunioén o a lo largo de varias,

en clases con el total de Los/las estudiantes o con grupos reducidos, etc.

El objetivo de las ejercitaciones presentadas durante el afio es lograr que Los/las
estudiantes desarrollen:

+ una secuencia de precalentamiento vocal: es decir una serie de ejercicios corporales,
respiratorios y vocales disefiados para predisponer su voz al ensayo, entrenamiento o actuacion.

+ una rutina personal de entrenamiento para su voz partiendo de modulos de
entrenamiento enfocados en los distintos aspectos de la técnica vocal.

Para los contenidos tedricos la evaluacion se basara en los parciales escritos (dos) y en la
apreciacion de la teoria incluida en los trabajos practicos (cinco).

La parte practica sera estimada teniendo en cuenta dos ejes distintos pero
complementarios:

v/ El progreso en la adquisicion de habilidades relacionadas con el uso de la voz:
factores tales como la participacion durante las ejercitaciones, el grado de compromiso en el
trabajo individual y en el cuidado de la salud vocal, el tipo y grado de los cambios producidos en
el uso de la voz seran tenidos en cuenta para esta evaluacion de tipo continuo.

v/ Las instancias de presentacion de los trabajos prdcticos propiamente dichos. Se
evaluaran en ellos aspectos tales como la comprension y ajuste a las consignas, el nivel de
participacion dentro de los grupos, la creatividad y la aplicacion efectiva de las herramientas y
conceptos compartidos en las clases.

Por ultimo, la calificacion anual se redondeara con una nota conceptual que dara cuenta de
la participacion Los/las estudiantes en la materia, manifestada en aspectos tales como la
asistencia, puntualidad, grado de preparacion de las tareas asignadas, etc.

En VyLS II, como en todos los espacios curriculares teoricos-practicos puntuales, la
condicién de promocion se alcanza aprobando el 80 % de los trabajos practicos evaluativos con
calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete); aprobar la
totalidad de las evaluaciones parciales, con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un
promedio minimo de 7 (siete). Pudiendo recuperarse una evaluacién parcial y una practica para

acceder a la promocion. El 20% de los trabajos practicos evaluativos restante no se promediaran
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ni por inasistencia ni por aplazo (Honorable Consejo Directivo de la Facultad de Artes,UNC,

2018)

En estos casos la promocion tendra vigencia por el semestre subsiguiente. Se entiende por
semestre subsiguiente el que sucede inmediatamente después del cursado, incluyendo las fechas
de exdmenes correspondientes. Las exigencias mencionadas anteriormente deberan ser evaluadas
en las correspondientes mesas de examen previstas por el calendario académico.

Aquellos/las estudiantes que habiendo aprobado los practicos y parciales no completasen
las condiciones para la promocion y esté debidamente inscriptos podran rendir el examen en
condicién de regulares y el examen bajo estas condiciones tendrd una sola instancia oral o
escrita. Un alumno obtendra la condicion de regular aprobando el 80% de los Trabajos Practicos
con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro) y aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales
con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro). Pudiendo recuperar evaluaciones parciales y
practicas para acceder a la regularidad. El 20% de los trabajos practicos evaluativos y el 20% de
los parciales restantes no son promediables ni por inasistencia ni por aplazo.

La regularidad se extiende por el término de 3 (tres) afios, a partir de que se deja
constancia fehaciente en actas de que el/la estudiante accede a esa condicion. Si la fecha de
finalizacion de ese periodo no coincidiera con una fecha de examen de la materia en cuestion, se
extenderd hasta el turno de exdmenes subsiguiente. (Honorable Consejo Directivo de la Facultad
de Artes,UNC, 2018, pag. Art. 25;26;28)

Los/as estudiantes que, estando debidamente inscriptos/as en el afio académico, decidan
presentar examenes finales en la condicion de libres, accederan a un examen de dos instancias:
una de carécter escrito y la otra oral, contemplandose en ambas los aspectos tedricos y practicos,
en el caso que hubiese.

Los/las estudiantes libres deberan asistir a una clase de consulta, un mes antes del dia del
examen (Honorable Consejo Directivo de la Facultad de Artes,UNC, 2018, pag. Art.30). Como
esta condicion es dificil de cumplir para el primer turno del afio se aconseja a los estudiantes que
opten por un examen libre realizar la consulta antes de terminar el afio anterior o en caso

contrario presentarse a la segunda fecha del afio.

|F-2022-00482871-UNC-DDG#FA

Voz y Lenguaje Sonoro II- Formento-2020-Pag 17
pagina 17 de 19



musica

facultad UNC
de artes

Universidad
Nacional
de Cordoba

CRONOGRAMA

VyLS II-
Formento-2021

(Fechas tentativas de los trabajos practicos, parciales y los dias feriados si los hubiese)

CLASE UNIDAD Practicos o parciales FECHA
Dia Nacional de la
1 Memoria por la 24/3/2021
Verdad y la Justicia
) Presentacion de la Entrega del T. P. N° 1 (Guia de
Materia evaluacion Vocal) 31/3/2021
3 Ul T. P. N° 1 (Guia de evaluacion
) Vocal) 7/4/2021
Finalizacion del plazo de plazo de
4 u.l entrega T. P. N° 1 (Guia de 14/4/2021
evaluacion Vocal)
5 U.l/ Explicacion Entrega del TPN°2- Vioz,Cuerpo -
TPN° 2 Musica, texto 21/4/2021
6 u.ll TPN°2- Voz,Cuerpo - Musica, texto 28/4/2021
7 Uil Finalizacion del plazo de entrga
) TPN°2- Voz,Cuerpo - Musica,texto 5/5/2021
3 ULl Continuacion TPN°2- Voz,Cuerpo -
' Musica,texto 12/5/2021
Turno especial de
9 examenes (Semana de
Mayo) 19/5/2021
Continuacion Finalizacion del
plazo de entrega TPN°2-
10 u.ll Voz,Cuerpo - Musica,texto/
Entrega TPN°3 (Calentamiento
vocal) 26/5/2021
11 Uil TPN°3 (Calentamiento vocal) 2/6/2021
12 Ui TPN°3 (Calentamiento vocal) 9/6/2021
Finalizacion del plazo de entrega
13 u.ll o .
del TPN°3 (Calentamiento vocal) 16/6/2021
14 Repaso para el Continuacion TPN°3
primer parcial (Calentamiento vocal 23/6/2021
. . Continuacion.TPN°3
15 Ensayo primer parcial .
(Calentamiento vocal) 30/6/2021
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Receso invernal 7/7/2021
Receso invernal 14/7/2021
Receso invernal 21/7/2021
Receso invernal 28/7/2021
Turno de examenes de
julio 4/8/2021
16 Primer parcial 11/8/2021
17 u. 18/8/2021
18 u.l 25/8/2021
19 u.ll 1/9/2021
20 Uil 8/9/2021
21 u.ll 15/9/2021
Explicaciones y
22 repaso para al
segundo parcial 22/9/2021
Turno especial de
examenes (Semana del
estudiante) 29/9/2021
Turno especial de
examenes (Semana del
estudiante) 6/10/2021
23 u.lil Segundo Parcial 13/10/2021
24 Segundo Parcial/Coloquio Final
20/10/2021
25 u.lv Coloquio Final 27/10/2021
26 u.lv Coloquio Final 3/11/2021
7 ULV Recuperatorios de parciales y /o
) prdcticos 10/11/2021
Cierre de la materiay
28 . .
firma de libretas 17/11/2021
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2021
DEPARTAMENTO ACADEMICO TEATRO

Disefio Escenografico I - PLAN 2016
Asignatura tedrico - practica procesual

Equipo Docente:Profesor Adjunto semi-dedicado: Prof. y Lic. Zulema I. Borra
Ayudantes Alumnos: Luis Ceballos y Camila Herrera Medina

Horario: martes de 13 a 16 hs.
Consultas por Aula Virtual

ENFOQUE:

La asignatura Disefio Escenografico I proporciona conocimientos que tienen interés

en todas las areas del hacer teatral para la creacion, reflexion critica y especificamente
para el area escenografica, artes visuales y disefio, que contribuyen a la produccion de
sentido en la puesta en escena. Critica genética y auto-poiesis.
Con el fin de aplicar los elementos del disefio al espacio escénico, se afianzaran las
técnica de sistemas de representacion del volumen, dibujo tridimensional de objetos y
espacios, adquiriendo nociones de morfologia. Procesos de metamorfosis. Organizacion
de los elementos plasticos visuales en la tridimension.

Se abrirdn ventanas hacia disciplinas que nutren el Disefio Escenografico como
Historia del Arte y los Estilos, Disefio Industrial, Grafico, de Indumentaria, Arquitectura
y otras artes visuales. Focalizando en el objeto de utileria, el espacio escénico y la
arquitectura de escena.

Se utilizaran la fotografia y el video a modo de registro y también como medio para la
expresion creacion de productos visuales y multimediales, también en este sentido se
dard la introduccion a la teoria del color luz.

El Diseno y las artes visuales en el teatro funcionan como una interpretacion artistica
del texto, tendiendo a lograr cada vez mayor autonomia. Desarrollando la nocion de

dramaturgia de la imagen a través de la decodificacion y codificacion de mensajes,
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analogia de cddigos de las distintas disciplinas que componen el teatro. Sintesis
compositiva. Traduccion de codigos literarios a codigos visuales. Citando a P. Pavis “La
reescritura en el espacio tri dimensional del texto espectacular”.

Se indagara en la metodologia de Disefio planteada por G. Breyer y en la Heuristica. Se
abordaran conceptos de Estética imprescindible para la comprension del arte actual y la

defensa de su propia produccion.

OBJETIVOS GENERALES:
Se responde a la necesidad de:

e Apropiarse de los elementos del Disefio, aplicandolos al armado de frases y
mensajes visuales en el espacio escénico y escenografico.

e Decodificar y codificar textos y mensajes teatrales en términos escenograficos
coherentes (espacio, utileria, vestuario, maquillaje, etc.)

e Adquirir una vision amplia en cuanto a sus posibilidades de participacion en
propuestas compositivas de otros campos artisticos (coreografia, cine, etc.) y
multimedia.

e Adquirir competencia en la utilizacion de las herramientas, los equipos, los
procesos y las técnicas relacionadas con las diferentes manifestaciones de la

cultura visual.

Nucleo tematico I: Elementos del Diseiio

OBJETIVO: Explorar las posibilidades expresivas y creativas de los elementos
del Disefio.
CONTENIDOS:

- Revision de elementos basicos del lenguaje: Morfologicos, Dindmicos y
Escalares.

- Nociones de composicion: Equilibrio (simétrico, radial, oculto); leyes de
Extension, Traslacion, Rotacion; nocidon de Ritmo. Aplicado al Disefio
Gréfico.

- Introduccion al Disefo Escenogréfico.

Sistema de representacion de espacios escénicos convencionales y no

convencionales.
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- Arte y actualidad, arte y politica. Intervenciones urbanas

Producto: Diversas propuestas de Disefio que serviran a modo de Diagnostico

Nucleo tematico I1: El objeto como protagonista en la escena.

OBJETIVOS:
Ampliar el bagaje de conocimientos sobre disefio, incluyendo la
escultura y el arte objetual.
Realizar disefios e instrucciones programadas de objetos de
utileria multifuncionales y o muiiecos.
CONTENIDOS:
- Escala. Escala expresiva.
- Proporciones- Desproporciones.
- Procesos de metamorfosis.
- Evolucion de la escultura y el arte objetual.
- Producto aplicado al disefio de objetos de utileria, multi funcionales ,

munecos.

Nucleo tematico I1I: Hacia una dramaturgia de la imagen

OBJETIVO:

- Apropiarse de nociones fundamentales que hacen a la organizacion plastica e.

CONTENIDOS:

- Revision de leyes de la Gestalt.
- Sintaxis de la imagen visual.

- Conceptos visuales opuestos.
- Concepto de ambientacion ,instalacion y escenografia

- Producto: Maqueta en la tri dimension aplicado al disefio de propuestas de

ambientacion, instalacion y escenografias.
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Nicleo tematico IV: Color luz y atmdésfera teatral

OBJETIVO: Conocer la interrelacion entre color luz y color pigmento .
CONTENIDOS:
- Incidencia de la luz sobre la composicion: la teoria de color luz y color
pigmento de Harald Kiipers.

- Interrelacion color luz, color pigmento. Micro texturas superficiales.

Nucleo tematico: Movimiento, frecuencia, ritmo de la imagen visual en la puesta en

escena.

Objetivos: Problematizar sobre las necesidades actuales de la puesta en escena, en
relacion al ritmo visual; ante un publico acostumbrado a la estimulacion
visual.

CONTENIDOS:
- Movimiento: Recursos visuales para producir movimiento. Movimiento
real. Secuencias. Maquinarias de escena.
- Proyecciones ,videos, uso de nuevas tecnologias
- Fotomontaje: Historieta teatral
- Producto aplicado a la lectura de textos dramadticos y su codificacion en

imagenes visuales.
Eje tematico VI: Evolucion del espacio escénico.
Objetivos especificos:-

- Adquirir nociones sobre el proceso de evolucion del espacio escénico;

aplicandolas al analisis de escenografias.
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CONTENIDOS:
- Evolucion del espacio escénico.
- Andlisis de las propuestas escenograficas de los realizadores que fueron
hitos en la evolucion del espacio escénico. Appia, Moholy Nagy; Gordon
Craig; etc. hasta la actualidad.

- Producto: Monografia con documentacion grafica.
Eje tematico VII: Sofiando moradas.

Objetivos especificos:
- Decodificar y codificar textos y mensajes teatrales en
términos

Escenograficos coherentes (espacio, utileria, vestuario, maquillaje, etc.)

- Proceso de produccion de una maqueta para una propuesta escenografica
convencional o no convencional.

- Lectura del texto Literal, Contextual, Mitoldgica.

- TIlustracion bi y tridimensional.

- Cajaludica

- Producto: Maqueta, fotos, presentacion de proyectos.Soporte digital

BIBLIOGRAFIA:

E.T.I:

- Arheim, Rudolf; “Arte y percepcion visual”. Ed. Alianza.

- “ El poder del centro”

- Moyano,Maria,Dolores;“La produccion plastica emergente en
Cordoba(1970-2000) ' .Ed.Ediciones del Boulevard.

- Villafaiies ,Justo; “Introduccion a la teoria de la imagen”

- Kepes, Gyorgy, “Ellenguaje de la vision.”
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- Xochitl Gonzalez , “Manual practico de Diseiio Escenografico” Ed. Paso de

Gato 2014

- Apunte de catedra: Arte y politica, arte y comunicacion.

E.T.II:
- Manfred, Maier; “Procesos de proyectacion y configuracion”
- Baudrillard,Jean; “El sistema de los objetos”

- H. Dieter, Jiinker ; “La reduccion de la estructura estética”

E.T.III:

Breyer Gaston, “Curso de postgrado dictado en la UBA.”
- “ Propuesta de signica del escenario”
- Dondis, D. A. “Sintaxis de la imagen visual”
- Grupeu  “Tratado del signo visual”
- Navas Astudillo Arturo “Fundamento del Diseiio Escenografico” Ed. Paso
de Gato 2016.
E.T.IV :
- Kiippers, Harald; “ Fundamentos de la teoria de los colores”
- Johanes,Pawlik; “Teoria del color”
- Navas Astudillo Arturo “Fundamento del Disefio Escenografico”.

Ed. Paso de Gato 2016.

E.T.V:

- Bloomer, Kent C. Cuerpo, memoria y arquitectura
E.T.VI:

- VVAA, Renovacion del espacio escénico.
E.T.VII:

Gaston, Breyer; “La escena presente” Ed. Infinito Bs.As.2005
“Heuristica” Ed. FADU 2007.
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BIBLIOGRAFIA AMPLIATORIA:

P. Pavis; “Diccionario del Teatro”
Barbara, Linz; “Color, Cor, Colour” H. F. Hullmann 2009
M. Pastoreau; “Diccionario de los colores” Paidos 2009

Bourriaud N."Estética Relacional" Editora Adriana Hidalgo 2006.

"Posproduccion" Editora Adriana Hidalgo 2004

""Radicantes" Editora Adriana Hidalgo 2009
Breyer G. "Propuesta de sistematizacion del objeto escenografico' (apuntes U.B.A. 1998).
Derrida J. "Los margenes de la filosofia" Edit. Catedra 2008.
Dubatti J. " Filosofia del teatro" Edit. Atuel 2007.

"Teatro y produccion de sentido politico en la pos dictadura "Edit. 2001.

Groupe U: "Tratado del signo visual" Editorial Catedra Signo e imagen 1993.
Rosalind E. Kraus: "La originalidad de la vanguardia y otros mitos modernos “Editorial Alianza 1996.
Ranciere,Jaques
Sanches José A. “Dramaturgia de la imagen “Editorial Monografia

Zatonyi M."Una estética del arte y el disefio de imagen y sonido" C.P.67 1992

PROPUESTA METODOLOGICA 0 ESTRATEGIAS DE ENSENANZA.

Se considera espacio curricular teorico-practico puntual a aquellas materias
compuestas mayoritariamente por clases teoricas con aplicaciones practicas, teniendo la
posibilidad de que algunas aplicaciones devengan en producciones artisticas.

Se impone una metodologia de taller, activa, participativa, donde el alumno es

protagonista de su proceso de ensefianza y aprendizaje.
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Se tiende al logro de aprendizajes significativos a través de la consulta o didlogo en
cuanto a expectativas y necesidades. Al inicio de la actividad se tomara un tiempo
para diagnodstico a través de trabajos individuales y/o grupales; que permita un
conocimiento aproximado de los saberes previos. También en forma grupal se
solicitara a los alumnos una evaluacion de lo realizado el afio anterior y propuestas
de trabajo para el proximo afo.

Habra instancias de trabajo individual y otras grupales socializantes; tendiendo a la
elaboracion de proyectos grupales de indagacion o produccion que podran

presentarse también fuera del &mbito de la catedra.

La disciplina tiene un valor formativo desde el punto de vista de la psicologia cognitiva el
proceso de decodificar mensajes codificarlos en el lenguaje visual, la jerarquizacion que se hace
de la informacidn, evidencia el modo de estructurar el pensamiento haciendo un valioso aporte a
la meta- cognicion.

Desde un enfoque constructivista, donde el alumno es participante activo de su proceso
de conocimiento, se favorece la generacion de imagenes propias que aportan a la construccion de
su identidad, también la indagacién en temas de interés y el desarrollo del pensamiento critico
reflexivo.

Teniendo presente la necesidad de insercion del alumno en el medio sociocultural, se
procura brindar conceptos basicos de estética que le permitan la lectura e interpretacion

de la obra de arte en la actualidad.
Recursos didacticos:
Videos realizados en el taller de tecnologia educativa y otros

Uso de programas de informatica.

Blog. Aula virtual.

IF-2022-00482889-UNC-DDGHFA
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EVALUACION:

Los espacios curriculares tedricos-practicos puntuales evaluaran contenidos

especificos desarrollados en las clases tedricas. Las instancias evaluativas se

dividen
en trabajos practicos (monografias, analisis, exposiciones orales, producciones
artisticas, etc.) y parciales (escritos, producciones artisticas acompafiadas de

fundamentacion, o alternativas de evaluacion debidamente justificadas en el

programa).

En la instancia de diagndstico y en el proceso de dibujo la evaluacion serad
cualitativa. Autoevaluacion, “El portafolio” que permitird la reconstruccion del
proceso de aprendizaje por parte del alumno. Hetero-evaluacion, realizada por el
grupo.

La evaluacion realizada por el docente sera cualitativa y cuantitativa segun el caso.
En la presentacion de carpeta de trabajos practicos y producto de las diferentes
unidades se consideraran los siguientes items:

-Pertinencia de los trabajos en relacion a las consignas dadas.

-Conceptualizacion de lo realizado.

-Participacion activa y responsable en los trabajos grupales.

-Nivel de presentacion.

-La curiosidad, la inventiva, la innovacion, la reflexion y la apertura a nuevas ideas.
-La capacidad de dar forma visual a las ideas.

-El conocimiento y la comprension sobre los fendémenos y problemas relacionados

con el arte, la obra y los artistas.

IF-2022-00482889-UNC-DDGHFA
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ELEMENTOS DE TRABAJO BASICOS:
Carpeta de trabajo doble oficio; papel obra de 60 grs para dibujar y de 120 grs. para
pintar. Lapices 2B, 4B y 6B; témperas, acrilico, acuarela, lapices acuarelables ,

tinta y otros.

CONDICIONES PARA EL CURSADO DE LA MATERIA:

Rendiran examen aquellos alumnos que habiendo cursado la materia en forma
regular no alcancen la promocion.
También existe la condicion de libre.
Examen libre: Tedrico escrito: Cuestionario sobre los temas de programa, que
luego el alumno debera defender en una instancia oral.
Desarrollo de un tema del programa a eleccion del alumno, defensa oral.
Analisis de imagenes de puestas en escena desde el enfoque del diseiio y las artes
visuales
Practico: un proceso de Diseiio que debera realizarse en el taller.

Traer los elementos de trabajo basicos consignados en el programa.

Condiciones para la promocion:
e 80% de asistencia a clases dictadas.
e Nota minima de 6 en cada uno de los parciales y un promedio minimo de 7
e Nota minima de 6 en cada una de las presentaciones de trabajos practicos y
un promedio minimo de 7
e Pudiendo recuperar al menos una evaluacion parcial y una préctica para
acceder a la promocion. El 20% de los trabajos practicos evaluativos

restantes no son promediables ni por inasistencia ni por aplazo.

Condiciones para la regularidad:

IF-2022-00482889-UNC-DDGHFA
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e 60% de asistencia a clases dictadas.

e Aprobar el 80% de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o
mayores a 4 (cuatro) y aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con
calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro). Pudiendo recuperar
evaluaciones parciales y practicas para acceder a la regularidad.

e Pudiendo recuperar evaluaciones parciales y practicas para acceder a la
regularidad. El 20% de los trabajos practicos evaluativos y el 20% de los

parciales restantes no son promediables ni por inasistencia ni por aplazo.

La regularidad tendra una validez de 3 (tres) afios.

CRONOGRAMA TENTATIVO

1ER SEMESTRE:
Marzo -Abril — Mayo: Eje Tematico [ y II
Junio: E.T. III
Evaluacion tedrica de los contenidos desarrollados.
ENTREGA DE CARPETA DE DIBUJO
El 1° Trabajo Practico tiene como objetivo hacer una evaluacion diagnostica. Se
recuperan elementos de la alfabetizacion visual, composiciéon, espacio escénico,
semiotica. En el planteo tedrico se aborda la relacion Arte y Politica; alli se solicita la
elaboracién de un mensaje para codificar visualmente.Informe: a partir de la imagen
realizar un analisis,donde se apliquen los conceptos visuales en la puesta en escena.
En el 2do Trabajo Practico,Indagar en los objetos como protagonistas en el campo
teatral cordobés. Entrevistas semi-estructuradas a Disefiadores, Realizadores
,Escendgrafos
Busqueda de informacion en internet y articulos de revistas especializadas.
Proyecto de Disefio de un Objeto multifuncional.Planta, corte, materiales utilizados.

Presupuesto aproximado. Todo el proceso se completa en un Informe que da cuenta de
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la tematica y fundamentacion de la codificacion visual del tema y la informacion
obtenida en la investigacion previa.

En el planteo tedrico abordamos la Introduccion y caracteristicas del Disefio Escénico
y Fundamentos estéticos del Disefio Escenogréfico, en base al texto de Arturo Nava
Astudillo. Asimismo se introduce a conceptos de la teoria del color luz desde la
perspectiva de Haralds Kiippers y su interrelacion con el modelo de color pigmento de
J. Albert.

En el 3er Trabajo Practico se completa el book, -imagenes, fotografias, textos- en esta
instancia ponemos en foco la instalacion del cuerpo del actor en el espacio; desde
donde lo miramos, aplicando nociones de fotografia planos, enfoques. Lo que el actor
diseia con su postura, nodos, fuerzas visuales .Se indaga en el polémico concepto de
estilo partiendo de etnias, movimientos artisticos, culturas, épocas para producir un
vestuario un maquillaje y una ambientacion. En el planteo tedrico se situa el cuerpo del
actor como escultura y la perspectiva teérica de Rudolf Arnhem en su ya clasico El
poder del centro: Estudio sobre la composicidn en las artes visuales; asi como también
Miseria de la comunicacion visual. La reduccion de la estructura estética de Dieter
Yunker, para ver un panorama de los movimientos artisticos del siglo xx y sus cambios
estructurales. Se destaca la nocion de estructura y los modos en que se manifiesta.

-receso por vacaciones de invierno-

2DO SEMESTRE:

Agosto — Septiembre: E.T.V. Proceso de la Historieta Teatral.

Octubre: E.T.VI Analisis de Obras

Noviembre: E.T. VII Proceso de maqueta Entrega.
Evaluacion tedrica de los contenidos desarrollados
El 4to Trabajo Practico se desarrolla en un proceso que llamamos historieta teatral;
Consiste en contar una historia con actores, partiendo de un texto teatral o poético o un
concepto que se desarrolle intertextualmente. Se representa en una secuencia de
escenas, que permiten ver en los actores el uso del espacio, la interaccion con los
objetos, la partitura de movimientos .En el abordaje tedrico nos referenciamos al

modelo del story board que se usa en cine, comics ¢ historietas; analizando los
IF-2022-00482889-UNC-DDGHFA
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elementos y recursos expresivos propios del género. La sintaxis de la imagen,
Introduccion al alfabeto visual de Donis A. Dondis y Veinte lecciones sobre la imagen
y el sentido de Guy Gauthier son las lecturas de referencia.

El Sto Trabajo Practico consiste en disefar y producir el modo en que se llevaria la
historieta a una sala; supone el planteo de una escenografia coherente y funcional para
el desarrollo de una puesta en escena.Se utiliza la caja grilla, como cubo escénico la
cual puede trasladarse a distintos espacios .Se sugiere el uso de la parrilla, luces y
proyecciones .Se realizan registros fotograficos de la maqueta con luces Iluminacion,
Planta, corte, materiales utilizados. Presupuesto aproximado. Todo el proceso se
completa en un Informe que da cuenta de la temdtica y fundamentacion de la
codificacion visual del tema . Volvemos al texto, alli se hacen lecturas en tres niveles: 1°
literal, 2°contextual,3°mitoldgico.Estos niveles de lectura se traducen visualmente en a)
Ilustracion bidimensional ,b) Ilustracion tridimensional y c)Carcasa de escena.
Metodologia que sugiere Breyer, con el objeto a fin de lograr una sintesis que facilite el
planteo escenografico .Antonine Artaud refiere poéticamente a ello: “Teatro como
expresion en el espacio” y “...una poesia en el espacio...” en El Teatro y su doble. Tal
la idea que anima el concepto de escenografia fundante que sostiene Gaston Breyer en
“La escena presente”. En el planteo tedrico nos apoyamos en los textos citados mas
“Manual practico del Disefio Escenografico” de Xochitl Gonzalez.

Se utiliza la caja grilla, como cubo escénico la cual puede trasladarse a distintos
espacios .Se sugiere el uso de la parrilla, luces y proyecciones .Se realizan registros
fotograficos de la maqueta con luces Iluminacién, Planta, corte, materiales utilizados.
Presupuesto aproximado. Todo el proceso se completa en un Informe que da cuenta de
la tematica y fundamentacion de la codificacion visual del tema.. Se pueden usar luces y
proyecciones
En la instancia de Coloquio se fundamenta conceptualmente la propuesta, cada
elemento que compone la escenografia debe tener una razéon de ser, se describe el

proceso creativo y las conclusiones a las que se arriba.

PRODUCCION FINAL

IF-2022-00482889-UNC-DDGHFA
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Disefio Escenografico | 1° semestre

Cronograma 2021

23/03: Presentacion de la catedra. Cronograma. Actividad de diagndstico.

Eje tematico I: Elementos del Disefio Arte y politica. Inicio del proceso de Dibujo creativo

30/03: Eje tematico I: Elementos del Disefio Revision segun Sintaxis de la imagen de elementos
morfolégicos, dindmicos, escalares. Espacio escénico aplicados al TP1 Proceso de dibujo.

06/04: Eje tematico I: Elementos del Disefio Propuestas de escenas aplicacion de conceptos
compositivos.

13/04: Eje tematico I: Elementos del Disefo Presentacion TP1 e informe.

Evaluacidn y devoluciones .Registro fotografico.

20/04: Eje tematico II: El objeto como protagonista en la escena.

04/05: Eje tematico II: El objeto como protagonista en la escena. Proceso de Dibujo.

11/05: Eje tematico II: El objeto como protagonista en la escena. Consignas TP 2

18/05: TURNO DE EXAMENES

01/06: Presentacidn TP2 e Informe. Proceso de Dibujo.

08/06: Eje tematico III: Hacia una dramaturgia de la imagen. Proceso de Dibujo.

15/06: Eje tematico I1I: Hacia una dramaturgia de la imagen. Consignas TP 3

22/06:Eje tematico I'V: Color luz y atmosfera teatral

29/06: Eje tematico IV: Color luz y atmoésfera teatral.

IF-2022-00482889-UNC-DDGHFA
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Disefio Escenografico | 2° semestre.

27/07: 1° Parcial.  Presentacion TP3 e Informe

03/8: Eje tematico V: Movimiento, frecuencia, ritmo de la imagen visual en la puesta en
escena. Proceso de Dibujo. Propuestas y consignas TP4.

10/8 Eje tematico V: Movimiento, frecuencia, ritmo de la imagen visual en la puesta en
escena. Presentacion y evaluacion T.P.4.

17/8  Eje tematico VI: Evolucion del espacio escénico

24/8  Eje tematico VI: Evolucion del espacio escénico. Monografia

07/9  Eje tematico VI: Espacio escénico y escenografico.

14/9  Eje tematico VI: Disefios posibles. Caja grilla. Consignas TP.5.

TURNO DE EXAMENES

28/9 Eje tematico VII: Sofiando moradas. Propuestas.TP.5.Maquetas.

05/10 Eje tematico VII: Sofiando moradas. Presentacion y evaluacion T.P.5.Maquetas.

12/10 Eje tematico VII: Sofiando moradas. Presentacion y evaluacion T.P.5.Maquetas.

19/10 2° Parcial

26/10: RECUPERATORIOS

02/11: Coloquios

09/11:Cierre

17/11: Firma de libretas.
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2021
DEPARTAMENTO ACADEMICO: TEATRO
Carrera/s: Licenciatura en Teatro - Técnico en Artes Escenotécnicas Plan: 16

Asignatura: ESCENOTECNIA I
Categoria: Tedricos-practicos puntuales

Equipo Docente:

- Profesores:
Prof. Titular: Lilian Mendizabal

Adscripto: Guillermo Baldo
- Ayudantes Alumnos:
Valentina Chudnowsky
Distribucion Horaria
Viernes de 13:00 a 16:00 (dia asignado para el desarrollo de la asignatura)

Horario de atencion a alumnos: jueves de 11 a 13 hs. y viernes de 16 a 17 hs.
Espacio: Salon Azul 17 piso

Correo comunicacion: lilianmendizabal@artes.unc.edu.ar

Turno dnico

ARTICULO 8°: Los/las estudiantes al momento de la inscripcién en materias a cursar
deberan tener regularizadas o aprobadas las materias correlativas vigentes.
Régimen de Estudiantes de la Facultad de Artes OHCD 01/2018

PROGRAMA ANUAL 2021

El acto teatral se crea en la misma representacién. No basta con realizar buenos bocetos o
maquetas. Por muy impresionantes que éstos sean, lo importante es su ejecuciény la
relacidn con la puesta en escena y el universo del actor. La verdadera escenografia adquiere
sentido cuando se inicia la funcion y cuando ese espacio se deja atrapar por la imaginacion
del publico. Sélo entonces podremos juzgar su efectividad.

Ramon Lépez Cauly
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Fundamentacion:

La Catedra, Realizacién aplicada I, abarca en su contenido la problematica de
desarrollar la capacidad del alumno en la construccion del objeto escenografico. Brindandole
al alumno un vasto caudal de materiales y herramientas para su realizacion, que se
complementan con conocimientos de indole semadntica y de funcionalidad requeridas por la
escena. Aplicar la realizacién en funcién de las demandas expresivas del objeto artistico es el
objetivo de esta catedra.

El hecho de que el escendgrafo haya adquirido un rol interpretativo e importante en
el espectdculo, no esta carente de peligro. Evidentemente ningun escenégrafo puede asumir
su responsabilidad creativa sin ser un habil artesano. Es imperativo que conozca y domine las
técnicas de la profesién para poder implementar sus visiones, pero el dominio de estas
técnicas no garantiza que sea un artista. Debe ademas dominar las bases tedricas de su
profesion, las que se fundan en el conocimiento profundo de todas las otras artes ademas de
las especificas del teatro. Asi, su aporte tendrd una real y positiva influencia en lo que el
director y el actor propongan y, en definitiva, en la manera como la obra se perciba. Los
escenografos no deben saber sélo cémo o cuan importante es una técnica o una solucién,
sino que tener conciencia del por qué se aplica.

La realizacién abre un campo expresivo que abarca desde la materialidad hasta el
discurso atravesado por el modo de hacer de cada individuo. El campo escenografico
expande la posibilidad de composicidn de la escena teatral, desde la rudimentaria técnica de
la cartapesta (papel) hasta la incorporacion de nuevas tecnologias, que contienen en su
apropiacién técnico/resolutivas, la capacidad de generar nuevas poéticas para el hacer
teatral.

Enfoques:
Los escendgrafos no deben saber sélo como o cudn importante es una técnica o
una solucion, sino que pueden tener conciencia del por qué se aplica. Esta
conciencia abre las posibilidades creativas del alumno...

En la catedra se trabajara a partir de brindar informacién visual de los procedimientos
técnicos que se vayan a desarrollar en el taller para una mejor asimilacién de las practicas,
ademas de otras imagenes de diferentes procesos utilizados por profesionales del medio que
nos muestren su experiencia y otras posibilidades resolutivas.

Los dos bloques (tedrico y practico) se iran intercalando a lo largo de la asignatura y estaran
enfocados al trabajo desarrollado en el taller.

|F-2022-00482919-UNC-DDGH#FA
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Los contenidos de tipo conceptual condicionaran todo el proceso practico que se llevara a
cabo en el aula. Ambos bloques estan referidos a la investigacidn del lenguaje escénico como
produccidn artistica.

Presentacion:

En principio, se propone asumir la idea de la escenografia como una reconstruccion artistica
y expresiva de un campo (real o virtual) para comunicar visualmente un espacio ficticio y
sugestivo. Esa reconstruccién se elabora como un proyecto de diseno y se realiza con el
acondicionamiento técnico-comunicativo de su espacio, para adaptarlo a su funcién poética,
representativa, persuasiva, espectacular. Luego en él se podra escenificar una dramatizacion,
ficcion, exposicion, texto, musica, fiesta, juego, programa, etc.

Conforme este postulado, el disefio de espacios escénicos, consistiria entonces en la
“sensibilizacién” apropiada y funcional del espacio tridimensional, bidimensional, real o
virtual, interno o externo. La manera de resolver esta instancia depende de los modos de
produccidn y por ende exigen la apropiacion de conocimientos para llevar a cabo esta tarea
realizativa.

Objetivos:

e Conocer las diversas materialidades que existen para la elaboracién de proyectos
escenograficos, partiendo del objeto. Experimentar materialidades

e Conocer diversas técnicas para la realizacién en el campo escenogréfico.

e Adquirir las herramientas necesarias para la construcciéon de un objeto escenografico.

e Reconocer el lugar teatral, desde sus posibilidades expresivas a sus caracteristicas
fisicas.

e Apropiacién del espacio teatral como area de trabajo y de pensamiento.

e Conocimiento de las posibilidades de intervencién espacial para convertir un espacio
cualquiera en un espacio para la presentacién o la representacion.

e Entender la escenografia como un espacio discursivo

e Dominar los conocimientos sobre procedimientos metodoldgicos para elaborar
anteproyectos escenograficos destinados a un espacio teatral, cinematografico,
televisivo, urbanistico, paisajistico, de interior, o virtual, seguin los intereses de cada
alumno.

e Conocer las posibilidades expresivas del objeto desde el teatro de objeto, los titeres y
las marionetas.

e Aprender las tipologias y funcionamiento para su manipulacion.

e Adquirir las herramientas necesarias para la produccion, planificacién y ejecucion de
un proyecto.

Contenidos

|F-2022-00482919-UNC-DDGH#FA
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e Unidad | - Abordaje a la realizacidon desde la técnica, la composicion y el sentido
discursivo.

Unidad Il - Diversidad de Materialidades, expresién de los mismos

Unidad Il - Escenografia e Instalacion, el discurso plastico/espacial

Unidad IV - La produccién en el campo realizativo

Unidad V - La produccion escénica desde el teatro de objetos

Nucleo tematico I: La realizacién como herramienta compositiva para la escena
Unidad I: La Mascara

e Breve historia de la mascara

e Funcidny uso en la escena

e Técnicas de realizacidon del objeto, realizacion con propuesta estética

Nucleo tematico Il: Las diversas materialidades portadoras de medios expresivos
Unidad II: La Materialidad

e Materialidades y posibilidades de expresién

e La materialidad y su semantica: indagacidon de las posibilidades expresivas del
soporte.
Desarrollo de técnicas de trabajo para la construccién de objetos
Construccion del objeto escénico
Poética y funcién del objeto escénico
La maqueta como herramienta de comunicacién

Nucleo tematico lll: La instalacién como soporte artistico para la escenografia
Unidad lll: Los espacios de representacién

e El espacio teatral en el siglo XX/XXI: nuevas tendencias/nuevas poéticas
la Instalacion y su discurso artistico espacial
Escenografia vs. Instalacion
El espacio convencional y el no convencional
Topografias y relevamientos - Trabajo de campo

Nucleo tematico IV: Modos de produccion en el campo escenografico
Unidad IV: La planificacidn para la construccién escenografica

e De la creacién de la metafora visual al desarrollo del proyecto
El proyecto escenografico: Boceto de una idea
Materiales y transformacidon de los mismos
La produccion y el presupuesto en los proyectos
Realizacién de la memoria y el presupuesto
La movilidad del objeto escenografico. Transportabilidad
Técnicas de realizacidon para montaje escenografico
Planificacién y produccion: materiales, tiempo, costo
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e Realizacion del objeto aplicado a un texto

Nucleo tematico V: El objeto escénico como generador de poéticas teatrales
Unidad V: La construccién del objeto escénico

e Introduccidn a la marioneta

e Objetos personificados

e Construccién para la manipulacion

Propuesta Metodoldgica

La modalidad de las clases sera principalmente practica y con aportes desde lo tedrico,
requiriendo que en ocasiones el espacio dulico sea taller de realizacion y experimentacion.
También se realizaran trabajos de observacion a fin de recabar informacién que luego sera
utilizada como material de reflexién en clase.

Se trabajara individualmente a fin seguir procesos personales y en grupos con la intension de
experienciar la responsabilidad grupal, y enriquecerse en la diversidad de las creatividades
individuales.

La actividad de clase serd, naturalmente, de tipo tedrico-practica; pero los alumnos podran
poner especial énfasis en los aspectos practicos concretados en la realizacion metodolégica
de proyectos escénicos reales o virtuales.

Los proyectos se organizaran (de acuerdo con cada alumno o grupo de trabajo) en ejercicios
(actividades de evaluacion-aprendizaje) secuenciales (médulos), de manera que todos ellos
sean partes necesarias de un proyecto completo.

Se propondran trabajos de diversa indole en los que se simula una actuacién en el espacio
real (interior o exterior) o virtual (visibles en pantallas), para transformar tal espacio neutro
en escenario de una presentacién, contextualizacion expresiva, manifestacion..., del dmbito
de la comunicacion visual artistica. De este modo, las posibilidades que se ofrecen al alumno
son muy variadas y ello repercutira en la diversidad y en el interés de los anteproyectos.
También se dispondra en las clases expositivas tanto de docente como alumnos del uso de
medios de proyeccidon (medios audiovisuales), y el uso del espacio virtual: blog de la catedra,
para socializar informacién referida a los contenidos vertidos y como registro y base de datos
de los trabajos realizados.

Evaluacion:

A lo largo del afio se tomaran 5 (cinco) Trabajos Practicos que le serviran al alumno y
a la catedra para evaluar la adquisicién de los nuevos conocimientos y 2 (dos) informes
teoricos.

Tres evaluaciones parciales y la realizacién de un objeto escénico final con la
documentacion correspondiente.
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Bibliografia unidad |

Apunte digital de catedra, compilado.

P. Pavis, Diccionario de Teatro, Ed. Paidos Comunicacién, 1999.
Calmet Hector “Escenografia” Ed. La Flor, Bs. As. 2003

Bibliografia unidad Il

Apunte digital de catedra, compilado.

Santiago Vila, “La Escenografia” Cine y Arquitectura, Ed. Catedra, Madrid 1997

Aires — 1998

Beatriz Trastoy y Perla Zayas de Lima, Los lenguajes no verbales en el teatro argentino Ed.
Uba - Universidad de Buenos Aires, 1997

Bibliografia unidad IlI

Apunte digital de catedra, compilado.

Juliane Rebentisch, Estética de la Instalacion, Ed. Caja negra, 2018.

G. Breyer, La escena presente, ed. Infinito 2005

G. Breyer, Propuesta de signica en el escenario, Ed. CELCIT, 1998.

Bobes Naves (Maria del Carmen) “Semidtica de la Escena” Ed. Arco Libros, Madrid — 2001

Bibliografia unidad IV

Apunte digital de catedra, compilado.

Javier Francisco “El espacio escénico como significante”, Ed. Leviatan, Buenos Aires
Szuchmacher Ruben, Lo Incapturable, ed. Reservoir Book, bs. As. 2015

Bachelard, Gaston. La poética del espacio. Fondo de Cultura Econdmica, México, 1975

Bibliografia unidad V

Apunte digital de catedra, compilado.

Rafael Curci, “Antologia Breve del teatro para titeres” Ed. Inteatro Bs. As. 2005.

Rafael Curci, “De los objetos y otras manipulaciones titiriteras” Ed. Tridente Libros, Bs. As.
2002

Bibliografia en soporte virtual
http://personales.upv.es/moimacar/pages/catalog/05/instalaciones.pdf
http://catarina.udlap.mx/u_dl_a/tales/documentos/lap/lemarroy_g_ms/capitulo3.pdf

- Con el objetivo de que los alumnos dispongan como informacién, de un listado de
especialistas del arte escénico, artistas, pintores, arquitectos, escultores, decoradores,
escendgrafos (algunos de ellos ya fallecidos, pero de gran relevancia) y que han realizado
proyectos plasticos en el espacio teatral, decorados, disefio de vestuario, mascaras, etc.
hemos seleccionado los siguientes:

Robert Jones, Tadeusz kantor, Georges Lavaudant, Fernando Léger, Wilfried Minks, Gaspar
Neher, Teo Otto, Enrico Prampolini, Emil Preetorius, Juan de Prete, Lev Samoilevich
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Rosenberg, Jézef Szajna, Oskar Schlemmer, Leonardo da Vinci, Stanislav Wysplanski, André
Aquart, Agatarco, René Allio, Jacomo Barozzi de Vignola, Christian Bérard, Bernardo
Buontalenti, Sigfrido Burmann (establecido en Madrid), Fernando Galli-Bibiena, Giuseppe
Galli-Bibiena, Norman Bel Geddes, Gabriel Hierrezuelo, Laszlo Moli-Nagy, Francis Picabia,
Tchelitceff, Kandinsky, Yanis kokkos, Luciano Damian, Claude Lemaire, J. Svoboda, Bob
Wilson, Laura lturralde, Ana Duarte, Montse Pifieiro, Ana Tusell, Es Devlin, Victorina Duran,
Amy Blakelock, Jessica Sutton, Rebecca Healey
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Requisitos de alumno Promocional:

Espacios curriculares tedricos-practicos puntuales: aprobar el 80 % de los trabajos practicos
evaluativos con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete);
aprobar la totalidad de las evaluaciones parciales, con calificaciones iguales o mayores a 6
(seis) y un promedio minimo de 7 (siete). Pudiendo recuperar al menos una evaluacién
parcial y una practica para acceder a la promocidn. El 20% de los trabajos practicos
evaluativos restante no son promediables ni por inasistencia ni por aplazo.

Requisitos de alumno Regular:

Modalidad puntual: aprobar el 80% de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o
mayores a 4 (cuatro) y aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales
o mayores a 4 (cuatro). Pudiendo recuperar evaluaciones parciales y practicas para acceder a
la regularidad. EI 20% de los trabajos practicos evaluativos y el 20% de los parciales restantes
no son promediables ni por inasistencia ni por aplazo.

Régimen de Alumnos Trabajadores y/o con Familiares a Cargo, R.H.C.D. N9 91/2012

Distribucion Horaria:

Dia de clase: Horario de consulta:

Viernes de 12 a 15 hs. Permanente atencion virtual en el horario de
trabajo de la Facultad y presencial los

Jueves de 11 a 13 hsy los Viernes de 15 a 17 hs.

ARTICULO 23: Los/las responsables de las asignaturas podrdn exigir la condicion de un
minimo de asistencia a las clases, que no podrd superar el 80% del total. Se entiende por
asistencia a la presencia del estudiante en la clase, bajo ningun motivo la misma se podrd
acreditar mediante actividades (instancias evaluativas - jornadas - salidas a congresos -
actividades extracurriculares, etc.)

|F-2022-00482919-UNC-DDGH#FA
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Modalidad de examen libre

Escenotecnia Il - 2021
El examen libre de esta materia constara de seis partes:

1. Evaluacion escrita y oral de contenidos tedricos de la materia (apunte de catedray
bibliografia complementaria a consultar con la catedra).

2. Monografia sobre materialidad, a consultar con la catedra de una extension minima
de 5 paginas, espaciado 1,5, time new Roman 12.

3. Carpeta de Relevamiento de un espacio teatral, con sus dibujos técnicos
correspondientes y la descripcién técnica del mismo: planta, corte, vista;
relevamiento de la planta técnica del mismo; mapa de ubicacién; imagenes del
espacio; breve relato de la conformacién del mismo.

4. Desarrollo de técnicas de realizacién de tres objetos, dando cuenta del trabajo a
partir del registro fotografico del proceso y de la presentacién de los objetos
acabados, consignados de la siguiente manera:

e Una mdscara neutra y otra ficcional en la técnica de la cartapesta con su
correspondiente molde en positivo.

e Una valija en la misma técnica con propuesta de acabado estético referenciado en
algun movimiento artistico del siglo XX.

e Un titere o marioneta de alta complejidad

5. Realizacion de un proyecto de Instalacion (intervencion de caracter urbano)
acompanado de una carpeta con:
- memoria descriptiva
- memoria conceptual
- bocetos y medios graficos referenciales
- Materiales y presupuesto
- dibujos técnicos representativos
- cronograma de produccion

- ___magueta a escala.

6. Realizacién de un proyecto escenografico de un texto teatral a eleccién que debera
estar acompafiado de una carpeta que dé cuenta de:
- Produccion realizativa:
® concepto escénico,
bocetos,
materiales,
presupuestos,
modo de ejecucién,
planificacién
magqueta.

|F-2022-00482919-UNC-DDGH#FA
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CRONOGRAMA TENTATIVO: ESCENOTECNIA 11 — 2021

Fecha Encuentro - Contenidos Actividades
U1l | Marzo 26 Presentacion de la materia y del equipo | Pedido de material para TP1 mascara —
Semana 1 de catedra. Proyeccién del video sobre el uso de la
Encuentro virtual para la presentacion | mascara y proyeccion de trabajos de
viernes 26 de marzo a las 13 horas. alumnos.
Entrega de consignas TP N° 1: mascara
Pedido de materiales general en técnica de cartapesta
Ul | Abril 2 Viernes santo — feriado nacional Taller: realizaciéon TP 1 mascara
Semana 2
Ul | Abril9 Charla con actor y directora de la obra | Taller: realizaciéon TP 1 mascara
Semana 3 Mar a las 14 horas: la mdscara en
escena.
Ul | Abril 16 Recupero de charla y cuestionario en Entrega del TP N° 1 para su calificacion:
linea. mascara y fragmento
Entrega de consignas TP N° 2: valijas Cuestionario en linea, disponible sobre
(cartén e insumos dibujo) tema mascara.
Ul | Abril 23 TEORICO: La realizacion escenogrifica Taller: realizacion del TP 2 valija
Cuestionario sobre tedrico AV
Charla con realizadores del campo Taller: realizacion del TP 2 valija
escenografico: la utileria
Ul | Abril 30 Soluciones a consultas realizativas Taller: realizacion del TP 2 valija
U2 | Mayo7 TEORICO: La materialidad en la Entrega del TP N° 2 para su calificacion:
escenografia. la valija
U2 | Mayo 14 Devoluciones sobre el trabajo realizativo | Cuestionario en linea, disponible sobre
tedrico
U2 | Mayo 21 Semana de exdmenes de mayo
17/05 al
21/05
U2 | Mayo 28 TEORICO sobre espacio escénico hasta Lecturadelaclasey la
el siglo XX — Parte 1 bibliografia obligatoria AV
U2 | Junio4 TEORICO sobre espacio escénico hasta Lecturadelaclasey la
el siglo XX/XXI — Parte 2 bibliografia obligatoria AV
U3 | Junio 11 Clase de consulta pre parcial Lecturadelaclasey la
bibliografia obligatoria AV
U3 | Junio 18 Parcial escrito N° 1: El espacio escénico | PARCIAL SINCRONICO AV
U3 | Junio 25 TEORICO: la instalacién como discurso Entrega de consignas TP N° 3: Proyectos
espacial. de instalacion grupal + intervencién
U3 | Julio2- TEORICO: Anlisis de la obra de Ann Consignas del TP N° 3 grupal: proyecto
Ultimo dia | Hamilton artistas de la instalacion de instalacidn y presentacion del
del 1° cuat. proyecto.

Julio del 5
al 23

Receso invernal — vacaciones de julio

10
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Julio Semana de exdmenes de julio
26/07 al
6/08
Julio 30 Recuperatorio del 1° parcial y Entrega del TP N°3:
recuperatorio de UN solo trabajo Escenografia/instalacidn, nuevas
practico posibilidades.
U4 | Agosto 6 TEORICO: LA ESCENOGRAFIA Entrega de consignas del TP N° 4. La
CONSIDERACIONES DE PRODUCCION, produccidn escenografica. (Grupo de 3
PLAN DE TRABAJO. integrantes.)
U4 | Agosto 13 TEORICO: EL COLOR EN LA Working in the Theatre: Lighting Design
COMPOSICION Working In The Theatre: Scenic Design
U4 | Agosto 20 TEORICO: LAS HERRAMIENTAS Y LOS Desarrollo del proyecto escenografico,
MATERIALES DEL TRABAJO trabajo sobre la maqueta. TP 4
ESCENOGRAFICO
U4 | Agosto 27 CHARLA CON ESCENOGRAFXS
U4 | Septiembre | TEORICO: LA MAQUETA COMO Lecturadelaclasey la
5 HERRAMIENTA COMUNICACIONAL bibliografia obligatoria AV
U4 | Septiembr | Soluciones a consultas realizativas Entrega: Presentacion/exposicidn y
12 evaluacion del TP N° 4: la produccién
escenografica
U4 | Septiembr | Parcial escrito N° 2: la produccion PARCIAL SINCRONICO AV
19 escenografica
Septiembre | Semana de exdmenes - septiembre
20 al 29
U5 | Octubre1 | TEORICO: REALIZACION DE LA Lecturadelaclaseyla
MARIONETA/TITERE Y EL TEATRO DE bibliografia obligatoria AV
OBJETOS
U5 | Octubre 8 Charla con realizadores del teatro real | Entrega de consignas del TP N° 5:
del drea de Teatro de titeres. titere/marioneta (individual)
U5 | Octubre 15 | Soluciones a consultas realizativas Taller: realizacion en clase del objeto
U5 | Octubre 22 | Soluciones a consultas realizativas Taller: realizacion en clase del objeto
U5 | Octubre 29 | Devoluciones sobre el trabajo realizativo | Entrega del TP N° 5 para su calificacién:
la marioneta/titere
U5 | Noviembre | Recuperatorio del Parcial N° 2 —
5 Recuperatorio de UN trabajo practico
Noviembre | Firma de actas — libretas — fin de clases | Cierre y conclusiones
12

11
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Parciales:
Parcial escrito N° 1: evolucidn del espacio escenico
Parcial escrito N°2: la produccién escenografica

Trabajos Practicos:

TP N° 1: mascara y fragmento mascara

TP N° 2: valija funcional

TP N° 3: proyecto instalaciéon

TP N° 4: proyecto escenografia + maqueta
TP N° 5: titere/marioneta

ARTICULO 17: a- Para las evaluaciones de tipo tedricos-practicos puntuales anuales, se
establecera la siguiente cantidad de instancias: Maximo 5 trabajos practicos y 3 parciales

a- Para los espacios curriculares tedricos-practicos puntuales se podra recuperar un parcial y
la mitad de los trabajos practicos o el nimero inmediato inferior, siendo el minimo 1(un)
recuperatorio de cada instancia. Por ejemplo: de 5 (cinco) trabajos practicos se podran
recuperar 2 (dos).

Asistencias:

Alumnos promocionales

ARTICULO 23: Los/las responsables de las asignaturas podran exigir la condicién de un
minimo de asistencia a las clases, que no podra superar el 80% del total. Se entiende por
asistencia a la presencia del estudiante en la clase, bajo ninglin motivo la misma se podra
acreditar mediante actividades (instancias evaluativas - jornadas - salidas a congresos -

actividades extracurriculares, etc.)

Régimen de Estudiantes de la Facultad de Artes OHCD 01/2018
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2021
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO

Carrerafs: Lic. en Teatro Plan; 2016
Asignatura: TALLER DE PRODUCCION Y COMPOSICION i
Equipo Docente:

- Profesores:

Prof. Adjunta a cargo: Fanny Cittadini

Prof. Asistente: Gabriela Aguirre

- Adscriptxs:

Prof. Marina Soledad Stassi

-Ayudante Alumno:

Prof. Gabriel Alderete

Distribuciéon Horaria

Turno Unico: Jueves de 8:30 a 12:30hs.

Horario de consulta: Jueves de 12:30 a 13:30hs

Contacto: fannycittadini@artes unc.edu.ar

abrielaaguirre@artes.unc.edu.ar

PROGRAMA

1- Enfoque:.

El Taller de Composiciéon y Produccion Il tiene el fin de abrir un espacio de
exploracién para la investigacion y el aprendizaje de estrategias, roles, dispositivos
que confluiran en la creacién de una puesta en escena desde la metodologia de la
creacion colectiva.

Este espacio estara atravesado por los retos, los potenciales y las complejidades de
una practica artistica que para su concrecion necesita ser colaborativa y colectiva. La
propuesta es construir redes de trabajo y espacios de aprendizajes multiples, “que se
desarrollen a partir de las pedagogias la emancipacion” (Ranciére), basadas en la
educacion para la auto-confianza. Aprender a través de nuestras diferencias,
experiencias, errores y conocimientos posibilitando la expresion de lo singular en y con
lo colectivo.
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La puesta en escena sera nuestro objeto de estudio, objeto resultante de multiples
acciones, donde todos los elementos hacen al Todo. Un objeto estudiado desde un
paradigma hologramatico, donde “podemos enriquecer el conocimiento de las partes
por el todo, y el todo por las partes, en un mismo movimiento productor de
conocimientos” (Morin). La idea hologramatica (el todo esta en las partes y en las
partes esta el todo) esta ligada a la idea recursiva (cada elemento produce y es
producido) y a su vez, esta ligada a la idea dialdgica (estabilidad orden-desorden),
que, combinados como tres principios, sirven de base para desarrollar, justamente,
el pensamiento complejo.

Estamos ante un objeto de naturaleza compleja generado por la maquinaria teatral que
funciona en un campus de interactuacion heterogénea. Por un lado, se nos presentara
la diversidad sensorial, emotiva, psiquica, fisica y socio cultural de las identidades que
formaremos el colectivo creador. Por el otro lado, estan las artes que se convocan
para interactuar, interpelarse, dialogar, potenciarse y poner en forma un discurso
multiple, abierto, inacabado y religado a su dimension politica.

El foco estara puesto en vivenciar la puesta en escena como un proceso de creacién
colectiva, de multiples y diversas expresiones e inspiraciones. Multiple por la
confluencia de diferentes discursos: narrativos, visuales y poéticos que interactuan, se
diluyen, se potencian. Multiple por los diferentes roles que los generan: directorxs,
dramaturguxs, actorxs, coreografxs, escenografxs, iluminadrxs, vestuaristas
maquilladrxs, etc. Multiple por otros aspectos que también lo configuran como el
espacio que albergara el espectaculo, el modo de produccién y el encuentro con Ixs
espectadorxs, que son los que completaran la creacion y terminaran por dar sentido a
toda la operacion. Intentando reconocer juntxs que la puesta en escena, “no tiene un
unico propietario” (Szuchmacher).

El aula serd un espacio para impulsar la creacién desde la presencia y la escucha
atenta sobre lo que estemos haciendo juntxs. Estar y existir en simultaneidad, todxs
operando colectivamente al servicio de que “algo suceda”. Habitar el espacio vacio,
habitar la duda, el caos, lo lleno y lo vacio... donde estemos todxs aprendiendo a
descubrir y a confiar que el espacio vacio, esta lleno...

2-Objetivos

Objetivos Generales.

1. Concebir la puesta en escena como el objeto artistico resultante que deviene del
conjunto de multiples roles, acciones, saberes y disciplinas.

2. Comprender la construccion escénica como operatoria compositiva integral.

3. Vivenciar el armado escénico como experiencia vincular democratica, plural,
inclusiva y colaborativa.

4. Valorar a la representacion como la estructuracion estética de una particular vision
del mundo.

Objetivos Especificos.
| F-2022-00483020-UNC-DDGH#FA
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1.1. Reconocer las artes que intervienen y configuran la puesta en escena.

1.2. Explorar como esas artes articuladas interactuan y constituyen una ficciéon en un
mismo tiempo y espacio.

1.3. Reconocer y explorar las funciones de los distintos roles creativos de la puesta
teatral, sus dinamicas de ejecucion y cooperacion.

2.1. Establecer vinculos y procesos dialogicos entre el trabajo de entrenamiento y el
trabajo compositivo.

2.2. Reconocer algunos procedimientos, estrategias y estructuras compositivas.

2.3. Explorar diferentes modos de improvisacién que permitan la investigacion y la
produccién de material creativo.

2.4. Aprender a usar los elementos compositivos de actuacion (el cuerpo, la voz, el
texto, las acciones fisicas, el espacio, el ritmo...) como un modo de operar sobre el
lenguaje de la puesta.

3.1 Abordar la produccion teatral como un acto de co-creacion que aliente las
capacidades de cada unx, puestas al servicio de un proyecto comun.

3.2 Generar un espacio grupal de confirmacion, aceptacion, respeto y empatia entre
sus integrantes.

3.3. Postergar el juicio critico para vivenciar un proceso que potencie la creatividad,
estimule la proliferacion de ideas, permita pensar y expresarse libremente, sin temores
ni bloqueos.

3.4. Reconocer que el trabajo en equipo colaborativo es un acto politico que requiere
de predisposicion, compromiso, confianza, sentido de pertenencia y entrega.

4.1. |dentificar que la construccidon de sentido en una puesta colectiva es el resultado
del cruce de ambitos transversales donde se mezclan saberes, posturas y disciplinas.
4.2 Valorar la riqueza generativa de las relaciones disensuales en el trabajo artistico
colectivo.

3- Contenidos

Se propone un trabajo procesual atravesado por dos bloques tematicos que
funcionan transversalmente, se cruzan y se contienen. Cabe aclarar que hay temas
que fueron ensefiados en la asignatura correlativa y otras de primer y segundo afo,
pero estan incorporados para asimilar, incorporar, integrar y profundizar los
conocimientos.

Bloque I: LA COMPOSICION:
1-El » e |
e FEl cuerpo, las emociones, la mirada, la voz, las acciones, los objetos y el texto
como materialidades expresivas y compositivas.
El espacio como territorio de lineas, planos y tensiones.
El tiempo como un espacio para el ritmo y el silencio.
El silencio como estado de apertura y percepcion.
El ritmo como instancia de encuentro: el trabajo con otros, la sincronizacién y la
co-creacion.
e | a actuacién como arte de la escucha.
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e |La escucha, el ritmo y la respiracion como procedimientos creadores de

presente en escena.
2-Procedimientos, estrategias y estructuras compositivas.

e Modelos y procedimientos metodoldgicos de creacion colectiva: La
improvisacion.

e |as imagenes, las palabras, los objetos, la vestimenta, la musica, los espacios,
el tiempo y las historias como estimulos y pautas de procesos de creacion.

e La situacion dramatica: tension- conflicto-necesidad-ritmo-lo imprevisto.

e Estructuras narrativas: lineal y discontinua.

e Procedimientos de escritura dramatica: la sustraccion y las variables de
didlogos

e Estrategias de actuacion y edicidon audiovisual: planos, continuidad, clima.

Bloque Il: LA PRODUCCION.
1-Las artes en la puesta en escena:
e La arquitectura teatral:
Los espacios, sus formas y sus posibilidades.
Relaciones espaciales “entre” la escena y Ixs espectadorxs.
El espacio de la escena, el del teatro y el de la comunidad donde
acontece.
El espacio como categoria semantica: la informaciéon que denota y
connota.
e | as artes visuales:
La mirada, la perspectiva como organizadora teatral.
Materialidades y dispositivos en dialogo generadores de informacion.
La contemporaneidad del ojo del espectador. Nuevos habitos de
expectacion.
e | as artes sonoras:
La problematica del tiempo escénico y el tiempo del espectador.
La importancia del ritmo como lenguaje en la puesta en escena.
La musica como narracion, como generadora de climas y como camino
de percepcion artistica.
Los efectos sonoros.
Las voces: la puesta en sonido del texto (altura, intensidad, velocidad)
La articulacién de todas las voces de la puesta.
e |a literatura:
El texto: de la escritura a la oralidad.
De la improvisacion a la escritura.
Entre el significado y la forma.
2- Mgmamm:@ﬂﬂzmymm
Busqueda e identificacion de nucleos creativos.
e Desarrollo y elaboracién de escenas.
e Seleccion, estructuracion y montaje en funcién del espacio, el ritmo y el
sentido.
e Los ensayos de escenas, ensayos generales, ensayos técnicos.
e |La puesta en escena ante publico.

3-Los roles creativos y las materialidades que determinan la puesta en escena.
e Los equipos de trabajo:
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Dramaturgia

Asistencia de direccién
Produccién

Entrenamiento y Coreografia
Escenografia y Utileria

Vestuario y Maquillaje
lluminacion

Sonorizacién

Disefo grafico, Prensa y Difusion

LA U N N N N U N N

e Ellugar de Ix directorx.
e Ellugar de Ix espectadorx.
4-Etica y estética
e Los principios éticos politicos de la creacién colectiva desde una perspectiva
cooperativa y solidaria.
e La vision estética y su funcién integradora de las materialidades que operan en
la puesta en escena
e |La estéticay la construccion del sentido.

4- Bibliografia obligatoria.

ALEGRET, Mauro (2016). La creacion colectiva en el teatro de Cordoba. Teldn de
Fondo N° 24. Recuperado de http://www.telondefondo.org/
numero24/articulo/629/la-creacioncolectiva-en-el-teatro-de-cordoba.html.

ARGUELLO PITT, Cipriano (2009) El nosotros infinito. Creacién colectiva y
dramaturgia de grupo. Revista El Picadero n°® 23.

BANFI, Lola (2017) El ritmo en el trabajo actoral. Hacia una actuacién como arte de la
escucha. Bs As, Eudeba.

BARTIS, Ricardo (2009) Cancha con niebla. Buenos Aires: Atuel.

FERAL, Josette (2003) Sobre /a teatralidad. Cuadernos de teatro XXI. Ed. nueva
generacion.

HALAC, Gabriela (2006) E/ teatro independiente en Cérdoba. Memoria e identidad.
Cuadernos del Picadero (n° 11).

HANNA, Andrea (2014) El rol del productor en el teatro independiente. Publicado en
Disefios escénicos innovadores en puestas contemporaneas. Bs As: Cuadernos del
Centro de Estudios de Disefio y Comunicaciéon N° 50. Disponible en
http://fido.palermo.edu/servicios_dyc/publicacionesdc/vista/detalle_articulo.php?id_libr
0=471&id_articulo=9424

HANNA, Andrea Productores teatrales. Bs As, Revista teatral Funambulos n° 6
Disponible en http://funambulosnotas.blogspot.com.ar/2011/06/produccion.html
HORMIGON, Juan Antonio (2002) Trabajo dramaturgico y puesta en escena. Madrid.
ADE IRAZABAL, Federico (2009) De la reaccién a la técnica. Revista El Picadero n°®
23.

LEON, Federico (2005) Registros. Buenos Aires, Adriana Hidalgo.

MENDOZA CRISTINA (2009). Proceso de creacion coreogréafica. Buenos Aires,
Lozada

RIZK, Beatriz (1991) Buenaventura: la dramaturgia de la creacioén colectiva. México,
Escenologia.

| F-2022-00483020-UNC-DDGH#FA

Programa 2021 - Taller de Composicién y Produccién Il - Cittadini/Aguirre -5

pagina5 de 12


http://funambulosnotas.blogspot.com.ar/2011/06/produccion.html

UNC | Universidad
Nacional
de Cérdoba

fFacultad
Ateatro A de artes

SCHER, Edith (2005) Producir en grupo: una historia que se repite. Revista El
Picadero n° 13.

SZUCHMACHER, Rubén (2015) Lo incapturable. Puesta en escena y direccion teatral.
Bs As, Reservoir Books.

5- Bibliografia Ampliatoria

ARGUELLO PITT, Cipriano (2006) Nuevas tendencias escénicas. Teatralidad y cuerpo
en el teatro de Paco Giménez. Cordoba: Documenta/Escénicas.

BADIOU, Alan (2012) Imagenes y palabras (escritos sobre cine y teatro) Buenos Aires:
Manantial.

BENJAMIN, Walter (2008) Atlas. La obra de arte en la época de la reproductividad
técnica. Madrid: Abada.

MNOUCHKINE, Ariane (2007) El Arte del Presente. Bs As: Atuel.

PAVIS, Patrice (2000) El analisis de los espectaculos. Barcelona: Paidos.

SERRANO, Raul (2004) Nuevas Tesis sobre Stanislavski. Buenos Aires: Atuel.
TRASTOY, Beatriz y ZAYAS DE LIMA, Perla (1997) Los lenguajes no verbales en el
teatro argentino. Bs As :UBA.

6- Propuesta metodolodgica:

Como lo indica la nominacién de la asignatura, la metodologia planteada es la de
taller, este es un dispositivo de trabajo en grupo que permite la activacién de un
proceso pedagogico sustentado en las siguientes premisas:

-El aula como un laboratorio donde hay lugar para la prueba y el error, de modo que
se posibilite el desarrollo de la imaginacion, la creatividad y la diversidad de
propuestas.

-La integracion de teoria y practica, como un camino de produccidén de
conocimiento. La practica (la experiencia) sera la fuente fundamental de la reflexion
tedrica, la cual posibilitara nuevas miradas sobre la intervencion, e incidira en ésta en
un proceso espiralado de retroalimentacion dialéctica. De este modo teoria y practica
se integrardan en la accién de experimentacion, comprensién y construccién del
conocimiento.

-El trabajo en grupo y el protagonismo de los participantes a través del didlogo de
saberes, de una comunicacion honesta, abierta, transparente y clara, para abordar
juntxs los obstaculos y la produccion colectiva de aprendizajes.

-Una ética de trabajo basada en la democracia, la solidaridad, la colaboracién, el
compromiso y el respeto mutuo para generar juntxs un clima de confianza y
confirmacién. Un espacio donde cada persona pueda realizar su propio proceso de
aprendizaje y desarrollar sus potenciales sin la presién del propio juicio y el de Ixs
ofrxs.

Cada clase o jornada de aprendizaje considerara los tres momentos que propone la
metodologia de taller:
e apertura: instancia para explicitar necesidades, objetivos, contenidos,
actividades y propositos de la jornada.
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e desarrollo: momento para explorar, disefiar, componer, seleccionar ensayar y
encontrarnos con lo imprevisible.

e cierre: en el cual recapitular, repasar acuerdos, objetivar aprendizajes, dar
cuenta del proceso y planificar los siguientes pasos.

Desde la metodologia del taller la catedra propone la realizacion de una puesta en
escena de creacién colectiva.
Por lo tanto, sera fundamental analizar, cuestionar y trabajar nociones motoras de la
creacion colectiva como método y poética en torno al trabajo democratico y lo colectivo
en funcion de la creacion de las ideas:
e ¢l cuestionamiento a Ix directorx/autorx como poseedorx del sentido.
e la distribucion horizontal de tareas.
e la asignacion de roles precisos para la organizacion y realizacion de la/s
produccién/es final/es.
e la vivencia del ensayo “como una especie de estallido, de pura intensidad, de
pura busqueda” (Bartis).
e la importancia de elaborar un registro de los procesos de construccion
escénica.
Cada alumnx debera asumir un rol de producciéon ademas de su rol actoral, para luego
poder realizar un informe sobre esa experiencia.

Por otro lado, es necesario plantear que la realidad por la que atraviesa la Facultad de
Artes nos presenta una catedra con el permanente desafio de superar conflictos y
obstaculos por la cantidad de alumnxs; por la diversidad de intereses, necesidades y
propositos; y por contar con un espacio y equipo docente insuficiente. Por lo tanto, el
aula se nos presentara como un territorio donde aprender a convivir y en el mejor de
los casos a trascender: la dificultad de atender lo particular en la masividad; la de crear
juntos en la diversidad intentando superar actitudes de autosuficiencia, de
competitividad, de intolerancia ante lo diferente; la de reconocer los propios fantasmas
y la necesidad de salir del lugar de confort, de la dependencia y/o la pasividad para
afrontar juntxs las crisis creativas y grupales.

La propuesta sera abordar la metodologia de taller y de creacion colectiva desde
practicas educativas y artisticas colaborativas reconociendo las tensiones relacionales,
las paradojas y los potenciales que abre esta modalidad pedagdgica. Trabajar con una
pedagogia del encuentro a través de un proceso conversacional de introspeccion
honesta y escucha empatica que genere un trabajo en red afectivo y solidario.
Aprender a habitar la incertidumbre, explorarla como un musculo. Invitarnos a vaciar
para resetearnos. Construir un espacio abierto a lo heterogeneidad de miradas, voces
y estilos, que dé lugar al intercambio y la posibilidad del consenso. A partir de los flujos
y entradas que aporta cada alumnx o cada comision terminar aprehendiendo la
naturaleza politica de la colaboracion: trabajar juntxs en algo comun, que es también la
naturaleza de todo hacer teatral.

7- Evaluacion:

El espacio curricular propone una dinamica que sienta sus bases como procedimiento
evaluativo en lo procesual y en la nocion de construccién de conocimiento como
proceso democratico.
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La modalidad sera la presentacion de escenas como propuestas en proceso que
pongan en discusién maneras de pensar y reflexionar sobre el teatro y lo espectacular
como condicion de la experiencia escénica.

Se realizan tres tipos de evaluacion:

Una evaluaciéon continua que consiste, luego de hacer explicito el recorrido del
aprendizaje, en diagnosticar, para cada momento del proceso, las dificultades,
hallazgos y potencialidades individuales, las de Ix alumnx en relacion al grupo y las del
grupo en su totalidad.

Una evaluacién procesual que se realiza a partir de:
La realizacion de 7 (siete) instancias evaluativas que consistiran fundamentalmente en
la presentacién de escenas en base al material propuesto, y trabajos escritos
conceptuales que den cuenta de todo el proceso creativo (presentaciones, objetivos,
correcciones, reflexiones, conclusiones)

Una evaluacioén Final: un final integrador que consistente en la presentacién final a
publico y la elaboracién de un escrito que dé cuenta de las conclusiones finales se
llevara a cabo luego de las presentaciones del espectaculo teniendo en cuenta el
desempefio del alumnx a lo largo de todo el proceso.

Criterios de Evaluacion.

e presencia y participacion activa
cumplimiento en tiempo y forma con la presentacién de escenas
desempefio propositivo y cooperativo en las comisiones
compromiso con el propio proceso y el grupal
pertinencia y pertenencia
capacidad de escucha y empatia

8 - Requisitos de aprobacion para promocionar, regularizar o rendir como libres:
Acorde al régimen vigente, el taller se enmarca en la categoria de espacio
curricular teérico-practico procesual, son condiciones para la promocion:
e Para las evaluaciones de tipo tedricos-practicos procesuales se establecera la
siguiente cantidad de instancias para el espacio curricular anual: siete
instancias evaluativas y un trabajo final integrador.

ESTUDIANTES PROMOCIONALES
Sera considerado/a promocional el/la estudiante que cumpla con las siguientes
condiciones:
e Asistir al 80% de las clases practico-tedricas;
e Aprobar el 80% de las instancias evaluativas con calificaciones iguales o
mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete).
e Podra recuperar dos de las instancias evaluativas.

ESTUDIANTES REGULARES.

Obtendran la condicion de regular aquelixs alumnxs que:

Todx estudiante debidamente inscriptx puede acceder a la condicion de estudiante
regular, que implica la posibilidad de inscripcién para aprobar la asignatura accediendo
a un examen de una sola instancia, que podra ser oral o escrita.

Son estudiantes REGULARES aquellxs que cumplan las siguientes condiciones:
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Asistir al 60% de las clases teorico-practicas (*); Aprobar el 75% de instancias

evaluativas con calificaciones iguales o0 mayores a 4 (cuatro).

e Pudiendo recuperar dos instancias de evaluaciones.

e La regularizacion tendra una validez de 3 afios, a partir de que se deja
constancia fehaciente de que el alumnx accede a esa condicién. Si la fecha de
finalizacion de ese periodo no coincidiera con una fecha de examen de la
materia en cuestion, se extendera hasta el turno de exdmenes subsiguiente.

e El examen consistira en la presentacion de una escena de creacién colectiva,

de 10 a 15 minutos de duracién y en un trabajo escrito que dé cuenta acabada

del proceso de trabajo e investigacion en el que analice la construccién
dramaturgica en torno al material teérico de la catedra.

(*) NOTA ACALARTORIA: en este contexto de pandemia y mientras las clases sean
virtuales solo se computaran asistencias los dias de instancias evaluativas
ESTUDIANTES LIBRES

Examenes de alumnxs libres:

e Lxs estudiantes que, estando debidamente inscriptxs en el afio académico,
decidan inscribirse a presentar examenes finales en la condicién de libres,
accederan a un examen de dos instancias: la primera de caracter escrito y la
segunda oral, contemplandose en ambas los aspectos tedricos y practicos, en
el caso que hubiese.

e El examen consistira en la puesta en escena completa de una obra de creacién
colectiva y en un trabajo escrito que dé cuenta acabada del proceso de trabajo
e investigacion. Debera especificar planta de luces, disefio escenografico, de
vestuario, etc., afiches y programas; ademas de la entrega de un analisis
tedrico critico/analitico que dé cuenta de los procedimientos realizados y ponga
en didlogo la construccion de la escena presentada con el material tedrico
ofrecido por la catedra, explicitando el proceso de construccién de la obra.

La presentacion-examen debera realizarse ante publico.

El grupo debe estar conformado por un minimo de seis integrantes.

Se debera asistir previamente a dos encuentros de consulta como minimo.

Se debera presentar en los horarios de consulta una carpeta con el desarrollo
de un tema correspondiente al programa de la materia.

e Se realizara una entrevista final luego de la presentacion.

Asistencias, llegadas tardes, justificaciones, etc.

e En casos de paros y/o asambleas del transporte urbano y/o interurbano, parcial
y/o total, con o sin previo aviso; no se computaran las inasistencias a clases
tedricos y/o trabajos practicos e instancias evaluativas, a los estudiantes de la
Facultad de Artes acorde a lo aprobado en la Resoluciéon del HCD 221/2013.
ARTICULO 60.

e En caso de que Ix estudiante padezca de alguna enfermedad o indisposicion,
tendra derecho a justificar su inasistencia a clases teéricas y/o trabajos
practicos e instancias evaluativas, mediante un certificado médico que debera
ser firmado por un profesional matriculado y convalidado por la Secretaria de
Asuntos Estudiantiles de la Facultad.
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e Ante ausencia a una evaluacion, Ix estudiante tendra derecho a realizar la
evaluacion en otra fecha, la cual no sera considerada como una instancia de
recuperatorio acorde a la resolucion vigente.

e Estaran contemplados los casos de alumnxs trabajadores o con familiar a
cargo, acorde a la normativa vigente, si su caso esta debidamente acreditado
por la Secretaria de Asuntos Estudiantiles.

9-Cronograma ciclo lectivo 2021
El presente cronograma es tentativo y estd sujeto a modificaciones (que seran
avisadas oportunamente durante el dictado de clases). En el afio 2020 y a partir del
contexto de Pandemia COVID 19, la catedra decide integrarse y trabajar en conjunto
con la catedra de Cuerpo y Movimiento Il

En el 2021 este espacio curricular apuesta por mantener esta articulacion inter
catedras, considerando que favorecid al proceso tan especial de aprender y crear
desde la virtualidad un arte del presente. Asi entonces, la catedra propone una primera
parte del recorrido académico, donde trabajara algunos contenidos mas especificos y
luego articulard con Cuerpo y Movimiento I, teniendo como objetivo la construccién
de un mismo material escénico.

25
Mar

Clase presentacion

Presentacién de la materia, Programa, Contenidos,
Desarrollo, Metodologia

01
Abr

Feriado

08
Abr

Clase tedrica-practica

Bloque | Abordaje de uno de los temas de composicion
e Laescucha, el ritmo y la respiracion como
procedimientos creadores de presente en escena
Bloque Il: LA PRODUCCION.

1-Las artes en la puesta en escena:
e La literatura

15
Abr

Clase tedrica-practica

Bloque | Abordaje de uno de los temas de composicion
e El espacio como territorio de lineas, planos y
tensiones.

Bloque Il: LA PRODUCCION.

1-Las artes en la puesta en escena:
e La arquitectura teatral:

e Las artes visuales.

22
Abr

Clase practico-tedrica

Bloque | Abordaje de uno de los temas de composicion
e Eltiempo como un espacio para el ritmo y el
silencio.
e El silencio como estado de apertura y percepcion
Bloque IIl: LA PRODUCCION.

1-Las artes en la puesta en escena:
e | as artes sonoras.
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5 29 | Instancia evaluativa | Presentacién de una composicién escénica espacial
Abr | N™1
Clase practico-tedrica | Bloque | Abordaje de uno de los temas de composicion
06 Trabajo intercatedra e FEl cuerpo las acciones y el texto como
6 May materialidades expresivas y compositivas. La
vestimenta como estimulos y pautas de procesos de
creacion
Clase practico-tedrica | Bloque |
7 13 | Trabajo intercatedra Los objetos y las acciones como estimulos y pautas
May de procesos de creacién
21 Mesas examenes
May
8 27 | Clase practico-tedrica | Bloque |
May | Trabajo intercatedra e |La miraday la voz en el proceso de creacion
9 03 [ Instancia evaluativa | Presentacion de boceto de escena
Jun | N°2
Clase practico-tedrica | Bloque |
10 10 | Trabajo intercatedra e La situacion dramatica: tension-
Jun conflicto-necesidad-ritmo-lo imprevisto.
17 | Feriado
Jun
Clase practico-tedrica | Bloque Il
1 24 | Trabajo intercatedra e La vision estética y su funcién integradora de las
Jun materialidades que operan en la puesta en escena
Instancia evaluativa | Presentacién de la escena/Entrega Trabajo escrito
12 | 1 Jul N°3
RECESO
Clase practico-tedrica | Bloque Il
Trabajo intercatedra e Modelos y procedimientos metodoldgicos de
12 creacion colectiva
13 L s .

Ago e Los principios éticos politicos de la creacién
colectiva desde una perspectiva cooperativa y
solidaria.

14 19 | Clase practico-tedrica | Bloque Il
Ago | Trabajo intercatedra Nucleos creativos y roles
Clase practico-tedrica | Bloque |
26 e La situacion dramatica: tension- conflicto-.
15 necesidad-ritmo-lo imprevisto.

Ago L . .

e Estructuras narrativas: lineal y discontinua.
02 Clase practico-tedrica | . Bloque |
16 e Procedimientos de escritura dramatica: la

Sep. S . .

sustraccion y las variables de didlogos

| F-2022-00483020-UNC-DDGH#FA

Programa 2021 - Taller de Composicién y Produccion Il - Cittadini/Aguirre - 11

paginall de 12




Ateatro A

facultad UNC | Universidad
de artes Nacional
de Cérdoba

17 09 | Instancia evaluativa | Presentacion | de propuesta de escena
Sep. | N°4
Clase practico-tedrica | Bloque |
16 | Trabajo intercatedra e FEstrategias de actuaciéon y edicion audiovisual
18 ) o )
Sep. | Entrevista a (planos, continuidad, clima).
invitado/a
23 | Mesas de Examenes
Sep.
19 30 | Instancia evaluativa | Presentacion Il de propuesta de escena
Sep. | N°5
Clase practico-tedrica | Bloque Il
Trabajo intercatedra e La vision estética y su funcién integradora de las
20 07 materialidades que operan en la puesta en escena
Oct e La estética y la construccion del sentido.
Clase practico-tedrica e Seleccion, estructuracion y montaje en funcion del
14 L \ . . :
21 Oct Trabajo intercatedra espacio, el ritmo y el sentido.
29 21 Instancia evaluativa | Presentacién Ill de propuesta de escena/Entrega | de
Oct | N°6 escrito
23 28 | Clase practico-tedrica | Ensayos y ajustes para presentacion final
Oct | Trabajo intercatedra
04 [ Instancia evaluativa | Ensayo general / Entrega Escrito final
24 o
Nov | N°7
25 11 | Final integrador Presentacion final a publico
Nov
18 | Cierre Firma de libretas
26
Nov
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2021
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO

Carrera Licenciatura en Teatro y Profesorado de Teatro

Plan: 2016

Asignatura: Introduccion a la Teatrologia. Tedrica-Practica Puntual
Equipo Docente:

- Profesores:

Prof. Titular: Mgter. Cipriano J. Argiiello Pitt

Prof. Asistente: Dra. Daniela Martin
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:

Ayudantes Alumnos: Maximiliano Chirino.
Adscriptos: Jorge Almuzara.

Distribucién Horaria

Turno mafiana: Martes y Viernes de 9:30 a a 12Hs.
ciprianoarguellopitt@artes.unc.edu.ar

Horario de consulta: Martes de 12Hs. A 13hs.

PROGRAMA

1- Presentacion:

Teoria y teatro comparten la misma base etimologica: lugar para ver, contemplar,
considerar; en ambas la expectacion se encuentra en el centro de su definicion. Los
estudios teatrales son un campo dindmico y siempre se encuentra en tension con
relacion a la practica teatral. Definir teatro, de hecho, presenta una fuerte dificultad, ya
que cualquier definicién supone una postura teorica al respecto. Partimos de la
definicion que propone Jerzy Grotowski en 1970, la cual supone una serie de
complejidades teoricas: “Eliminando gradualmente lo que se demostraba como
superfluo, encontramos que el teatro puede existir sin maquillaje, sin vestuarios
especiales, sin escenografia, sin un espacio separado para la representacion (escenario),
sin iluminacidn, sin efectos de sonido, etc. No puede existir sin la relacion
actor-espectador en la que establece una comunion perceptual directa y “viva”. Esta es
una antigua verdad tedrica, pero cuando se la pone a prueba rigurosamente en la
practica, corroe la mayor parte de nuestras ideas habituales del teatro” [1999: 13].

La sentencia final genera una serie de interrogantes: 1) pensar al teatro como
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acontecimiento; 2) Un desplazamiento de la idea de teatro como la suma de disciplinas
hacia una especificidad propia; 3) un especial importancia a la relacion actor-espectador
y por lo tanto a los contextos de produccion; 4) La teoria se produce desde la practica
teatral. 5) Cada sistema teatral supondra un marco tedrico particular; 6) toda teoria y
toda practica supone poner a prueba nuestros pre-conceptos de lo que es el teatro.

Comprender el teatro no supone una posicion jerarquica de la teoria sobre la practica
sino una puesta en tension de dos campos que se precisan mutuamente. La practica
siempre supone nuevos planteos teoricos, y tal como dice Pavis (2000) es esperable que
la teoria propicie nuevas practicas escénicas.

Desde esta perspectiva los contenidos de la materia se proyectan en cuatro ejes:

1) Los estudios teatrales, y las diferentes perspectivas: Semidtica, Sociologia,
Antropologia, Historia y Filosofia.

2) Los problemas fundamentales referidos a los conceptos de teatralidad y
representacion.

3) Los conceptos transversales que aparecen en la practica teatral: actuacion,
direccion, dramaturgia, espectadores.

4) Glosario teatral de definiciones basicas.

2- Objetivos:

Generales:

e Estudiar y discutir las diferentes perspectivas de los estudios teatrales.
e Reflexionar sobre la relacion entre la practica y la teoria teatral.
e Brindar herramientas teoricas para reflexionar sobre la propia practica.

Especificos:

3-Contenidos:

Introducir a Ixs estudiantes a los principales lineamientos de los estudios
teatrales.

Pensar y discutir los problemas de la representacion en el teatro.
Estudiar glosarios especificos de la teoria y practica teatral.

Conocer practicas y teorias situadas.

Unidad 1.

Principales lineamientos teatrologicos:

(Que es una teoria teatral? (Lavatelli, Feral)
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(Qué es el teatro? Introduccion a la perspectiva filosofica (J. Mayorga,
J.Dubatti)

Ceremonia teatral, Ceremonia social. Introduccion a la sociologia del teatro. (
De Marinis, Duvignaud) El cruce con la antropologia del teatro. Schechner y el
concepto de conducta restaurada.

Introducciodn a la perspectiva semidtica (P. Pavis, A. Ubersfeld, T. Kowzan. M.
De Marinis).

Bibliografia especifica.

De Marinis Marco: Comprender el Teatro. Editorial Galerna. Buenos Aires.1997
Dort Bernard, Sociologia de la direccion de escena. Paso de gato. México. 2013.
Dubatti Jorge: Filosofia del Teatro 1. Atuel. 2007.

---------------- Introduccioén a los estudios teatrales. Colihue. Buenos Aires. 2012.
Duvignaud Jean: Sociologia del teatro. 1970.

Féral Josette: Teatro, teoria y practica mas alla de la frontera. Galerna . Buenos
Aires. 2004.

Lavatelli Julia: Teoria teatral contemporanea. Editorial de la UNCPBA. Tandil.
2009

Schechner Richard: Estudios de la representacion. Fondo de Cultura Economica.
Meéxico. 2012.

Unidad 2.

Teatralidad v representacion:

Introduccion a la Poética aristotélica. El canon de la representacion. (Aritoteles,
J. Ryngaert)

Definiciones de teatralidad en la historia del teatro. (Stanislavski, Meyerhold,
Artaud)

Teatralidades expandidas y liminales. (I. Dieguez, V. Perez Royo, A. Lidell,
Tellas)

Representacion y crisis de la representacion. El problema de lo contemporaneo.
(V- Peréz Royo, J. Danan, H. T. Lehmann, E. Corman. E. Fischer-Lichte)

Bibliografi ifi

ARGUELLO PITT Cipriano: Teatralidad y cuerpo en teatro de Paco Giménez.
Documenta Escénicas. Cordoba. 2006.

CORMANN Enzo: Lo que solo el teatro puede decir. En Antologias de teorias
teatrales ArTEZBAI: Madrid. 2015.

CORNAGQO Oscar: Teatralidades y dispositivos En No hay mas poesia que la
accion. Paso de gato. México. 2015.
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DANAN Joseph: Entre teatro y perfomance, la cuestion del texto. en Antologias
de teorias teatrales ArTEZBAI: Madrid. 2015.

DIEGUE-Z lleana: Teatralidades liminales. Paso de gato. México. 2015.
LEHMANN Hans-Thies: Teatro Posdramatico. Paso de gato. México. 2013.
MEYERHOLD Vs. Textos Tedricos. ADE. Madrid. 1997.

PEREZ ROYO Victoria: La ruptura de la representacion. En No hay mas poesia
que la accion. Paso de gato. México. 2015.

SANCHEZ José: Teatralidad y Disidencia. En No hay més poesia que la accion.
Paso de gato. México. 2015.

Unidad 3.

De la préctica a la teoria.

Précticas que piensan una teoria del teatro.

Glosario de las artes escénicas (Pavis. Sarrazac)

Los problemas de la actuacion, de la direccion y de la dramaturgia en la
definicion de teatro. (Stanislavski, Grotowski, Meyerhold, Barba Lecoq, Kantor,
Brook, Bogart, Bartis, etc.)*

Bibliografia especifica.

BARBA Eugenio: Incendiar la casa. Alarcos. La Habana. 2011.

BOGART Anne: la preparacion del director. Editorial Alba. 2014. Madrid.
BROOK Peter: La puerta abierta. Reflexiones sobre la interpretacion y el teatro.
Alba. Madrid. 2004.

LECOQ Jaques: Los dos viajes de Lecoq. Alba editorial. Madrid. 2012.
SARRAZAC J.P. Léxico del drama moderno y contemporaneo. Paso de Gato.
2013.

PAVIS Patrice. Diccionario del Teatro. Paidos. 1998. Buenos Aires
———————————————— Diccionario del la performance y del teatro contemporaneo” Paso
de Gato. 2014.

STANISLAVSKI Constantin: el trabajo del actor sobre el papel. Alba editorial.
Madrid. 2004.

URE Alberto: Ponete el antifaz. INT. Buenos Aires. 2014.
Valenzuela José Luis: La voz del otro en el cuerpo propio. Editorial de la
Universidad del Comahue. 2014.

*No se pretende abordar todos los autores propuestos sino pensar de que manera
vinculan la practica a la teoria, para lo cual se establecera algunos ejemplos a
tomar en el afio en curso.

Bibliografia general
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ALCANTARA MEIJIA José Ramén: Teatralidad y cultura: hacia una est/ética de
la representacion. Universidad Iberoamericana. México. 2002.

ARGUELLO PITT Cipriano: Teatralidad y cuerpo en teatro de Paco Giménez.
Documenta Escénicas. Cordoba.2006.

Badiou Alain: Tesis sobre el teatro. Manantial Bordes. Buenos Aires. 2005.
BARBA Eugenio: Incendiar la casa. Alarcos. La Habana. 2011.

BOGART Anne: la preparacion del director. Editorial Alba. 2014. Madrid.
BROOK Peter: La puerta abierta. Reflexiones sobre la interpretacion y el teatro.
Alba. Madrid. 2004.

CORMANN Enzo: Lo que solo el teatro puede decir. En Antologias de teorias
teatrales ArTEZBAI: Madrid. 2015.

CORNAGO Oscar: Teatralidades y dispositivos En No hay mas poesia que la
accion. Paso de gato. México. 2015.

DANAN Joseph: Entre teatro y perfomance, la cuestion del texto. en Antologias
de teorias teatrales ArTEZBAI: Madrid. 2015.

DE MARINIS Marco: Comprender el Teatro. Editorial Galerna. Buenos Aires.
1997.

DIEGUEZ lleana: Teatralidades liminales. Paso de gato. México. 2015.

DORT Bernard. Sociologia de la direccion de escena. Paso de gato. México.
2013.

DUBATTI Jorge: Introduccion a los estudios teatrales. Colihue. Buenos Aires.
2012.

DUVIGNAUD Jean: Sociologia del teatro. UBA. 1972.

FERAL Josette: Teatro, teoria y practica mas alla de la frontera. Galerna .
Buenos Aires. 2004.

Fischer Lichte: Estética de lo performativo. Abada Editores. Madrid. 2011.
LAVATELLI Julia: Teoria teatral contemporanea. Editorial de la UNCPBA.
Tandil. 2009.

LECOQ Jaques: Los dos viajes de Lecoq. Alba editorial. Madrid. 2012.
LEHMANN Hans- Thies: Teatro Posdramatico. Paso de gato. México. 2013.
PAVIS Patrice: Diccionario de la performance y del teatro contemporaneo.
Meéxico. 2014.

PEREZ ROYO Victoria: La ruptura de la representacion. En No hay mas poesia
que la accion. Paso de gato. México. 2015.

SANCHEZ José: Teatralidad y Disidencia. No hay mas poesia que la accién.
Paso de gato. México 2015.

SARRAZAC, J. P: Léxico del drama moderno y contemporaneo. Paso de Gato.
México, 2013.

STANISLAVSKI Constantin: el trabajo del actor sobre el papel. Alba editorial.
Madrid. 2004.

URE Alberto: Ponete el antifaz. INT. Buenos Aires 2014. Vs. MEYERHOLD.
Textos Teoricos. ADE. Madrid. 1997.

VALENZUELA José Luis: La voz del otro en el cuerpo propio. Editorial de la
Universidad del Comahue. 2014.

| F-2022-00483038-UNC-DDGH#FA

pagina5 de 10



4- Metodologia

La asignatura es cuatrimestral con una carga horaria de cinco horas semanales. Se
planea dar una clase teorica a la semana y otra tedrica-practica donde se presenten los
problemas fundamentales de la teatrologia. Se planea la discusion de textos, elaboracion
de escenas, analisis de diversas practicas teatrales y de sus propias practicas como
estudiantes de teatro. Por otra parte, pensamos trabajar con dos libros fundamentales
que son transversales a los estudios teatrales y que permitiran poner en cuestion los
términos y conceptos que vayamos analizando. Estos son: “El 1éxico del drama
moderno y contemporaneo de Jean- Pierre Sarrazac (2012) y el “Diccionario del la
performance y del teatro contemporaneo” (2014) de Patrice Pavis.

Se complementara con material audiovisual y con la exposicion grupal de los alumnos
de algunos temas elegidos con anterioridad.

5- Evaluacion.

Se prevén dos parciales individuales y dos practicos grupales. La materia se inscribe
dentro del reglamento de estudiantes vigente como tedrico-practica puntual.

Alumnos Promocionales:

Aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos evaluativos con calificaciones iguales o
mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete); aprobar la totalidad de las
evaluaciones parciales, con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio
minimo de 7 (siete). Pudiendo recuperar al menos una evaluacion parcial y una practica
para acceder a la promocion.

Se podra recuperar un parcial y la mitad de los trabajos practicos

Alumnos Regulares:

Aprobar el 80% de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a 4
(cuatro) y aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales o
mayores a 4 (cuatro). Pudiendo recuperar evaluaciones parciales y practicas para
acceder a la regularidad. El 20% de los trabajos practicos evaluativos y el 20% de los
parciales restantes no son promediables ni por inasistencia ni por aplazo.

Alumnos Libres:

Los/as estudiantes que, estando debidamente inscriptos/as en el afio académico, decidan
inscribirse a presentar examenes finales en la condicion de libres, accederdn a un
examen de dos instancias: la primera de caracter escrito y la segunda oral,
contemplandose en ambas los aspectos tedricos y practicos, en el caso que hubiese.
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CRONOGRAMA

Introduccion a la teatrologia / 2020

CRONOGRAMA CICLO LECTIVO 2021

CRONOGRAMA (Se debe consignar los dias de cursado con su respectiva actividad, La
fecha tentativa de los trabajos practicos, parciales y los dias feriados si los hubiese)

Fecha Actividad |
Martes | A partir de la pregunta ;qué es el teatro? (para lo cual Ixs estudiantes
23 de tendran un tiempo para bocetar una definicion, y luego leerla) se plantea
marzo el trazado de un mapa en el cual se puedan ver los diferentes sistemas

conceptuales que definen al teatro. Luego, se realizara un segundo mapa,
que de cuenta de los diferentes enfoques tedricos que estudian esta
practica. La idea es dar cuenta de la diversidad de definiciones sobre
teatro, y de la diversidad de estudios sobre el mismo, insertando a la
materia en ese panorama. Luego se lee el programa de catedra.

Viernes Andlisis y discusion del texto de Juan Mayorga, “La razon del teatro”

Martes Introduccion a la perspectiva filosofica / Lectura de Dubatti

Viernes 2 | FERIADO

Martes 6 | Guia de trabajo sobre enfoques filoséficos.

Viernes 9 |[ntroduccion a la perspectiva semiotica / Lectura de Marco de Marinis

Martes Introduccion a la perspectiva semidtica / Lectura de Marco de Marinis

Viernes Guia de lectura. Analisis. Videos.
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Introduccion a las pespectivas antropologica y sociologica / Lectura de
Marco de Marinis

Clase de anélisis de obras / para realizacion TP

Repaso parcial.

Parcial.

Unidad N.° 2: Aristoteles / Poética / Teatro como representacion

Guia de trabajo- Analisis de textos

Concepto de representacion desde diferentes autorxs

Videos.

SEMANA DE EXAMENES

Elementos centrales del paradigma representacional: Personaje / conflicto
/ fabula / drama

FERIADO

Guia de lectura y analisis Cosigna de TP.

Teatralidad.

Videos

Paradigma performatico: definicion y caracteristicas

Casa de mufiecas: andlisis y ensayo de escenas

| F-2022-00483038-UNC-DDGH#FA
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Practicas que construyen teorias.

Jornadas de Investigacion

discusion sobre la primera Jornada

Jornadas de Investigacion

Practicas que construyen teorias.

CIERRE —FIRMA DE LIBRETAS
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2021
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO

DEPARTAMENTO ACADEMICO: TEATRO
Carrera/s: Licenciatura en Teatro y Profesorado de Teatro, PLAN 2016

Asignatura: TEATRO ARGENTINO
Equipo Docente:

Profesor Adjunto interino: Mauro Alegret
Ayudantes Alumnos: Chiara Gatti, Azul Lihué y Marcela Farias.

Distribucion Horaria
Turno unico: Lunes y Viernes de 9:00 a 11:30 hs.

Horario de Consulta: Lunes y Miércoles de 12:00 a 15:00 hs.
Contacto: mauroalegret@artes.unc.edu.ar

1. FUNDAMENTACION

La materia se define como espacio curricular tedrico-practico puntual debido a que esta
compuesta mayoritariamente por clases tedricas con aplicaciones practicas, habilitando un espacio
propicio para futuras producciones. El trabajo en el aula busca conformase como un espacio reflexivo
y critico del teatro argentino y su historia. Los contenidos teatrologicos y las nociones mas
generalizadas de la historia del pais son abordados desde un cruce interdisciplinar entre la teatrologia
latinoamericana y la sociologia historica. Dicho cruce permite indagar en los acontecimientos del
proceso de construccion identitario nacional y teatral argentina. Como dicho proceso se revela como
una propuesta avasallante de los sectores hegemonicos, también consideramos los espacios de
resistencia simbolica, por lo general marginalizados.

Dentro de esta perspectiva, el teatro es abordado desde la sociologia del teatro, como practica
artistica entre las practicas sociales (Duvignaud, 1966) y complementado por la sociologia, operando
sobre la idea general de “teatro” para pasar a considerar y problematizar el campo de produccion
artistico-teatral a lo largo de la historia en continua relacion con los demas campos sociales. Este tipo
de distanciamiento permite pensar el teatro como fendmeno socio-historico, donde va a ser la
dimension cultural la que cobre especial valor, debido a nos permite trabajar en un doble sentido:
construccion simbolica social del teatro y aportes simbolicos del teatro a la sociedad en donde se
inscribe. De aqui que el objeto de estudio se conforme de la relacion entre los aportes simbolicos de

las obras de teatro, los procesos de significacion que suceden hppipERolaFa8307s- N BDEHEA
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produccion, los modos de circulacion del teatro y las convencion legitimadas/marginalizadas de
participacion teatral. La tarea de analisis critico, entonces, pone en tension los sectores sociales que
producen el teatro, los espacios por donde circulan los espectaculos y las formas de apreciar y
percibir el teatro en diferentes momentos de la historia del campo teatral y social argentino.

De lo anterior, consideramos diferentes referentes de la sociologia y teatrologia que nos permiten
plantear, relaborar y redefinir la historia del teatro argentino, para pasar a reformular cuestiones
inherentes a la identidad, las periodizaciones canonicas del teatro argentino, que generalmente inicia
hacia fines del siglo XIX, con la consolidacion del Estado Nacional, y se presupone centralizada en la
ciudad de Buenos Aires. Frente a estas generalidades, que reconocen la presencia decisiva y el peso
especifico que tuvo el campo teatral de Buenos Aires en el resto del pais (y la region sur del
continente); planteamos la problematica de la centralidad historica y su tension respecto a la periferia
de las provincias. De aqui que la propuesta de estudio contenga tematicas y analisis dedicados a la
gestacion y consolidacion del campo portefio, pero sin descuidar el estudio de la cartografia teatral
argentina (Dubatti, 2014), abriendo el juego hacia otros campos consolidados en diferentes ciudades y
regiones de nuestro vasto y extenso pais, constituyendo una mirada federal, que contempla
periodizaciones especificas y una organizacion cartografica basada en la diferencia de poéticas
teatrales, que conlleva la construccion de bases epistemologicas especificas, las cuales habilitan una
operatividad singular para pensar y definir matrices teoricas que den cuenta de las multiples poéticas,
formas de pensar y apreciar el teatro en toda la Argentina.

2. OBJETIVOS
2.1 Objetivo general

Partiendo de la premisa de que el teatro puede ser comprendido como practica teatral entre otras
practicas sociales, promover la reflexion critica sobre las relaciones y tensiones entre las diferentes
poéticas teatrales, los procesos culturales y la sociedad argentina donde dichas poéticas se producen,
circulan e inscriben.

2.2 Objetivos especificos

- Proporcionar al estudiante herramientas teoérico-metodologicas necesarias para la
construccion de una perspectiva sociohistorica.

- Abordar las diferentes pervivencias del sistema dramatico colonial y sus pervivencias.

- Establecer las diferentes contribuciones simbolicas de las producciones dramaticas entre
1880 y 1920, para plantean relaciones con la construccion de la identidad nacional de Argentina,
impulsada por los sectores hegemonicos.

- Problematizar la produccidon escénica marginalizada de escenarios liminales en el vasto
territorio argentino.

- Diferenciar las producciones escénica-teatrales de los hacedores argentinos, sus matrices
poéticas, contenido simbdlico y problematicas especificas.

- Establecer y reconocer los variados modos de produccion especificos de los multiples
teatros argentinos.

- Analizar la posicion social de los diferentes agentes y agenﬁﬁw_m%méﬁﬁ&%: A
2
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teatral: actores, empresarios, dramaturgos, criticos, directores, etc.; haciendo hincapié en la lucha de
legitimacion propia del subcampo de produccion teatral.

- Articular los marcos conceptuales y el estudio de la produccion teatral argentina: actuacion,
direccion, escenotecnia y dramaturgia.

- Promover la participacion de los estudiantes en el desarrollo de proyectos de investigacion.
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3. Nucleos tematicos

Contenidos minimos:

Analisis del teatro argentino en su dinamica diacronica y sincrénica, normativa y simbolica, como
representacion identitaria artistica. Andlisis de la historia del teatro argentino en su dinamica
diacroénica y sincrénica, normativa y simbolica como representacion identitaria artistica. Teorias de la
periodizacion y la representacion. Barroco y representacion. El concepto de clasico. Teatro virreinal.
Hacia la secularizacion teatral: el siglo XVIII. El siglo XIX: independencia: ideas y proyectos. Sainete,
grotesco criollo, realismo criollo. Modernidad, modernismo y modernizacion. La fundacién de un
teatro nacional. El discurso criollista en la formacion del Estado- Nacion argentino. Siglo XX: campo
cultural y campo artistico. La emergencia del teatro' popular. El espacio teatral y la vida intelectual
hasta 1930. El teatro independiente Vanguardia, modernizacioén e internacionalismo. Teatro politico,
teatro social, teatro de vanguardia. El teatro argentino en el péndulo democracia/autoritarismo.
Emergencia de un teatro argentino desdelimitado, hibrido y micropolitico.

Unidad 1

El teatro como practica social. Pervivencias del periodo colonial. Primeras experiencias
postindependencia. Oralidad y circo criollo. Sistema dramatico moderno. Modernizacion y
nacionalidad. Institucionalizacion del teatro oficial en el Estado argentino. Consolidacion del teatro
comercial/teatro de revista en Buenos Aires. Relacion espacio/practica teatral. Registro y propiedad
intelectual de la obra teatral. Aportes simbolicos de la Revista Portefia, el Sainete criollo, la obra
poética y realista de Florencio Sanchez, los mecanismos de legitimacion del teatro oficial. Teatro en el
interior del pais: plazas teatrales.

Unidad 11

Aportes a la dramaturgia de Armando Discépolo. Experiencias pioneras del teatro experimental en
Buenos Aires. Alianza campo intelectual y campo teatral “independiente”. El Teatro del Pueblo
como experiencia pionera. El “Nuevo Teatro” de Leodnidas Barletta. La poética de Roberto Arlt.
Otros grupos de teatro experimental y consolidacion del campo teatral independiente.

Unidad 111

Autores dramaticos del “Realismo reflexivo” y la neo-vanguardia: Instituto Di Tella. Métodos de
actuacion en Buenos Aires. Escuelas de formacion, consolidacion de las convenciones de
produccion y consumo del campo teatral en Buenos Aires y en Cordoba. Teatro Universitario y
politica. Movimiento latinoamericano de Creacion Colectiva. Happening, performance y teatro
cordobés. Problematicas en torno al trabajo del actor. Grupos de creacion colectiva: el LTL, La
Chispa, Bochinche y Studio 1. Teatro para nifios. Teatro en la dictadura de 1976.

|F-2022-00483075-UNC-DDGH#FA
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Unidad IV

Teatro en las provincias argentinas. Cartografia teatral y multiplicidad de centros de produccion. Lo
radicante en el hacer teatral. Teatro de postdictadura. Referentes: Jorge Ricci y el grupo de teatro La
llanura (Santa Fe); Alejandro Finzi y el grupo de teatro patagonico Rio Vivo (Neuquén);
Concepcion Roca (Rio Negro); Pablo Gigena y Noé Andrade y el grupo de teatro La vordgine
(Tucuman).

4. BIBLIOGRAFIA
UNIDAD I

BECKER, H. (2008), Los mundo del arte, Ed. UNQ, Quilmes.

DEMARIA, G. (2011), La revista porteria, Buenos Aires, Argentina: INT.

DUBATTIL, J. (2011), Introduccion a los estudios teatrales. México DF, México: Godot. (Seleccion p.
101-160).

----------------- (2017), La Teatrologia en la Argentina: pasado, presente, futuro (con especial
atencion a los estudios de teatro argentino), en CELEHIS-Revista del Centro de Letras
Hispanoamericanas. Ao 26, n° 34, (p. 3-21).

Afio 26 — Nro. 34 — Mar del Plata, ARGENTINA, 2017; 3-2

DUVIGNAUD, Jean (1966), Sociologia del teatro, México, Ed. Fondo de Cultura Econémica.
GAZZERA, C. (1997), El organito: entre Alvear, Arlt, Borges y Armando Discépolo. En Revista:
Lengua y Literatura, afio 9-11, n° 17-22 (p 21-30).

LAGARCE, J. (2007), Teatro y poder en occidente, Buenos Aires, Argentina: Atuel.

MARGULIS, M. (2009), Sociologia de la Cultura, Buenos Aires, Argentina: Biblios.

ROMERQO, J. (2013), Breve Historia de la Argentina, Buenos Aires, Argentina: FCE.

SEIBEL, B. (2008), Obras de la Nacion Moderna, Buenos Aires, Argentina: INT.

Textos dramaticos: Juan Moreira, de Gutierrez y Podesta. El organito y Murieca de Armando
Discépolo; Barranca Abajo, de Florencio Sanchez; De paseo por Buenos Aires, de Justo Lopez de
Gomara.

UNIDAD II

BARLETTA, L. (1960), Viejo y Nuevo Teatro, Buenos Aires, Argentina: Futuro.

—— (1969), Manual del Director, Buenos Aires, Argentina: Stilograf.

FUKELMAN, M. (2017), Los inicios del teatro independiente en Buenos Aires y su vinculo con la
macropolitica. En revista: Anagnorisis, n° 16, (p. 105-129).

(2017), Influencias del teatro europeo en el primer teatro independiente de Buenos
Aires, En revista: Acta Literaria, (p. 159-178).

Programa para la investigacion del teatro independiente (inédito).

MARIAL, J. (1955), El teatro independiente. Buenos Aires, Argentina: ALPE.

OGAS PUGA, G. (2001), Pilares de la escena independiente argentina. Roberto Arlt en el Teatro del
Pueblo. En revista: Stichomythia n° 11-12 (p. 28-41). IF-2022-00483075-UNC-DDGHFA
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ORDAZ, L. (2011), Historia del teatro en el Rio de la Plata, Buenos Aires, Argentina: INT.
VERZERO, L. (julio 2010): Leénidas Barletta y el Teatro del Pueblo: problematicas de la
izquierda clasica. Telon de Fondo (n° 10). Recuperado de: http://www.telondefondo.org.

Textos dramaticos: La isla desierta, de Roberto Arlt.

UNIDAD III

AA.VV. (2018), El nuevo teatro cordobés. Cordoba, Argentina: Imprenta FFyH-UNC, online.
AA.VV. (2004), Los productores teatrales cordobeses. En El teatro de Cordoba (1900-1930) (p.
51-70). Coérdoba, Argentina: Imprenta FFyH, UNC.

ARGUELLO PITT, C. (2009), El nosotros infinito. En revista el Picadero n° 23 (p. 1-8)

BRIZUELA, M. (2004), Las salas teatrales. En El teatro de Cordoba (1900-1930) (p. 13- 22).
Cordoba, Argentina: Imprenta FFyH, UNC.

DUBATTIL J. (2011), El teatro argentino en la Postdictadura (1983-2010). Revista Stichomythia
(11-12), pp.71-80.

FREGA, G. (2004), Circulacion y recepcion del teatro portefio. En El teatro de Cordoba (1900-1930)
(p. 31-50). Cérdoba, Argentina: Imprenta FFyH, UNC.

YUKELSON, A. (2004), Conformacion, motivacion y gusto del publico cordobés, En El teatro de
Cordoba (1900-1930) (p. 133- 150). Cordoba, Argentina: Imprenta FFyH, UNC.

Textos dramaticos: La Nona, de Roberto Cossa. Decir Si 'y Cuatro ejercicios para mujeres, de
Griselda Gambaro. Salamanca, de Julio Carri Pérez y Xeniux, de Raul Martinez. Potestad y El serior
Galindez, de Eduardo Pavlovsky.

UNIDAD IV

ALSINA, C. (2004) Teatro, ética y politica. Historia del teatro tucumano. El bussismo.
Complicidades, silencios y resistencia.

BUSTOS FERNANDEZ, M. (2015), Conversacién con Alejandro Finzi: una entre-vista al misterioso
proceso de su produccidon dramatica. Revista Barda, afo 1, n° 1.

FERNANDEZ, C. (2015), Memorias de la basura: Carlos Maria Alsina y sus modos de representar la
violencia del bussismo en Tucuman. En revista: Telar, n° 13-14, (p.244-259).

FERRARI, D. (2004), El nuevo teatro en las provincias: Alejandro Finzi. Recuperado de Actas 2004,
GETEA, Buenos Aires.

MARTIN, D. y SAJEVA, M. (2017), Bilis Negra, en Mondlogos/Paginas/Escenas, Cordoba,
Argentina: Papeles Teatrales.

MARULL, G. (2017), Reconstruccion de una ausencia, en Monologos/Paginas/Escenas, Cordoba,
Argentina: Papeles Teatrales.

PERINELLI, R. (2006), Analisis del texto dramatico y del texto espectacular de “La piel o la via

alterna del complemento” de Alejandro Finzi. (Online). |F-2022-00483075-UNC-DDGHFEA
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RICCL, J. (2015), Equipo Teatro Llanura, Santa Fe: Ricci.
------------ (2011), Actores de Provincia, en Teatro Salvaje, Buenos Aires, Argentina: Colihue.

TOSSI, M. (2015), Antologia de teatro rionegrino en la posdictadura, Viedma: Universidad Nacional
Rio Negro.

Textos dramaticos: “Actores de provincia”, del grupo La Llanura (Santa Fe); Los hilos de la arafia, de
Concepcion Roca (Rio Negro), “Delirium argentinen obsesibilis o maten al drogadicto”, de Pablo
Gigena (Tucuman), La piel o la via alternativa del complemento, de Alejandro Finzi (Neuquén).

5. PROPUESTA METODOLOGICA

Las actividades programadas estdn dirigidas a vincular los textos con sus lugares de
produccion y enunciacion, al mismo tiempo se busca crear condiciones para debatir, reflexionar y
formular hipotesis de trabajo sobre las problematicas socioculturales y teatrales estudiadas.

Los contenidos del programa se desarrollaran mediante:

a) Clases tedricas, con exposicion magistral de los contenidos;

b) Actividades teorico-practicas dedicadas al intercambio de opiniones y debate en el aula
sobre materiales bibliograficos y audiovisuales expuestos en clase y dados en la bibliografia;

c) Trabajos practicos grupales domiciliarios, orientados a la lectura, interpretacion y
valoracion de los textos dramaticos y metapoéticos en cada una de las unidades.

Para dichas actividades se utilizaran materiales audiovisuales (powerpoints, prezis, videos,
fotografias y foros en el Aula Virtual de la catedra).

Se ira conformando un calendario de asistencia a obras de teatro y congresos/foros/charlas
pertinentes, segln la cartelera teatral de la ciudad y oferta académica.

6. EVALUACION

Respecto a la evaluacion de cada estudiante se prevé el cumplimiento, sin excepciones, del régimen
de alumno y alumno trabajador, vigentes. Se considera a las instancias evaluativas como parte del
proceso de aprendizaje. Se considera de importancia la incorporacion, capacidad de relacion,
consolidacion y produccion original de conceptualizaciones, tanto en la produccion intelectual, como
practica. La materia prevé cuatro instancias de evaluacion: dos trabajos practicos y 2 parciales.

Contenidos a evaluar:

Trabajo Practico 1: formalidad y normas de redaccion académicas. Integracion de contenidos
sociohistoricos y andlisis sociohistorico entre las formas de produccion del campo teatral y las
instancias politicas de Argentina.

Trabajo Practico 2: presentacion oral de aspectos artisticos/compositivos relevantes de una obra de
teatro argentina dentro del periodo comprendido entre 1960/1990. Duracién maxima 10 minutos.
Espacio de presentacion: Aula 3 del Haiti (sin excepciones).

Parcial 1: contenidos tedricos correspondientes a las unidades 1 y 2. Modalidad: escrito y presencial.
Elaboracion de un escrito que demuestre la incorporacion e integracion de las conceptualizaciones
fundamentales de la perspectiva sociohistdrica aplicada al teatro latihpa2022¢80433075-UNC-DDGHFA
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Parcial 2: contenidos correspondientes a las unidades 3 y 4. Modalidad: escrito y presencia. Se
considera la produccion intelectual que ponga en tension los procedimientos compositivos escénicos
del realismo reflexivo, la neovanguardia y el teatro postdramatico en las provincias.

7. REQUISITOS PARA EL CURSADO
Requisitos para la promocion

Todo/a estudiante debidamente inscripto/a puede acceder a la condicion de estudiante promocional.
Sera considerado/a promocional el/la estudiante que cumpla con las siguientes condiciones: por ser un
espacios curriculares tedricos-practicos puntuales, se requiere aprobar el 80 % de los trabajos practicos
evaluativos con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete); aprobar
la totalidad de las evaluaciones parciales, con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un
promedio minimo de 7 (siete). Pudiendo recuperar al menos una evaluacion parcial y una practica para
acceder a la promocion. El 20% de los trabajos practicos evaluativos restante no son promediables ni
por inasistencia ni por aplazo. Se considera un coloquio integrador al final de la cursada afectando la
promocion que tendra vigencia por el semestre subsiguiente (se entiende por semestre subsiguiente el
que sucede inmediatamente después del cursado, incluyendo las fechas de examenes
correspondientes). Se exige un 80% de asistencia a clase.

Requisitos para la regularizacion

Todo/a estudiante debidamente inscripto/a puede acceder a la condicion de estudiante regular. Esto
implica la posibilidad de inscripcion para aprobar la asignatura accediendo a un examen de una sola
instancia, que podra ser oral o escrita. Son estudiantes REGULARES aquellos/as que cumplan las
siguientes condiciones: aprobar el 80% de los Trabajos Précticos con calificaciones iguales o mayores
a 4 (cuatro) y aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales o mayores a 4
(cuatro). Pudiendo recuperar una evaluacion parcial y una practica para acceder a la regularidad. El
20% de los trabajos practicos evaluativos y el 20% de los parciales restantes no son promediables ni
por inasistencia ni por aplazo. La regularidad se extiende por el término de 3 (tres) afios, a partir de
que se deja constancia fehaciente en actas de que el/la estudiante accede a esa condicion. Si la fecha de
finalizaciéon de ese periodo no coincidiera con una fecha de examen de la materia en cuestion, se
extendera hasta el turno de examenes subsiguiente. El examen bajo la condicion de estudiantes
regulares debera contar de una sola instancia.

Estudiantes libres

Los/as estudiantes que, estando debidamente inscriptos/as en el afio académico, decidan inscribirse a
presentar exdmenes finales en la condicion de libres, accederan a un examen de dos instancias: la
primera de caracter escrito y la segunda oral, contemplandose en ambas los aspectos teoricos y
practicos, en el caso que hubiese. Se pueden coordinar encuentros o instancias previas al dia del
examen, con un maximo de un mes de antelacion. El examen se realizara sobre el total de los
contenidos y condiciones del programa pautado inicialmente por la catedra. Al obtener una nota mayor
o igual a 4 (cuatro) en la primera instancia sera obligatoria la realizacion de una segunda instancia. Al
obtener en la primer instancia una nota igual o mayor a 8 (ocho) el/la estudiante podra eximirse de la
segunda instancia. En caso que el/la estudiante no alcance una not#+2092r00483075 4 (D) GHAA
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primera instancia, el tribunal podra optar por tomar o no la segunda instancia.

Profesor Mauro Alegret

|F-2022-00483075-UNC-DDGH#FA
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Carreras: Licenciatura en Teatro y Profesorado de Teatro.
Departamento Académico de Teatro, Facultad de Artes.
Asignatura: TEATRO ARGENTINO (plan 2016)

Equipo Docente:
Profesor Adjunto a cargo -interino-: Mauro Alegret.
Ayudantes de Alumnxs: Chiara Gatti, Marcela Farias y Azul Bulacio.

Turno unico: lunes y viernes de 9a 11:30 hs
Horario de consulta: miércoles 10 a 13 hs.
Contacto: mauroalegret@artes.unc.edu.ar

C':fe Fecha Unidades/Tematicas Actividades
1 LUN 09/08 | Presentacién general de la materia. Condiciones Sincrénica: leer los dos textos de
de cursada. Walter Benjamin y responder las
preguntas.
2 VIE 13/08 Sistema socio/cultural y sus practicas teatrales. Identificar y desarrollar las 4
narrativas de cultura.
LUN 16/08 | Feriado Nacional
3 VIE 20/08 Teatro y poder en las sociedades liberales. Definir las relaciones entre sociedad y
practica  teatral que  propone
Duvignaud y compararlas con Ia
propuesta de Lagarce.
4 LUN 23/08 | Campo teatral: las reglas del arte. Relacion teatro/sociedad.
5 VIE 27/08 Actividad obra la obra de los
hermanos Podesta: Juan Moreira.
6 LUN 30/08 | Codigos culturales y Teatro.
Aportes simbdlicos en el teatro y cdédigos
culturales dominantes.
7 VIE 03/09 Actividad con la obra Barranca Debajo
de Florencio Sanchez.
8 LUN06/09 | Teatro e identidad nacional. Modernizacién del
campo teatral portefio: teatro oficial y teatro de
Revista. Costumbrismo y Naturalismo.
9 VIE 10/09 Actividad influencias del teatro

1202200a%R0Es-U SNRTAD DGR -
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10 [ LUN13/09 | Teatro Independiente en Buenos Aires. Teatro del
Pueblo.

11 | vIE17/09 Actividad de analisis: Saverio el Cruel.

12| LUN20/09 | Turno de Exdmenes — Septiembre

13| VIE 24/09 Turno de Exdmenes — Septiembre

14 | LUN27/09 | Nuevo teatro moderno argentino. Di Tella

(videos).

15 | VIE01/10 Analisis de obra de Roberto Cossa.
Teatro Abierto. Andlisis de la obra de
Griselda Gambaro.

16 LUN 03/10 | Parcial 1.

17 | VIE08/10 Actividad sobre TEUC.

LUN 11/10 | Feriado Nacional.
18 | VIE15/10 Teatro para nifios en Cérdoba.
19 | LUN18/10 [ Teatro de postdictadura.
Recuperatorio de Parcial 1.

20 | VIE22/10 Teatro en Tucuman. Carlos Maria
Alsina y su obra: “La guerra de la
basura”.

21 LUN 25/10 | Poéticas teatrales y acontecimiento.

22 VIE 29/10 Teatro en Santa Fe: Equipo Teatro
Llanura. La poética de Jorge Ricci.
Obra: actores de provincia.

23 LUN01/11 | Problematicas teatrales argentinas

contemporaneas.

24 | VIE05/11 Teatro en Neuquén: Teatro
posdramatico de Alejandro Finzi.

25 LUN08/11 [ Clase de consulta Parcial n° 2

26 | VIE12/11 Parcial 2.

27 [ LUN15/11 | Recuperatorio Parcial 2.

28 [ VIE19/11 Coloquio y cierre de la materia.

Prof. Mauro Alegret

IF-2022-00483075-UNC-DDGHFA
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2021
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO

Carrera/s: Licenciatura en Teatro (Orientacién: Actuacion), PLAN 2016
Profesorado de Teatro, PLAN 2016

Asignatura: ACTUACION Ili

Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Francisco Daniel Giménez
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Adscriptos: Pablo, Huespe, Natalia Soliani, Nahuel Maldonado
Ayudantes Alumnos: Mariana Vargas, Alvaro Gutiérrez

Distribucién Horaria

Turno Unico: miércoles de 8:30 a 11:30hs
Horario de atencion: miércoles de 12 a 13hs.
Contacto: pacogimenezpaco@gmail.com

PROGRAMA

1- Fundamentacién / Enfoques / Presentacion:

Es importante considerar lo que sale, lo que aparece, pero no sélo eso, sino que hay que ser
capaz de controlar y manejar esas apariciones. Respetamos y admiramos en un actor, su
manejo de lo que sale.

Fundamentacidn: A través de ejercicios actorales, presentacién de escenas grupales e
individuales y de debates, se pretende ampliar las fronteras del campo expresivo de
los/las actores y actrices para poder reconocer y traspasar sus propios limites.

Dentro del espacio de la Catedra, trabajaremos el vinculo con el otro y lo que nos
diferencia como un lugar de fertilidad creativa. La conjugacién de propuestas, técnicas,
biografias y modos de proceder escénicos distintos, crean modalidades teatrales
propias. Buscamos que estos lugares fortalezcan la capacidad de enunciacién vy

IF-2022-00483109-UNC-DDGHFA
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asertividad teatral necesaria para cualquier artista, mediante su relacién dialéctica con
lo imprevisible y el devenir de la practica.

Fundamentacidon: Dada la situacion de pandemia, que ha postergado la presencialidad
de manera indefinida, es que la Catedra de actuacidn Il se ha propuesto adaptar y crear
ejercicios, teatrales viables y viabilizados a través de las herramientas de comunicacion
virtual.

A partir de las posibilidades y medios de comunicacién existentes, es que se han creado
ejercicios que buscan fortalecer el habla y la expresidn corporal. Se crean modalidades
Unicas que permiten traducir pensamientos, emociones, posiciones y textos
dramaturgicos a actos de habla.

El propdsito de estas actividades es, fundamentalmente, que el estudiante identifique y
desarrolle la capacidad que particulariza al actor: reconocer, administrar, dosificar y
combinar diferentes elementos dramaticos.

Enfoques: Técnicas de actuacion; Técnicas y expresion corporal; Nociones y emociones.

El estudiante pondra en funcionamiento un sentido dramaturgico de la actuacién en la
cual ambas estan en consonancia dialéctica con la direccion. Buscara, ademas, un
motivo dramatico en fuentes diferentes donde no habrd lugar de recurrir asiduamente
a la “teatroteca”. Por dltimo, intentara llegar a la teoria a través de la practica reflexiva.

Presentacion: Esta Catedra, disefiada en tercer afio de la Licenciatura en Teatro y
Profesorado en Teatro, estd centrada en el reconocimiento y desarrollo de las
capacidades del alumno/actor en tanto intérprete. El propdsito es apuntar a “esa
inteligencia particular” que a modo de vademécum dramatico le permite reconocer,
administrar y dosificar elementos y nociones para optimizar el juego teatral

2- Objetivos

General:

® Promover el trabajo simultdneo de la actuacién, la direccién y la dramaturgia
como un modo de autogestionar sus practicas.

Especificos:

e Desarrollar la capacidad particular del intérprete de disefar y ejecutar en el
momento de la presentaciéon de la escena.

e Construir formas de actuacion teatral frente a cdmara en razéon de la modalidad
virtual.

IF-2022-00483109-UNC-DDGHFA
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e Entrenarse en la practica de la reflexidn, elaboracién y acopio de conceptos,
volcadndolos en una participacion activa en la clase, en devoluciones vy
observaciones, sobre el propio hacer y sobre las problemdticas teatrales
experimentadas a partir de los motivos de trabajo propuestos por la Catedra.

e Indagar para arribar a conclusiones, para elaborar conceptos, para encontrar
variantes y alternativas en su universo actoral y el de sus comparieros para
incentivar asi su capacidad creativa.

3- Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades

Palabras claves: dramaturgia actoral, creacion colectiva, giro actoral

Unidad I: Nocién de acto y de técnica actoral

En esta primera etapa reflexionamos lo que es un acto cotidiano, como ser,
conmemorativo, impudico, reflexivo, inaugural, patriético, politico, decisivo para
encontrar vinculos de semejanza y diferencia, con el acto teatral. A partir de esto se
trabajan las emociones bdsicas de alegria, tristeza, ira y miedo y se aplicaran técnicas
multiples para su construccidén e interpretacion.

Unidad Il: Trabajo de actitudes, gestos y palabras

La expresion se encuentra constituida por actitudes, gestos y palabras. En razén de esto
es que en una primera instancia trabajaremos con la actitud. Para ello recurrimos a la
herramienta de lipsync que nos permite interpretar y recrear las actitudes y niveles de
energia de un performer/cantante. Es importante en esta instancia, referenciarnos con
artistas insélitos, fuera del alcance del gusto actual de cada estudiante, para que esa
aproximacion implique un estudio inevitable.

Los gestos, trabajados desde el rostro, generalmente son un territorio inexplorado. La
Catedra propone ejercicios para ablandar, separar, despegar y crear espacios en las
partes constitutivas del rostro como si este fuese un escenario y cada parte un actor.
Finalmente integramos estos dos elementos en una tercera instancia en la que a partir
de frases como “llorar miseria”, “jurar venganza”, entre otras se intenta atinar a lo que
la misma demanda. Sefialando que las frases estan constituidas por verbos y sustantivos
gue hacen inequivoca su significado.

Unidad Ill: Atravesar la pantalla

Frente a la imposibilidad de la presencia se recurre al enfrentamiento de la cdmara. La
intencionalidad es dirigida al ojo de la pantalla. El objetivo es no perder teatralidad pese
a la pérdida de un espacio y un tiempo presente y conviviente.

IF-2022-00483109-UNC-DDGHFA
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Los textos dramaturgicos seleccionados para esta etapa son extraidos vy
descontextualizados de sus obras originales y tomados como unidades auténomas.

Este trabajo es progresivo y acumulativo. Al comienzo se presentan lecturas, juegos e
interpretaciones de los textos frente a los cuales la Catedra, a través de un trabajo de
didlogo y devolucidn, se ird ahondando y escrutando los sentidos que el texto y la escena
propuesta por los estudiantes, ponen juego. Se pone en valor el trabajo de andlisis de
texto ya que implica notar las variaciones de intenciones y modulaciones expresivas.

4- Bibliografia obligatoria.

Unidad I, Il y lll:

- Aslan, Odette. (1979) El actor en el siglo XX. Evolucion de la técnica, problema
ético.Ed: coleccién comunicacién visual

- Dubatti, Jorge. (2008). Historia del actor. De la escena cldsica al presente. Buenos
Aires. Colihué.

- Fo, Dario. (1998) Manual minimo del actor. Ed: Giulio Einaudi

5- Bibliografia Ampliatoria

- Badiou, Alain. (2012). Sobre los limites del lenguaje y la ficcion al servicio de la
verdad. Recuperado de https://vimeo.com/43694862

6- Propuesta metodoldgica:

Abordamos la distincidn o dicotomia entre lengua y habla, estudiada por Ferdinand de
Saussure con el propdsito de comprender la individualidad de todo acto expresivo,
examinando la palabra hablada. Destacando lo que es social de lo que es individual, lo
gue es esencial de lo que es accesorio. Las palabras o frases no son las unidades de la
comunicacion, sino los actos de habla.

Utilizamos una serie de procedimientos en triadas. El propdsito de la implementacién
de esta metodologia es no trabajar solo con elementos binarios opuestos, sino con un
tercer elemento discordante de fuga, que permite desarrollar las herramientas que el
actor pone a disposicion en el trabajo escénico. A su vez, se promueve que cada
estudiante pueda aplicar estas nociones de manera diferente, arrivando asi a
interpretaciones multiples y variadas inclusive cuando trabajan sobre la construccion del
mismo personaje.

. Lo dicho - lo hecho- lo mostrado
. Mesurado — derrochador - mezquino
. Garabato — boceto - disefio
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. Solemne — dramatico - humoristico
. Erecto — laxo - retraido
o Lo que hay - lo que sale - lo que se quiere

7- Evaluacion:

Dado que esta Catedra responde a un espacio tedrico-practico procesual, se irdn
evaluando los recorridos de los estudiantes a lo largo de todo el afio. Es por eso que,
para aprobar la materia es necesaria su participacion activa en las clases presentando
los trabajos de construccién de escenas propuestos y elaborando conclusiones
conceptuales sobre lo realizado. La sola asistencia a clase o la mera presentacién de
escenas no es suficiente para la aprobaciéon. Habrd instancias evaluativas practicas
(trabajos practicos) y una instancia final integradora (parcial). Para la evaluacion final de
la materia, y segun la modalidad de cursado, se tendran en cuenta diferentes aspectos
a relacionarse y promediarse. Los diferentes aspectos a considerar seran:

- presentaciény aprobacion de practicos y parciales;
- logro de los objetivos de la materia;

- predisposicion y cumplimiento con la presentacion de trabajos practicos,
parciales cuatrimestrales y finales (ejercicios actorales; presentacién de escenas;
produccién final) como asi también tedricos (acopio de conclusiones;
elaboracién de informes y escritos sobre las diferentes problematicas
presentadas);

- asistencia y participacidn activa en las clases con aportes y discusiones sobre
trabajos propios y de los compaiieros

8- Requisitos de aprobacidn para promaocionar, regularizar o rendir como libres:

Segun la normativa vigente, Res. N2 0001/2018 H.C.D, se considera la siguiente escala
de calificaciones tanto para Exdmenes Finales o parciales, como para Trabajos practicos:
O(cero) REPROBADO, menos de 4 (cuatro) INSUFICIENTE, 4 (cuatro) SUFICIENTE, 5(cinco)
y 6 (seis) BUENO, 7 (siete), 8(ocho) y 9 (nueve) DISTINGUIDO, 10 (diez) SOBRESALIENTE.

Ajustandose a la nueva ordenanza, la Catedra propondrd para la aprobacion de la
materia cinco instancias evaluativas obligatorias y una instancia integradora final
obligatoria. Los/las estudiantes tendran derecho a recuperar las instancias evaluativas
sin perder la condicidn de cursado ya sea por inasistencia o aplazo. Por otra parte,
podran recuperar si fuese necesario la instancia integradora final como asi también
pedir una instancia mds para que no pierda su condicidn de cursado.
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Condiciones de cursado: Promocional. Regular. Libre. Vocacional. Trabajadores o
familiares a cargo

. Condicidon Promocional:

Asistir al 80% de las clases practico-tedricas; aprobar el 80% de las instancias evaluativas
con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete).

. Condicién Regular:

Asistir al 60% de las clases tedrico-practicas; Aprobar el 75% de instancias evaluativas
con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro).

Para rendir la materia en mesa de examen el alumno regular debera:

- Realizar la produccién de una escena grupal considerando lo expuesto en el programa
de la materia

- Presentar la escena resultante en mesa de examen.

- Presentar un trabajo escrito donde se fundamenten los criterios utilizados para la
produccién y realizacién de la escena.

- Aprobada esta instancia, debera realizar una defensa oral del trabajo presentado
. Condicion Libre:

El estudiante que decida rendir en condicidn de Libre deberd cumplir con los mismos
requisitos del alumno regular. Ademas, deberad realizar un mes antes del dia del examen,
una consulta con el responsable de la Catedra mostrando los avances de la futura
presentacion final. Por otra parte, en la defensa oral de la escena y en el trabajo escrito
presentado hara una reflexiéon sobre la propuesta de la Catedra y del proceso de
creacién y produccion de la escena.

o Alumno promocional

Todo alumno/a egresado/a o no, debidamente inscripto/a, y proveniente de otras
carreras de universidades argentinas, extranjeras o de terciarios provinciales
reconocidos oficialmente, puede acceder a la condicién de estudiante promocional y
debera cumplir los siguientes requisitos: aprobar el 80% de las instancias evaluativas
considerando de mayor jerarquia la instancia integradora final con calificaciones iguales
0 mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete).

o Alumnos trabajadores o con familiares a cargo:

La Facultad de Artes dispone de un régimen especial de cursado para los estudiantes
que trabajan y/o tienen familiares a cargo, que también incluye a trabajadores/as
informales.
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1 31 de marzo Clase presentacion Presentacién de la materia, Programa,
Contenidos, Desarrollo, Metodologia
2 7 de abril Clase practico-tedrica Inicio de reconocimiento de las
problematicas de la actuacion (Unidad 1)
3 14 de abril Clase practico-tedrica Inicio de reconocimiento de las
problematicas de la actuacion (Unidad 1)
4 21 de abril Clase practico-tedrica Experimentacién y reconocimiento de
problematicas y nociones (unidad I)
5 28 de abril Clase practico-tedrica Experimentacién y reconocimiento de
problematicas y nociones (unidad I)
6 5 de mayo Clase practico-tedrica Experimentacion y reconocimiento de
problematicas y nociones (unidad I)
7 12 de mayo Instancia Evaluativa Apropiacion de las problematicas y
Ne1l nociones trabajadas (unidad I y Il).
Experimentacidn con material escénico:
mondlogo y uso de nociones
8 19 de mayo Clase tedrica Exposicidon de materiales bibliograficos.
Parte 1 del cuerpo tedrico
9 26 de mayo Mesas de examenes
10 2 de junio Clase practico-tedrica Experimentacién y reconocimiento de
problematicas y nociones (unidad I1)
11 9 de junio Clase practico-tedrica Experimentacion y reconocimiento de
problematicas y nociones (unidad I1)
12 16 de junio Clase practico-tedrica Experimentacién y reconocimiento de
problematicas y nociones (unidad Il)
13 23 de junio Instancia Evaluativa Apropiacién de las problematicas y
Ne 3 nociones trabajadas (unidad ).
Experimentacion escénica: boceto de
escena. Obligatorio
14 30 de junio Instancia Evaluativa Apropiacion de las problematicas y
Ne 4 nociones trabajadas (unidad ).
Experimentacidn escénica: presentacion
de escena. Obligatorio
RECESO INVERNAL
15 4 de agosto Clase practico-tedrica Avance de reconocimiento de las
problematicas de actuacién (unidad Il1)
16 11 de agosto Clase practico-tedrica Experimentacién y reconocimiento de
problematicas y nociones (unidad Ill)
17 18 de agosto Clase practico-tedrica Experimentacién y reconocimiento de
problematicas y nociones (unidad Il1)
18 25 de agosto Clase practico-tedrica Reconocimiento y apropiacion de las
problematicas de las nociones
trabajadas
19 1 de septiembre Instancia Evaluativa Reconocimiento y apropiacion de las

Ne5

problematicas de las nociones
trabajadas (unidad Ill). Experimentacidn

IF-2022-00483109-UNC-D
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escénica: abordaje de ejercicios
actorales

20 8 de septiembre Clase tedrica Exposicion de materiales bibliograficos.
Parte 3 del corpus tedrico.
21 15 de septiembre Instancia Evaluativa Evaluacidn escrita sobre materiales
N2 6 bibliograficos. Parte 3 del corpus tedrico.
Obligatorio.
22 29 de septiembre Mesas examenes
23 6 de octubre Clase practico-tedrica Reconocimiento y apropiacion de las
problematicas y nociones trabajadas.
Hacia la integracion de todos los
contenidos
24 13 de octubre Instancia Evaluativa Presentacion de ler boceto parala
Ne 7 escena final. Obligatorio
25 20 de octubre Clase practico-tedrica Reconocimiento y apropiacion de las
problematicas de las nociones
trabajadas. Devoluciones puntuales
sobre el proceso de presentacion de
bocetos
26 27 de octubre Instancia Evaluativa Presentacion 2do boceto para la escena
N2 8 final. Obligatorio
27 3 de noviembre Recuperatorio Recuperatorio de instancias evaluativas
obligatorias
28 10 de noviembre Coloquio/firma de Presentacion de escena final

libretas
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2021

Departamento Académico: TEATRO
Carrera/s: Licenciatura en Teatro (Orientacion: Actuacién), PLAN 2016
Profesorado de Teatro, PLAN 2016

Asignatura: CUERPO Y MOVIMIENTO Ill

Equipo Docente:

- Profesora Titular: Graciela Mengarelli
-Profesor asistente: Adrian Andrada

- Profesora adscripta:Yanina Lippi

Distribuciéon Horaria
Clases: Miércoles 12 a 15 hs
Atencion alumnos: Miércoles de 15 a 18 hs.

PROGRAMA

1- Fundamentacién / Enfoques / Presentacion:

El actor escribe con su cuerpo en el espacio. Hay una serie de técnicas o sistemas de abordaje del
cuerpo que contribuyen a ampliar y enriquecer esta escritura corporal y escénica a la vez.la

investigacion de estas técnicas corporales nos sirven como puntos de partida para generar teatralidad

desde la fisicalidad.

La experimentacion en diferentes disciplinas o sistemas de formacion corporal Eutonia,
Sistema Feldenkrais, Sistema esfuerzo/forma de Laban, danza de improvisacion y contacto,
conducen a profundizar los aportes de estos sistemas desde la teoria y la practica y su uso en

el entrenamiento del actor/actriz.Nos proponemos focalizar en este nivelel tema de la

composicion.

|F-2022-00483149-UNC-DDGH#FA
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El Actor/actriz compone con su cuerpo en el espacio y en el tiempo, Los criterios de los que
se vale para componer seran investigados a partir del eje del movimiento, en el cual

intervienen también a manera de materialidad lo sonoro o el uso del texto.

2- Objetivos

Objetivos generales

1- Profundizar la busqueda conciente de las posibilidades del cuerpo en la escritura y en la
composicion escénica del actor/actriz.

2- Ampliar el conocimiento de técnicas del dominio del movimiento escénico

3- Favorecer la toma de conciencia del cuerpo como palabra y cuerpo como significado en el
lenguaje escénico del actor/actriz.

4- Interpretar y acceder a criterios compositivos al interior de una estructura de sentido

teatral.

Objetivos especificos

1- Sistematizar la practica de sistemas corporales como herramienta

basica para enriquecer la escritura corporal escénica del actor/actriz.

2- Profundizar conocimientos de composicion a través de ejercitaciones en otros
métodos que aportaron al concepto de accidn fisica.

3- Practicar el entrenamiento y los principios relacionados con la energia

como punto de partida del movimiento genuino para generar teatralidad.
*profundizar nociones del abordaje corporal de la técnica del CONTACT
IMPROVISACION en la relacion con el espacio escénico

4- Realizar el camino de la fisicalidad a la teatralidad desde secuencias de

|F-2022-00483149-UNC-DDGH#FA
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movimientos puros a la creacion de escenas dramaticas con voz, objetos y
delimitacion de un espacio escénico.

5- Asimilar en la teoria y en la practica el concepto de composicion performatica
A realizar en espacios alternativos..

3- Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades

UNIDAD I

Técnicas corporales de educacion somatica orientadas al actor:Sistema Feldenkrais,
autoconciencia por el movivimiento.

Rostro-Anatomia emocional.Geografia personal.Posibilidades expresivas.

Concepto de material ,elementos de confeccion,codificacion de los mismos y clasificacion.
El ritmo como estructura compositiva.

Bases para composiciones escénicas a partir del material teatral.

UNIDAD II

La acciodn fisica como elemento estructurante del fendmeno teatral, el movimiento, la
accion fisica y el gesto.

Otros aportes al concepto y entrenamiento de la accion fisica como nucleo.

Creacion de nucleos escénicos a partir de lo corporal o de movimientos en el espacio.

Incorporacion del objeto como elemento de construccion de sentido en la composicion.

|F-2022-00483149-UNC-DDGH#FA
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UNIDAD III

Técnicas del contacto orientadas al desarrollo actoral. Apropiacion de la
ejercitacion en Contact Improvisation relacionadas con el objeto y con el espacio escénico

El texto como materialidad sonora participante en la composicion.

UNIDAD IV

La Performance-Qué son y porqué conocer los estudios sobre performance.

Restauracion de la conducta,hacia una poética de la performance hoy.

|F-2022-00483149-UNC-DDGH#FA
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4- Bibliografia obligatoria discriminada por nucleos tematidos o unidades.

Este afio trabajaremos sobre El libro “ROSTROS” de David Le Breton-(Ed.Letra Viva-Bs
As2010) como punto de partida de una Composicion escénica.

Unidad |

La Risa de las piedras-J.L.Valenzuela-Ed.INT

O Ator Compositor Matteo Bonfitto-Brasil -2002

Unidad 11

Dominio do Movimento-Rudolf Laban.Summus Editorial.Sao Paulo.Brasil.1980.

Pensar con mover-Marie Bardet-Cactus-Occursus2012Bs.As.

Unidad II1

Teatro de objetos-Ana Alavarado.Ed. INT
Contacto y objeto-art.revista Contact Quarterly-2009

Cuerpo Incierto-Elina Matoso y otros-IUNA

Unidad IV

Entre o Ator e o Performer-Matteo Bonfitto. Ed. Perspetiva-Sao Paulo

|F-2022-00483149-UNC-DDGH#FA
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Performance-Richard Schechner-Ed.Libros Del Rojas

Cuadernos del Instituto Hrmisférico de Artes y Politica.

5- Bibliografia Ampliatoria: Dado que la bibliografia obligatoria es amplia,se dividiran por
grupos para abordar cada texto que luego expondran. Del material en inglés se ofrecen
capitulos traducidos por la docente.

6- Propuesta metodoldgica: consignar las metodologias, las formas de trabajo y los
recursos para la ensefianza y/o para la informacién y orientacién del estudiante (el uso
de aulas virtuales, recursos audiovisuales en aula, laboratorio de informatica, asi como
blogs, bases de datos de bibliotecas, videoconferencias, otros)

A partir de la corporeidad y el movimiento.
La catedra Formacion expresiva III, se presenta como una céatedra de formato teodrico practico,

tedrico porque acerca al alumno un pequefio corpus de material de referencia, que le sirvan
para poder establecer vinculos entre los ejercicios de clase y diferentes lineas de pensamiento
o reflexiones acerca del cuerpo, su entrenamiento y la corporeidad.

Practica, porque desde ya el acento esta puesto en la experiencia del cuerpo a través de los
diferentes ejercicios que se presentan como una caja de herramientas a través de las cuales el
alumno podra ir entrenando su cuerpo y también utilizar en su experiencia concreta dentro de
un montaje teatral ya sea al interior de la catedra, en otras, o fuera ya del &mbito universitario.
Este aspecto contiene el sentido de progresion y de afianzamiento de los conceptos que el
alumno viene desarrollando desde el segundo afio de la carrera y con una proyeccion hacia el
trabajo concreto de actor compositor inserto en nuestro medio de produccion.

Se establece un disefio entonces, que creemos permite arribar a un entendimiento del cuerpo

como entidad expresiva y su traspaso al hecho teatral a través del montaje minimo de
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secuencias o micro escenas como contenedoras y espacio de practica,ensayo y error de los

contenidos planteados por la catedra.

7- Evaluacion:
La propuesta de evaluacion consiste en : 4 trabajos practicos(2 en cada cuatrimestre) y

2 parciales

8- Requisitos de aprobacion para promocionar, regularizar o rendir como libres:

Requisitos para los alumnos promocionales, regulares y libres

Promocionales: haber aprobado el 80% de los trabajos practicos con 7
Haber aprobado 100% de los parciales con calificaciones de 7
Haber asistido al 80% de las clases

Regulares: Aquellos alumnos que no lograron las calificaciones requeridas para la
promocion con los mismos porcentajes de asistencia a clases y pruebas de evaluacion.

9- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene (cuando corresponda)

|F-2022-00483149-UNC-DDGH#FA
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TEATRO FACULTAD DE ARTES
CRONOGRAMA 2021
Fecha Actividad
24 de marzo de 2021 Feriado nacional
31 de marzo al 28 de Abril CLASES VIRTUALES

5 de mayo

TPN 1 Presentacion de secuencia de rostro.

12 de mayo al 30 de junio

Clases virtuales

30 de junio

Parcial N°1 composicion

RECESO INVERNAL

4 de agosto al 25 de agosto

Clases virtuales

8 de septiembre

.TPN 2 Composicion a partir de texto

15 de septiembre al 20 de octubre

Clases virtuales

27 de octubre

Parcial N° 2, Escenas performaticas

3 de noviembre

Recuperatorios generales

10 de noviembre

Cierre de catedra

|F-2022-00483149-UNC-DDGH#FA
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2021

DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO

Universidad
Nacional
de Cérdoba

Profesorado de Teatro, PLAN 2016
Asignatura: VOZ Y LENGUAJE SONORO I
Equipo Docente:

Prof. Titular: Prof. Lic. Jorge Orozco
Ayudante Alumnos: Luz Castelluber

Distribucion Horaria;
Turno unico: Martes de 8,30 a 11,30 hs.

Horario de consultas: Martes de 11,30 hs a 12,30 hs.
(comunicarse previamente a jorgeorozco@artes.unc.edu.ar)

Carrerafs: Licenciatura en Teatro (Orientacién: Actuacidn), PLAN 2016

PROGRAMA

Presentacion:

El vasto universo sonoro constituye un recurso expresivo que potencia toda busqueda y

experiencia artistica.

Las creaciones artisticas abordadas desde un enfoque holista propician expresiones
estéticas Unica e irrepetibles que distinguen a las composiciones por su singularidad y

por un profundo entrenamiento en la libertad creativa para autodirigirse. La

exploracidn del material sonoro invita a recorrer un camino de introspeccion del sentir
estético propio que aporta grandes beneficios a las busquedas artisticas. De esta
conexion del artista con el material sonoro de la naturaleza, del mecanico y el digital,
surgen nuevos modos expresivos enriqueciendo asi su accionar integral. Bajo la
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conciencia de que una obra artistica es la sintesis de diferentes dimensiones o niveles
expresivos en relacién de “totalidades dentro de totalidades”, el discurso sonoro
constituye una herramienta por demas valiosa para la cristalizacion del hecho artistico.

Esta catedra se encuadra en la categoria “Espacio curricular teérico-practico

procesual”.

Objetivos Generales de la Catedra:

- Propiciar la Exploracidn del Material Sonoro y sus posibilidades de
manipulacion en elementos naturales, mecanicos y digitales.

- Desarrollar la Audiopercepcién sonora en pos de la transmision de un
mensaje artistico/estético.

- Integrar el Lenguaje Sonoro a los otros componentes de una puesta en
escena de manera holistica.

- Integrar los conocimientos adquiridos en Voz y Lenguaje Sonoro | y Voz y
Lenguaje Sonoro Il a los nuevos contenidos de Voz y Lenguaje Sonoro |ll.

Unidad 1

La vida humana en la “Sondsfera” y el Material Sonoro en el Taller Experimental.

Sonorizacion de Texto. Sonorizacion de Escena Teatral.

Objetivos de esta Unidad:

- Concientizar las diferentes atmdsferas que propician el manejo del material
IF-2022-00483166-UNC-DDGHFA
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sonoro como recurso estético y estilistico.
- Desarrollar la audiopercepcion interior y exterior
- Experimentar la manipulacion del material sonoro como recurso expresivo

a través de la intervencidn en los recursos naturales, mecanicos y digitales.

Contenidos:

- La Audiopercepcidn Interior y Exterior.

- El Taller Experimental.

- El Universo Sonoro natural en relacién a la Audiopercepcién Exterior.

- El Universo Sonoro corporal y mental en relacidn a la Audiopercepcion Interior.
- Material sonoro: cualidades altura, timbre, intensidad y duracidon. Maniobras.
- El material sonoro como recurso expresivo.

- Laintervencion en los recursos naturales, mecanicos y digitales.

Actividades:

- Exploracién y manipulacion del Universo Sonoro natural desde la
audiopercepcién exterior.

- Exploracién y manipulacion del Universo Sonoro corporal y mental desde la
audiopercepcion interior.

- Intervencion con maniobras especificas y/o creadas del material sonoro.

| F-2022-00483166-UNC-DDGH#FA
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- Manipulacion del material sonoro como recurso expresivo a través de la

intervencién en los recursos naturales, mecanicos y digitales.

Bibliografia de esta unidad:

Adorno, Theodor W., Hacia una Musica Informal (Ed. Gallimard)

Bartolozzi, B., New Sounds for Woodwinds (Ed. Oxford University Press)

Gainza, Violeta H. de, La Improvisacion Musical (Ed. Ricordi)

Moles A., Las musicas experimentales. (Ed. Cercle d’art)

Saitta, C., Percusion criterios de instrumentacion y orquestacion para la composicion
con instrumentos de altura no escalar. (Ed. Saitta Publicaciones Musicales)

Schafer, M., El compositor en el aula (Ed. Ricordi)

Schaeffer, Pierre, Tratado de los objetos musicales (Ed. Alianza)

Unidad 2

Parametros Musicales. Recursos e intervencion. La Musica Occidental y Oriental a
través del tiempo. Audio Coral: La voz colectiva.

| F-2022-00483166-UNC-DDGH#FA
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Objetivos de esta Unidad:

- Adquirir conocimientos basicos de los pardmetros musicales.

- Desarrollar la capacidad de manipulacién creativa de los mismos.

- Facilitar el acercamiento a las principales estéticas musicales desarrolladas
en occidente y oriente a lo largo de la historia. Experiencias de Audio Coral.

- Ejercitar el andlisis comparativo y la audicidn critica integrando los

conocimientos adquiridos.

Contenidos:

- Pardmetros Musicales: Melodia, Ritmo, Armonia, Textura, Morfologia,
Dindmica y Articulacién. Recursos e intervencién.

- La Mdsica Occidental y Oriental a través del tiempo. Busqueda e interiorizacién
de las diferentes atmdsferas en el campo de lo Estilistico.

- Comparacion y analisis de los parametros musicales en los discursos
compositivos de los estilos musicales troncales en la historia de la musica.

Actividades:

- Presentacion, ejemplificacion y practica de los parametros musicales:

| F-2022-00483166-UNC-DDGH#FA
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Melodia, Ritmo, Armonia, Textura, Morfologia, Dindmica y Articulacion.

- Experimentaciones Vocales grupales. Repertorio de Audio Coral.

- Presentacion de los diferentes periodos de la Historia de la Musica
Occidental y las principales Tradiciones Orientales. Tonalidad, atonalidad y
microtonalidad. Audicidn critica

- Busqueda e interiorizacion de las diferentes atmdsferas en el campo de lo

Estilistico.

Bibliografia de esta Unidad

Aguilar, M. del Carmen, Método para leer y escribir musica (Ed. M. del C. Aguilar)
Berkowitz — Fontrier — Kraft, A new approach to sight singing (Ed. New York W.W.
Norton & company, inc. London)

Chun S. -Tao Cheng, El Tao de la Voz (Ed. Gaia)

Kinh C., La Formacion Musical del Oido (Ed. Labor)

Orozco J., La Audiopercepcion Musical como Camino (Ed. Tinta Libre)

Paz J. C., Introduccién a la musica de nuestro tiempo (Ed. Sudamericana)

Randel M., Diccionario Harvard de Musica (Ed. Diana México).

Roederer, J., Acustica y Psicoacustica de la musica (Ed. Ricordi)

| F-2022-00483166-UNC-DDGH#FA
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Garmendia — Varela, Educacién Audioperceptiva (Ed. Ricordi)

Unidad 3:

Doblaje cinematografico: La Voz como Unico recurso expresivo. Visualizaciones
sonoras y Creaciones estéticas Holisticas.

Objetivos de esta Unidad:

- Transitar un entrenamiento en Doblaje sonoro profesional.
- Explorar y desarrollar las experiencias interiores del mundo sonoro.

- Integrar el lenguaje sonoro a los otros elementos que entablan un discurso
artistico.

Contenidos:

- Laactuacion vocal
- La Visualizacion Sonora y la musica en la escena teatral o cinematografica.

- La Creacion Estética y el Universo Sonoro.

| F-2022-00483166-UNC-DDGH#FA
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- Concepto de Holismo.
- Mdsica diegética, extradiegética y mixta.
- Mdusica empatica y anempatica en la escena teatral o cinematografica.

- La Audiopercepcién critica del lenguaje sonoro.

Actividades:

- Interpretacion y actuacion a través de la voz solamente.

- Adquisicidn de la sincronicidad en el doblaje sobre guiones originales,
traducciones y/o propuestas creativas personales.

- Construcciones interiores de sonorizacion.

Ejercicios de “silencio interior”.

Manipulacién de nuestro mental sonoro
- Observaciodn critica del lenguaje sonoro en interaccion con el total de los
recursos expresivos.

- Andlisis del universo sonoro en diversas obras artisticas

Bibliografia de esta Unidad

Chion Michel, La audiovisiéon (Ed. Paidos)

Gallegos Nava R., Didlogos Holistas (Ed. Royal)

| F-2022-00483166-UNC-DDGH#FA
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Gallegos Nava R., El espiritu de la Educacion (Ed. Royal)
Gallegos Nava R., Educacién Holista (Ed. Royal)
Orozco J., La Audiopercepcion Musical como Camino (Ed. Tinta Libre)

Orozco J., EGO y conductas patolégicas en las comunidades artisticas. (Ed. Tinta Libre)

Unidad 4:

Técnicas basicas de Registros Digitales, Mezcla y Masterizacion.
Derechos de la Propiedad Intelectual de la obra artistica sonora inédita.

Sonorizacion de Film. Construccion de Partitura No Convencional.

Derechos de la Propiedad Intelectual de la obra artistica sonora inédita.

Objetivos de esta unidad:

- Adquirir los conocimientos basicos de los diferentes programas de grabacién
digital.

- Desarrollar y potenciar las capacidades de audiopercepcion critica frente a
la manipulacion sonora en un estudio de grabacion.

- Accesibilizar los conocimientos sobre la propiedad intelectual de una obra

| F-2022-00483166-UNC-DDGH#FA

pagina 9 de 20



fFacultad

de artes UNC | Universidad

Nacional
de Cérdoba

teatro

inédita

Contenidos:

- El estudio de Grabacion

- El registro sonoro digital. Técnicas de Grabacion Digital

- Instancias del proceso de Registro: Tomas, Manipulacién sonora, Mezcla y
Masterizacion

- Planos Texturales y de Sonoridad en la mezcla del material registrado.

- Planos de Sonoridad en la masterizacion del material registrado.

- La Audiopercepcidn Critica en un contexto de estudio de grabacién

- Derechos de Propiedad Intelectual. El Registro de obra.

- Construccién de Discurso Sonoro para un film.

Actividades:

- Presentacidn de los diferentes programas digitales de grabacion sonora.

- Grabacién, Mezcla y Masterizacion de una propuesta sonora.

- Participacion activa de la grabacion, guiando y conduciendo al técnico de
sonido del estudio de grabacion.

- Concientizacién de los Planos Texturales y de Sonoridad en la mezcla del

material registrado.

| F-2022-00483166-UNC-DDGH#FA
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- Concientizacion de los Planos de Sonoridad en la masterizacion del material

registrado.

- Exposicién de los mecanismos de resguardo de obra inédita.

Bibliografia de esta Unidad:

Gianetti C., Estéticas Digitales. Sintonia entre el Arte, la Ciencia y la Tecnologia (Ed.
LUAngelot)
Paz J. C., Introduccién a la musica de nuestro tiempo (Ed. Sudamericana)

Roederer, J., AcUstica y Psicoacustica de la musica (Ed. Ricordi)

Bibliografia Ampliatoria:

Easwaran E., La Conquista de la Mente (Ed. Atlantida)
Ottman R. W., Music for sight singing (Ed. Prentice Hall)
Piston, W., Tratado de Orquestacién (Ed. Real Musical)
Postman — Weingarten, La ensefianza como actividad critica
(Ed. Fontanella)

Retti R., Tonalidad , atonalidad, pantonalidad (Ed. Rialp)

Ristad E., La Musica en la Mente (Ed. Cuatro Vientos).

| F-2022-00483166-UNC-DDGH#FA
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Metodologia:

Se implementaran diferentes metodologias de ensefianza-aprendizaje, que se detallan
a continuacion:

- Dindmica grupal conformada por pequefios grupos en base a desafios sonoros
propuestos por la catedra, cuya finalizacidn del trabajo consistird en plenarios y
foros de discusidn de los diferentes hallazgos estéticos-sonoros.

- Exposiciones didacticas con ilustraciones mediatizadas sonoras.

- Técnicas de Taller Experimental Audioperceptivo con materiales naturales,
mecanicos y digitales del universo sonoro.

- Técnicas de Induccién y Deduccidn.

- Técnicas de co-gestion.

Condiciones para la aprobacion de la materia

Catedra encuadrada en la categoria “Espacio curricular tedrico-prdctico procesual”.

Promocion:

Aprobar el 80% de las instancias evaluativas considerando de mayor jerarquia la
Instancia Integradora Final con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un
promedio minimo de 7 (siete). El 20% restante no es promediable ni por inasistencia ni
por aplazo.
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Minimo de asistencia a clases: 80 %.

Regularidad:

Aprobar el 75% de las instancias evaluativas con calificaciones iguales o mayores
(cuatro). Pudiendo recuperar al menos una instancia evaluativa para acceder a la
regularidad. El 25% restante no es promediable ni por inasistencia ni por aplazo.
Minimo de asistencia 