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Universidad Nacional de Cérdoba
2022 - Las Malvinas son argentinas

Resoluciéon H. Consejo Directivo

NUmero: RHCD-2022-58-E-UNC-DECHFA

CORDOBA, CORDOBA
Miércoles 4 de Mayo de 2022

Referencia: EX-2021-00739545- -UNC-ME#FA

VISTO

La solicitud de aprobacion de los programas de materias anuales y del primer y segundo cuatrimestre del Ciclo
Lectivo 2021 de las carreras del Departamento Académico de Artes Visuales.

CONSIDERANDO
Que son de aplicacion la OHCD N° 1/2018, aprobada por RHCS-2019-1932-E-UNC-REC y la RHCD N° 388/2017.

Que en reunion del 24 de febrero de 2022 la Comision de Ensefianza del HCD analiz6 los programas presentados
de acuerdo con lo solicitado por Secretaria Académica.

Que en los programas embebidos en Orden N° 2 se observa que corresponden al ciclo lectivo 2021 los siguientes
programas: 2001 Introduccién a la Historia de las Artes. 2003 Dibujo I, 2004 Grabado I, 2005 Pintura I, 2006
Escultura I, 2007 Historia del Arte Latinoamericano, 2008 Vision 1l, 2009 Dibujo II, 2010 Escultura Il, 2011 Taller de
Investigacion en Artes, 2012 Elementos para una Teoria del Arte, 2013 Sistemas de Representacion, 2014 Pintura |l,
2015 Grabado I, 2016 Problematica General del Arte, 2017 Plastica Experimental, 2018 Antropologia del Arte, 2019
Dibujo Ill, 2020 Historia del Arte I, 2021 Procesos de Produccién y Analisis | c) Pintura, 2022 Procesos de
Produccién y Analisis | b) Grabado, 2023 Procesos de Produccién y Analisis | (a) Escultura, 2027 Historia del Arte Il,
2028 Dibujo 1V, 2029 Historia del Arte Ill, 2030 Procesos de Produccion y Andlisis Il ¢) Pintura, 2031 Procesos de
Produccién y Andlisis 1l b) Grabado, 2032 Procesos de Produccién y Andlisis 1l a) Escultura, 2033 Procesos de
Produccién y Andlisis Il d) Medios Mdltiples, 2036 Gestion y Posproduccion Artistica y 2038 Seminario de Trabajo
Final. El programa: 2000 Curso de Nivelacion 2022, como su nombre lo indica pertenece al ciclo lectivo 2022 y el
programa: 2002 Visién 1, corresponde al ciclo lectivo 2020.

Que, en sesién ordinaria, realizada de manera remota, del dia 7 de marzo de 2022 el H. Consejo Directivo de la
Facultad de Artes aprobd, por unanimidad, el despacho de la Comisiéon de Ensefianza.

Por ello,
EL HONORABLE CONSEJO DIRECTIVO DE LA FACULTAD DE ARTES
RESUELVE:
ARTICULO 1°: Aprobar los programas de materias anuales y del primer y segundo cuatrimestre de 2021 de las
carreras Departamento Académico de Artes Visuales, reconociendo su validez para los ciclos lectivos 2021, 2022 y

2023, en aplicacion de lo establecido en el Articulo 1° de la RHCD N° 388/2017, que se adjuntan en el Orden N° 2
de estas actuaciones y siempre que no se presenten nuevas versiones en ciclos lectivos posteriores a 2021:



2001 - Introduccién a la Historia de las Artes,

2003 - Dibujo |,

2004 - Grabado I,

2005 - Pintura |,

2006 - Escultura |,

2007 - Historia del Arte Latinoamericano,

2008 - Vision 1,

2009 - Dibujo I,

2010 - Escultura Il,

2011 - Taller de Investigacién en Artes,

2012 - Elementos para una Teoria del Arte,

2013 - Sistemas de Representacion,

2014 - Pintura 1l, 2015 Grabado I,

2016 - Problematica General del Arte,

2017 - Plastica Experimental,

2018 - Antropologia del Arte,

2019 - Dibujo III,

2020 - Historia del Arte |,

2021 - Procesos de Produccion y Andlisis | ¢) Pintura,
2022 - Procesos de Produccion y Andlisis | b) Grabado,
2023 - Procesos de Produccion y Andlisis | (a) Escultura,
2027 - Historia del Arte I,

2028 - Dibujo 1V,

2029 - Historia del Arte I,

2030 - Procesos de Produccion y Andlisis Il ¢) Pintura,
2031 - Procesos de Produccion y Andlisis 1l b) Grabado,
2032 - Procesos de Produccion y Andlisis 1l a) Escultura,
2033 - Procesos de Produccion y Andlisis 1l d) Medios Mdltiples,
2036 - Gestion y Posproduccion Artistica y

2038 - Seminario de Trabajo Final,



ARTICULO 2°: Aprobar el programa de la materia: 2000 - Curso de Nivelacion — Ciclo lectivo 2022 de las carreras
Departamento Académico de Artes Visuales, reconociendo su validez para los ciclos lectivos 2022, 2023 y 2024, en
aplicacion de lo establecido en el Articulo 1° de la RHCD N° 388/2017, que se adjunta en el Orden N° 2 de estas
actuaciones y siempre que no se presenten nuevas versiones en ciclos lectivos posteriores a 2022.

ARTICULO 3°: Aprobar el programa de la materia: 2002 - Vision | — ciclo lectivo 2020, de las carreras
Departamento Académico de Artes Visuales, reconociendo su validez para los ciclos lectivos 2020, 2021 y 2022, en
aplicacion de lo establecido en el Articulo 1° de la RHCD N° 388/2017, que se adjunta en el Orden N° 2 de estas
actuaciones y siempre que no se presenten nuevas versiones en ciclos lectivos posteriores a 2020.

ARTICULO 4°: Protocolizar. Incluir en el Digesto Electronico. Comunicar a Secretaria Académica, al Departamento
Académico de Artes Visuales y al Area Ensefianza. Remitir las actuaciones al Departamento de Asuntos
Académicos para sus efectos.

DADA EN REUNION REMOTA DEL HONORABLE CONSEJO DIRECTIVO DE LA FACULTAD DE
ARTES DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA A SIETE DIAS DEL MES DE MARZO DE
DOS MIL VEINTIDOS

Digitally signed by PELLINI Franco Alberto

Date:_2022._05.04 11:59:15 ART nga%g%esdoaylgg?é?ig?na Maria
Location: Ciudad de Cérdoba Location: Ciudad de Cérdoba

FRANCO ALBERTO PELLINI AnaMaria Mohaded

Secretario de Consejo Decana

Honorable Consgjo Directivo Facultad de Artes Decanato Facultad de Artes
Universidad Nacional de Cérdoba Universidad Nacional de Cordoba

Digitally signed by GDE UNC

DN: cn=GDE UNC, c=AR, o=Universidad
Nacional de Cordoba, ou=Prosecretaria de
Informatica, serialNumber=CUIT 30546670623

Date: 2022.05.04 13:40:22 -03'00"



PROGRAMA CICLO LECTIVO 2022

Departamento Académico: ARTES VISUALES

Carrera/s: Licenciatura en Artes Visualesy Profesorado en Educacion Plasticay
Visual

Asignatura: CURSO DE NIVELACION

Ano curricular: 2022
Materia anual o cuatrimestral: 45 dias de cursado

Equipo Docente:

COORDINADORA
Mgter. Carolina Senmartin

PROFESORAS ADJUNTAS
Arg. Nadine Madeldn y Lic. Constanza Molina

PROFESORAS ASISTENTES
Lic. Ana Pistone - Lic. Rocio Pérez- Mgter. Dolores Otero Gruer- Lic. Mauricio Cerbellera - Lic.
Lucrecia Requena - Lic. Victoria Gatica y Lic. Paulina Iglesias

PROF. ADSCRIPTES
Lic. Eugenia Contreras - Lic. Belén Messina - Lic. José Sasia

AYUDANTES ALUMNES
Carla Scerbo - Milagros Aliendro - Chabeli Gimenez - Candelaria Manzanelli

TUTORAS
Agustina Fassi - Paz Herrera Resénico

Distribucion Horaria: Turno manana: de 9:00 a 13:00 hs.
Turno tarde: de 17:00 a 21:00 hs.
Dia y Horario de Consulta: (dias y horarios a confirmar)

Mail de contacto: ingresoartesvisuales @artes.unc.edu.ar
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Programa

1. Fundamentacién / Enfoques / Presentacion:

El Curso de Nivelacidn es un espacio curricular inicial perteneciente alas carreras de Artes
Visuales: Licenciaturas en Escultura, Grabado, Pintura, Nuevos Medios y Profesorado en Educacion
Plastica y Visual, que aborda algunos aspectos nodales de la disciplina, al mismo tiempo que
promueve laambientacion alos estudios universitarios. El eje vertebrador del programatiene alas
imagenes como constructoras de conocimiento y es a partir de ellas que la catedra se estructura
en tres médulos: Percepcidn, Representacién e Interpretacion.

La clave que vinculaalas imagenesyal conocimiento es la continuidad entre experiencia visual y
representacion: se mira para conocery se representa lo visible o lo experimentable. El hecho de
imaginar no se opone a la realidad, ya que estamos condicionados por la experiencia visual.
Pensamos a las imagenes en un sentido amplio, cambiantes y en permanente tensién: grdficas
como pinturas, dibujos y disefos; dpticas como espejos y proyecciones, perceptuales como los
datos sensoriales, mentales como los suefios, las ideas y recuerdos. A nuestro parecer las
imagenes despliegan una multiplicidad de problemas. En este espacio proponemos problematizar
sobre estas cuestiones: laideageneralizadade que representan de formadirectay transparente lo
gue vemos y la creencia en que las imagenes son una copia fiel de la realidad, y por lo tanto se
consideran verdaderas.

Modalidad curricular: tedrico - practico procesual.

Este espacio curricularestedrico - practico procesual porque es unamateriacompuesta por clases
que aplican contenidos tedricos a la produccidn artistica. La propuesta metodoldgica abarca
dindmicas de trabajo que tienen en cuenta el contexto diversoy masivo del ingreso, posibilitando
intercambios de saberes previosy conocimientos nuevos, por medio de instancias articuladas de
produccién plastica-visual y de lecturas y debates sobre cuestiones tedricas.

2. Objetivos generales

1. Ambientar en la vida académica aportando herramientas que faciliten lainsercién en la
carrera de nuevos estudiantes, respecto alos habitos, modalidades de trabajo y las |4gicas

del sistema universitario.
2. Reflexionar sobre los saberes, las expectativas y las creencias sobre el arte que los

ingresantes traen como bagaje cultural.
3. Introducir en el manejo de técnicas bdsicas y la adquisicién de herramientas y

procedimientos para resolver problemas pldsticos-visuales.
4. Reflexionar sobre el poder de las imagenes, en su cardcter polisémico en donde se

construyen subjetividades y legitiman determinados discursos.
5. Incorporar estrategias para comprender textos académicos: aprender términos vy
vocabulario especifico, sumar estrategias para clasificar informacién y conectar ideas.

3- Contenidos / Nucleos tematicos / Médulos

IF-2022-00339138-UNC-DDGHFA
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Moddulo Percepcion

La experiencia visual que resulta de la observacion de escenas de la vida cotidiana se inicia
cuandolas células fotosensibles que se encuentran en el fondo de los ojos son estimuladas por
patrones bidimensionales de luz, los cuales comprenden sdlo pequefias porciones de los objetos
qgue son percibidos. A partirde alli comienza todo un proceso de organizacién de la informacién
que, llegado a determinada zona del cerebro, permite la visiéon. ¢Como somos capaces de
percibirtan rapidoy sin esfuerzo, unaescenasignificativa, coherentey tridimensional? Esta es la
preguntafundamental en el estudio de la vision para comprender de qué modo se traducen los
estimulos visuales que nos permiten aprehender nuestro contexto inmediato. En este curso
introduciremos algunas ideas centrales paralacomprensién del fendmeno perceptivo/visual. Un
primer aspecto implicaria reconocer que la vision es un proceso que utiliza varios érganos
especializados, los cuales implican diferentes transformaciones. El estudio de estas sucesivas
transformaciones nos llevaadesarmarla confianza absoluta que en general tenemos delsentido
delavision. ¢De qué modo el cerebro construye con los fragmentos percibidos de larealidad una
imagen completa y con sentido? ¢éComo se relacionan la percepcion fisiolégica con las
experiencias de percepcién aprendidas? ¢ Cuantoinfluyen estas experiencias en el modo en que
leemos y codificamos nuestro entorno? Nos parece sustancial no escindir los procesos
fisioldgicos de las experiencias de percepcién visual considerando que los modos en que se
percibe el contexto inmediato esta influido por pautas culturales e ideoldgicas previas.

Objetivos Especificos:

a. Comprender basicamente las etapas del proceso de percepcion visual.

b. Reflexionar en torno de la relacidn entre las condiciones fisioldgicas y culturales del
proceso de percepcién visual.

c. Experimentarconalgunos procedimientos graficos paralaconstruccidon de imdagenesy que
estos fomentan la apropiacién de los conceptos tedricos.

Contenidos:
e Ojoysistemavisual. Transformaciones dpticas. Transformaciones quimicas.
Transformaciones nerviosas. Percepcion visual.
e La percepcidnvisualcomo procesos fisioldgicos condicionadosy construidos a través
de la cultura.

Bibliografia obligatoria
e AUMONT,JACQUES (1992) La imagen, Barcelona: Paidds. (Cap. 1: El ojoy laimagen.
Seccion 1°: El funcionamiento del ojo P. 18 a 23).
JUEGOS MENTALES: VER PARA CREER
PERCEPCION VISUAL - La mirada

Bibliografia ampliatoria:

e CUBERO, Mercedes (2005) “Un andlisis cultural de los procesos perceptivos”. Revista
Anuario de Psicologia. Universitat de Barcelona, Facultat de Psicologia. Vol. 36, n2 3, 261-
280

e VARGAS MELGAREJO, Luz Maria (1994) “Sobre el concepto de percepcién” Revista
Alteridades, Universidad Auténoma Metropolitana Unidad Iztapalapa México. Vol. 4, num.
8 Pags. 47-53.

e KOLBER J., Davis A., Williams J., Holub I., Butler A. (Productores ejecutivos) (2011-2016)

Juegos mentales [Serie de televisién]. National Geographlilg'-%ﬂ?&%%llfﬂ&uNC-DDG#FA
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https://www.youtube.com/watch?v=6696mAM_rKQ&t=336s&ab_channel=PELICULASERIESFULL
https://www.youtube.com/watch?v=dNhgDSbgY9k&ab_channel=TiposGr%C3%A1ficos
https://www.google.com/search?rlz=1C1OKWM_esAR919AR919&sxsrf=AOaemvKZUjvKguZZMv7BSJG06ks0cbj3AA:1636347909000&q=juegos+mentales+adam+davis&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3KKtIMciuVAKzyy1Ns8qztHQzyq30k_NzclKTSzLz8_RLyuILivLTixJzi61SK1KTS0syy1IVgEIppcmpRYtYpbJKU9PzixVyU_NKEnNSixUSUxJzFVISyzKLd7AyAgDyYXP1aQAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiyyuD-_of0AhVkqpUCHVgzBNsQmxMoAnoECDkQBA
https://www.google.com/search?rlz=1C1OKWM_esAR919AR919&sxsrf=AOaemvKZUjvKguZZMv7BSJG06ks0cbj3AA:1636347909000&q=juegos+mentales+jason+williams&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3KKtIMciuVAKzyy1Ns8ortHQzyq30k_NzclKTSzLz8_RLyuILivLTixJzi61SK1KTS0syy1IVgEIppcmpRYtY5bJKU9PzixVyU_NKEnNSixWyEovz8xTKM3NyMoF6drAyAgDGrYG4bQAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiyyuD-_of0AhVkqpUCHVgzBNsQmxMoA3oECDkQBQ
https://www.google.com/search?rlz=1C1OKWM_esAR919AR919&sxsrf=AOaemvKZUjvKguZZMv7BSJG06ks0cbj3AA:1636347909000&q=isaac+holub&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3KKtIMciuVAKzyy1Ns8oLtXQzyq30k_NzclKTSzLz8_RLyuILivLTixJzi61SK1KTS0syy1IVgEIppcmpRYtYuTOLExOTFTLyc0qTdrAyAgC1kDf5WgAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiyyuD-_of0AhVkqpUCHVgzBNsQmxMoBHoECDkQBg
https://www.google.com/search?rlz=1C1OKWM_esAR919AR919&sxsrf=AOaemvKZUjvKguZZMv7BSJG06ks0cbj3AA:1636347909000&q=juegos+mentales+allan+butler&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3KKtIMciuVAKzyy1Ns8qTtHQzyq30k_NzclKTSzLz8_RLyuILivLTixJzi61SK1KTS0syy1IVgEIppcmpRYtYZbJKU9PzixVyU_NKEnNSixUSc3IS8xSSSktyUot2sDICADLF-o9rAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiyyuD-_of0AhVkqpUCHVgzBNsQmxMoBXoECDkQBw

Moddulo Representacion

Representar es volver a hacer presente algo que se ha percibido o experimentado con
anterioridad. En este proceso intervieneninnumerables factores como laevocacién, lamemoria, la
imaginaciény laobservacion directa. Porestarazén nunca decimos que los dibujos, las pinturas e
incluso las fotografias, sean descripciones directas de la realidad, ain menos copias o
reproducciones. En ese sentido nos interesa abordar diversas maneras de ser que tienen las
representaciones. ¢ COmo se construyen lasimagenes? ¢ De qué modo la historiadel arte repercute
hoy en laforma en que creamos nuevasimagenes? ¢ Por qué pensamos que algunasimagenes son
mas verdaderas que otras? ¢Como se relaciona lo que vemos y cdmo vemos con lo que
representamos? ¢ Por qué creemos que algunos dibujos son mejores que otros? ¢ Qué experiencias
se ponen en juego cuando dibujamos?

En este Curso de Nivelacidon nos interesa, por sobre otros aspectos, considerar que las imagenes
estan hechas de algun modo particular y que por esta razén, no son ni naturales, ni objetivas, ni
neutras. Todas las imagenes contienen unaserie de “modos de hacery de ver”. Poneren discusion
este hechoimplicacomprenderuntemasustancial paralas artes visuales: que todo lenguaje tiene
sus codigosy que estd constituido porconvenciones. Ante esta afirmacidn nos interesa por sobre
todo comprendery sospechar sobre la forma en que las imagenes estan hechas.

Objetivos Especificos:

a. Comprender como funcionan algunas convenciones bdasicas de la representacidn,
abordando una serie de herramientas, con el fin de que cada dibujante se apropie de ellasy las
use en relacién a su mirada particular.

b. Introducir en la nocidn de proceso que incluye la experimentacion, la sensibilizacién, la
imaginaciony laindagacién acerca de los modos de representacion de cosas y de ideas sobre las
cosas.

C. Experimentar con algunos procedimientos graficos bdsicos para la construccién de la
imagen.

Contenidos:
1. Representacion como convencién
2. Modos de las representaciones o como incide la historia en las representaciones
3. Relacidn entre sensibilidad, observacién, ideas y medios técnicos
4. Anotacion visual, memoria, imaginacidon y experiencia.

Bibliografia obligatoria:

-JOYCE, PAUL; David Hockney y la fotografia. Entrevista con Paul Joyce. Revista “El Paseante” N2
12, Ed. Siruela, Madrid, 1989. (version sintetizada para el Curso de Nivelacion)

Bibliografia ampliatoria:

-HOCKNEY, DAVID, Asilo veo yo, Ediciones Siruela, Madrid, 1993.
Material para visionado:

David Hockney: Un dia en el gran canal con el emperadorde China
IF-2022-00339138-UNC-DDG#FA
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https://www.youtube.com/watch?v=u8OnmWRhpEE

Modulo Interpretacion

Con frecuencia se piensa que las imagenes que vemos en la calle, en los medios masivos de
comunicacidn, en el museo o impresas en cualquier objeto de nuestra vida cotidiana —una
agenda, una remera, un calendario o un libro- son el resultado de la creacién de un artista, un
disefiador o un individuo cualquiera. Sin embargo, aun cuando efectivamente esas imagenes han
sido elaboradas por una o varias personas concretas, las mismas son el resultado de una
producciénsocial. Lasimagenes, como cualquier otro objeto cultural, son elaboradas, circulany
se interpretan socialmente y por eso forman parte de una cultura que elabora cédigos y
convenciones a la vez que los modifica y cuestiona.

¢Todosinterpretamos de lamismamanera? ¢de qué modo el contexto (el lugardel que venimos,
las experiencias previas, las vivencias, nuestros aprendizajes, etc. ) influye en nuestro modo de
ver e interpretar? y a la vez, ¢de qué manera las imagenes que circulan cotidianamente
condicionan el modo en que interpretamos nuestro contexto?

En este médulo nos centraremos en analizar las imagenes en tanto discurso polisémico cuyos
sentidos sélo pueden apropiarse desde una construccién colectiva que siempre esta atravesada
por disputas relacionadas a posiciones de poder. En este sentido proponemos reflexionar,
analizar y brindar algunas herramientas que nos permitan interpretar y debatir sobre el uso de
lasimagenes, teniendo en cuenta el poder de las mismas como constructoras de subjetividadesy
como legitimadora de determinados discursos y sentidos, con el propdsito de posicionarnos
criticamente generando posturas propias.

Objetivos especificos:

a. Reflexionarsobre el cardcter cultural de la produccion, circulacién e interpretacién de las
imagenes.

b. Comprender las transformaciones de las obras de arte a partir de la posibilidad de su
reproductibilidad técnica y los nuevos usos y sentidos otorgados a las imagenes reproducidas.
C. Elaborar algunas estrategias y herramientas para analizar imagenes, reflexionado sobre
sus sentidos y proponiendo re-significaciones de las mismas a partir de su adopcién y
manipulacion; posicionandonos criticamente ante las experiencias visuales que nos interpelan.

Contenidos:

1. Los modosdevery lasimagenes: Definiciones de imagen. Imdgenes como obras de arte.

2. La reproductibilidad técnica: multiplicacion, estandarizaciéon y manipulacion de las
imagenes artisticas.

3. La imagen polisémica: como lugar de disputa y construccién de sentido. La
hiperabundancia de imagenes en la era digital: cambios en los propdsitos de su
produccion y en el uso de la imagen; reciclar las imagenes: re-significacion vy
“adoptacionismo”

Bibliografia obligatoria:
e RGER, JOHN (1972) Modos de ver, Barcelona: Gustavo Gili (Ensayo 1, Pags. 13 a 42)
e Capitulo 1 del programa Modos de Ver, producida por la BBC de Londres, 1970 John
Berger - Ways of Seeing / Modos de ver (Ep. 1) Subtitulado (CC)

Bibliografia ampliatoria:

IF-2022-00339138-UNC-DDGHFA
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https://youtu.be/2km4IN_udlE
https://youtu.be/2km4IN_udlE

e FONTCUBERTA, JOAN (2016) La furia de las imagenes. Notas sobre la postfotografia,
Barcelona: Galaxia Gutenberg. ( Justificacion, pag. 9 a 18).
4. Propuesta metodoldgica:

III

Proponemos la modalidad de “taller virtual” donde la construccion del conocimiento no esté
separada de los saberes del ambito privado y cotidiano, y se conciba como una construccién
colectivainterpelando conocimientos que se han ‘naturalizado’ y que deben ser re-pensados de
manera critica. Nos interesa concebir el recorrido del curso de ingreso como un espacio que
posibilite la experimentacién, el descubrimiento y la colaboracién en grupo. Generar estos
acercamientos, didlogos y discusiones facilita nuevas busquedas que pueden hacer al
enriquecimiento y la complejizacién de las problematicas en torno a las imagenes.

5. Estructura del curso:

Previo al Curso: antes de iniciar el cursado les proponemos realizar una serie de actividades
vinculadas temas que desarrollaremos en cada mdédulo haciendo una lectura de la bibliografia
especifica y una actividad de presentacion. Para comenzar a realizarlas deberan ingresar al
siguiente enlace: https://forms.gle/wHcMbcZWTBrHn5C49

Tendran tiempo de realizar esta actividad hasta el dia 2 de febrero de 2022.

Comisiones de cursado:

Turno mainana: de 9a 13 hs. o Turno tarde: de 17 a 21 hs.

Modalidad mixta, actividades presenciales y virtuales.

Entre el dia 2 y el 4 de febrero deberan inscribirse a través de un formulario en uno de los turnos
de cursado.

Durante el curso: A partir del 2 de febrero, iniciaremos el cursado. La primera semana sera para
calentar motores y conocernos: tendran una actividad a cargo de la Secretaria de Asuntos
Estudiantiles (SAE); nos presentaremos como catedra, informaremos sobre la modalidad del
cursado, se formaran enla utilizacion del Aula Virtual y en las actividades de Vida Universitaria.
Luego comenzard el cursado intensivo de cadauno de los mddulos (este cursado esta dividido en
turnos: una por la mafana y otra por la tarde). En cada espacio desarrollaremos los contenidos
especificos de cada uno de los mddulos. La duracidn total de esta cursado es de seis semanas,
incluyendo las instancias integradoras, los recuperatorios y el cierre de notas y condiciones
finales.

Vida universitaria: consiste en la realizacién de una serie de actividades relativas a la historiay
estructura de la Universidad Nacional de Cérdoba. Se encuentra en una pestana especifica
dentro del Aula Virtual y se considera un médulo mas del curso de ingreso, por lo tanto es de
realizacion obligatoria y se evalla cuantitativamente.

1. Plataforma virtual

El aula virtual es un espacio fundamental, mas aln en esta coyuntura, en el cual docentes y
estudiantes nos encontraremos para desarrollarlos contenidos y realizar algunas actividades que
propondrd cada mddulo. Através de esta plataforma accederan a toda la informacidn vinculada
al cursado (cronograma, fechas importantes, espacios de consultas y comunicaciones, entre
otros), a los materiales y a actividades especificas. Para ser usuario del Aula Virtual el lUnico
requisito es una cuenta de correo electrénico. Recomendamos generar un usuario de correo
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electréonicode launiversidad ya que facilita el uso de plataformasy el acceso a lainformacion. Es
gratuitoy muysencillo. Ingresan a https://usuarios.unc.edu.ar/#/ ysiguenlasinstruccionesde la
pagina.

Aula Virtual

Desde cualquier computadora conectada a Internet y mediante cualquier navegador web debe
accedera ladireccidon: www.artes.unc.edu.ar, allien Ingreso 2022 encontraran el instructivo para
realizarlamatriculaciénen el Curso de Nivelacién Artes Visuales 2022. El aula estara habilitada a
partir del 15 de diciembre.

Ingresaral aulavirtual es imprescindible para el cursado del ingreso 2022, ya que muchas de las
actividades se realizaran por esta plataforma. Esimportante registrarse con su nombre completo
para que no se generen confusiones al momento de evaluar.

7. Evaluacion:

Las evaluaciones se dividen por médulo. Las calificaciones que se obtengan en cada uno de ellos
(Percepcidn, Representacion; Interpretaciéon) mas la nota que se desprenda de la evaluacién de
Vida Universitaria, se promedian entre si. De ser necesario, podrdn recuperar Ciudadania
Universitaria y la instancia evaluativa de sélo uno de los tres Médulos.

8. Cronograma de clases:

Las clases inician el 2 de febrero a las 14:00 hs en de forma virtual por meet. El enlace estara
publicado en el aula virtual.

Toda lainformacién sobre el cronogramade clasesy otras actividades estara disponible en el aula
virtual al iniciar el cursado. Ademas encontrards disponible una Guia de Actividades con los
trabajos practicos a realizar detallados por cada modulo.

El correo electrénico pararealizar consultas acerca de contenidos, evaluaciones, actividadesy

cronograma es: ingresoartesvisuales@artes.unc.edu.ar
(Sera atendido desde el 1/12/21 hasta el 22/12/21 y desde el 1/02/22 en adelante. No se

responden consultas administrativas sobre inscripciones y tramites-despacho de alumnos).

9. Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres:

El Curso de Nivelacidn se regula por el régimen de alumnes.

Veren http://www.artes.unc.edu.ar/saca/autoridades-de-la-secretaria-academic
a. El Curso de Nivelacién puedeseraprobado como:

Estudiantes promocionales
Rendir y aprobar el 100% de los parciales con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un
promedio minimo de 7 (siete), incluyendo la instancia de recuperatorio.

Aquelles estudiantes que habiendo obtenido en tres de los cuatro parciales notas iguales o
superiores a 7 (siete) y en uno de los parciales un 4 (cuatro) o un 5 (cinco), tienen derecho a
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recuperar ese parcial con una calificacién igual o mayor a 6 (seis) en la instancia de
recuperatorio, para acceder a la promocion.

Estudiantes regulares
Rendiry aprobar el 80% de los parciales con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro).

Tendran derecho a recuperar uno de los 4 (parciales), unicamente estudiantes aplazados o
ausentes con justificacidn certificada. Se entiende por aplazo una notaigual o menor a 3 (tres).

Si el/la estudiante queda libre, con una nota promedio igual o menor a 3 (tres) perdera la
regularidad, pudiendo rendir en calidad de libre en las fechas de examenes de mayo, julio,
septiembre, noviembre y diciembre del mismo aiio.

Examen para estudiantes libres

Se podran presentar al examen libre aquellos estudiantes que habiendo cursado, no hayan
aprobado el Curso de Nivelacidn o que no hayan cursado en ningin momento. Para rendir el
examen libre deberan inscribirse, presentarse en la fecha de examen, con la totalidad de
actividades que se detallan en la Guia de Actividades que estara disponible en el aula virtual a
partir del 2 de febrero. Luego de aprobar estos trabajos, pasardn a una instancia de un examen
escrito sobre los contenidos de las tres unidades.

Régimen de Alumno Trabajador y/o familiares a cargo y/o que se encuentren en situacién de
discapacidad consultar:
http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-familiares-a-cargo/
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2021

Departamento Académico: Artes Visuales y Musica
Carrera/s: Las correspondientes a Artes Visuales y Musica
Asignatura: INTRODUCCION A LA HISTORIA DE LAS ARTES

Equipo Docente:

Dr. Marcelo Nusenovich, Prof. Titular Plenario. Ded. Exc. Mail: mnusenovich@gmail.com

Dra. Marisa Restiffo, Prof. Adjunta (Musica). Ded. S/E. Mail: marisarestiffo@gmail.com

Master in Music Alejandro Aizenberg, Prof. Asistente (Mdsica). Ded. S/E. Mail:aleelaberg@gmail.com
Dra. Modnica Jacobo, Profesora Adjunta (Artes Visuales).Ded. S. Mail: monicajacobo@gmail.com,

Lic. Maria Guillermina Heredia, Prof. Asistente (Artes Visuales).Ded. S. Mail:guillerminaher@gmail.com
Avudante alumna: Lucia Berdn (Artes Visuales) Mail:beronlucia94@gmail.com

Fundamentacién/Enfoques/Presentacion

Este espacio académico es comun a los Departamentos de Artes Visuales y Musica de la Facultad de
Artes. Se estudianlas producciones visuales y sonoras mas caracteristicas de cada periodo, en un amplio
espectro que va desde los griegos hasta la época contempordnea. El acento estd puesto en el andlisis de
los contextos materiales y simbdlicos donde se sitlan estas practicas, tratando de comprender la
relacion entre determinadas organizaciones sonoras y visuales, el pensamiento y otras elaboraciones
culturales de la época. El programa comprende asimismo el estudio formal y técnico del o de los
objeto/s de estudio, tratando estos aspectos como cuestiones fundamentales que hacen a su
comprension y delectacion.

El principio organizador de la materia es el conocimiento y comprension de la/s cultura/s. Nuestra
hipdtesis principal es que la separacion entre los diferentes lenguajes artisticos es artificial y no se
aviene con la realidad, donde lo que se lee, ve o escucha forma parte y construye una determinada
sensibilidad o estructura de sentimiento, que es siempre histdrica, o sea situada en un contexto
determinado.

La actividad dela cdtedra seplantea de la siguiente manera:

1)Clases asincrénicas comunes a ambos departamentos, elaboradas por el Prof. Titular (Contexto
cultural, interpretacion de producciones) y el Prof. Asistente de Musica (dirigidas a Ixs estudiantes de
Artes Visuales)

2)Clases asincronicasde Mdusica y Artes Visuales a cargo de las Profesoras Adjuntas con el concurso de
Ixs Profesorxs Asistentes.

3)Trabajo conlas guias deestudio de cada unidad. Refuerzo a los contenidos especificos de cada unidad
y Departamento mediante clases asincrdénicas o sincrénicas cuando la situacién lo permitiere.
Realizacion delos trabajos practicos. Lunes de 9 hs. a 11 hs. para Ixs alumnxs de Musica y martes de 15
hs.a 16.30 hs. para Ixs de Artes Visuales.

3) Consultas:
a. Via Aula Virtual, atendidas por las Profesoras Adjuntas (cuestiones tedricas)y Ixs Asistentes (consultas
administrativas)
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b. Consultas sincrénicas comunes a ambos Departamentos: Jueves de 14 hs. a 16.30 hs.atendidas por el
Prof. Titular y el Prof. Asistente de Musica.

Evaluacion

Las notas delas evaluaciones se calculardan en base a la Tabla publicada en el Régimen de Estudiantes
vigente.

Lxs alumnxs pueden ser promocionales, regulares o libres.

Promocionales: Deben aprobar el 80% de los trabajos practicos con 6 (seis) o mds y obtener un
promedio minimo de 7 (siete), 100 % de los parciales aprobados con nota mayor o igual a 6 (seis) y un
promedio minimo de 7 (siete). La catedra otorga la posibilidad de recuperar uno delos tres parciales
anuales, por ausencia o nota inferior a 4 (cuatro). La nueva nota sustituird a la anterior. Las
calificaciones resultantes de parcialesytrabajos practicosserdn consideradas separadamentey no seran
promediables entre si a los fines de obtener la condicion de alumnx promocional.

Alumnxs regulares: Deben aprobar el 80% de los trabajos préacticos con nota igual o mayor a 4 (cuatro) y
el 100% de los parciales con nota minima de 4 (cuatro). La catedra otorga la posibilidad de recuperar
uno de los tres parciales anuales, por ausencia o nota inferior a 4 (cuatro). La nueva nota sustituira a la
anterior.

Las calificaciones de parciales y trabajos practicos serdn consideradas separadamente y no seran
promediables entre si a los fines de obtener la condicidon de alumnx regular.

Alumnxs libres: El examen libreconsta de dos instanciassucesivas, escrita y oral. Para pasar al examen
oral, se debe aprobar el escrito con 4 (cuatro) o mas. Si el o la alumnx obtiene en el escrito una nota
igual o mayor a 8 (ocho), se le ofrecera la posibilidad deno pasar al oral y mantener esa calificacion. No
existe la eventualidad de aprobar con un aplazo obtenido en las instancias escrita u oral.
Alumnxs vocacionales: Pueden optar por cursar la materia alumnxs o egresadxs de otras carreras,
provenientes de la Universidad de Cérdoba con el 30 % de materias aprobadas como minimo en la
carrera de origen. Deben estar matriculadxs, registradxs y admitidxs en la catedra.
Trabajos prdcticos

Consistiran en 5 ejercicios fundados en el trabajo con las guias de estudio respectivas.

Parciales
Se tomaran 3 anuales.

Objetivos

Generales

Lograr una comprensién ordenada temporal y espacialmentede los principales estilos y tendencias que
integran la historia delas artes, desde los griegos en adelante.
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Discernir rasgos estilisticos en diferentes situaciones y artistas ubicados en una historia comparativa.
Relacionar formas visuales, sonidos y pensamiento.

Comprender la exclusion de las mujeres y otros grupos de la historia, asi como las causas que la
motivaron.

Especificos
Pulir la expresion verbal, escrita y oral, asi como desarrollar capacidades de sintesis y transferencia.

Adecuar el nivel de exigencia, compromiso y dedicacion a la educacidén superior.

Principales contenidos

Unidad 1: El arte y lo simbdlico

Comunes:

El arte, lo simbdlico, el complejo mitico/ritual y la religion.

La explicacion mitica del mundo. Principales teorias queanalizan los mitos: la Historia de las Religiones
(Mircea Eliade), y el Estructuralismo (Claude Lévi-Strauss).

La simultaneidad mitico/ritual. Los rituales analizados por la Simbologia Comparativa (Victor Turner).
Complejos simbolicos: lo apolineo y lo dionisiaco, lo alto y lo bajo, lo cldsicoy lo barroco.

Unidad 2: La interpretacion cldsica del mundo

2.a. Comunes:

El arte cldsico. El proceso mito/logos y su relacién con la polis. El arte en la polis clasica. La tragedia
sofdclea. Lo apolineo y lo dionisiaco. El naturalismo en su relaciéon con el idealismo filoséfico.

2.b. MdUsica:

Teorias sobre el origen de la musica y su relacién con lo divino y lo espiritual. Musica, filosofia y
educacion. El sistema musical griego.

2.c. Artes Visuales:
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Policleto y la consolidacién del canon. Proceso hacia el “Dorifero”, a partir de la interpretacién de los
kuroi arcaicos. Las adaptaciones de la imagen a los nuevos contextos y programas narrativos de la
arquitectura religiosa (frontones, frisos, etc.).

Fidias y el “siglo de Pericles”.

Unidad 3: La interpretacion cristiana del mundo

3.a. Comunes:

Mundos cristianos de Europa en la Plena y Baja Edad Media. El mundo del monasterio. El canto
gregoriano. El arte Romanico en su relacién con el idealismo de San Agustin.

El mundo de la catedral. Nacimiento de la polifonia y la escoladstica en Paris. El estilo Gdtico en su
relacion con ésta ultima y Santo Tomas de Aquino.

El arte profano. La cultura de los goliardos y la trovadoresca.

3.b. Musica:

Musica elglesia.El canto gregoriano. El surgimiento de la polifonia y suimportancia para la Musica de
Occidente. Escuela de Notre Dame. Primeros motetes.

3.c. Artes Visuales:

Comparacidén entre los estilos Romanico y Gético. Introduccidén a la interpretacién de los espacios,
imagenes y temas cristianos.

Unidad 4: La recuperacion de lo cldsico

4.a. Comunes:

El Renacimiento Pleno. Julio Il y la Concordatio. El Humanismo, el mecenazgo y el antropocentrismo. La
perspectiva como forma simbdlica. El naturalismo. La iconografia. Relaciones entre arte y ciencia, y
entre arte y sociedad. El/la muisicx y el/la artista visual en el mundo renacentista.

4.b. Musica:

El apogeo de la polifonia. La era del Renacimiento desde Ockeghem a Josquin. El madrigal italiano.
4.c.Artes Visuales:

El estilo naturalista. Aplicacion delas categorias comparativas de Wolfflin. La cita a la antigliedad clasica
en los programas artisticos renacentistas. Estructuras compositivas. Aportes técnicos de la pintura al
Oleo. La perspectiva, la proporciény la relacién arménica.

Unidad 5: El Barroco

5.a. Comunes:

El arte barrocoyel principiodeirregularidad. Cultura y estilo barrocos. La ruptura de la homogeneidad

cristiana. Reforma y Contrarreforma, y su repercusion en el siglo XVII. Barroco catdlico y protestante.
Géneros, temas, comitentes.
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5.b. MdUsica:

El Barroco temprano: caracteristicas. Teoria de los Afectos. Nacimiento de la 6pera. Monteverdi. El
apogeo del Barroco: Vivaldi y Bach.

5.c. Artes Visuales:

Caracteristicas formales, conceptuales y temdticas del barrocos catdlico y protestante. Caracteristicas
compositivas y técnicas. Géneros. Condiciones de los encargos artisticos. Comparacion entre cldsico
(Renacimiento) y barroco. Principios fundamentales de Heinrich Wolfflin.

Unidad 6: El siglo XVl

6.a. Comunes:

El arte Rococd y Neoclasico en la primera y segunda mitad del siglo XVIII. El Rococd y la expresion de
valores cortesanos. El Neoclasicismo y la expresién de valores republicanos. La sociedad europea, la

llustracion y el ideal racional. La academia, la enciclopedia, el museo, |a sala de concierto, la criticay
otras instituciones relacionadas con el espiritu ilustrado.

6.b. Musica:

El estilo cldsico. Forma sonata. La épera. Haydn, Mozart y Beethoven.

6.c. Artes Visuales:

Comparacién entre los estilos Rococd y Neocldsico. Principales representantes. Géneros y temas.
Aspectos técnicos. Condiciones del encargo y destino de las obras.

Unidad 7: El siglo XIX

7.a.Comunes:

El arte burgués en el siglo XIX. Estilos Neocldsico, Romantico, Realista, Impresionista, Puntillista y
Simbolista. Doctrinas y teorias filosoéficas y cientificas relacionadas con los mismos. La invencion y
utilizaciones de |la fotografia.

7.b. Musica:

Caracteristicas de la muisica romdntica. Schubert, Berlioz, Chopin. Primeros compositores argentinos.
Wagner y la obra de arte total.

7.c.Artes Visuales:
Caracteristicas estilisticas del Romanticismo, el Realismo, el Impresionismo, el Puntillismo, el

Simbolismo y los estilos modernistas.

Unidad 8: Las vanguardias del siglo XX
IF-2022-00338297-UNC-DDGHFA

pagina5 de 12



facultad de artes

Universidad
Macional
de Cordoba

8.a. Comunes:

Concepto de vanguardia. Notas distintivas de la vanguardia europea. Influencia del Psicoanalisis, la
Teoria de |la Relatividad, el Darwinismo y el Marxismo.

8.b. Musica:

El concepto de “ruptura” aplicado al campo de la tonalidad. ¢Existe una vanguardia musical con
caracteristicas similares a las tendencias vanguardistas en la primera mitad del siglo XX?

Debussy como iniciador dela experimentacidon sonora contemporanea. 22 Escuela de Viena. Stravinski y
sus busquedas de nuevas orientaciones musicales.

8.c. Artes Visuales:

El concepto de “ruptura” aplicado al modo de ver renacentista. El Cubismo, Futurismo, Expresionismo,
etc. Analisis estilistico y técnico.

Unidad 9: El arte contempordneo
9.a. Comunes:

El arte contemporaneo. Teorias sobre la posmodernidad. El arte “moderno” y “posmoderno”.
Principales tendencias artisticas desde 1945 hasta la actualidad.

9.b. MdUsica:

Tendencias musicales 1945/2000. Indeterminaciéon. Serialismo Integral. Musica electrénica.
Minimalismo. El lugar de la idea de vanguardia. El aporte del arte digital y los medios audiovisuales.

9.c. Artes Visuales:

El Expresionismo Abstracto, las tendencias Color Field y Hard Edge, el Pop Art, el Arte Conceptual,
Minimal, etc. de los afos ‘70. La “apropiacion” de la fotografia por artistas mujeres. El retorno a la
pintura en los’80y ala performance en los ‘90. El aporte de |a fotografia, el video, la tecnologia digital y
los medios audiovisuales.

Bibliografia discriminada por Unidades
Unidad 1

ANDERSON, Benedict: Comunidades imaginadas. México FCE, 1993.

BAJTIN, Mijail. 1987. La cultura popular en la Edad Media y el Renacimiento. El contexto de Frangois
Rabelais. Madrid, Alianza Universidad, 1987.

ELIADE, Mircea: Lo sagrado y lo profano. Guadarrama, Madrid, 1981.

Mito y realidad. Barcelona, Punto Omega, 1985.

GEERTZ, Clifford: La interpretacion de las culturas. Barcelona, Gedisa, 1990.

“El arte como sistema cultural”, en Conocimiento local. Paidds, Barcelona, 1994.
LEACH, Edmund: Sistemas politicos de la Alta Birmania. Barcelona, Anagrama, 1976.

LEVI-STRAUSS, Claude: Antropologia estructural. Buenos Aires, Eudeba, 1984.
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El pensamiento salvaje. México, FCE, 1990.
NUSENOVICH, Marcelo: “El arte y el mito”, material de estudio para los alumnos de la catedra
"Introduccién a la Historia de las Artes". Cordoba, 1990.
"La via de las mascaras" y "El cuerpo como arte" en Arte y cultura en las
sociedades "primitivas", con Gustavo Bldzquez y Marta Giorgis.Publicacidnauspiciada por la Secretaria
de Extension de la Facultad de Filosofia y Humanidades de la UNC. Cérdoba, Graff, 1990.
"De la fiesta como arco iris: El vértice estético" en La fiesta en el mundo
andino, con Gustavo Bldzquez y Marta Giorgis Publicacion auspiciada por el Consulado de Bolivia,
Escuela de Artes y Escuela de Trabajo Social de la UNC. Cérdoba, Graff, 1991.
Andlisis de un universo simbdlico: la mdscara Kanaga de los dogon. Disefio de
Fernando Otegui y grafica de Clementina Zablosky. Cérdoba, Graff, 1992.
"El vértice estético: un enfoque interdisciplinario de la fiesta andina" (en
colaboracién con Gustavo Blazquez) en Las Artes Pldsticas en el debate del V Centenario. Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires. Buenos Aires, 1992.

"Cuando el Diablo baila en las fiestas: La mascara de Diablo en la Diablada de
Oruro(Bolivia)” en Research in Progress #1. Simon Fraser University, Vancouver, Canada, 1993.
"El Arte de los pueblos de la Costa Noroeste del Canada" en_Revista del Centro
Cultural Canadd #8. Cérdoba, 1993.
"El poder en el Gran Poder" (en colaboracion con Gustavo Blazquez) en Arte y
Poder. Facultad de Filosofia y Letras, UBA. Buenos Aires, 1993.

"Las mdscaras en la costa del Pacifico canadiense" en Revista del Centro Cultural
Canadd #9. Cérdoba, 1994.

Unidad 2

BARTHES, Roland: Lo obvio y lo obtuso. Barcelona, Paidds, 1994.

CLARK, Kenneth: El desnudo. Madrid, Alianza, 1987.

BUKHOLDER, J. Peter; DonaldJ. GROUT y Claude PALISCA: Historia de la musica occidental. 7ma edicidn,
traducciéon de Gabriel Menéndez Torrellas, Madrid, Alianza, 2008.

HATIE, Ursula: Historia de los estilos artisticos. (Tomo 1). Madrid, Istmo, 1981.

HONOUR, Hugh y John FLEMING: Historia mundial del arte. Barcelona, Akal, 2004.
MAGEE, Bryan: Historia de la Filosofia. Buenos Aires, La Isla, 1999.

NIETZSCHE, Friedrich: El origen de la tragedia griega. Buenos Aires, Andromeda, 1992.
POLLIT, J.J.: Arte y experiencia en la Grecia Cldsica. Barcelona, Xarait, 1984.

VERNANT, Jean Pierre: Los origenes del pensamiento griego. Buenos Aires, Eudeba, 1986.
WOODFORD, Susan: Grecia y Roma. Barcelona, Gustavo Gili, 1984.

Unidad 3

BAJITIN, Mijail: La cultura popular en la Edad Media y el Renacimiento. El contexto de Frangois Rabelais.
Madrid,Alianza,1987.
BUKHOLDER, J. Peter; DonaldJ. GROUT y Claude PALISCA: Historia de la musica occidental. 7ma edicion,
traduccién de Gabriel Menéndez Torrellas, Madrid, Alianza, 2008.
DUBY, Georges: La época de las catedrales. Madrid, Catedra, 1993

Afio 1000, afio 2000. La huella de nuestros miedos. Santiago de Chile, Ed. Andrés Bello,
1995.
HATIE, Ursula: Historia de los Estilos Artisticos. Tomo 1. Madrid, Istmo, 1981.
HONOUR, Hugh y John FLEMING: Historia mundial del arte. Barcelona, Akal, 2004.
LE GOFF, Jacques: Los intelectuales en la Edad Media. Barcelona, Gedisa, 1986.
PANOFSKY, Erwin: Arquitectura gdtica y pensamiento escoldstico. Madrid, Las Ediciones de La Piqueta,
1986.

Unidad 4
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BAXANDALL, Michael: Arte y experiencia en el Quattrocento. Barcelona, Gustavo Gili, 1984.

Giotto y los oradores. La vision de la pintura en los humanistas italianos y el
descubrimiento de la composicion pictérica 1350-1450. Madrid, La Balsa de la Medusa, 1996.
BUKHOLDER, J. Peter; DonaldJ. GROUT y Claude PALISCA: Historia de la musica occidental. 7ma edicion,
traduccion de Gabriel Menéndez Torrellas, Madrid, Alianza, 2008.

BURCKHARDT, Jacob: La cultura del Renacimiento en Italia. Buenos Aires, Losada, 1962.

HONOUR, Hugh y John FLEMING: Historia mundial del arte. Barcelona, Akal, 2004.

LETTS, Rosa M.: El Renacimiento. Barcelona, Gustavo Gili, 1985.

PANOFSKY, Erwin: La perspectiva como forma simbdlica. Barcelona, Tusquets, 1985.

WOLFFLIN, Heinrich: El arte cldsico. Madrid, Alianza, 1987.

Unidad 5

ALTAMIRA, Luis Roberto: Cordoba, sus pintores y sus pinturas. Siglos XVIl y XVill. Cérdoba, UNC, 1952.
BUKHOLDER, J. Peter; DonaldJ. GROUT y Claude PALISCA: Historia de la musica occidental. 7ma edicion,
traducciéon de Gabriel Menéndez Torrellas, Madrid, Alianza, 2008.

CHECA, Francisco y José M. MORAN: El barroco. Madrid, I1stmo,1982.

GESUALDO, Vicente: Como fueron las artes en la Argentina. Buenos Aires, Plus Ultra, 1973.

HONOUR, Hugh y John FLEMING: Historia mundial del arte. Barcelona, Akal, 2004.

MAINSTONE, Madelainey Rowland: El Siglo XVII. Barcelona, Gustavo Gili, 1985.

WOLFFLIN, Enrique: Conceptos fundamentales en la Historia del Arte. Madrid, Espasa-Calpe, 1979.

Unidad 6

ALTAMIRA, Luis Roberto: Cérdoba, sus pintores y sus pinturas. Siglos XVIl y XVIll. Cérdoba, UNC, 1952.
ANDERSON, M.S.: La Europa del siglo XVIIl. México, FCE, 1968.
BEAUD, M.: Historia del capitalismo. Barcelona, Ariel, 1981.
BUKHOLDER, J. Peter; DonaldJ. GROUT y Claude PALISCA: Historia de la musica occidental. 7ma edicion,
traduccion de Gabriel Menéndez Torrellas, Madrid, Alianza, 2008.
CHARTIER, Roger: Lecturas y Lectores en la Francia del Antiguo Régimen. México, Instituto Mora, 1994.
DREYFUS, Hubert y Paul RABINOW: Michel Foucault: mds alld del estructuralismo y la hermenéutica.
Buenos Aires, Nueva Visién, 2001.
FOUCAULT, Michel: El nacimiento de la prision. México, Siglo XXI, 1992.
Historia de la sexualidad. Madrid, Siglo XXI, 1994
Historia de la locura en la Epoca Cldsica. México, FCE, 1979.
HONOUR, Hugh y John FLEMING: Historia mundial del arte. Barcelona, Akal, 2004.
LOPEZ ANAYA, Jorge: Historia del arte argentino. Buenos Aires, Emecé, 1997.
MAGEE, Bryan: Historia de la Filosofia. Buenos Aires, La Isla, 1999.
AA W :Introduccion a la historia del arte, Barcelona, G. Gili, 1989.

Unidad 7

BEGUIN, Albert: El alma romdntica y el suefio. México, FCE, 1985.

BERMAN, Marshall: Todo lo sélido se desvanece en el aire. La experiencia de la modernidad. México,
Siglo XXI, 1998.

BONDONE, Tomas Ezequiel: Caraffa. Cérdoba, Museo Caraffa, 2007.

BOIME, Albert: Historia social del arte moderno. Madrid, Alianza, 1996.

BRUNN, George: Europa en el siglo XIX._México, FCE, 1984.

BUKHOLDER, J. Peter; DonaldJ. GROUT y Claude PALISCA: Historia de la musica occidental. 7ma edicion,
traduccién de Gabriel Menéndez Torrellas, Madrid, Alianza, 2008.
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EDER, Rita y Mirko LAUER: Teoria Social del Arte. México, UNAM, 1986.

HONOUR, Hugh y John FLEMING: Historia mundial del arte. Barcelona, Akal, 2004.

LOPEZ ANAYA, Jorge: Historia del arte argentino. Buenos Aires, Emecé, 1997.

MORRA FERRER, Maria de las Mercedes: Cdrdoba, en su Pintura del siglo XIX. Cérdoba, Fundacion
Ferrer, 1992.

NUSENOVICH, Marcelo: “Los retratos de Genaro Pérez en la ‘Sala de los Precursores del Arte’”. En
Discutir el canon. Tradiciones y valores en crisis. Buenos Aires, CAIA, 2003.

Tres ensayos sobre arte y cultura cordobesa (1870-1910) Cérdoba, Ed. Brujas,

2006.
RODRIGUEZ, Artemio: Artes Pldsticas en la Cérdoba del siglo XIX. Cérdoba, UNC, 1992.
REYNOLDS, Donald: El siglo XIX. Barcelona, Gustavo Gili, 1985.

Unidades 8y 9

BUKHOLDER, J. Peter; DonaldJ. GROUT y Claude PALISCA: Historia de la musica occidental. 7ma edicion,
traducciéon de Gabriel Menéndez Torrellas, Madrid, Alianza, 2008.

BURGER, Peter: Teoria de la vanguardia. Barcelona, Ediciones Peninsula, 1987.

DE MICHELI, Mario: Las vanguardias artisticas del siglo XX. Madrid, Alianza, 1984.

ELLIOT, David (ed.): Argentina 19201994. Museum of Modern Art, Oxford, 1994.

GARCIA FELGUERA, M. Santos: El arte después de Auschwitz. Madrid, Cambio 16, 1993.

GOLDBERG, Roselee: Performance Art. Barcelona, Destino, 1996.

GUASCH, Anna Maria: El arte ultimo del siglo XX. Del posminimalismo a lo multicultural. Madrid, Alianza,
2001.

HONOUR, Hugh y John FLEMING: Historia mundial del arte. Barcelona, Akal, 2004.

LEBEL, Jean-Jacques: El happening. Buenos Aires, Nueva Visién, 1967.

LONGONI, Ana y Mariano MESTMAN: Del Di Tella a Tucumdn Arde. Buenos Aires, El Cielo por Asalto,
2000.

LOPEZ, Julio: La musica de la Modernidad (de Beethoven a Xenakis) Barcelona, Anthropos, 1984.

LOPEZ ANAYA, Jorge: Historia del arte argentino. Buenos Aires, Emecé, 1997.

MASSOTTA, Oscar et alt.: Happenings. Buenos Aires, Editorial Jorge Alvarez, 1967.

MOYANO; Maria Dolores: La produccion pldstica emergente en Cérdoba (1970-2000). Cérdoba, Ed. del
Boulevard, 2005.

NUSENOVICH, Marcelo: “El cuerpo como arte”. Revista del Instituto de Investigaciones Estéticas # 6.
Tucuman, Universidad Nacional de Tucuman, 1995.

“Arte efervescente de la década del sesenta: Cordoba y la Antibienal”, en
Imagen de la cultura y el arte latinoamericano. Buenos Aires, Boletin del Instituto de Arte Argentino y
Latinoamericano, Facultad de Filosofia y Letras de la UBA, Afio 3, N° 3, 2001.

ROCCA, Maria Cristina: Las Bienales de Cordoba en los ’60. Arte, Modernizacion y Guerra Fria. Cérdoba,
UNC, 2005.

SUBIRATS, Eduardo: E final de las vanguardias. Barcelona, Anthropos, 1989.

SUREDA, Joany Anna Maria GUASCH: La trama de lo moderno. Barcelona, Akal, 1987.

TAYLOR, Brandon: Arte hoy. Barcelona, Akal, 2000.

Bibliografia general

AIZENBERG, Alejandroy Marisa RESTIFFO: Apuntes de Historia de la Musica. Cérdoba, Ed. Brujas, 2010.
ALTAMIRA, Luis Roberto: Cérdoba, sus pintores y sus pinturas. Siglos XVIl y XVill. Cérdoba, UNC, 1952.
ANDERSON, Benedict: Comunidades imaginadas. México FCE, 1993.

ANDERSON, M.S.: La Europa del Siglo XVIIl. México, FCE, 1974.

ARIES, Philippey Georges DUBY (Dir.): Historia de la Vida Privada. Madrid, Taurus, 1989 (Diez tomos).
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BAJTIN, Mijail: La cultura popular en la Edad Media y el Renacimiento. El contexto de Frangois Rabelais.
Madrid, Alianza Universidad, 1987.
BARTHES, Roland: Lo obvio y lo obtuso. Barcelona, Paidds, 1984.
BAXANDALL, Michael: Arte y experiencia en el Quattrocento. Barcelona, Gustavo Gili, 1984.
Giotto y los oradores. La vision de la pintura en los humanistas italianos y el
descubrimiento de la composicion pictérica 1350-1450. Madrid, La Balsa de la Medusa, 1996.
BEAUD, Michel: Historia del capitalismo. De 1500 a nuestros dias. Barcelona, Ariel, 1989.
BEGUIN, Albert: El alma romdntica y el suefio. México, FCE, 1985.
BERGER, John: Modos de ver. Barcelona, Gustavo Gili, 1989.
BERMAN, Marshall: Todo lo sdlido se desvanece en el aire. La experiencia de la modernidad. México,
Siglo XXI, 1998.
BONDONE, Tomas Ezequiel: Caraffa. Cordoba, Museo Caraffa, 2007.
BOIME, Albert: Historia social del arte moderno. Madrid, Alianza, 1996.
BRUNN, George: Europa en el siglo XIX._México, FCE, 1984.
BUKHOLDER, J. Peter; Donald J. GROUT y Claude PALISCA: Historia de la musica occidental. 7ma edicidn,
traduccién de Gabriel Menéndez Torrellas, Madrid, Alianza, 2008BURCKHARDT, Jacob: La cultura del
Renacimiento en Italia. Buenos Aires, Losada, 1962.
BURGER, Peter: Teoria de la vanguardia. Barcelona, ediciones Peninsula, 1987.
BURUCUA, José Emilio (Dir.): Arte, Sociedad y Politica (Dos volimenes). Coleccién Nueva Historia
Argentina. Buenos Aires, Editorial Sudamericana, 1999.
CALINESCU, Matei: Cinco caras de la modernidad. Modernismo, vanguardia, decadencia, kitsch,
posmodernismo. Madrid, Tecnos, 1991.
CASULLO, Nicolas (Comp.): El debate modernidad-posmodernidad Buenos Aires, El Cielo por Asalto,
1993.
CHARTIER, Roger: Lecturas y Lectores en la Francia del Antiguo Régimen. México, Instituto Mora, 1994.
CHECA, Francisco y José M. MORAN: El Barroco. Madrid, Istmo,1982.
DE MICHELI, Mario: Las vanguardias artisticas del siglo XX. Madrid, Alianza, 1984.
DEVOTO, Fernando y Marta MADERO (Dir.): Historia de la vida privada en la Argentina (Tres tomos).
Buenos Aires, Taurus, 1999.
DUBY, Georges: La época de las catedrales. Madrid, Catedra, 1993.

Afo 1000, afio 2000. La huella de nuestros miedos. Santiago de Chile, Ed. Andrés Bello,

1995.
______y Michelle PERROT (Dir.): Historia de las mujeres. Madrid, Taurus, 1993. (10 Tomos)
EDER, Rita y Mirko LAUER: Teoria Social del Arte. México, UNAM, 1986.
ELIADE, Mircea: Lo sagrado y lo profano. Guadarrama, Madrid, 1981.
_______ Mito yrealidad. Barcelona, Punto Omega, 1985.
ELLIOT, David (Ed.): Argentina 19201994. Museum of Modern Art, Oxford, 1994.
GARCIA CANCLINI, Néstor: Culturas hibridas. Estrategias para entrar y salir de la modernidad. Buenos
Aires, Sudamericana, 1992.
GARCIA FELGUERA, M. Santos: El arte después de Auschwitz. Madrid, Cambio 16, 1993.
GEERTZ, Clifford: La interpretacion de las culturas. Barcelona, Gedisa, 1990.
“El arte como sistema cultural”, en Conocimiento local. Paidds, Barcelona, 1994.
GESUALDO, Vicente: Como fueron las artes en la Argentina. Buenos Aires, Plus Ultra, 1973.
GOLDBERG, Roselee: Performance Art. Barcelona, Destino, 1996.
GUASCH, Anna Maria: El arte ultimo del siglo XX. Del posminimalismo a lo multicultural. Madrid, Alianza,
2001.
HATIE, Ursula: Historia de los estilos artisticos (Dos tomos) Madrid, Istmo, 1980.
HAUSER, Arnold: Historia Social de la literatura y el arte (Tres tomos). Madrid, Guadarrama, 1976.
HONOUR, Hugh y John FLEMING: Historia mundial del arte. Barcelona, Akal, 2004.
LANG, Paul Henry: La musica en la civilizacién occidental. Buenos Aires, Eudeba, 1976.
LEACH, Edmund: Sistemas politicos de la Alta Birmania. Barcelona, Anagrama, 1976.
LEBEL, Jean-Jacques: El happening. Buenos Aires, Nueva Visién, 1967.
LE GOFF, Jacques: Los intelectuales en la Edad Media. Barcelona, Gedisa, 1986.
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LETTS, Rosa M.: El Renacimiento. Barcelona, Gustavo Gili, 1985.

LEVI-STRAUSS, Claude: Antropologia estructural. Buenos Aires, Eudeba, 1984,

El pensamiento salvaje. México, FCE, 1990.

LONGONI, Ana y Mariano MESTMAN: Del Di Tella a Tucumdn Arde. Buenos Aires, El Cielo por Asalto,
2000.

LOPEZ, Julio: La musica de la Modernidad (de Beethoven a Xenakis) Barcelona, Anthropos, 1984.

MAGEE, Bryan: Historia de la Filosofia. Buenos Aires, La Isla, 1999.

MAINSTONE, Madelainey Rowland: El Siglo XVII. Barcelona, Gustavo Gili, 1985.

MASSOTTA, Oscar et alt.: Happenings. Buenos Aires, Editorial Jorge Alvarez, 1967.

MORRA FERRER, Maria de las Mercedes: Cordoba, en su Pintura del siglo XIX. Cordoba, Fundacion
Ferrer, 1992.

MOYANO, Maria Dolores: La produccion pldstica emergente en Cordoba (1970-2000). Cérdoba, Ed. del
Boulevard, 2005.

NIETZSCHE, Friedrich: El origen de la tragedia griega. Buenos Aires, Andromeda, 1992.

NUSENOVICH, Marcelo: “El cuerpo como arte”. Revista del Instituto de Investigaciones Estéticas # 6.
Tucuman, UNT, 1995.

“Arte efervescente de la década del sesenta: Cérdoba y la Antibienal”, en
Imagen de la cultura y el arte latinoamericano. Boletin del Instituto de Arte Argentino y
Latinoamericano, Facultad de Filosofia y Letras de la UBA, Afio 3 N.23, 2001.

“Los retratos de Genaro Pérez en la ‘Sala de los Precursores del Arte’”. En
Discutir el canon. Tradiciones y valores en crisis. Buenos Aires, CAIA, 2003.
Tres ensayos sobre arte y cultura cordobesa (1870-1910) Cérdoba, Ed. Brujas,

2006.

Introduccidn a la historia de las artes. Cérdoba, Brujas, 2019.

PANOFSKY, Erwin: La perspectiva como forma simbdlica. Barcelona, Tusquets, 1985.

Arquitectura gdtica y pensamiento escoldstico. Madrid, Las Ediciones de La

Piqueta, 1986.
POLLIT, J.J.: Arte y experiencia en la Grecia Cldsica. Barcelona, Xarait, 1984.
RAYNOR, Henry: Una historia social de la Musica. Madrid, Siglo XXI, 1986.
REYNOLDS, Donald: El siglo XIX. Barcelona, Gustavo Gili, 1985.
ROCCA, Maria Cristina: Las Bienales de Cérdoba en los ‘60. Arte, Modernizacion y Guerra Fria. Cérdoba,
UNC, 2005.
RODRIGUEZ, Artemio: Artes Pldsticas en la Cérdoba del siglo XIX. Cérdoba, UNC, 1992.
SUBIRATS, Eduardo: E/ final de las vanguardias. Barcelona, Anthropos, 1989.
SUREDA, Joany Anna Maria GUASCH: La trama de lo moderno. Barcelona, Akal, 1987.
TATARKIEWICZ, Wladislaw: Historia de seis ideas. Arte, belleza, creatividad, mimesis, experiencia
estética. Madrid, Tecnos, 1987.
TAYLOR, Brandon: Arte hoy. Barcelona, Akal, 2000.
TURNER, Victor: From Ritual to Theatre. New York, PAJ, 1986.
__La selva de los simbolos. México, Siglo XXI, 1999.
y Edward BRUNER (ed): The Anthropology of Experience. Urbana, University of Illinois

Press, 1986.

VENIARD, Juan Maria: La musica nacional argentina. Buenos Aires, Instituto de Musicologia, 1986.

VERLICHAK, Victoria: El ojo del que mira. Artistas de los noventa. Buenos Aires, Proa, 1998.

VERNANT, Jean Pierre: Los origenes del pensamiento griego. Buenos Aires, Eudeba, 1986.

VOVELLE, Michel: Ideologias y mentalidades. Barcelona, Ariel, 1985.

WOLFFLIN, Enrique: Conceptos fundamentales en la Historia del Arte. Madrid, Espasa-Calpe, 1979.

El arte cldsico. Madrid, Alianza, 1982.

WOODFORD, Susan: Grecia y Roma. Barcelona, Gustavo Gili, 1984.

AAVV: Fuentes y documentos para la Historia del Arte. Barcelona, Gustavo Gili, 1982. (Ocho tomos)
Historia critica del arte argentino. Buenos Aires, Asociaciéon Argentina de Criticos de Arte y

Telecom, 1995.
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Cronograma tentativo para el afio 2021

Mayo-junio:

Clases asincronicas, de consulta y de elaboracion de trabajos practicos.
Unidades 1,2y 3

Clase de repaso N° 1

Primer Parcial.

Agosto-primera mitad de septiembre:
Idem.

Unidades 4,5y 6

Clase de repaso N° 2

Segundo Parcial.

Segunda mitad de septiembre-Comienzos de noviembre:
Idem.

Unidades 7,8y 9

Clase de repaso N° 3

Tercer Parcial

Noviembre:
Recuperatorios
Firma de libretas (si es posible la presencialidad)
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2020

Departamento Académico: Artes Visuales
Carrera/s: Licenciatura en Artes Visuales y Profesorado en Educacion Plastica y Visual
Asignatura: Vision 1
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Fernando Fraenza
Prof. Adjunto: Sergio Yonahara
Prof. Ayudante: Marcelo Quifionero
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Adscripto: Nicolds Yovino

Distribucion horaria
Turno matutino: lunes 8.00 hs a 12.00 hs.
Turno vespertino: miércoles 16.00 hs a 20.00 hs.

Distribucidon Horaria de la clase tedrica para dictado en modalidad virtual
Turno vespertino | Clase sincrénica: miércoles 16.00 hs a 19.00 hs.
Turno matutino | Clase asincrénica: link compartido por redes y correo-e.
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1. Presentacion

Nuestro enfoque

Esta asignatura se dicta para el primer afo de todas las carreras del Departamento de Artes Visuales, bajo la
modalidad “espacio pedagdgico tedrico-préctico puntual”.! Tiene su fundamento Ultimo en la necesidad de
proporcionar al alumno instrumentos basicos, tedricos y practicos, tanto para el estudio de la percepcion
visual (i), de la organizacién de la forma o aspecto visual (ii) y del funcionamiento de la imagen (iii), como para
la iniciacion en su produccion concreta dentro de los diversos géneros o disciplinas proximos a las artes
visuales (iv).

Percepcidn visual (i)

Organizacién

Instrumentos tedricos estudio de la - (ii)
de la forma visual
Imagen (iii)
Instrumentos e Obras de arte u .
produccién (inicial) de (iv)

practicos y tedricos otros objetos visibles

Se trata pues, de una iniciacién en lo que se ha dado en llamar -con reservas- «el lenguaje visual» (Kepes). De
acuerdo a lo dicho, el alumno debera iniciarse en el desarrollo de una capacidad experta no sélo como
intérprete, sino también, como realizador de textos visuales. Se procura que el curso lo inicie en una suerte de
«alfabetidad visual», en sus principios naturales (fisicos y psicobiolégicos) y en sus aspectos convencionales
(histéricos y culturales), aplicables -principalmente- en el campo de las artes visuales (o, bellas artes es decir,
del arte auténomo), pero también, en el disefio visual, en general.

Entiéndase claramente que, por una parte (i), estamos ante el compromiso de introducir al alumno en aquel
conocimiento experto sobre la vision, el canal sensorial respecto del cual procura formarse como especialista
universitario. Por la otra (ii), estamos en la ocasion de proporcionar el taller destinado a realizar sus primeras
experiencias en cuanto a confeccién de estimulos visuales.

Sobre (i), diremos que, en la sociedad cordobesa contempordanea, los egresados de las carreras del
Departamento universitario en el que se dicta Vision 1, deberian constituir la porcidon de comunidad que mas
entiende acerca del funcionamiento de los mecanismos de la percepcidn visual. Luego, tales sujetos han de
manejar una informacién bdsica (pero correcta de acuerdo a los estandares cientificos) sobre el
funcionamiento del equipamiento visual humano. La Catedra de Vision 1 no puede sino cumplir con el rol de
proporcionar parte de dicha informacion. Sobre (ii), diremos quela asignatura Visién 1, junto con Dibujo 1
constituyen los primeros talleres en los cuales se pone en conjuncion el hacer material con la reflexién en
torno a la propia configuracion, en el caso de Vision 1 —ademas- poniendo entre paréntesis lo relativo a la
consecucion del dibujo y acentuando los asuntos de organizacidn y percepcion.

Todo esto, de acuerdo a las indicaciones del plan de estudios recientemente puesto en practica, que prevé la
participacion del egresado —al menos como observador atento e interlocutor competente- en practicas que
exceden la especifica produccion de objetos de arte en las disciplinas tradicionales de las bellas artes
auténomas del mundo occidental moderno. (sic. Plan de estudios 1985), tales como la “participacion

1 Mas que extrafia y casi veleidosa designacion asentada en el Articulo 12. del Régimen de estudiantes de la Facultad de Artes, Res. del
HCD, FA 0001/2018.
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interdisciplinaria en produccion e investigacion de: medios masivos de comunicacion, industria del color,
arquitectura, artesania, y otros relacionados con la pldstica”. (ibid.) Por otra parte, hoy mas que nunca -
atravesando una no muy correcta pero influyentemente denominada «cultura de la imagen»- es necesario
introducirse -alin tempranamente- en un analisis preciso y reflexivo de los aspectos mas elementales o
generales del funcionamiento de las imagenes; tanto en sus aspectos sintacticos como semanticos y
pragmaticos. El nuevo plan, mas bien, se endereza hacia una “..valoracién de los aportes interdisciplinarios y el
intercambio de distintos conocimientos y experiencias multidisciplinares y transdisciplinares.” (cfr. Plan de
Estudios de la Licenciatura en Artes Visuales 2014) Y esto implica la necesaria y posible conexién con disciplinas
no sélo intra-artisticas sino extra-artisticas pero: vecinas, préximas y necesitadas de criterios propios de los
estudios en artes visuales. De hecho, el mencionado plan prevé el desempefio de nuestros graduados en
escenarios tales como “museos, galerias de arte, centros culturales, medios grdficos, en espacios on-line,
empresas de arte y disefio, publicidad, video, multimedia, espectdculos, instituciones educativas, editoriales,
fundaciones, universidades, entre otras.” (cfr. ibid.) Puede leerse en el mencionado documento, y debe
entenderse que esta suerte de apertura, entre disciplinas artisticas y mas alla de éstas, “...responde a los
cambios paradigmdticos en el arte actual entre los cuales se destaca un desbordamiento de los limites de los
lenguajes y las prdcticas tradicionales. Esto permite entrever un perfil de egresado emergente que no debe ser
necesariamente encasillado en una orientacion profesional especifica y que, por lo tanto, puede dar cuenta de
la apertura actual del campo artistico, apertura con la que egresa y se puede insertar en el campo laboral.”
(ibid.)

Las siguientes paginas contienen una exposicién mas o menos detallada de las tomas de decisién que sirven de
base a nuestro Programa 2021. El lector que no esté interesado en ello puede sortear esta seccion y pasar
directamente a 3. Objetivos Generales.

El problema

Nos cabe decir alguna palabra ante un problema hondo (hasta donde sabemos, aun no suficientemente
atendido) que hoy ha de ser —necesaria y frontalmente- planteado a la hora de buscar o imaginar el perfil mas
adecuado para un determinado curso, por ejemplo, el de un curso introductorio de visién, en el marco de un
tipo de formacidn experta actualmente en crisis, como lo es la ensefianza artistica profesional. Para pensar
este programa de Visidn 1, nos hemos visto obligados a responder hipotéticamente las siguientes preguntas.

a. ¢Qué debe aprender un estudiante de artes? respecto de la percepcién humana?

b. ¢ Qué debe aprender o ser capaz de practicar un estudiante de artes en relacién a los principios y
criterios que guiaron la configuracion de la obra de arte en el pasado?®

c. ¢Qué debe aprender o ser capaz de practicar un estudiante de artes en relacién a la coherencia formal
que es posible proporcionar a un estimulo visual creado por el hombre?

Tales preguntas pueden parecer generales en exceso si obviamos el mas grave problema que afecta -aquiy
ahora- a la ensefianza del arte, es decir, a la institucion destinada a la socializacidn de los artistas destinados a
su vez a ser agentes de socializacion: ¢ Tiene sentido el aprendizaje de algln cédigo, o de algtn cuerpo de
instrucciones para producir o recibir obras de arte auténomo cuando de éstas no se reclama ya ningun tipo de
orden o mérito especial que no sea mas que un leve parecido a los conjuntos que aparecen fotografiados en la
prensa especializada como grandes obras del arte internacional o latinoamericano?

2 De artes visuales, es decir, de bellas artes como arte auténomo.

3 Inclusive, en el pasado mas reciente.
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Probablemente —esbozadas las cosas de este modo- el conocimiento y el entrenamiento visual y morfoldgico
no tenga hoy demasiado sentido practico para la realizacion del arte puro (pertenezca al grupo taxonémico
gue pertenezca: arte relacional; instalaciones, arte apropiacionismo, activismo artistico, etc.). Respuesta con la
cual se abre una nueva pregunta, de importancia para empezar a dar forma a los futuros ambitos de formacién
de los artistas: ¢ COmo ha de entenderse en este nuevo contexto la ensefianza del arte, especificamente la
ensefianza que se dirige a la formacién de artistas? Pues bien, nuestro programa de Vision esta concebido —en
este aspecto- como una manera de dar respuesta a esta pregunta proponiendo con claridad, sin
encantamientos ni prejuicios,* el aprendizaje de lo que si es posible aprender, es decir, el aprendizaje de
conocimientos, principios y técnicas histdricas de las diversas disciplinas artisticas y/o disefiiles del pasado, que
forman parte del bagaje de conocimientos y destrezas que suponemos definitorias —no del artista
contemporaneo exitoso- sino del especialista o graduado universitario en artes.’ Y lo que decimos no refiere a
un campo institucional del arte imaginario o lejano en el espacio® sino que tales problemas se presentan
diariamente en cada taller de este Departamento, en forma de una pregunta recurrente que el «xalumno
promedio» dirige al Profesor: “¢Acaso existe alguna restriccion a la forma o al aspecto sensible de lo que pueda
proponer como obra de arte? Eso que usted me dice, ¢limita el cardcter artistico de este artefacto que
auténtica (pero deficientemente) he realizado? ¢ Quién puede decir que mi obra no ha sido lograda en funcién
de su forma, aunque ésta sea deficiente segtin algun criterio cualquiera sea el que se aduzca?”’

Los antecedentes

La Catedra de Visién 1 ha transitado a lo largo de los ultimos treinta afios (aproximadamente) un proceso de
consolidacién académica o —si se quiere, cientifica- cuyos resultados terminaron con un pasado de vacua
dindmica de grupos o de mera reproduccion pre-critica (y a la vez, deficiente y aislada) de un conjunto de
mitos «compositivos» propios del tipo de creencia artistica vigente por entonces (en los sesenta y setenta). Lo
conseguido a lo largo de este periodo hace del estado actual de la Catedra® un punto de partida apropiado
para lo que de ella pueda esperarse en el futuro, en su rol de formacidn artistica inicial.

Otra vez, lo que decimos puede aparecer como excesivo. En este caso, si no se tiene en cuenta —en cada
detalle- cdmo durante el periodo mencionado, enfoques cada vez mas rigurosos y -en alguna medida-
actualizados (Justo Villafafie, Ruggero Pierantoni, etc.) desplazaron una serie de creencias que no merecian
formar parte del contenido de una Catedra universitaria (pesos dpticos, buena composicion, equilibrio visual,
armonia cromdtica, etc.), o bien, cdmo ciertos dogmas (histéricos) fueron reemplazados por una bisqueda de
fundamentos o argumentos humanamente verosimiles. Esto es lo que sucedié aproximadamente en el periodo
en que ejercié la titularidad de la Catedra la profesora Maria Elena Viguria, entre 1996 y 2003.

Nuestro plan, a partir de 2004, no implicé una continuacién directa (sin modificaciones) de la trayectoria de la
Catedra pero si, el reconocimiento de ciertos aspectos valiosos que es menester proyectar no sélo al futuro
funcionamiento del curso de Visién 1, sino a los estudios de artes visuales en su conjunto. En el paragrafo
siguiente, explicamos nuestra propuesta en orden a los cambios que —también, con firmeza- propusimos y
articulamos.

4 Tales como suponer que el arte debe ser algo determinado (por ejemplo fuerza, expresidn o autenticidad en la motivacidn subjetiva,
etc.) sin reconocer el caracter arbitrario, lidico, didactico o simulado de tal aseveracion en el campo de la ejercitacion y el aprendizaje del
arte.

5 Todo esto, sin dejar completamente de lado la comprension de la intriga invisible que forma parte de la institucion arte, la que produce y
reproduce constantemente una ilusion que mueve la adhesidn colectiva al juego del arte (Bourdieu).

6 Primer mundo o mercado neoyorquino.
7 ¢Qué miembro de la comunidad de expertos se atreve a decirlo hoy?. Aqui en Cérdoba, en nuestro propio Departamento.

8 Estado actual que ha de entenderse en un sentido amplio, que arranca en su tradicion, sus practicas, pasando por la constitucion del
equipo docente pero que, sobre todo, tiene que ver con el tipo de expectativas y representaciones que la asignatura o su compuesto
disciplinar y su perspectiva producen en la comunidad institucional. Hoy Visidn 1 es una instancia de aprendizaje reconocida.
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La propuesta

Los aspectos novedosos mds importantes de nuestro programa, asi como de las experiencias que en él se
proponen, pueden organizarse en las siguientes cuatro direcciones:

A. Proponemos criticar -desde el inicio mismo de los estudios universitarios- la creencia en que «el arte» (y
no las artes, o las disciplinas artisticas) es —lisa y llanamente- «expresion de la subjetividad del artista».
Suposicién precritica,® ampliamente difundida y tenazmente sostenida dentro de la comunidad de la
Facultad de Artes, cuya consecuencia es el abandono y la despreocupacion por cualquier otro asunto que
se despegue de su simplificada e inespecifica meta: expresarse o algo por el estilo. Carece de sentido creer
gue vamos a estudiar arte para expresarnos.

B. Proponemos observar y evaluar, de una manera del todo profana y desencantada, los asuntos de la
visién y de las leyes que rigen la percepcion. Nuestra bibliografia, ain cuando introductoria, forma parte
de una perspectiva racional de la realidad, integrada en una descripcidn cientifica del universo, naturalista
y evolutiva. En este sentido, ciertos contenidos del género divulgacion cientifica nos han permitido
establecer nuestras exigencias en un nivel adecuado para una asignatura introductoria. No nos interesa,
en nuestro espacio pedagdgico (en nuestra Catedra), la actualmente muy bien considerada “construccion
social de la mirada”, perspectiva socioldgica asumida y ya cultivada en buena parte (por no decir en la
totalidad) de los demds cursos de la institucidn. ¢ Para qué mas? He aqui el complemento (o contrapeso)
que asegura la pluralidad de la formacidn universitaria.

C. Proponemos la incorporacion de la Catedra, sus intereses y sus reflexiones en lo que podriamos
denominar logos morfoldgico general. Entiéndase: queremos que nuestros artistas en formacién sean
capaces de dialogar con otros especialistas de otras disciplinas que —por el motivo que sea- reconocen a la
percepcién y a los problemas de la configuracion espacial como los problemas de los cuales se ocupan
(disciplinas tales como disefio, caligrafia, arquitectura, tipografia, dibujo, etc.). Esto significa —por lo
menos- incorporar al habla corriente del estudiante, no sélo la terminologia que pueda identificarlo (por
simpatia) con la comunidad del arte, poco propicia para el mencionado didlogo, sino introducirlo en un
«discurso morfoldgico general» como el que atraviesa el conjunto de catedras destinadas en diversas
instituciones a la introduccién y a la ejercitacidn en los problemas de la percepcién y la forma.t®

Lo que se dice y cree —actualmente- al interior del arte autonomo, que “no existe ningun criterio formal de
artisticidad” deberia ser motivo suficiente para favorecer el intercambio con otras disciplinas cuya
actualidad indique o conserve un mayor entusiasmo por la formay la percepcion. Lo que decimos, deberia
ser aplicado inclusive en cuanto al desarrollo de ciertas destrezas motrices y perceptivas en la confeccion
de trabajos practicos, maquetas, etc. Los trabajos practicos deberian incluir (o suponer, como en el ambito
del disefo) exigencias relativas a su ajuste material; con ello se conseguiria revertir la actual situacién en la
cual la factura habitual de los productos fisicos confeccionados en los talleres de este Departamento no
retine el minimo imaginable de condiciones en cuanto ejercicio universitario.!* Lo que decimos tiene
como corolario el deber de todo artista en formacidn de no ignorar ni despreocuparse por completo de los
asuntos del disefio, disciplina que siempre —complementaria o suplementariamente- se ha definido a
partir del arte.

D. Proponemos dejar en claro que, respecto de los niveles relacionales del signo, sintdctico, semdntico y
pragmadtico, la Catedra de Vision se ha de ocupar fundamentalmente del primero. Quedando los demas, a

9 Propia de la comunidad no especializada.

10 El ejemplo mas contundente del caracter limitado de la mera jerga hermético-subjetiva (del artista puro y veleidoso) forma parte del
propio Plan de Estudios que antecede al actual: como consecuencia del error y desatino colectivo en el momento de su elaboracidn,
producto de un lenguaje ni técnico ni riguroso en la materia, dicho Plan establece una asignatura, icasi al final de la carrera!, denominada
Morfologia cuyo contenido —sostenidamente- ha sido mas que dificil definir.

11 De condiciones que hagan posible diferenciar un trabajo practico de un conjunto aleatorio cualquiera, realizado por un sujeto lego en la
materia.
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cura (con precision) de otras catedras o bien (sin ninguna precision), del confuso y espontaneo interés que
el promedio del alumnado tiene por la llamada «expresién personal», es decir, no mediada y provista por
contenidos de la propia subjetividad (algo que, de existir, no puede ser ensefiado). Diversas corrientes en
boga —durante los uUltimos afios- en las ciencias sociales (semiética, sociologia, antropologia, estudios
culturales, etc.) influyeron de manera diversa y en alto grado en las diversas catedras de nuestra Facultad,
empujandolas a sumar inorganicamente algunas de sus problematicas a los programas y planificaciones.
Por ejemplo, para el caso de Vision 1 de los Gltimos afios, tenemos entre los objetivos generales del
pasado reciente: “Conceptualizar el papel de los cédigos en la comunicacion visual. Relacionar la
produccion pldstica al contexto socio-cultural.” O bien, como objetivo especifico de una unidad dedicada a
los aspectos culturales de la imagen actual: “Comprender las relaciones de la imagen pldstica con el
contexto sociocultural. Conceptualizar las influencias de la «cultura de la imagen» sobre la propia
produccion pldstica.” Objetivos que, a nuestro entender, alin cuando se ajusten al decible y a la moda,
exceden las posibilidades de nuestra Catedra-taller. Lo que decimos es —simplemente- que el rol especifico
de Visién 1 en el Plan de Estudios tiene que ver principalmente (y sin complejos) con los aspectos
sintacticos de los estimulos visuales, entre ellos, las obras de arte. El cuadro es un resumen de lo dicho:

Visién-morfologia

L Proponer un didlogo con la comunidad «morfoldgico-disefiil».
Arte-disefio

Considerar la percepcién y la organizacién de la forma desde un

2 | Explicacion cientifi .
xplicacion cientifica punto de mira desencantado y profano.

¢Es el arte tan solo expresion?
3 | (como se supone antes de iniciar estudios
universitarios)

Criticar la simplificacion segun la cual se afirma que el arte es
expresion o que el artista busca —meramente- expresarse.

Atender especialmente la dimension sintactica de los conjuntos

4 | Visidn, asunto sintactico R
visuales.

Hubo un tiempo (lejano o cercano) en el que cualquier conocedor sabia qué era el arte, cual era su lugar y para
qué servia. Las cosas son hoy bien distintas y exigen de la formacion (universitaria) de los artistas una
disposicion que no quede ya anclada en una confusa interpretacién de la actualidad del arte; es decir, atada a
lo que se entiende, va siendo la novedad o «manera» inmediata del arte en cada momento. Exige una
estrategia educativa mediante la cual, la Instituciéon sea responsable de la formacién de expertos que permitan
la conservacion y el desarrollo disciplinar en sus aspectos de mayor riqueza, aiin cuando tales aspectos no
solventen directamente a lo que se entiende como el aspecto mas actual o sociolégicamente encumbrado del
arte.

2. Objetivos generales

La Catedra de Vision 1 se propone como objetivos para el curso 2014, que el alumno...

(1) ...desarrolle su capacidad de observacion.

(2) ...conozca la teoria basica sobre el proceso perceptivo.
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(3) ...adquiera elementos de los principios de la percepcion que han condicionado la organizacién de los textos
visuales en el campo del arte y el disefio.

(4) ...adquiera elementos de los principios que efectiva e histéricamente han regulado la organizacion de los
textos visuales en el campo del arte y el disefio [atin cuando en la actualidad dichos principios hayan sido
desencantados en el proceso de secularizacion que molded en los ultimos siglos el arte auténomo].

(5) ...desarrolle creatividad en la aplicacion de los principios de organizacidn estudiados.

(6) ... analice con parametros claros y espiritu critico sus trabajos y los de otros (se trate de artistas
consagrados o de sus propios comparieros).

(7) ...transfiera los conceptos de la vision en el desarrollo no solo de los trabajos de ejercitacion propios
propuestos por la Catedra y por otras asignaturas, sino también, en lo que podria ya considerarse su propio
desempefio como artista independiente.!?

(8) ...desarrolle habilidades y destrezas en el manejo de técnicas basicas: collage, troquelado, corte y pegado
de cartones y papeles, témpera, aguada, tinta, lapiz, uso instrumentos de dibujo técnico, etc.

(9) ...emplee con propiedad los vocablos del Iéxico técnico inicial de las artes visuales.

(10) ...evalle —de una manera del todo profana y desencantada- la importancia de la visién y las leyes que
rigen la percepcién y la composicion, en relacidn a las artes visuales.

3. Contenidos

Con la finalidad de abarcar el espectro de contenidos especificados por el Plan de Estudios para el Curso de
Vision 1, la Catedra ha seleccionado un conjunto de problemas que han sido agrupados en las siguientes
cuatro (4) unidades tematicas.

La primera (1), como es de esperar, se ocupa del problema del sistema visual de la especie humana; vale decir:
de la pregunta écomo vemos? y de las respuestas mas elementales que la biologia y las teorias de la evolucidn
han producido ante tal demanda. También esta unidad se ocupa de un tema que alguna vez constituyé por si
solo «nuestra materia», la denominada teoria de la forma (o de la Gestalt). Explicacion tan tosca y mitoldgica
como influyente —desde hace mucho y hasta no hace demasiado tiempo- en nuestras creencias acerca del
proceso a través del cual percibimos y atribuimos sentido al mundo. Asunto que debe ser revisado y estudiado
en términos de la ciencia contemporanea.

v,

12 Atencién: hemos evitado expresiones tales como “su quehacer personal”; “expresion personal”; “un lenguaje visual propio”; o
“propuestas pldsticas personales”, todas ellas empleadas frecuentemente para denominar equivoca y engafiosamente lo que simplemente
deberia indicarse como estilo o idiolecto particular de un sujeto que se inicia en la tarea de postular producciones propias a fin de que
sean aceptadas colectivamente como obras de arte o bien, como artefactos visualmente organicos. No podemos hacer de cuenta —como
el inexperto- que el desideratum de todo artista es lograr algo asi como la expresion personal.

| F-2022-00339206-UNC-DDG#FA

7

pagina7 de 19



La unidad siguiente (2) contiene explicaciones sencillas y elementales respecto de cémo percibimos,
reconocemos y organizamos el color.

La tercera (3) aborda un tema cuya introduccién —simple- hace posible continuar hablando acerca de lo que
estamos viendo, el problema del signo visual. Lo que vemos y entendemos, de alguna manera; ées un signo
visual?; élas imagenes lo son?; y... équé hay de las pinturas y los dibujos?. Aqui introducimos los conceptos
fundamentales de una teoria de la imagen.

Una cuarta unidad tematica (4) intenta recuperar una serie de conocimientos acerca de la génesis y
organizacion de la forma visible, pero sin tener en cuenta, necesariamente, el proceso de percepcion de la
misma. La pregunta es: {cdmo puede describirse la organizacidon formal de un determinado objeto visible?

Cabe decir que contamos desde hace unos afos, por primera vez, un libro que integra la experiencia de afos
de trabajo y estudio cooperativo (Fernando Fraenza + Sergio Yonahara) en nuestra Catedra de Vision 1 del
Departamento de Artes Visuales de la Universidad Nacional de Cérdoba, en la que hemos desarrollado el
enfoque mds o menos heterodoxo que por medio de este curso intentamos introducir. Desde luego, desde el
afio pasado, FRAENZA, FERNANDO, SERGIO YONAHARA & ALEJANDRA PERIE (2013) ¢ Cdmo vemos? Introduccion a la vision
de la forma y el color (2013, Brujas, Cérdoba) sera nuestra la referencia bibliografica basica para el conjunto de
la asignatura. Desde luego, los autores esperan que disfrutéis de este volumen tan afectuosa y
responsablemente concebido. También este programa 2020 es —en regular medida- desarrollado por Ruggero
Pierantoni, investigador genovés del Istituto di Cibernetica-CRN en Camogli, autor de un muy conocido
volumen L'occhio e l'idea. Fisiologia e storia della visione (1979, Boringhieri, Milano), libro que resulta un buen
complemento para casi la totalidad de las unidades de contenido de nuestra materia. Mds alla de estos dos
libros, una veintena de hermosos articulos, ensayos y capitulos, los que son detallados en la bibliografia,
vienen bien para todo aquel que desee ampliar y profundizar su conocimiento de los distintos temas.

A continuacion, exponemos con cierto detalle cada una de las ya mencionadas unidades teméticas. Lo
hacemos con un criterio de organizacién mas bien analitico que cronolégico, pues no refleja la secuencia de
problemas a resolver y de tareas a desarrollarse a lo largo del curso anual. Los contenidos de cada unidad
tematica son antecedidos por un breve listado de sus objetivos particulares y luego, sucedidos por una
indicacion bibliografica especifica que precisa la referencia a los libros que se enumeran y describen en la
seccién final de Bibliografia general.

Unidad1l Visién Elementos de percepcion visual

1.1. Percepcion, aspectos generales
1.1.1. ;{Qué es ver? El problema de la visién.
1.1.2. Los estimulos y el procesamiento de la informacién.
1.1.3. {Imagenes en el cerebro?
1.1.4. El célculo visual
1.2. Procesamiento basico de la vision
1.2.1. Evolucidn del sistema visual.
1.2.2. La retina.
1.2.3. Procesamiento de la informacién visual.
1.3. Organizacion perceptual
1.3.1. Consciencia cuasi-tridimensional. La informacién 2%D.
1.3.2. Figura y fondo
1.3.3. Agrupamientos
1.4. Percepcion de la profundidad y la distancia
1.4.1. Indicios binoculares.
1.4.2. Indicios monoculares.
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1.5. Reconocimiento visual del objeto
1.5.1. Modelo 3D e identificacion de objetos.
1.5.2. Modelo 3D, concepto y lenguaje.

Unidad2 Color Elementos de teoria del color

2.1. La naturaleza del color
2.1.1. El color, asunto fisiolégico. Estimulo y sensacion de color.
2.1.2. Las dimensiones del color, tinte, brillo y saturacion.
2.2. La organizacion del color.
2.2.1. Las mezclas (aditiva y sustractiva) y los colores considerados como principales
(primarios, elementales, fundamentales, etc.).
2.2.2. Diagramas propuestos para segmentar, operar y hacer memorable el continuum
cromatico, especialmente: el circulo. Colores metameros, complementarios y ortogonales.
2.3. Color y mecanismos perceptivos
2.3.1. Relatividad e interaccion del color.
2.3.2. Tricromatismo: conos y codificacién cromatica.

Unidad 3 Signo El arte y el signo visual, figuras e imdgenes

3.1. El signo
3.1.1. Semiética y semiologia.
3.1.2. Signo. Tipos de signo y niveles de funcionamiento.
3.1.3. Sintagma y paradigma. Denotacidn y connotacién
3.1.4. Modelos diadicos y triadicos. Signos verbales y no-verbales.
3.2. Laimagen
3.2.1. Figuras e iconos. Imagen y no-imagen, el tableaux y la peinture. La doble realidad de
las imagenes.
3.2.2. Digital y analdgico.
3.2.3. La percepcidn en el contrato del dibujante.

Unidad 4 Forma Elementos bdsicos de morfologia

4.1. Elementos de geometria plana
4.1.1. Lineas y angulos.
4.1.2. Triangulos, cuadrilateros y figuras de n lados.
4.1.3. Circunferencia y circulo.
4.1.4. Trazados elementales. Bisectriz y division de la semicircunferencia.
4.1.5. Igualdad y equivalencia.
4.1.6. Redes y tramas.
4.2. Forma simétrica vs forma orgdanica
4.2.1. Motivo, muestra elemental.
4.2.2. Isometria, homeometria, catametria y ametria.
4.2.3. Operaciones basicas: traslacién, rotacién, extension, reflexion.
4.2.4. Combinaciones principales.
4.2.5. Cuerpos isométricos y homeométricos.
4.2.6. De lo simétrico a lo organico
4.3. Proporciones
4.3.1. Proporciones, épor qué?
4.3.2. Belleza como proporcién y armonia
4.3.3. La seccion durea
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4. Contenidos y bibliografia obligatoria y ampliatoria para cada
nucleo tematico, ademas de objetivos especificos.

Unidad1l | Visidon | Elementos de percepcion visual

Objetivos especificos:

e Conocer los fundamentos psicobiolégicos de la percepcidn visual.

e Reconocer la existencia de problemas relativos a la percepcion a lo largo de la historia del arte.

e Tomar conciencia de que los problemas tedricos en materia de arte no siempre estan escindidos de la

practica.
e Tener presente de que las ciencias sociales y los estudios sobre la significacion cultural no agotan la
totalidad de los problemas teéricos del arte.

Contenidos y bibliografia especifica:

1.1. Percepcion, aspectos generales
Bibliografia: Fraenza, Fernando et alt., ¢ COmo vemos? Introduccion a la visién de la forma y el color,
Cap.1.1., pp.13-64.

Bibliografia ampliatoria: Garcia-Albea, José E., “Algunas notas introductorias al estudio de la percepcién”, en Munar Ed., Cap.5, pp.179-200.
1.1.1. ;{Qué es ver? El problema de la visién.
1.1.2. Los estimulos y el procesamiento de la informacién
Bibliografia ampliatoria: Molnar, Francois

1.1.3. iImagenes en el cerebro?
Bibliografia ampliatoria: Jackendoff, Ray, Cap.10.

1.1.4. El célculo visual
Bibliografia ampliatoria: Gardner, Howard, Cap.10, “La percepcion del mundo”, pp.321-331 y Jackendoff, Ray, Cap.10.

1.2. Procesamiento basico de la vision
Fraenza, Fernando et alt., op.cit., Cap.1.2., pp.65-168.

Bibliografia ampliatoria: Blanco, Florentino y Travieso, David, “Procesamiento bdsico de la vision”, en Munar Enric Ed., Cap.7, pp.235-266.

1.2.1. Evolucidn del sistema visual.
Bibliografia ampliatoria: Jastrow, Robert, caps.1, 2, 3, pp.1-53.

1.2.2. La retina.
Bibliografia ampliatoria: Molnar, Francois; Jastrow, Robert, cap.6, pp.79-96; Pierantoni, Ruggero, Cap.1. Los mitos de la vision.
“Camilo Golgi y su red”, pp.38-42; “La arquitectura moderna de la retina”, pp.42-43; “La retina, entonces”, pp.43-47.

1.2.3. Procesamiento de la informacién visual.
Bibliografia ampliatoria: Molnar, Francois; Jastrow, Robert, cap.6, pp.79-96; Pierantoni, Cap.5. “Movimientos y temblores; silogismos
visuales”, pp.150-153. Cap.2. “Inhibicién y contraste”, pp.90-93; Cap.3. “Los dos gatos inmdviles”, pp.101-105).

1.3. Organizacion perceptual
Fraenza, Fernando et alt., op.cit., Cap.1.3., pp.169-210.

Bibliografia ampliatoria: Crespo Ledn Antonio, “Organizacion perceptual y reconocimiento visual del objeto”, en Munar Ed., Cap.10, pp.339-378.
1.3.1. Consciencia cuasi-tirdimensional. La informacion 2%D.
1.3.2. Figura y fondo.
1.3.3. Agrupamientos.

Bibliografia ampliatoria: Pierantoni, Ruggero, Cap.1. ”Rana gestdltica varietas bostoniana”, pp.48-52.
1.4. Percepcion de la profundidad y la distancia.
Fraenza, Fernando et alt., op.cit., Cap.1.3., pp.201-230.

Bibliografia ampliatoria: Crespo Munar Enric “Percepcion de la profundidad, de la distancia y del tamafio”, en Munar, E. Ed., Cap.11, pp.379-408.
1.4.1. Indicios binoculares.
1.4.2. Indicios monoculares.

1.5. Reconocimiento visual del objeto.

Fraenza, Fernando et alt., op.cit., Cap.1.3., pp.230-258.
Bibliografia ampliatoria: Gardner, Howard, Cap.10, “La percepcion del mundo”, pp.321-331.

1.5.1. Modelo 3D e identificacion de objetos.
1.5.2. Modelo 3D, concepto y lenguaje.
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Unidad2 | Color | Elementos de teoria del color

Objetivos especificos:

Conocer las bases psicofisicas de la visién del color.

Conocer los principios de la teoria del color.

Desarrollar la sensibilidad y entrenar la percepcién del color.

Aplicar nociones de color [dimensiones y contrastes] en estudios sistematicos regulados con precision.
Aplicar nociones de color [dimensiones y contrastes] en proyectos o ejercicios individuales propuestos
como si fueran «obras de arte».

Contenidos y bibliografia especifica:

2.1. La naturaleza del color
Fraenza, Fernando et alt., op.cit., Cap.2.1., pp.259-269.

Bibliografia ampliatoria: Lillo-Jover Julio, “Percepcion del color”, en Munar, Enric Ed., Cap.9, pp.301-337; y Pierantoni, Ruggero, Cap.3. La luz,
dentro y fuera, pp.95-122.
2.1.1. El color, asunto fisiolégico. Estimulo y sensacion de color.
Bibliografia ampliatoria: Kiippers, Harald Cap.6.”El color solo es impresion sensorial”; Cap.1.”El 6rgano de la vista...”, pp. 21-35.
2.1.2. Las dimensiones del color, tinte, brillo y saturacion.
Bibliografia ampliatoria: Lillo-Jover, Julio (1993), pp.312-314.
2.2. La organizacion del color
Fraenza, Fernando, Sergio Yonahara & Alejandra Perié, op.cit., Cap.2.2.,2.3.,y 2.4., pp.271-297.
Bibliografia ampliatoria: Lillo-Jover Julio, “Percepcion del color”, en Munar, Enric Ed., Cap.9, pp.301-337; y Pierantoni, Ruggero, Cap.3. La luz,
dentro y fuera, pp.95-122.
2.2.1. Las mezclas y los colores considerados como principales
Bibliografia ampliatoria: Kippers, Harald 2.”Los tres colores primarios”; 5.”Los ocho colores primarios”, pp. 21-35. En Pierantoni,
especialmente Cap.3 “Un espectro todo gris” pp.105-109, “El espectro bien temperado” pp.109-111, “La triada mayor de los colores
fundamentales” pp.111-122. En Lillo-Jover, Julio en Munar, Enric Ed., especialmente 3. pp.318-322.

2.2.2. Diagramas propuestos para segmentar, operar y hacer memorable el continuum
cromatico, especialmente: el circulo. Colores metameros, complementarios y ortogonales
Bibliografia ampliatoria: Lillo-Jover, Julio, pp.316 y ss.; Fraenza, Fernando et Alt. (1999), “3.3.Diagramas circulares” pp.12-15.
2.3. Color y mecanismos perceptivos
Fraenza, Fernando et alt., op.cit., Cap.2.4., pp.299-327.

Bibliografia ampliatoria: Lillo-Jover Julio, “Percepcidn del color”, en Munar, Enric, Editor, Cap.9, pp.301-337; y Pierantoni, Cap.3. La luz, adentro y
fuera, pp.95-122.
2.3.1. Relatividad e interaccidn del color
Bibliografia ampliatoria: Albers, Joseph, Introduccion, I.; II.; lll. y IV.
2.3.2. Tricromatismo: conos y codificacién cromatica.
Bibliografia ampliatoria: Mollon; Kiippers 6.”El color solo es impresion sensorial”; 1.”El drgano de la vista...”; 2.”Los tres colores
primarios”; 5.”Los ocho colores primarios” pp. 21-35.; Lillo-Jover, Julio, “Fotorreceptores y teoria cromdtica” pp.334-338. En
Pierantoni Ruggero, especialmente pp.118-122. En Lillo Jover en Munar Ed., especialmente 2.2. pp.307-310.

Unidad 3 | Signo | El arte y el signo visual, figuras e imdgenes

Objetivos especificos:

Conocer los fundamentos de todo estudio de los signos.

Meditar sobre el funcionamiento semiético de figuras e imagenes visuales.

Reflexionar acerca de las caracteristicas semidticas del arte y de las obras de arte.

Aplicar nociones semiédticas elementales en el analisis de obras de arte, imagenes y objetos de disefio.
Conocer, reconocer y aplicar los principales algoritmos que han servido en la historia del arte para
representar bidimensionalmente el espacio multidimensional.

Contenidos y bibliografia especifica:

3.1. El signo

Fraenza, Fernando, “Notas sobre el signo” (manuscrito)
Bibliografia ampliatoria: Pignatari, Degio (1979): Caps.1y 2., pp.11-25.

3.1.1. Semiética y semiologia.

3.1.2. Signo. Tipos de signo y niveles de funcionamiento.

3.1.3. Sintagma y paradigma. Denotacidn y connotacién.

3.1.4. Modelos diadicos y triadicos. Signos verbales y no-verbales.
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3.2. Laimagen
Fraenza, Fernando et alt., op.cit., Cap.3., pp.329-347.
Bibliografia ampliatoria: Pignatari Degio (1979): Caps.1y 2., pp.11-25; y Pierantoni Ruggero, Cap.2. “El espacio, dentro y fuera”, pp.63-93.
3.2.1. Figuras e iconos. Imagen y no-imagen, el tableaux y la peinture. La doble realidad de las
imagenes.
Bibliografia ampliatoria: Aumont, Jacques.
3.2.2. Digital y analdgico.
3.2.3. El contrato del dibujante

Bibliografia ampliatoria: Willats, John. En Pierantoni, especialmente, 2. pp.63-86. y 5. llusién y placer, “Ceci n’est pas une pipe”,
pp.156-159; asi como “Del techo al pavimento, la caida ilusoria”, pp.170-172.

Unidad 4 | Forma | Elementos bdsicos de morfologia

Objetivos especificos:

Conocer el elenco y la nomenclatura geométrica basica.

Reflexionar sobre el problema de la organizacidn de la forma visual, entre simetria y organicidad.
Conocer, reconocer y aplicar la operaciones simétricas mas elementales.

Comprender el papel que la mistica de la composicion y las proporciones ha jugado en la planificacién,
proyecto y construccién de obras de arte en el mundo occidental.

Conocer, reconocer y aplicar los principales sistemas de proporciones empleados a lo largo de la historia
del arte para dimensionar la obra y sus diversos componentes.

Contenidos y bibliografia especifica:

4.1. Elementos de geometria plana
Sanchez, Severo & Elda Alfaro (1995).
4.1.1. Lineas y angulos.
4.1.2. Triangulos, cuadrilateros y figuras de n lados.
4.1.3. Circunferencia y circulo.
4.1.4. Trazados elementales. Bisectriz y division de la semicircunferencia.
4.1.5. Igualdad y equivalencia.
4.1.6. Redes y tramas.
4.2. Forma simétrica vs forma organica
Wolff & Kuhn (1941).
4.2.1. Motivo, muestra elemental.
4.2.2. Isometria, homeometria, catametria y ametria.
4.2.3. Operaciones basicas: traslacién, rotacién, extension, reflexion.
4.2.4. Combinaciones principales.
4.2.5. Cuerpos isométricos y homeomeétricos.
4.2.6. De lo simétrico a lo organico (especialmente, Cap.IV. pp.55 vy ss).
4.3. Proporciones
Pierantoni, Cap.4. Proporciones, simetrias y alfabetos. Especialmente: “La raiz de dos”, pp.123-125;
“Mitos y ladrillos”, pp.125-127; “de cncavo a convexo”, pp.130-136. Ademas: 5. llusion y placer, “las
junglas estéticas”, pp.174-189 (puntualmente pp.177-179).
4.3.1. Proporciones, épor qué?
4.3.2. Belleza como proporcién y armonia .
4.3.3. La seccién aurea.
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5. Metodologia

El dictado se realiza a través de clases tedrico practicas en las cuales, cada uno de los contenidos tedricos son
aplicados a la lectura y comprensidn de dispositivos visuales diversos (entre ellos, obras de arte, piezas de
disefio, de industria editorial, etc.) y a la produccién de objetos que pongan de manifiesto y permitan la
experiencia sensible (material, visible) de los contenidos estudiados. En ninguna ocasidn se solicitara de tales
objetos, que se constituyan en candidatos hipotéticos a ser reconocidos como obras de arte. En Vision 1 no
hacemos obras de arte.

El desempefio fundamental de los alumnos a lo largo del curso consiste en llevar a cabo una lectura
comprensiva y activa, y un estudio pormenorizado de la bibliografia propuesta. Este estudio, piedra de toque
del curso, estara orientado por clases tedricas y —a veces- por guias de lectura provistas por la Catedra (tales
guias, obligatorias de ser atendidas y respondidas, no seran evaluadas —directamente— por la Catedra, sino a
través de los exdmenes parciales).

La jornada semanal de trabajo consta de 4 (cuatro) horas, ya matutinas, ya vespertinas, seglin comision. Estas
cuatro horas se organizan del siguiente modo: una clase tedrica (i) de una hora y media de duracién; quince
minutos de esparcimiento; trabajo en taller (ii) de acuerdo a un instructivo diario (o semanal), durante dos
horas y media. Cada sesion de taller esta destinada a la realizacidn de una actividad que representa 1/3 (un
tercio) de cada uno de los tres trabajos practicos (un Gltimo trabajo practico se extiende —en si mismo- dos o
tres semanas y esta considerado como trabajo especial para la promocion de la asignatura). Cada tres sesiones
de taller, se evaluara el trabajo practico producido en ese periodo, con la modalidad y segun los criterios que
mencionamos abajo, a continuacion. La evaluacidn se lleva a cabo en una jornada especial, destinada a tal fin.
Lo dicho podria esquematizarse del modo mostramos en el cuadro que sigue.

1 2 3 1
Clase o actividad Clase o actividad Clase o actividad Clase o actividad
tedrica tedrica tedrica Evaluacion tedrica
del Examen parcial
Taller Taller Taller trabajo practico Taller
practico practico practico practico

Este ciclo se repetira tres veces (véase cronograma) y el primer ciclo, llamado ciclo propedéutico (o
preparatorio), servira para que la Catedra, segun el rendimiento de cada alumno, proponga la lista
provisional de posibles alumnos promocionales.

Todos los trabajos précticos seran bidimensionales. Buena parte de los mismos seran realizados en un
soporte de cartdn (gris, blanco, forrado, etc.) y tendran un formato rectangular de cm18 x cm44 (en un
cartén de cm22 x cm48), segln se especifique en las guias. Todos los trabajos seran entregados con una
ficha de evaluacién-autoevaluacion pegada en su contra-faz.
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S5bis. Metodologia

El dictado se realiza a través de clases tedrico précticas en las cuales, cada uno de los contenidos tedricos
serdn desarrollados en sus aspectos mas importantes y seran aplicados -cuando corresponda- a la lectura
y comprension de dispositivos visuales diversos (entre ellos, obras de arte, piezas de disefio, de industria
editorial, etc.) y -una vez avanzado el curso- a la produccion de objetos que pongan de manifiesto y
permitan la experiencia sensible (material, visible) de los contenidos estudiados. En ninguna ocasién se
solicitara de tales objetos, que se constituyan en candidatos hipotéticos a ser reconocidos como obras de
arte. En Visién 1 no hacemos obras de arte.

El desempeiio fundamental de los alumnos a lo largo del curso consiste en llevar a cabo una lectura
comprensiva y activa, y un estudio pormenorizado de la bibliografia propuesta. Este estudio, piedra de
toque del curso, estard orientado por clases tedricas y —a veces- por guias de lectura provistas por la
Catedra (tales guias, obligatorias de ser atendidas y respondidas, no serdn evaluadas —directamente— por
la Catedra, sino a través de dos examenes parciales).

Ademas de las clases tedrico practicas (cuyos contenidos seran evaluados en exdmenes parciales),
durante el segundo semestre realizaremos dos trabajos practicos, en los que aplicaremos algunos de los
conocimientos adquiridos (sobre percepcion), compaginados con otros nuevos, referidos a morfologia.

6. Evaluaciones

Se tomaran dos examenes parciales en las fechas indicadas (aproximadas) en el cronograma que
presentamos al final de este documento. Seran escritos domiciliarios y asincrénicos (se enviaran por
correo-e) versaran sobre las lecturas realizadas hasta ese momento de la evolucidn del curso. En ellos, los
alumnos deberan dar cuenta no solo de la cabal comprensidon y asimilacidn de los contenidos de la
bibliografia, sino que, ademas, deberdn ejercitar y perfeccionar a lo largo del ciclo su capacidad para
comunicarse por escrito (redaccidn, ortografia, caligrafia) y su capacidad de hacerlo con gréfica.

Los practicos del segundo semestre se evaluaran en 2 instancias o “entregas” (una mds para alumnos
promocionales).

En el caso de los alumnos que posean certificado de “Régimen de alumno trabajador y/o con familiares a
cargo”, éstos deberdn solicitar a la Catedra una ficha en la cual anotardn —a lo largo del afio- el nimero o
titulo de todos aquellos Tp o exdamenes parciales en los que vaya reprobado tanto la primera instancia
como el recuperatorio. Estos es, para que a fin de afo, se pueda rendir el examen, o presentar el Tp por
tercera vez.
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7. Condiciones de aprobacion

Alumnos regulares

De acuerdo al Régimen de alumnos de esta Facultad (RHCD-1-2018, Arts. 25/28), son alumnos REGULARES
aquellos que cumplan las siguientes dos condiciones: (i) aprobar el 80% de las evaluaciones parciales con
calificaciones iguales o mayores a 4 y (ii) aprobar el 80 % de los trabajos practicos con un promedio igual o
mayor a 4. Dicho reglamento también establece que se podra recuperar un parcial y la mitad de los trabajos
practicos para acceder a la regularidad. También establece que el 20% de los trabajos practicos y el 20% de los
parciales restantes no son promediables ni por inasistencia ni por aplazo.

En nuestra asignatura, el alumno alcanzara la condicion de regular obteniendo (i) una calificacion igual o
mayor que 4 (cuatro) en uno de los dos de los exdmenes parciales y asistiendo (ii) a un 50 % de las actividades
practicas propuestas (uno de los dos practicos), calificando en ellas, al menos en uno de los dos trabajos
practicos, con una puntuacién igual o mayor que 4 (cuatro).’®

Dicho de otro modo, en cuanto a los trabajos practicos, el alumno regular podra hacer uno de los practicos,
para obtener luego como calificacidn, la mejor de las dos mejores calificaciones.

El alumno, con el fin de alcanzar su regularidad, podra recuperar todos los parciales (100%) asi como el 100%
de los Tp. La calificacién que se obtenga en exdmenes parciales o presentaciones de Tp recuperatorias
substituira a la obtenida en la evaluacion parcial o en los Tp ya recuperados.

Los alumnos regulares deberan preparar y rendir su examen en alguno de los 27 turnos de exdmenes
subsiguientes al curso realizado.

Alumnos promocionales

De acuerdo al mencionado Régimen de alumnos (RHCD-1-2018, Arts. 21/24), son alumnos PROMOCIONALES
aquellos que cumplan las siguientes dos condiciones: (i) aprobar la totalidad de las evaluaciones parciales, con
calificaciones iguales o mayores a 6 y un promedio minimo de 7; (ii) aprobar el 80 % de los trabajos practicos
con calificaciones iguales o mayores a 6 y un promedio minimo de 7. Dicho reglamento también establece que
se podra recuperar -al menos- un examen parcial y un trabajo practico para acceder a la promocién. También
establece que el 20% de los trabajos practicos y el 20% de los parciales restantes no son promediables ni por
inasistencia ni por aplazo. Finalmente, (iii) establece que las cdtedras podran incluir exigencias tales como:
coloquio final, monografia, practica especializada, trabajo de campo, u otro tipo de produccién que impliquen
un rol activo del estudiante.

En nuestra asignatura, en caso de haber aprobado todos los parciales —atun habiéndolos recuperado- con un
promedio igual o mayor que 7 (siete) y con nota igual o mayor que 6 (seis) cada uno de ellos; y ademas, haber
obtenido un promedio igual o mayor que 7 (siete) en la calificacion de ambos trabajos practicos, el alumno
tendra la opcidn de aprobar la asignatura por el sistema de promocién directa. Los alumnos promocionados de
manera directa deberan trabajar en un Ultimo trabajo especial para promocidn, denominado “coloquio de
promocién” y -en caso de aprobarlo- no deberan rendir examen. En nuestro caso obviamos algunas de las
exigencias del Régimen de alumnos: (a) no nos interesa el porcentaje de trabajos aprobados, ni que las
calificaciones en cada caso sean iguales o mayores que 6 (seis), nos interesa tan sélo que el promedio de los
trabajos sea igual o mayor que siete; (b) entendemos que todos los parciales pueden ser recuperados; (c) no

13 Recuerde que el Régimen de alumnos de nuestra Facultad establece un minimo de 80% de trabajos précticos.
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controlamos la asistencia a tedricos y la asistencia a practicos se registra en funcién de pertenecer al grupo de
alumnos que aspira a la promocion directa, o a la regularidad con examen final.

Alumnos libres

Finalmente, los alumnos libres, lo son de todo requerimiento respecto de exdmenes parciales y trabajos
practicos. Deberan inscribirse y rendir examen en alguno de los turnos previstos por la autoridad de esta
Facultad. Accederédn a un examen de dos instancias: la primera de carécter tedrico y la segunda prdctico.'* Una
Esta segunda instancia, podrd extenderse, trabajo practico (domiciliario) de por medio, una semana. Cuando el
tribunal examinador considere que el resultado de la constancia escrita merece la calificacion de 8 (ocho) o
mas, podra obviar la instancia oral, previo acuerdo expreso de alumno. En cuanto aspectos tedricos,
pretendemos que el alumno pueda dar cuenta del conocimiento profundo de las categorias y conceptos a los
que refiere el curso. En cuanto aspectos practicos, pretendemos que el alumno pueda realizar una serie de
trabajos cuya complejidad conceptual y artesanal es comparable con los trabajos realizados durante el cursado
regular de la asignatura.

14 Esto no implica que en ambas instancias se combinen aspectos tedricos y practicos, por ejemplo la redaccion y dibujo, en el primero, o
el dominio de los diferentes temas, en el segundo.
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8. Cronograma tentativo

¢Qué es ver? El problema de la visién. Los
1 estimulos y el procesamiento de la informacién.
¢Imagenes en el cerebro? El calculo visual

Clase tedrica

Evolucién del sistema visual. La retina
2 Procesamiento temprano o basico de la
informacién visual

Clase tedrica

3 Consciencia cuasi-tirdimensional. La informacién
2%D. Figura y fondo. Agrupamientos

Clase teodrica.

Percepcion de la profundidad y la distancia.

Clase tedrica + Comienzo de la realizacion
asincronica del parcial 1

4 + Reconocimiento visual del objeto. Modelo 3D,
concepto y lenguaje.
5 e ge e O D)

Clase de repaso y respuestas a las consultas +
Realizacién asincronica del parcial 1

El color, asunto fisioldgico. Estimulo y sensacion
6 de color. Relatividad e interaccion del color. Las
dimensiones del color, tinte, brillo y saturacién.

Clase tedrica + Entrega asincronica del parcial 1

Las mezclas y los colores considerados como
7 principales. Diagramas propuestos para

segmentar, operar y hacer memorable el
continuum cromatico.

Clase teodrica.

Semidtica y semiologia. Signo. Tipos de

8 signo y niveles de funcionamiento. Modelos
diaddicos y triddicos. Signos verbales y no-

verbales. Denotacidn y connotacion.

Clase tedrica.

La imagen. Figuras e iconos. Imagen y no-
imagen, el tableaux vy la peinture. La doble
realidad de las imagenes. Digital y analdgico.
El contrato del dibujante

Clase tedrica + Comienzo de la realizacion
asincronica del parcial 2

Evaluacidn parcial 2

Clase de repaso y respuestas a las consultas +
Realizacién asincronica del parcial 2

Poligonos, semejanza y equivalencia. Simetria.
Motivo y periodo. Isometria, homeometria,
catametria y ametria. Operaciones basicas:
traslacion, rotacion, extension, reflexion.
Combinaciones principales. De lo simétrico a lo
organico.

Entrega asincrénica del parcial 1 +
Realizacién del Tp1 Poligonos, simetria y color

Proporciones, épor qué?
Belleza como proporcién y armonia. La seccién
aurea.

Entrega asincronica del Tpl +
Realizacién del Tp2 Simetria, proporcion y
color

Trabajo de promocion
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GARDNER, HOWARD (1985), La nueva ciencia de la mente (Barcelona: Paidds, 1987).. Traduccion castellana de Leandro
Wolfson del original: The Mind’s New Science (New York: Basic Books Inc, 1985).

JACKENDOFF, RAY (1987), La conciencia y la mente computacional, Visor, Barcelona, 1998. Traduccidn castellana de Ana
Ardid del original Consciousness a Computational Mind, MIT Press, Cambridge.

JASTROW, ROBERT (1981), El telar mdgico, Editorial Salvat, Barcelona, 1985. Trad.de Domingo Santos. Original: The
Enchanted Loom, Reader's Library, New York, 1981. Caps. 1./7., pp.1-130.

KUPPERS, HARALD (1977), Fundamentos de la Teoria de los colores, GG, Barcelona, 1981.
LILLO, JULIO (1993), Teoria de la Percepcién, Madrid, 1993.
LLOVET, JORDI (1977) Ideologia y metodologia del disefio, G.Gilli, Barcelona.

MOLNAR, FRANCOIS (1976), “Algunos aspectos psicobioldgicos de la imagen”, en La prdctica de la pintura, G.Gilli, 1983,
compilacién de articulos publicados en Revue d’estetique.

MOLLON, JOHN (1990) “Los trucos del color”, en Barlow et Alt. Imagen y conocimiento, Critica, Barcelona, 1994. Del
original de Cambridge Press, Cambridge, 1990.

MUNAR, ENRIC (1999), “Percepcion de la profundidad, de la distancia y del tamafio”, en Munar et Alt. Eds., pp.379-408.
MUNAR, ENRIC, JAUME ROSSELLO & ANTONIO SANCHEZ [coords.] (1999), Atencidn y Percepcidn, Alianza Editorial, Madrid.

PIERANTONI, RUGGERO (1979), El ojo y la idea. Fisiologia e historia de la vision, Paidds, Barcelona, 1984. Trad.de Rosa
Premat del original: L'occhio e l'idea. Fisiologia e storia della visione, Boringhieri, Milano.

PIGNATARI, DECIO (1969), Informacidn, lenguaje y comunicacion , Ed.G.Gilli, Barcelona, 1977. Trad.de B.Losada Castro.
Original: Informagao, linguagem, comunicagao, Sao Paulo, 1969.

SANCHEZ, SEVERO & ELDA ALFARO (1995), Sintesis de geometria plana y del espacio, Eudecor, Cérdoba.
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WOLFF, KARL LOTHAR & DOROTHEA KUHN (1941) Gestalt und Symmetrie. Eine Systematik Der Symmetrischen Korpe,
Tlbingen: Max Niemeyer. Trad. de Renate Leisse de Mertig y Mario Gradowczyk (1960) Forma y simetria: Una sistemdtica
de los cuerpos simétricos, Eudeba, Buenos Aires.
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PROGRAMA ANUAL 2021

DIBUJO 1

Licenciatura en Artes Visuales y Profesorado en Educacion Plastica y
Visual

| PLAN 2014

Profesor Titular: Lic. Pablo Gonzalez Padilla.
Profesora Adjunta: Lic. Sandra Mutal.
Profesoras Asistentes: Mg. Marta Fuentes.
Profesor Asistente: Dr. Marcelo Quifionero.

2 comisiones
Turno mafiana: Miércoles y Jueves 8:30 a 12:30.

Turno tarde: Lunes y Martes 17 a 21.
Consultas: pablo.dibujo53@gmail.com

"El dibujo es un término que esta presente como concepto en muchas
actividades, en lo que determina el valor mas esencial de ellas mismas, en el
hecho mismo de establecerse como conocimiento...Esta referido también a los
procedimientos que son capaces de producir esos trazos definidos, yalusoy a

las connotaciones que estos procedimientos han adquirido."
J. J. Gomez Molina

Fundamentacion:

El Dibujo, tradicionalmente considerado en nuestra cultura como disciplina
esencial, estructurante en todo proceso de ensefianza-aprendizaje artistica,
portador —desde esa tradicion— de un conocimiento necesario para llevar a cabo
cualquier procedimiento de representacion; es, en este contexto que, la catedra
de Dibujo | se propone, dentro del Ciclo Basico de la carrera, como un espacio
de profunda revision critica de esos presupuestos y sobreentendidos histérico-
culturales.

Se trabaja, en un principio, con el objetivo de que el/la alumno/a se apropien de
recursos tanto tedricos (histéricos-filoséficos-conceptuales) como instrumentales-
procedimentales (considerados necesarios para objetivar lo observado en una
representacion ligada a la tradicion mimeética), problematizando en todo
momento el hecho de observar yrepresentar.

La catedra propone asi un recorrido-desplazamiento, desde una mirada
considerada académica, consolidada (que prioriza la funcion descriptiva-
comunicativa de la representaci_én) a P°§i?i°”e§p2d3§oo_3§§s%ﬂ-{5§10-dﬁ%m& las
afrontadas por las vanguardias histdricas (caracterizadas por la voluntad
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conceptualista, expresiva). Esto ofrece la posibilidad de construir una
posicion siempre reflexiva, critica, ante lo dialéctico de toda representacion:
“transitiva” y “reflexiva”.

Objetivos

* Introducir al alumnx en la probleméticade la observacion-representacion

grafica, bidimensional, como tensidon constante, fluctuante.

» Profundizar y problematizar el proceso de observaciéon-representacion.

* Instrumentar herramientas técnico-formales para el abordaje de la
representacion mimética, analitica-descriptiva y narrativa.

» Desarrollar procesosde configuracion a partir herramientas técnico-

conceptuales.

* Reconocer particularidades, especificidades del dibujo como disciplina artistica
autdbnoma de ideaciony proyectacion.

» Experimentary desarrollar un lenguaje grafico que posibilite al alumno/a
confrontar ideas personales con las de ciertas experiencias contemporaneas.

» Adquirir un léxico especifico pertinente.

Contenidos

Unidad 1
“lo inalterable bajo las transformaciones de los fendmenos”. Paul Valéry.
Eje conceptual: Introduccién al Dibujo como teoria y practica de la
Representacion.
Lo Analitico-descriptivo.lo racional / ideal. Elmundo comoidea.
Very saber/pensamientoy percepcion.
sConceptualizacion—Historizacion. Ideas estructurantes: forma, estructura.
Ejes, proporcién, encuadre.
» Mirada cientifica, descripcion objetiva: valores cuantitativos.
@® Método y estrategia de configuracion. De la tridimension a la bidimension.
La convencion.
» Objeto/espacio: Geometrizado-matematizado. Estructura.
Lo universal / lo particular.
Contorno / dintorno.
» Espacio-composicion: puntos de vista. Relaciones espaciales. Perspectiva
intuitiva, empirica.
Herramientas: Ejes cartesianos, embloque, “lineas geodésicas” /anillado.
 Contrastes: forma-forma, forma-espacio.
@-orma — Apariencia.
Recursos gréficos: Linea, plano/trazo, superficie. Contorno, dintorno.

] , e ) _ |F-2022-00338334-UNC-DDGH#FA
» Linea homogénea, grafica. Linea valorizada, gestual.
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 Plano homogéneo, plano grafico. Plano modelado. Gradientes. Tramas.
Calidades graficas. Experimentacion de técnicas, procedimientos, herramientas,
soportes, superficies.

Recursos técnicos procedimentales:

» Técnicas secas: grafito, barra semigrasa.

e Técnicas humedas: fibra, tinta, pluma, pincel.

» Soporte papel: diferentes calidades, gramajes.

Temas:

» Laforma: Objetos naturales, objetos industriales.

» Lo informe: pafo- trapo, vegetales.

» El espacio: Objeto/s instalado/s: Situacidén espacial: Diedro-triedro.
» Lafigura humana. Canon-experiencia.

Unidad 2:

"... el peligro consiste en que la representacion quiera pasar por la
presencia,el signo porlacosamisma.(...) No hay otrarealidad, otro sujeto
ni otro objeto que los que resultan del juego de las miradas y de los
discursos que los ponen en escena”.

Corinne Enaudeau

“...¢cLaobrade Joyce? [...]. Bueno, le digo, no le parece que era un poco,
ccomo le diré?, ¢no le parece que era un poco exageradamente realista?
¢ Realista?, dice Renzi. ¢ Realismo? Sin duda. Pero ¢qué es el realismo?,
dijo.Unarepresentacioninterpretadadelarealidad,eso es el realismo, dijo
Renzi.En el fondo,dijo después,Joyceseplantebun solo problema: ¢ CoOmo
narrar los hechos reales?”

Ricardo Piglia, Respiracion artificial.

Eje conceptual: Introduccion a la Representacion grafica como proceso de
significacion. Dibujo-lenguaje. Dibujo-expresion.

Lo Aparencial, lo narrativo. lo perceptual. El mundo como cuerpo/carne:
fendmeno; superficie.

Mirar-percibir. Lo cualitativo.

La luz, la sombra. Relacion color-valor. Niveles y tipos de contrastes.

» Conceptualizacion-historizacion.

Ideas estructurantes: la materialidad-la visibilidad.

@®La luz: Situacion luminica: ambiental, focal, natural, artificial, etc.
@ Contraste: equivalencias colorvalor.

Lo expresivo-lo creativo. Abstraccion.

*Dibujo expresivo-dibujo creativo. Creatividad como Roysdadsd-a rglacitura
novedad- tradicion.
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*Dibujo y lenguaje: experimentacion grafica. El azar-lo predeterminado.

@a experiencia cubista® en tanto problematizadora de la relacion representante-
representado.

@® Laexperiencia expresionista.

Recursos graficos:

Plano, trama, mancha.

@Raya, huella, marca. Lo gestual.

» Superficies, texturas, porosidades, tersuras.

» Calidades graficas: Experimentaciéon de técnicas, la mancha, el chorreado:

“dripping”.
Recursos técnicos procedimentales:

» Técnicas secas: grafito, barra semigrasa.

» Técnicas humedas: tinta, latex.

» Procedimientos, herramientas y soportes no convencionales.

Temas:

» La escena. Entorno/contexto.

o Figura Humana... Adecuacién-inadecuacion. Apariencia.

Propuesta metodoldgica:

Se trabajara a partir de una metodologia de taller: clases expositivas dialogadas,
trabajos practicos guiados, lecturas reflexivas aplicadas.

Foro: debate grupal sobre el proceso realizado.

Evaluacion (cualitativa y cuantitativa):

Se evaluara proceso:trabajos practicos (una presentacional final del
cuatrimestre de carpeta) y dos parciales, un recuperatorio.

Se evaluara la adecuacion de los procesos al modulo pertinente tanto cualitativa
como cuantitativamente, teniendo en cuenta aspectos tales como:

» Experimentacion.

 Discernimiento de los contenidos, conceptualizacion.

» Busqueda técnico-conceptual (idea, sentido).

* Nivel de problematizacion.

» Adecuacion de un criterio explicitado a la representacion.

* Presentacion.

» Coherencia y correccion en la terminologia y conceptos en la exposicion
oral/escrita.

Bibliografia

1. . . L . . . . L. .
Me referi al cubismo como una revolucion en el arte. Hizo mucho més por ampliar el lenguaje artistico que, por ejemplo, el

impresionismo. Fue mucho més que una revolucion estilistica contra aquello que le precedia. El cubismo cambid la naturaleza
de las relaciones entre la imagen pintaday la realidad, y, al hacerlo, situd al homblre Zﬁr@@%w&@%ﬁ@&ado
nuncahastaentonces.” John Berger, Fama y soledad de Picasso.
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Textos de referencia:

GOMEZ MOLINA, Juan José (Coord.). Las lecciones del dibujo, Madrid, Catedra, 1995.
GOMEZ MOLINA, Juan José (Coord.). Los nombres del dibujo, Madrid, Catedra 2005.
Otros textos de referencia*:
BERGER, JOHN. Modos de ver. Barcelona, G. Gili, 1975.

Sobre el Dibujo, G. Gili, 2011.

La apariencia de las cosas, G. Gili, 2014.
ESCOBAR, Ticio, Imagen e intemperie. Las tribulaciones del arte en los tiempos del mercado
total, Capital intelectual, 2015.
SVETLANA ALPERS. El arte de describir. El arte holandés en el siglo XVI. editado por Ana
Basarte; Ana Hib. Ciudad Autbnoma de Buenos Aires: Ampersand, 2016.
CHING, FRANCIS. Dibujo y proyecto. México, G. Gili, 2002
DA VINCI, LEONARDO. Tratado de la pintura. Buenos Aires, Losada, 1944.
GOMBRICH, E. H. Arte e ilusion. Estudio sobre la psicologia de la representacion pictérica.
Madrid, Debate, 2002.
GOMBRICH, E. H. El legado de Apeles. Debate. 2000
GOMBRICH, E. H. Temas de nuestro tiempo. Propuestas del siglo XX acerca del saber y del
arte. Madrid, Debate, 1997
GOMEZ MOLINA, JUAN J. (comp.) Estrategias del dibujo en el arte contemporaneo. Madrid,
Cétedra, 1999
MAIER, MANFRED. Procesos elementales de proyeccion y configuracién (Curso basico de la
Esc. de Artes Aplicadas de Basilea-Suiza). Barcelona, G. Gili, 1982.
STOICHITA, VICTOR. Breve historia de la sombra. Madrid, Siruela, 1999
*ver también http://dib40.blogspot.com (bibliografia de catedra)
Condiciones de cursado

Promocion:

Sera considerado PROMOCIONAL el alumno que cumpla con las siguientes condiciones:

* 80 % asistencia;

» 80 % de los Trabajos Practicos aprobados con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un
promedio minimo de 7 (siete);

* 100% de las Evaluaciones Parciales aprobadas, con calificaciones iguales o mayores a 6
(seis) y un promedio minimo de 7 (siete). Las calificaciones promediadas de evaluaciones
parciales y trabajos practicos seran consideradas separadamente y no seran promediadas a los
fines de la PROMOCION.

Regularidad:

Son alumnos REGULARES aquellos que cumplan las siguientes condiciones:

» 80% asistencia

* 80 % de los Trabajos Practicos aprobados con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro).
*80% de las Evaluaciones Parciales aprobadas con calificaciones iguales o mayores a 4
(cuatro). Las calificaciones de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran consideradas
separadamente y no serdn promediadas a los fines de la aprobacién de la condicién de alumno
REGULAR.

REGIMEN DE ALUMNOS -Resolucion N.° 363/99 Del H. Consejo Directivo (Modificada por las
Resoluciones N.° 462/99 y N.° 248/02 de este Cuerpo) http:/mww.ffyh.unc.edu.ar/ Buscar
siguiendo los links: secretarias: Académica/reglamentaciones.

Dado que los contenidos se van desarrollando en grado de complejidad y que el proceso de
comprension y aprendizaje de los mismos posee diferentes tiempos en cada alumno se tomara
un solo recuperatorio en el segundo cuatrimestre luego de lo§F2318338334-UNC-DDGHFA
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EXAMEN DE ALUMNO REGULAR Y LIBRE.

El examen consta un proceso grafico realizado en el taller.

Se desarrolla durante cinco (5) dias habiles.

Para los alumnos libres se instrumentara una instancia de coloquio sobre algunos tépicos del
programa.

Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene (cuando corresponda. En los casos donde
se presenten trabajos practicos o examenes con montajes de obras debe incorporarse el
siguiente recuadro.

Las presentaciones de los trabajos practicos y de los examenes que requieran montaje de
obras deberan respetar las normas de seguridad e higiene. No se pueden utilizar los espacios:
escaleras, ascensor, techos, escaleras de emergencia, como asi también obstruir puertas

(oficinas, emergencias, ingreso, etc.). Los espacios de transito de uso comun deberan contar
con las indicaciones pertinente si interrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos los elementos de
montaje (cintas, tanzas, etc.). Si se utilizan muebles de la Facultad deben ser devueltos de
donde han sido retirados.

Montajes que requieran autorizacion, los pedidos deben hacerse a la Direccion del
Departamento de Artes Visuales y deben tener el aval del docente responsable.

Cualquier actividad que se realice fuera del &mbito de la Facultad debera contar con el aval de
la Direccion del Departamento.

Cronograma tentativo
Desarrollo médulo 1: marzo-mayo.
1° Parcial

Desarrollo modulo 2: mayo-junio.
2° Parcial

Recuperatorio

IF-2022-00338334-UNC-DDGHFA
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2021

Departamento Académico: Artes Visuales
Carrera/s: Artes Visuales- Ciclo Basico
Asignatura: GRABADO |
Aiio curricular: PRIMERO- Asignatura CUATRIMESTRAL
Equipo Docente:
Prof. Titular: Adriana Miranda
Prof. Adjunta: Alejandra Hernandez
Prof. Asistente: Laura Pedrerol-Lucia Alvarez Pérez
Prof. Adscriptas: no seleccionados aln
Ayudantes Alumnas: no seleccionados aun

Distribucion Horaria:
Turno mafiana: martes 8,30 a 12,30 y viernes de 8,00 a 12,00 hs.
Consultas: via Aula virtual

Turno tarde: jueves de 17 a 21 y viernes de 16 a 20 hs.
Consultas: via Aula Virtual o grabadolfacultadartes@gmail.com

PROGRAMA
1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacion:

La Materia Grabado | corresponde al Ciclo Basico de la Carrera Artes Visuales y esta
comprendida en el Area Técnica de los Lenguajes Visuales dentro de la estructura del
Plan de Estudios 2014, éste entiende que la asignatura es especifica de taller de
produccidn, experimental-reflexivo del Grabado y Arte Impreso. Se inscribe en la
categoria del espacio curricular teérico-practico puntual (segun el reglamento de
estudiantes)? lo cual implica el desarrollo de contenidos especificos disciplinares
desarrollados en las clases tedricas y practicas. En este afio se dictaran
excepcionalmente en modalidad virtual a raiz de la Pandemia Covid 19 que produjeron

! https://artes.unc.edu.ar/wp-

content/blogs.dir/2/files/sites/2/OHCD 1 2018.pdf?utm source=emailcampaign8751&utm medium=phpList
&utm content=HTMLemail&utm campaign=IMPORTANTE+%3A%3A+R%C3%A9gimen+de+Estudiantes+vigent
et+en+la+FA+

| F-2022-00338388-UNC-DDG#FA
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restricciones sanitarias determinadas a nivel nacional y universitaria y segun consta en la
Resolucion N2: 593 del Calendario Académico de la Facultad de Artes donde también se
manifiesta “Que el retorno a los espacios fisicos depende exclusivamente de las
condiciones sanitarias dispuestas por el COE/Universidad Nacional de Cérdoba, por lo
cual no podemos dar mads precisiones”.

La Materia es introductoria a los Sistemas de impresion en relieve, hueco y superficie en
las practicas tradicionales y la comprension de los cambios en la contemporaneidad. Asi,
el Grabado y Arte Impreso es una construccion tedrico practica que se entiende
acabadamente en sus procesos histéricos. Al ser una disciplina que trabaja con
herramientas y productos quimicos, se aborda la Seguridad e Higiene teniendo en
cuenta la importancia de la Salud Laboral en el Arte.

Respecto al proceso de ensefianza esta basado en la investigacion y experimentacion
incentivando practicas semiauténomas a partir de materiales didacticos preparados
para tal fin.

Objetivos
Se propone que el/la estudiante logre:

Incorporar un método de trabajo procesual en la construccién de las imagenes
encontrando los recursos necesarios para trasladarlas a las diferentes técnicas de
impresion.

Conocer y manejar de forma auténoma los sistemas de reproduccién mediada por
sistemas de impresién manual.

Comprender la importancia de usar los protocolos de Seguridad e Higiene para el
trabajo artistico.

Reconocer e identificar las caracteristicas del Arte Impreso tradicional y sus diferencias
en el lenguaje del grabado actual.

Articular los contenidos tanto practicos como tedricos logrando argumentar con
lenguaje técnico especifico, la produccidn personal desde una posicion reflexiva y
autocritica.

Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades

Articulacion entre los contenidos curriculares

(Eje 1) IMAGEN

(Eje 2) SISTEMAS | RELIEVE | HUECO SUPERFICIE

| F-2022-00338388-UNC-DDG#FA
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(Eje 3) SEGURIDAD E HIGIENE

(Eje 4) CONTEXTO HISTORICO

La ensefianza y el aprendizaje técnico-procedimental tiene como punto de partida el
disefio de una imagen (Eje 1) en tanto representacion bidimensional y su
transformacién en el plano como apariencia tridimensional. Este eje acompafia a los
objetivos del Curso de Nivelacidn y la Materia Dibujo correspondiente al primer afo de
cursada. Contempla importancia de la imagen y su transformacién a partir de los
diferentes signos plasticos: punto, linea, trama, y su organizacidn espacial (Actividad 1),
se trabaja articuladamente con las especificidades graficas de cada técnica ubicada
dentro de los Sistemas de Impresion (Eje 2) -Monocopia, Xilografia y Punta Seca-
(Actividad 2, 3 y 4); se analiza, ademas, obras artistas claves dentro del Contexto
historico del Grabado y Arte Impreso (Eje 4).

Respecto al Eje (3) Seguridad e Higiene se incorporan conceptos basicos de los riesgos
de trabajo y las acciones necesarias para minimizarlos; estos conocimientos conforman
protocolos de seguridad e higiene que incluye la comprension del significado de
“condiciones y medio ambiente laboral” en tanto corpus tedrico-practico que no se
limita a lo individual sino al sentido de responsabilidad social en la ensefianza y el
aprendizaje compartido por docentes y estudiantes tanto en la vida universitaria én los
talleres de la facultad como en los domicilios, teniendo en cuenta la educacién virtual.
Es esperable que estos conocimientos se trasladen a lo largo de la carreray en el
ejercicio profesional a futuro.

Se desarrollan cuatro unidades que contemplan los cuatro ejes descriptos.

Unidad 1: La imagen (1), sistemas de impresion (2), contexto historico (4), seguridad e
higiene en el taller de grabado (3).

La imagen impresa caracteristicas segun la técnica. Estudio de casos.

Funciones sociales del grabado en la historia. Concepto de grabado tradicional. Marco
general de las técnicas de relieve, superficie y hueco.

Introduccion a la problematica de seguridad en el taller de grabado. Concepto de riesgo
y prevencién. Hojas de seguridad y fuentes de informacidn de sustancias quimicas.
Habitos individuales y compartidos en el uso, limpieza, conservacion y guardado de las
herramientas y materiales. Responsabilidad individual y grupal.

Actividad Evaluable N2 1: articula imagen-idea con el resto de contenidos
descriptos en la Unidad 1.
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Bibliografia:

-Bill Fick y Beth Grabowski (2015). El grabado y la impresién. Blume. China. Cap. 1.
-Ballarino, Miranda y otros/as. (2020) Monocopia al dleo. Materiales para la ensefianza.
Catedra Grabado I:https://www.youtube.com/watch?v=tZdeR26USLY (consultado
6/3/2021)

-Dantzinc, Cynthia Maris. (1994). Disefio Visual. Editorial Trillas. Colombia. Cap. 1.
-Dawson, John. (1982). “Manual de Grabado e Impresién. Técnicas y Materiales”. Edit.
Herman Blume. Madrid. Pdginas 41 a la 45.

-Dolinko Silvia (2002). Arte para todos. pag. 11 a 18.

Grabado y estampacién. Catedra Universidad Politécnica de Valencia
https://www.youtube.com/watch?v=quVG3eKVvsM&feature=youtu.be (consultado
18/03/2021)

-Miranda, Hernandez, Pedrerol, Alvarez Pérez (2019) Monocopia. Materiales para la
ensefanza. Catedra Grabado | (2009) por Florin Stoiciu, Universidad de Bucarest,
Rumania. Youtube: 06/04/2009. https://soundcloud.com/grabadol/tracks

-Rossi, Miranda y otros/as (2020). Monocopia indirecta. Materiales para la ensefianza.
Catedra Grabado I: https://www.youtube.com/watch?v=zxBTP17y8-4 (consultado
6/3/2021)

-Villagran Constanza (2013). “Procedimientos de Higiene y Seguridad en el Taller”. Aula
Virtual de la catedra Grabado I.

-Vincent Rebecca (2011) Técnicas mixtas de monocopia a color. Reino Unido, England.
https://www.youtube.com/results?search_query=rebecca+vincent+monoprint12/11/
2011.

Unidad 2: Técnicas de superficie. Monocopia.

Monocopia: contenidos tedricos y practicos. Procedimientos y materiales. Obra Unica.
Diferentes tipos de monocopias: recursos como plantillas, esténcil, aditiva y sustractiva.
Diversas tintas o tintes naturales. Herramientas. Soportes. Estampacion manual.
Registro.

Las técnicas de superficie en el contexto histérico. Artistas que fueron referentes
importantes en estas técnicas y sus diferentes formas de abordaje de la imagen.

Imagen procesual-idea. Abordaje de la imagen en la técnica de superficie: planos
positivos y negativos. Punto, linea, trama. La representacion bidimensional, el espacio
como apariencia de la tridimension.

Concepto de riesgo y prevencidn en el uso de las herramientas. Habitos y cuidados en el
uso y limpieza de los materiales. Toxicidad: distintos grados segun los materiales a
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utilizar.
Actividad Evaluable N° 2: articula las imdgenes disefiadas en la Actividad 1con
la prdctica de monocopia y los contenidos tedricos de Seguridad e Higiene e
Historia del grabado desarrollados en la Unidad 1.

Bibliografia

- MAPA. Red de Conocimiento de la Universidad Nacional de Cérdoba. Conversaciones
de Catedra Grabado |. (2 de marzo de 2020) [Recuperado de
https://soundcloud.com/grabadol/sets/conversaciones-de-catedra-1]. Aula virtual.
https://rdu.unc.edu.ar/handle/11086/11613

-Bill Fick y Beth Grabowski (2015). El grabado y la impresién. Blume. China. Cap. 189
-Dantzinc, Cynthia Maris. (1994). Disefio Visual. Editorial Trillas. Colombia. Cap 1.
-Hughes-Vernon-Morris (2010). La impresidon como arte. Blume. Barcelona. Capitulo 5:
paginas 368 a 378, Capitulo 2: pagina 214.

-Indij, Guido. (2007). 1000 esténcil, Argentina Grafiti, Talleres Trama, Buenos Aires.
-Munari, Bruno (1985). Disefio y Comunicacion visual. Gustavo Gili, Barcelona.
-Villagran Constanza (2013). “Procedimientos de Higiene y Seguridad en el Taller”. Aula
Virtual de la catedra Grabado |. Facultad de Artes. Universidad Nacional de Cérdoba.

Unidad 3: Técnicas de relieve: Xilografia

Diferencias procedimentales y conceptuales en la historia. Imagen procesual-idea. El
comportamiento de los signos plasticos en la concepcion de la imagen xilografica. Punto,
linea, plano positivo y negativo, figura y fondo, luces y sombras, la textura, positivo y
negativo. La xilografia tradicional como reproduccién.

Caracteristicas generales, materiales y herramientas necesarios. Concepto de médulo o
plantilla, sello, xilocollage. Registro y separacién de color. El color en los sistemas
graficos en relacidn con la denominacidn de los tipos de xilografias.

Concepto de riesgo y prevencién en el uso de las herramientas y diluyentes. Habitos y
cuidados en el uso y limpieza de los materiales. Toxicidad: distintos grados segun los
materiales a utilizar.

Actividad Evaluable N2 4: articula las imdgenes disefiadas en la Actividad 1
con la prdctica xilogrdfica y los contenidos teoricos de Seguridad e Higiene e
Historia del grabado desarrollados en la Unidad 1.
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Bibliografia

-Bill Fick y Beth Grabowski (2015). El grabado y la impresién. Blume. China. Cap. 4.
-Crespi, Irene (1978). Léxico técnico de las Artes Plasticas. Eudeba. Buenos Aires.
-Gené, Dolinko, Wechsler. (2008). Victor Rebuffo y el grabado moderno. Mundo Nuevo.
Buenos Aires.

-Hughes-Vernon-Morris (2010). La impresion como arte. Blume. Barcelona. Capitulo 2,
pag. 166 a 238.

-Munari, Bruno (1985). Disefio y Comunicacién visual. Gustavo Gili, Barcelona.
-Villagran Constanza (2013). “Procedimientos de Higiene y Seguridad en el Taller”. Aula
Virtual de la catedra Grabado |
https://www.eduardoiglesiasbrickles.com/eduardo-x-eduardo consultado 20/2/20
http://caevmuseoxilo.blogspot.com.ar/p/ediciones.html consultado 20/2/20
http://www.josemariaibanez.cl/obras.html| consultado 20/2/20

Jardin de las esculturas de Xalapa. (20/2/20) Blogger Publicado por Manuel Veldzquez.
[archivo de video] Recuperado de:
http://jardindelasesculturasdexalapa.blogspot.com.ar/2011/05/conferencia-el-grabado-
contemporaneo.html

http://cvaa.com.ar/02dossiers/berni/4 temas 12 1.php consultado
http://victorrebuffoartista.blogspot.com.ar/2012/ consultado 20/2/20
http://www.dapcordoba.com.ar/knowledge-base/moreno-villafuerte-ricardo/
consultado 20/2/20

Unidad 4: Técnicas en hueco. Punta seca (2)

Matriz, incisién, estampacidn, nomenclatura. Alcances y limitaciones de la punta seca
segun los materiales y la imagen grabada. El boceto para punta seca: linea, punto,
valores por trama. Tipos de entintados. Imagen procesual-idea.

Diferencias con las técnicas humedas. Estampa: importancia del papel como soporte de
la obra. Uso de registro. Matrices sobre diferentes materiales y con distintas
herramientas.

Concepto de riesgo y prevencidn. Toxicidad. Uso de las herramientas. Habitos y
cuidados en el uso, limpieza y conservacidn de los materiales.

El tratamiento de la punta seca en la historia del grabado. Alternativas procedimentales
y conceptuales en diferentes artistas. Continuidades y rupturas en el arte
contemporaneo.

Actividad Evaluable n2 4: Proceso prdctico de punta seca con imdgenes
| F-2022-00338388-UNC-DDGH#FA
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disefiadas en la Actividad 1 en articulacion con los contenidos tedricos de
Seqguridad e Higiene e Historia del grabado desarrollados en la Unidad 1.

TRABAJO PRACTICO:

Trabajo Tedrico-Prdctico Evaluable: Presentacion de las Actividades 1, 2, 3y 4 segun el
cronograma y consignas dadas por escrito en el Aula Virtual.

Se contempla un recuperatorio

Bibliografia:

-Asuncién Joseph (2001) El Papel, Técnicas y métodos tradicionales de elaboracién”. Ed.
Parramén S.A.

-Aleman L, Ozzi N. (2012) 8 técnicas sin acido. Trecebé Ediciones.

-Bill Fick y Beth Grabowski (2015). El grabado y la impresién. Blume. China. Cap. 5, pag.
114.

-Catafal Jordi, Oliva Clara (2004). El grabado. Ediciones Parramdn. Barcelona. Pag. 134

- Crivelli, Ricardo (1994) “Notas de papel hecho a mano”. Ed. Autor.- Grabart, Bs As.
-Ferrer Eva, Pérez Morales Isabel. (2008). La manipulacion segura de productos quimicos
en grabado. Universitat de Barcelona.

-Hughes-Vernon-Morris (2010). La impresiéon como arte. Blume. Barcelona. Pag. 14 (cap.
1)

-Martinez Moro, Juan ((1998). Un ensayo sobre grabado a finales del siglo XX. Creatica.
Espafia. Pag. 28 a 33.

-Villagran Constanza (2013). “Procedimientos de Higiene y Seguridad en el Taller”. Aula
Virtual de la catedra Grabado I. Facultad de Artes. Universidad Nacional de Cérdoba.

EXAMEN PARCIAL

Examen parcial: Consistird en la integracion de los contenidos tedricos y/o prdcticos
desarrollados en el programa de la materia: unidad 1, 2, 3 y 4 segun las consignas
publicadas en el Aula Virtual. La evaluacion es virtual.

Se preveé un recuperatorio

Bibliografia obligatoria

La sefialada en cada unidad.
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5- Bibliografia Ampliatoria

-Blas, Javier (2006). ¢ Arte grafico? La crisis de una categoria. Revista grabado y edicién
N1. Pag 6 a 9. Grabado y edicion SRL. Madrid.

-Chamberlain, Walter (1988). El grabado en Madera. Edit. Hermann Blume.

Madrid.

-Mc Luhan, Marshall (1998) "La galaxia Gutenberg". Circulo de Lectores. Barcelona.
-Posada, José Guadalupe (2002)- obras completas. Monografia con Introduccion de
Rivera,Diego. Mexican Folkways, Talleres Gréficos de la Nacion. México, D. F.

-Puig Claudio, Lexicografico. Ediciones Colihue Buenos Aires, 1996.

-Watson, David (1996) “Cémo hacer papel artesanal”. Celeste ediciones. Madrid
-http://www.janhendrix.com.mx/espanol/trabajo/arquitectura/african_house.html
-http://www.revistadelauniversidad.unam.mx/4607/4607/pdfs/46alonso.pdf
-http://www.andreajuan.net/prycto_antart3.aspx

6- Propuesta metodoldgica: espacio curricular tedrico practico puntual.

-El equipo de catedra dictard clases tedricas expositivas de cada uno de los ejes
temadticos y unidades del programa utilizando materiales preparados para la mejor
comprensién de los dicentes: power point, podcast para el acompanamiento y visionado
de recursos audiovisuales de la web, videos tutoriales, clases por video conferencia,

puesta en comun por plataforma Meet en horarios de clase.

- El Aula Virtual disenado por la Catedra es una estrategia pedagdgica y didactica para
una mejor comunicacion institucional entre el equipo de catedra y las/os estudiantes y
de éstos/as entre si. Todos los contenidos tedricos y de indole técnico para el estudio
estan a disposicidn en este sitio virtual para los/las cursantes y para quien desee rendir
libre la asignatura. Los horarios de consulta seran virtuales los dias publicados en este

programa.

-Se cuenta con la participacion de las/los Ayudantes Alumnas/os y Adscriptas/os en la

transmisidn de conocimientos sobre la base de coordinacién de grupos etc.

El modo de realizar el seguimiento de las producciones de los/as sera a través de la
autoconstruccion de sus blogs personales. Las Actividades y los procesos de trabajo de la
practica en domicilio, deberdn ser fotografiadas y subidas al blog personal describiendo

el/los procesos de trabajo, reflexiones y autocritica.

7- Evaluacidn. Se tendra en cuenta
- Aspectos relativos a los contenidos tedricos entendidos como un corpus indisoluble
con la practica de taller.

| F-2022-00338388-UNC-DDG#FA
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- Se evaluara positivamente la superacion de las dificultades, la autocritica en la
produccién de obras, la incorporacion en la oralidad del Iéxico técnico propio de la
disciplina.

-Se valorard el grado de comprension respecto a los ejes estructuradores de los
contenidos curriculares y el compromiso con el conocimiento, la experimentacion e
investigacion personal.

-Sera tomado en cuenta el cumplimiento con los plazos y consignas dadas para cada
actividad.

Requisitos de aprobacion para promocionar, regularizar segun las normativas vigentes
teniendo en cuenta el espacio curricular tedrico tedrico-practico puntual

\1 Trabajo Practico + 1 Examen Parcia/.\

La ausencia o no aprobacion de estas dos instancias activara el derecho de las/os
estudiantes a hacer uso de la instancia de recuperatorio

\1 recuperatorio de Trabajo Prdctico + 1 recuperatorio del Examen Parcial \

Para promocionar: segin normativa vigente “aprobar el 80 % de los trabajos prdcticos
evaluativos con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7
(siete); aprobar la totalidad de las evaluaciones parciales, con calificaciones iguales o
mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete). Pudiendo recuperar al menos una
evaluacion parcial y una prdctica para acceder a la promocion. El 20% de los trabajos
prdcticos evaluativos restante no son promediables ni por inasistencia ni por aplazo”

Para regularizar segun normativa vigente “aprobar el 80% de los Trabajos Prdcticos con
calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro) y aprobar el 80% de las Evaluaciones
Parciales con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro). Pudiendo recuperar
evaluaciones parciales y prdcticas para acceder a la regularidad. El 20% de los trabajos
prdcticos evaluativos y el 20% de los parciales restantes no son promediables ni por
inasistencia ni por aplazo”.

Para rendir Exdmenes Finales: se publicaran en la pagina web de la Facultad las
condiciones para para todos los casos en general y las particularidades a través del
Departamento de Artes Visuales o consultar a grabadolfacultadartes@gmail.com

El Régimen de alumnas/os trabajadores en:
https://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-familiares-a-

cargo/
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9- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene

En caso de volver a la presencialidad, las presentaciones de los trabajos practicos y de los
examenes que requieran montaje de obras de manera presencia dentro de la Facultad de
Artes deberdn respetar las normas de Seguridad e Higiene. No se pueden utilizar los
espacios: escaleras, ascensor, techos, escaleras de emergencia, como asi también obstruir
puertas (oficinas, emergencias, ingreso, etc). Los espacios de transito de uso comun deberan
contar con las indicaciones pertinentes si interrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos los elementos de
montaje (cintas, tanzas, etc.). Si se utilizan muebles de la Facultad deben ser devueltos de
donde han sido retirados.

Montajes que requieran autorizacion, los pedidos deben hacerse a la Direcciéon del
Departamento de Artes Visuales y deben tener el aval del docente responsable.

Cualquier actividad que se realice fuera del ambito de la Facultad debera contar con el aval
de la Direccion del Departamento.

10- Cronograma tentativo:

FECHA TEMAS ACTIVIDADES

MAYO: Unidad 1 Docentes: 4 clases tedricas por cada comisidn en
3 semanas de las cuales se abordaran los siguientes temas:
clases. -Presentacion de la materia.

- Introduccidn a los Sistemas de impresion.
Historia del Grabado.

-Seguridad e higiene.

-La imagen: trabajo de bocetos previos.
Instrucciones para la apertura de blog personal
de seguimiento de procesos.

Estudiantes: apertura del blog personal. Primeras
practicas. (Actividad 1)

Ultima semana de | Unidad 1 Estudiantes: entrega de Actividad 1 a través del
mayo blog personal.

JUNIO: Unidad 2, 3y | Docentes: 8 clases tedricas por comision

5 semanas de clase | 4 -Técnicas de superficie: Monocopia.

-Técnica de relieve: Xilografia.
-Técnica en hueco: Punta Seca.
Seguimiento de procesos de trabajo basado en

| F-2022-00338388-UNC-DDG#FA
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dudas y consultas clase por clase mediante el
foro del Aula Virtual y plataforma Meet
programados en horarios de clase.
Estudiantes: 10 clases practicas

JULIO Unidad 3 Docentes: evaluacion de Trabajos Prdcticos y
2 semanas de clase toma de Parcial.

Estudiantes: Evaluacion de Trabajo Prdctico.
Evaluacion de Parcial

AGOSTO Unidad 4 Docentes: 2 clases tedricas de apoyo, toma de
1 semana de clase recuperatorios, correcciones y cierre del ciclo.
Recuperatorio de Prdctico y Parcial 1

| F-2022-00338388-UNC-DDG#FA
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2021

Departamento Académico: Direccion de Artes Visuales

Carrera/s: Ciclo Basico PLAN 2014 . Lic. en Artes Visuales orientaciones: a) Escultura,
b) Grabado, c) Pintura, d) Medios Multiples) RHCD 429/2011 FFyH aprobado por RHCS
16/2012. Res. Ministerial 987/2013

Profesorado de Educacion Plastica y Visual. Res. HCD 93/2014. Aprob. Res. HCS
1037/2014. Res. Ministerial 1220/2016.

Asignatura: PINTURAI

Equipo Docente:

Profesores:

Prof. Adjunta a cargo: Mgter. Griselda Osorio

Prof. Adjunta: Mgter. Soledad Martinez

Prof. Adjunto : Lic. Nicolds Yovino Rué

Prof. Asistente: Prof. Otilia Ceballos

Adscripos: Lic Ana Paula Peruglia, Prof. Milena Perotti Prof. Maria Florencia Chirino,
Ma. Victoria Tanquia Azcurra

Ayudantes Alumnos: Melina Koch, Mercedes Cammisa Baldesari, Ma. Soledad
Gonzalez, Clara Acho, Amparo Novillo, Verénica Rodriguez, Anahi Freites, Gabriel
Calisaya

Distribucion Horaria
Turno mafiana: Com A: Miércoles 8,30 hs. A 12,30 hs
Turno tarde: Com B: Martes 17 hs. A 21 hs.

Consultas por AV

PROGRAMA

Fundamentacion

Esta catedra tiene un caracter introductorio al territorio de la pintura. Los contenidos
desarrollados estan orientados a un conocimiento basico de los problemas de la pintura y su
retorica, centrados en las diversas técnicas, con un sentido académico y en la conformacion de

una pintura de caracter perdurable.
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Las técnicas que se proponen para su conocimiento estan pensadas en términos de una techng,
es decir de problemas de indole epistemoldgica, que serdn contextualizados socio-
historicamente.

Asimismo esta catedra se piensa como una apertura para reflexionar sobre las cuestiones basicas
del problema de la pintura como asi también sobre la necesidad de la préctica pictérica como
aporte a la diversidad de las expresiones en el arte, discutiendo la homogeneidad cultural. Es
desde alli que se piensa una pintura que se pregunte sobre la forma particular de transmitir
retéricamente los significados. Desde aqui se pretende un desarrollo de la voluntad expresiva,
de la materia sensorial visual y del sentido comunicable como formas particulares de
construccion del lenguaje artistico.

La pretension de introduccion de esta catedra se ve claramente definida por su perfil de
pertenencia al Ciclo Basico Comun, teniendo en cuenta la necesidad de articular con materias
como Introduccién al Dibujo e Introduccion a la Historia del Arte , habilitando asi una
formacion mas integral de los conocimientos.

Objetivos

*Conocer de forma introductoria las técnicas, materiales y herramientas de la pintura como asi
también los problemas especificos del area.

*Comprender los contenidos de las técnicas pictéricas en términos de techné, relacionandola
con las intencionalidades que estan presentes en todo trabajo artistico.

*Relacionar las técnicas pictoricas y sus procedimientos con las diferentes apariencias sensibles
que se intentan construir, capitalizando las experiencias realizadas en el taller y seleccionando
las adecuadas a los objetivos de cada trabajo.

*Reconocer la tarea del Taller como una instancia importante de aprendizaje colectivo en la
cual los yerros y los aciertos se socializan profundizando los contenidos que se abordan .
*Construir un vocabulario grafico-plastico basico que posibilite la comprension y el desarrollo
de los contenidos propuestos en la catedra y la interpretacion de la bibliografia que se propone
en la misma.

* Desarrollar la capacidad de autoevaluacion de los procesos plasticos realizados a partir de la

comprensidn de los objetivos propuestos y sus alcances.
Contenidos

Contenido Nro 1:
El concepto de técnica ligado a una Techné. El conocimiento de la razon técnica. Capacidad

cognitiva de la técnica. Techné e intencionalidad. Universalidad, ensefiabilidad, precision y
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explicacion en la techné. Relacion entre: techné, episteme y razon critica. La voluntad
expresiva, la materia sensorial visual y el sentido comunicable: mediadores en el plano de los
contenidos comunicables. La retorica de la pintura y los contenidos: * verbalizables y no
verbalizables, * contenidos referidos a cosas, * contenidos referidos a la pintura. Sistema de
expresion pictorica: relacion entre materiales, procesos intelectivos y aspectos visuales.
Elementos grafico-plasticos construidos a través del lenguaje de la pintura: El color: color
luz, color pigmento. Dimensiones del color pigmento: valor, saturacion, matiz. Cualidades del
color. Relatividad. Paletas: andlogos o arménicos, complementarios. El espacio: Categorias del
espacio. Representaciones del espacio: caracter histérico de la representacion del espacio.
Perspectivas. Los objetos en el espacio. El espacio en la construccion del paisaje. Volumen: el
trabajo a partir del valor y la adjudicacion de color al mismo. Construcciones de volimenes
simples. El diedro como espacio escenografico. La relacion entre figura positiva y figura
negativa en la construccion del volumen. EI volumen en las composiciones simples con tres
objetos opacos. El volumen en la construccion del paisaje.

El problema del abordaje de una techné y de la retdrica de la pintura como los elementos
gréfico-plasticos se iran construyendo con el desarrollo de las técnicas y los procedimientos de
forma paralela. El proceso de construccion de los contenidos de la pintura se ven asi
complejizados, ya que las operaciones que debe realizar el alumno son multiples e integradas
pensadas pedagdgicamente como un proceso sistematizado y ordenado desde la menor a la
mayor complejidad.

Contenido Nro 2:

Los elementos de las pinturas : aglutinantes: origen, tipos, caracteristicas, posibilidades y
funciones . Diluyentes: tipos, su adecuacién a los aglutinantes. Pigmentos: origen,
propiedades, caracteristicas mas importantes. Clasificacion de los pigmentos de uso mas
corriente. Conservantes: tipos y utilizacién. Esquema comparativo.

Contenido Nro 3:
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Soportes. Definicion. Tipos de soportes. Técnicas y soportes. Soportes de tela: tipos,
elementos constitutivos. Origen de las fibras. Armado de un bastidor de tela. Imprimacion y
aislantes. Soportes de madera: tipos, caracteristicas generales. Chapas de fibra de cartdn y de
pasto prensado: posibilidades, defectos y correcciones factibles. Imprimacion y aislantes.
Papel: constitucion, caracteristicas. Construccion de papeles.

Los soportes no convencionales. Cambios de soportes y su relacion con las técnicas y las formas
de produccién en momentos clave de la historia de la pintura de occidente. El soporte en el arte
contemporaneo . Particularidades. Construccion de ficha técnica.

Contenido Nro 4:

Las pinturas a base de emulsiones. Los temples

Temple a la cola: témpera: constitucion, materiales y herramientas. Procedimientos. Tiempos
de secado: aceleracion y retardamiento. Experimentacion con elementos no tradicionales.
Temple al huevo y sus variantes: magro, oleoso y resinoso: Caracteristicas. Constitucion. El
procedimiento de la veladura en el temple. Veladuras por superposicion de planos, de
restregados, de pinceladas alla prima. Las apariencias en la pintura de temple al huevo. El color
transparente como posibilidad expresiva. Color y profundidad.

Temple a la caseina: Caracteristicas. Constitucion. Procedimientos utilizados en el temple a la
caseina. Los acabados a la caseina: transparencia y opacidad como resultados expresivos.
Temple a la goma: Acuarela. Constitucion. Caracteristicas. Papeles empleados: tipos,
grosores. Procedimientos y herramientas. Las apariencias en la pintura a la acuarela:
transparencias por veladuras. La pintura de la acuarela como practica de reflexion oriental. Los
canones de la pintura taoista y la practica de la acuarela. Transparencia y luz: el soporte como
grado maximo de luz y de plenitud en el pensamiento y en la produccion oriental .
Transposicion practica de los canones : reticencia y sugestion y soledad sonora.

Temple a base de resinas poliméricas: los acrilicos: Contexto historico en el que surge.

constitucion, materiales y herramientas. Procedimientos. Tiempos de secado: retardado.
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Soportes para la pintura acrilica. Cambios que producen los medios plésticos en la concepcion
y significacion de la pintura contemporénea. El legado de los pintores muralistas mexicanos.
Contenido Nro 5:

Las pinturas oleosas. La pintura al 6leo: Constitucion. Caracteristicas. Antecedentes en el
uso de la técnica. Contexto socio-cultural en el que surge. Mediums utilizados: variantes.
Aceites: tipos, su relacion con el acabado y el tiempo de secado. Procedimientos mas comunes.
Soportes utilizados. La apariencia en la pintura al 6leo: tangibilidad de la materia como forma
representacional: “realidad y solidez”. La acumulacion como factor preponderante en la pintura
al 6leo: ejemplo paradigmatico de la pintura occidental.

Contenido Nro 6:

Las pinturas a la cera. Encaustica. Los aglutinantes de cera y barniz. La particularidad de la
paleta cliente. Procedimientos mas comunes en la técnica de la encaustica. Las apariencias de
la pintura a la encaustica: la naturaleza translucida del medio a la cera. Transparencias y brillo.
Soportes para el trabajo con encaustica.

Contenido Nro 7:

Técnicas mixtas.

Conceptualizacién. Origen de las técnicas mixtas. El origen de las técnicas mixtas en la pintura
occidental. El aporte del cubismo. Las repercusiones del collage: los futuristas, expresionistas,
surrealistas y dadaistas. Las técnicas mixtas y el montaje con diversos materiales a partir de:
*los materiales mismos, * de un concepto, *de la metafora,* de la sustitucion del objeto
representado. Soportes adecuados para las diversas propuestas de técnicas mixtas.

Contenido Nro 8:

El problema del paisaje (realismo- naturalismo) : este contenido atravesara todo el cursado
de la materia. El paisaje como problema histérico, social y cultural. Concepciones del paisaje.
Paisaje y territorio. Contenidos culturales del paisaje. Percepcion y representacion del paisaje.

Ideas globales de mundo e ideas de paisaje. Los aspectos del paisaje y su relacién con las

IF-2022-00338448-UNC-DDGHFA

pagina5 de 10



vertientes estéticas: realismo-naturalismo. Construccion del paisaje: pantallas, pasajes, luz,
color, volimenes.

Bibliografia obligatoria

Contenido Nro 1:

Carrere, Alberto- Saborit, José: Retérica de la pintura.Capitulo Nro 1 : La pintura como arte,
Capitulo Nro 3 La retérica de la pintura, Figuras y tropos. Edit. Catedra . 2000

Descola, Philippe Més alla de naturaleza y cultura. Edit. Amorrortu. Afio 2012 Primera parte .
Nro 3. La gran division. La autonomia del paisaje. La naturaleza en trompe 1’oeil. Tercera Parte
Nro 8: Las certezas del naturalismo.

Gage, Jhon: Color y cultura. Ediciones Siruela. Afio 1993

Polleri, Amalia Rovira, Maria Lissardy, Brenda: El lenguaje grafico plastico.Edit. Edilyr
Uruguaya. Afio 1982.Capitulo Il Espacio - Luz y color

Contenidos Nro 2 al Nro 7 inclusive:
Collins, Judith y otros: Técnicas de los artistas modernos. Edit. Blume Afio 1984
Hayes, Colin. Guia completa de pinturay dibujo. Técnicas y materiales. Edit. Blume. Afio 1981.

Contenido Nro 4:
Acuarela:

Racionero, Luis Textos de estética taoista Edit. Alianza. Afo 1983. Introduccion. Pintura;
Ensayo sobre pintura paisajistica

Svanascini, Osvaldo: Tres maestros del haiku. Edit. Editores do Afio 1969

Yourcenar, Marguerite: Cuentos orientales. Edit. Alfaguara. Af01995

Contenido Nro 7:
Técnicas mixtas.

Eco, Umberto: La definicién del arte Edit. Martinez Roca. Afio 1990. Segunda Parte. Los
colores del hierro.

Wescher, Herta: La historia del collage: Edit. G. Gilli Afio 1974

Contenido Nro 8:
El problema del paisaje ( realismo- naturalismo)

Lothe, André: Tratado del Paisaje. Editorial Poseiddn. Buenos Aires. Afio 1945
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Hockney, David: Una vision més amplia. Editorial fundacion del Museo Guggenheim Bilbao.
Afo 2011

Zoido Naranjo, Florencio: El paisaje un concepto Util para relacionar estética, ética y politica.
Mimeo. Madrid 2011

Maderuelo,, Javier: El paisaje, génesis de un concepto. Madrid, Abada Editores, 2005

Propuesta metodoldgica

Taller con atencidn personalizada.

Guias de trabajos préacticos en la que se incluyen los objetivos del mismo y la bibliografia que
acompafia el proceso de aprendizaje.

Proyeccién de power point con seleccion de reproducciones de pinturas paradigmaticas para el
abordaje de los contenidos y también de experiencias de los alumnos.

Clases de exposicion dialogada.

Guias para la comprension de textos.

Evaluacién

La evaluacion sera permanente a través de la exposicion colectiva de los trabajos de los
participantes del Taller. De esta forma los alumnos iran incorporando la evaluacion como una
instancia de aprendizaje colectiva.

Evaluacion de cierre y calificacion: se evaluaran los procesos de aprendizaje en el mes de
setiembre y al finalizar el cuatrimestre, a principios de noviembre. Esta instancia se considera
aprobada con 7 (siete).

Parciales: dos parciales en el transcurso del cuatrimestre. Se consideran aprobados con 7(siete)
Criterios de evaluacion

1- Los criterios de evaluacion estan relacionados con los objetivos que cada trabajo
practico presupone. Estos objetivos estaran presentes en cada trabajo practico para
conocimiento del alumno en el momento de la presentacion de los mismos y con anterioridad
al momento de la evaluacion. Es importante sefialar que los alumnos deberan, al momento de
la evaluacion final, conocer los objetivos del trabajo propuesto. Descripcién de la propuesta
de evaluacién ajustada a la reglamentacion vigente ( Régimen de alumnos y alumno
trabajador en: http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-asuntos-
estudiantiles#firegalumnos

Régimen de alumno:

Alumno promocional:
Sera PROMOCIONAL el alumno que cumpla con las siguientes condiciones minimas:

- 80% de asistencia

- 80% de los Trabajos Practicos aprobados con calificaciones iguales o mayores a 7
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(siete) y un promedio minimo de 7 (siete).
- 100% de las Evaluaciones Parciales aprobadas con calificaciones iguales o0 mayores a
7 (siete) y un promedio minimo de 7 (siete). Las calificaciones promediadas de
evaluaciones parciales y trabajos practicos seran consideradas separadamente y no
seran promediables a los fines de la PROMOCION.
Alumnos que trabajan: se tendrén en cuenta las inasistencias en un 50%, y la recuperacion de

los précticos y parciales con dos fechas.

Alumno reqular:

Serd REGULAR el alumno que cumpla con las siguientes condiciones:

- 80% de asistencia.

- 80% de los Trabajos Practicos aprobados con calificaciones iguales o mayores a 4
(cuatro).

- 80% de las Evaluaciones Parciales aprobadas con calificaciones iguales o mayores a
4 (cuatro). Las calificaciones de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran
consideradas separadamente y no seran promediadas a los fines de la aprobacién de
la condicién de alumno REGULAR.

Examen regular: consta de la construccion de un proceso pictorico en el cual se sorteara un
contenido correspondiente a las técnicas que se presentan en el programa de la catedra.
Examen Libre: consta de la construccion de dos procesos pictoricos en los cuales se sorteara
un contenido correspondiente a las técnicas que se presentan en el programa de la catedra y el
alumno podra elegir otro diferente al sorteado. Se solicita construir los contenidos como asi
también la explicacién de lo realizado en los mismos términos que en el examen regular.

Se deberan construir dos procesos uno con cada una de las técnicas en los que estén presentes:*
la construccion del espacio, * los volumenes, * las paletas con las cuales se haya decidido
trabajar y niveles generales de valor con sus niveles de contraste respectivos, * los
procedimientos elegidos,* las herramientas adecuadas. Todo esto tiene que estar articulado con
la intencionalidad que se haya puesto en juego para construir los procesos. Es muy importante
atender a las particularidades de cada técnica, a la preparacion de los soportes y a las formas en
que se trabaje con los procedimientos. Asimismo el alumno tiene que dar cuenta de la
construccion de los procesos explicando con claridad los mismos a partir de un lenguaje grafico-
plastico especifico y pertinente.

Cronograma
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Actividad Mes | Mes | Mes | Mes
1 2 3 4

Unidad | X
Unidad Il X
Unidad Il X
Unidad IV X
Unidad V X
Examen de integracion parcial X
Unidad VI X
Unidad VII X
Unidad VIII X
Unidad 1X X
Evaluacion Final X

Magter Griselda Osorio
Titular. Catedra: Pintura |
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2021

Departamento Académico: Artes Visuales

Carrera/s: Licenciatura en Artes Visuales- Profesorado en Educacion Plastica y Visual
Asignatura: ESCULTURA |

Aio curricular: Primero

Materia Cuatrimestral: Segundo cuatrimestre

Equipo Docente:

Prof. Titular: Magui E. Lucero Guillet

Prof. Adjunta: Olga S. Argafiaraz

Prof. Asistentes: Judith S. Mori, Victoria S. Gatica, Sofia Menoyo, Natalia Estarellas.
Ayudantes Alumnos: Israel Elgueta, Ledn Calvifio

Adscriptos: -

Distribucion Horaria

Turno Mafiana: Martes y Jueves —9 a 13hs

Turno Tarde: Lunes y Viernes - 17 a 21 hs

Horarios de Consulta:

Turno Mafiana: Una hora posterior a la finalizacion de la clase y por correo electrénico
de la catedra.

Turno Tarde: Una hora anterior del comienzo de clase y por correo electrénico de la
catedra

PROGRAMA

1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacion:

Segun el articulo 12 del Régimen de Estudiantes vigente, la materia se ajusta a la categoria
de espacio curricular teérico-practico procesual.

Nuestra asignatura -situada en el primer afo del Ciclo Basico de la carrera- es oportunidad,
para la mayoria de los alumnos, del primer contacto con la problematica de la escultura, por
lo que la consideramos como una introduccién a la escultura. Esto orienta nuestro enfoque,
por una parte, a la contextualizacidon de nuestra practica y del mismo concepto de Escultura
en el panorama actual de la produccién artistica y por otra a la comprension de la realidad
tridimensional como principio basico de la misma.

Los contenidos y actividades propuestas atienden a los aspectos técnico-procedimentales y
tedrico-conceptuales considerando que los mismos son indisociables tanto para el proceso
de aprendizaje como para la actividad de producciéon en el campo del arte.

El aprendizaje de todo lo que concierne a técnicas, procedimientos, herramientas y
materiales sera referido a un eje fundamental: la reflexién acerca de la entidad de la
escultura y la comprension de su lenguaje propio, asi como a la interrelacion y mutua
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dependencia de estas variables. Asimismo, aplica los contenidos tedricos a la produccion
material de caracter artistico.

2- Propositos

-Estimular la reflexion sobre la entidad de la escultura.

-Estimular la capacidad de percepcién del volumen y el espacio.

-Proveer elementos conceptuales y técnicos para la comprensién de la realidad
tridimensional y para la configuracién de obras tridimensionales.

-Estimular el compromiso en la busqueda formal y material.

-Proveer elementos para una ampliacién de la conciencia estética.

-Fomentar el desarrollo de actitudes y respuestas creativas.

3- Objetivos Generales

-Comprender las particularidades de la realidad tridimensional.

-Adquirir elementos conceptuales y técnicos para la observacién y lectura de la
configuracion y estructura del volumen.

-Adquirir elementos conceptuales y técnicos para la representacidon del volumen en la
tridimension.

-Realizar la transferencia de la observacidn a la representacién de forma personal.

-Adquirir elementos para la resolucion de una composicién tridimensional y para la
materializacién de producciones tridimensionales de tamafio medio.

-Conocer y experimentar la produccién de formas tridimensionales a través de las técnicas
escultdricas tradicionales (aditivas, constructivas y/o sustractivas)

-Conocer caracteristicas, propiedades y usos de diferentes materiales.

-Conocer y adquirir habilidad en el uso y cuidado de herramientas y equipos.

-Adquirir un |éxico especifico pertinente.

-Conocer la evolucidn de la nocidn de escultura y los principales desarrollos de la escultura
desde la antigliedad a la actualidad.

4- Contenidos
1. La escultura, una aproximacién a su problematica.
-Evolucién de la nocidén de escultura. La escultura clasica y las transformaciones
ocurridas a lo largo del siglo XX.
-Elementos plasticos de la escultura. El Volumen y la Forma: El Espacio y la Materia
como elementos activos en su configuracion. El material, la luz, el color y la textura.
2. Elementos para el analisis de la realidad tridimensional:
-La tridimensidn. Los multiples puntos de vista y las multiples direcciones del espacio.
-La Estructura Formal: la organizacion del volumen; ejes y direccionales.
-La Proporcién.
-La definicion del volumen: el plano, superficies concavas y convexas, la textura.
3. La representacion de objetos y modelo vivo.
4. La Composicién Tridimensional:
-Unidad.
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-Equilibrio.
-Tensién y movimiento.
6. Técnicas aditivas, constructivas y sustractivas.
7. Recursos proyectuales: el boceto y la maqueta.
8. Herramientas, uso y cuidado.
9. Materiales. Caracteristicas, limitaciones y potencialidades expresivas.
10. Medidas de seguridad en el manejo de herramientas y sustancias- Normas de
convivencia en el taller.

4.1- Unidades /Contenidos por unidad.

Unidad - N2 1- Observacion y Representacién —Objetos

Ejercicio de observacién y representacién mimética en arcilla.

Contenidos:

- La tridimensién. Los multiples puntos de vista y las multiples direcciones del espacio.
-La Estructura Formal: la organizacién del volumen; ejes y direccionales.-La Proporcidn.
-La definicidn del volumen: el plano, superficies cdncavas y convexas, la textura

- Representacion

- Modelado, talla, construccion.

- Materiales. Caracteristicas, limitaciones y potencialidades expresivas.

Unidad N2 2 - Observacién y Representacién- Modelo vivo

Ejercicio de observacién y representacién de cabeza. Modelado. Ahuecado y cochura.
Contenidos

- Elementos plasticos de la escultura. El Volumen y la Forma: El Espacio y la Materia como
elementos activos en su configuracién

- La tridimensién. Los multiples puntos de vista y las multiples direcciones del espacio.

-La Estructura Formal: la organizacion del volumen; ejes y direccionales.-La Proporcion.

- La definicion del volumen: el plano, superficies cdncavas y convexas, la textura

- Arcilla, modelado, ahuecado y cochura.

Unidad N2 3 - Composicidn Tridimensional

-Ejercicio compositivo. Disefio y materializacion de una propuesta tridimensional (Relieve) a
partir de materiales encontrados.

-Ejercicio compositivo. Disefio y materializacién de una propuesta tridimensional (Escultura
de bulto) en material definitivo. Técnica constructiva.

Contenidos:

- Evolucidn de la nocién de escultura. La escultura clasica y las transformaciones ocurridas a
lo largo del siglo XX.

- La composicion tridimensional: Unidad. Equilibrio. Tension y movimiento.

- Elementos plasticos de la escultura. El Volumen y la Forma: El Espacio y la Materia como
elementos activos en su configuracion. El material, la luz, el color y la textura.

- Recursos proyectuales: el dibujo y la maqueta a escala.
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-La Estructura Formal: la organizacién del volumen; ejes y direccionales.

- La Proporcidn y el cambio escalar

- Técnica constructiva - Medios mixtos (materiales tradicionales, no tradicionales y
encontrados)

5- Bibliografia obligatoria
(La misma, a excepcién de los Cap. 2,3 y 4 de “El libro del ceramista”, se encuentra reunida
en: “Escultura | — Compilacion de textos”)

Unidad 1

Arnheim. Rudolf. — “Arte y Percepcidn Visual”, Alianza, Madrid, 1981.(Pag.110 a 113)
Crespi |., Ferrario, Jorge. — “Léxico técnico de las artes pldsticas”, Eudeba, Buenos
Aires, 1985.

Fernandez Chiti, Jorge.- “El libro del ceramista”, Ediciones Condorhuasi, Buenos Aires,
1994 Capitulo 2,3 y 4.

Unidad 2

Loomis, Andrew.- “El dibujo de figura en todo su valor” ed. Lea Pag. 172 a 182
Szunyoghy, Andrés y Gyorgy Felter.- “Anatomia humana para artistas” Ed.
Kénemann, China, 2006 Cabeza (Pag. 372 a 445)

Midgley, Barry. - “Guia Completa de Escultura, Modelado y Cerdmica — Técnicas y
materiales”, H. Blume Ediciones, Madrid 1982. .(Pags.. 8 a 15, 18 a 37)

Unidad 3

Crespi |., Ferrario, Jorge. — “Léxico técnico de las artes plasticas”, Eudeba, Buenos
Aires, 1985.

Eco, Umberto. — “Los colores del hierro” en “La definicion del arte”, Martinez Roca,
Barcelona, 1971. (Pag. 201 a 213)

Knobler, Natan.— “El didlogo visual” Aguilar, Madrid, 1970 (Capitulo V)

Maderuelo, J. — Desbordamiento de los limites de la escultura” en “La pérdida del
pedestal”, Circulo de Bellas Artes, Madrid, 1994. (Pag. 15 a 33)

Midgley, Barry. - “Guia Completa de Escultura, Modelado y Cerdmica — Técnicas y
materiales”, H. Blume Ediciones, Madrid 1982. .(P4gs. 100 a 117, 196 a 201)

Scott, R. G. — “Fundamentos del Disefio”, Editorial Victor Lerd. Buenos Aires, 1978.
(Pag. 140-153)

Beljon, J. J. — “Gramatica del Arte”, Paidds, Madrid, 2003

6- Bibliografia Ampliatoria

Albrecht, H. J. — “La Escultura en el Siglo XX. Conciencia del espacio y configuracion
artistica”.”, Ed. Blume, Barcelona, 1981
AArnheim. Rudolf. — “Arte y Percepcién Visual”, Alianza, Madrid, 1981.

Beljon, J. J. — “Gramatica del Arte”, Paidds, Madrid, 2003
| F-2022-00338507-UNC-DDGHFA
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e CHIPP, H. B. - "Teorias del Arte Contemporaneo. Fuentes artisticas y opiniones

criticas", Akal, Madrid, 1995

e Ferndndez Chiti, Jorge.- “El libro del ceramista”, Ediciones Condorhuasi, Buenos Aires,
1994

e Loomis, Andrew.- “El dibujo de figura en todo su valor” ed. Lea Pag. 172 a 182

e Maderuelo, J. — “La pérdida del pedestal”, Circulo de Bellas Artes, Madrid, 1994.

e Maltese, Corrado.- “Las técnicas artisticas”, Ediciones Catedra, Madrid, 2003.

e Midgley, Barry. - “Guia Completa de Escultura, Modelado y Ceramica — Técnicas y
materiales”, H. Blume Ediciones, Madrid 1982

e Scott, R. G. — “Fundamentos del Disefio”, Editorial Victor Lerd. Buenos Aires, 1978.

7- Propuesta metodolodgica:

Se impartirdn clases tedricas para el tratamiento de los contenidos, con demostraciones
practicas en los casos en que sea necesario y con apoyatura de imagenes (proyecciones
digitales). Las demostraciones practicas se haran también, siempre que sea necesario, por
grupos reducidos. Se determinara el uso de aula virtual y/o correo electrénico como recurso
para la ensefianza y para la informacién y orientacién del estudiante.

Los contenidos a nivel tedrico y conceptual estaran directamente vinculados a la practica de
taller buscando una integracion permanente. En consecuencia, el aprendizaje de estos
aspectos serd evaluado en cuanto a dicha integracién, que se mostrara en la optimizacién de
la produccién, y en la auto evaluacion.

La totalidad del alumnado se dividird en comisiones de trabajo, cada una de ellas con un
docente a cargo, quien hara el seguimiento personalizado de los trabajos practicos y de los
procesos de cada alumno.

Las clases en que se desarrollen trabajos practicos tendran un cierre plenario en que se
evaluarda la actuacidon grupal y se reforzaran las cuestiones que se muestren como
problematicas.

Se recomienda siempre la lectura del material bibliografico seleccionado para cada nueva
problemdtica, con anterioridad a la clase en que vaya a ser tratada. Esto permitira
desarrollar una dindmica mas agil y asegurar un mejor aprovechamiento de dicho material.

8- Evaluacion:

-En algunos temas los trabajos practicos suponen varias instancias de ejercitacidon sobre un
mismo problema, mientras que en otros, varios de ellos forman parte de un proceso en el
gue no es posible avanzar sin haber cumplimentado el anterior. Es asi que en el primer caso,
se considerard para la evaluacién el nivel alcanzado a la finalizacién de la serie. En el
segundo caso, no se podra acceder a la evaluacién del final del proceso de trabajo si no se
han cumplimentado las instancias intermedias.

-En todos los casos, se evaluaran los recorridos que el/la estudiante ird desarrollando a lo
largo del cursado, evaluando los procesos a través de trabajos practicos e instancias finales
integradoras (parciales), para los dos principales temas en que se organiza la asignatura:
practicas de observacion y representacién (Unidades 1 y 2) y Composicion tridimensional
(Unidad 3). Asimismo, de acuerdo al Régimen de alumnos vigente, se implementara para la

finalizacion de la materia, una instancia final integradora.
|F-2022-00338507-UNC-DDGHFA
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-La evaluacidn, de caracter formativo, se realizara en forma continua en el seguimiento de
los procesos individuales. Se tendra en cuenta para la evaluacion:

-procesos de trabajo y resultados en relacién a los objetivos propuestos.

-dedicacidn a la tarea.

-grado de dificultad de las problematicas asumidas por el alumno.

-grado de comprension, grado de conceptualizacion de los problemas.

-niveles de resolucion creativa

-niveles de resolucion técnica.

9- Requisitos de aprobacion para promocionar, regularizar o rendir como libres:

Requisitos para el cursado de la materia
Los alumnos deberan aportar los materiales, herramientas y elementos de seguridad y
Proteccién personal solicitada por el docente para cada trabajo a realizar.

Requisitos Promocion:
Todo/a estudiante debidamente inscripto/a puede acceder a la condicidon de estudiante
promocional.
Sera considerado/a promocional el/la estudiante que cumpla con las siguientes condiciones:
e 80% de asistencia a clases.
e 80% de las instancias evaluativas, incluida la instancia integradora final con 6 o mas
de 6 puntos, siempre que el promedio de las calificaciones obtenidas no sea menor
de 7 puntos. El 20% restante no es promediable ni por inasistencia ni por aplazo.

Requisitos regularidad:
Todo/a estudiante debidamente inscripto/a puede acceder a la condicidn de estudiante
regular, que implica la posibilidad de inscripcién para aprobar la asignatura en instancia de
examen.
Son estudiantes REGULARES aquellos/as que cumplan las siguientes condiciones:
e 80% de asistencia a clases.
e 75% de las instancias evaluativas aprobadas con 4 o mas, pudiendo recuperar al
menos una instancia evaluativa para acceder a la regularidad. El 25% restante no es
promediable ni por Inasistencia ni por aplazo.

Importante:

e Los alumnos que cuenten con el Certificado Unico de alumnos trabajadores y/o con
familiares a cargo tendran derecho a las condiciones especiales de cursado
expresadas en la resolucion correspondiente (Res. HCD N2 91/2012)

e La Regularidad se extiende por el término de tres anos.

Examen para alumnos regulares

| F-2022-00338507-UNC-DDG#FA
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e El examen bajo la condicién de alumno regular, se hard sobre los contenidos
desarrollados durante el ciclo lectivo, en los que el alumno haya tenido mas bajo
rendimiento.

e En la fecha estipulada para el examen el alumno recibira los temas a desarrollar en el
curso del mismo. Estos trabajos seran desarrollados en un plazo de entre 4 y 5 dias.

Examen para alumnos libres

e El examen bajo la condicion de alumnos libres, se hard sobre el total de los
contenidos y condiciones del programa del ultimo ciclo lectivo completo.

e El examen consta de una prueba por escrito y una parte practica.

e El dia de comienzo del examen (fecha fijada por Despacho de Alumnos), el alumno
rendird una prueba escrita para la cual deberad prepararse con el estudio de, al
menos, el apunte de Catedra.

e En caso de aprobar el examen escrito, recibira los temas correspondientes a la parte
practica.

e Estos trabajos serdn desarrollados en un plazo de entre 4 y 5 dias a contar desde la
prueba escrita.

e Los alumnos que aspiren a rendir la materia en condicion de Libres, deberan ponerse
en contacto con los docentes con anterioridad a la fecha para mas informacién.

Estudiantes Vocacionales
La catedra considerara para cada ciclo lectivo la posibilidad de aceptar alumnos
vocacionales

10- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene

a) Asistir con vestimenta y calzado apropiados para la actividad a realizar;

b) Aportar materiales y elementos de seguridad y proteccidon personal necesarios para el
desarrollo de las técnicas que se aborden y las maquinarias que se utilicen (guantes,
mascara, barbijo, antiparras, delantal, etc.). Los mismos serdn especificados en cada caso.
Las presentaciones de los trabajos prdacticos y de los exdmenes que requieran montaje de
obras deberan respetar las normas de seguridad e higiene. No se pueden utilizar los
espacios: escaleras, ascensor, techos, escaleras de emergencia, como asi también obstruir
puertas (oficinas, emergencias, ingreso, etc.). Los espacios de transito de uso comun
deberdan contar con las indicaciones pertinentes si interrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos los elementos de
montaje (cintas, tanzas, etc.). Si se utilizan muebles de la Facultad deben ser devueltos de
donde han sido retirados.

Montajes que requieran autorizacién, los pedidos deben hacerse a la Direccién del
Departamento de Artes Visuales y deben tener el aval del docente responsable.

Cualquier actividad que se realice fuera del ambito de la Facultad debera contar con el aval
de la Direccién del Departamento.

11- Cronograma tentativo
| F-2022-00338507-UNC-DDGH#FA
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clase ACTIVIDADES

Clase 1 -Presentacion de la materia y del equipo docente. Division en comisiones
-Actividad de diagnéstico.

Clase 2 -Clase tedrica: La tridimension. Observacion y representacion
-Presentacion del TP Observacion y representacion de un objeto. Modelado.

Clase 3 -TP Observacién y representacion de un objeto- Modelado

Clase 4 -TP Observacién y representacion de un objeto- Modelado

Clase 5 - Parcial 1: Observacién y representacion de un objeto- Modelado
-Recuperatorio de TP Observacion y representacién de un objeto- Modelado

Clase 6 -Introduccién a TP Observacién y representacion de modelo vivo (TP de
diagndstico).
-Comienzo de la actividad y plenario.

Clase 7 -Clase tedrico-practica: Estructura y proporciones de la cabeza humana.
-TP: observacidn y representacion de cabeza en arcilla.

Clases 8 y 9 |-Continuacién TP: observacién y representacién de cabeza en arcilla.

Clase 10 -Evaluacion de TP observacidn y representacidn de cabeza en arcilla
-Recuperatorio Parcial 1

Clase 11 Clase tedrico —practica: Ceramica. Preparacion del trabajo para cochurar TP:
Ahuecado de Cabeza para cochurar

Case 12 -Clase tedrica: Evolucidon de la escultura y de la nociéon de escultura.

Clase 13 -Clase tedrica: Introduccion a Composicion Tridimensional: Relieve
-TP: Comienzo actividad grupal Relieve

Clase 14
-TP: diseno y realizacion de Composicion tridimensional- Relieve

Clase 15

-TP: disefo y realizacion de Composicidn tridimensional- Relieve
- Recuperatorio TP Cabeza

| F-2022-00338507-UNC-DDG#FA
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Clase 16 -TP: Evolucién de la escultura y de la nociéon de escultura.

Clases 17y |-TP: diseio y realizacién de Composicidn tridimensional- Relieve

18

Clase 19 -Evaluacion TP Relieve
-Clase tedrica: Introduccidn a la composicién. Composicidon con medios
mixtos o combinados

Clase 20 -Comienzo de la actividad y plenario

Clase 21 -TP: Composicién con medios mixtos o combinados- Disefio. Bocetos en
dibujo y maquetas.
-Recuperatorio TP Evolucién de la escultura y de la nocién de escultura.

Clases 22y |-TP: Composicién con medios mixtos o combinados- Disefio. Bocetos en

23 dibujo y maquetas. Seleccién de propuesta y materiales definitivos
-Recuperatorio TP Relieve

Clases 24 a |-Composicién con medios mixtos o combinados- Realizacién.

27

Clase 28 -Evaluacion Parcial n2 2 (Trabajo final) Composicidon con medios mixtos o
combinados.

Clase 29 -Clase de apoyo para recuperatorio de parcial.

Clase 30 -Acreditacion en libretas y actas

-Recuperatorio del Parcial 2 (Trabajo final) Composicién con medios mixtos o

combinados.

| F-2022-00338507-UNC-DDG#FA
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ADENDA PROGRAMA CICLO LECTIVO 2020

Asignatura: ESCULTURA |

Carrera/s: Licenciatura en Artes Visuales- PLAN 2014

Equipo Docente:

Prof. Titular: Magui E. Lucero Guillet

Prof. Adjunta: Olga S. Argafiaraz

Prof. Asistentes: Judith S. Mori, Victoria S. Gatica. Natalia Estarellas, Sofia Menoyo
Ayudantes Alumnos: Israel Elgueta, Ledn Calviio

Contenidos: Los contenidos fueron adecuados para el dictado virtual de la asignatura. Se quitaron
algunos, se agregd un contenido especifico vinculado a los cambios de metodologia y se disefié un
nuevo orden de actividades, estableciendo una Unidad Introductoria, Unidad 1 y Unidad 2.

Se excluyeron parte de los contenidos detallados en el programa como 3, 8, 9 y 10. Del contenido 3
se excluyd Representacion de Objetos (Unidad 1). Los contenidos 8, 9 y 10 sélo se impartieron en lo
referido a materiales y herramientas de maqueteria.

Unidad Introductoria: Se incluyd aqui al dictado del contenido 1 (TPn2 1) y un nuevo contenido

referido al registro fotografico de las producciones tridimensionales (Tp n2 2)

Unidad n21: se corresponde con la Unidad 2 del Programa original de la materia. Se excluyé de esta
unidad el dictado del contenido Ahuecado y cochura de la arcilla.

Unidad n22: se corresponde con la Unidad 3 del Programa original de la materia. Se excluyd de esta
unidad el dictado de los contenidos:

-Ejercicio compositivo. Disefio y materializacion de una propuesta tridimensional (Relieve) a
partir de materiales encontrados.

-Técnica constructiva en materiales definitivos

Bibliografia obligatoria:

Unidad introductoria:

-Maderuelo, J. — Desbordamiento de los limites de la escultura” en “La pérdida del pedestal”, Circulo
de Bellas Artes, Madrid, 1994. (Pag. 15 a 33)

Unidad 1:
-Compilado de imagenes sobre cabeza (croquis). Documento de catedra disponible en Aula Virtual

Unidad 2
-Scott, R. G. — “Fundamentos del Disefio”, Editorial Victor Lerd. Buenos Aires, 1978. (P4g. 140-153)

-Knobler, Natan. — “El didlogo visual- Introduccion a la apreciacion del arte” Aguilar, Madrid, 1970
(Capitulo V Pag.109 a 122)

| F-2022-00338507-UNC-DDG#FA
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Bibliografia complementaria

-Eco, Umberto. — “Los colores del hierro” en “La definicion del arte”, Martinez Roca, Barcelona, 1971.
(Pag. 201 a 213)

-Beljon, J. J. — “Gramatica del Arte”, Paidds, Madrid, 2003

-Gabo, N. “Escultura: tallar y construir en el espacio” (1937)” en CHIPP, H. B. - "Teorias del Arte
Contemporaneo. Fuentes artisticas y opiniones criticas", Akal, Madrid, 1995. (P4g. 355 a 363)

Otro material disponible acerca de Unidad introductoria, n21 y N22: Power point, videos y clases

virtuales grabadas subidas al aula virtual en ambos turnos.

Metodologia de trabajo:

Se impartieron clases virtuales tedricas introductorias para el tratamiento de los contenidos, y las
consignas de los trabajos practicos con apoyatura de imagenes.

Se implementd la plataforma meet para encuentros virtuales permanentes en los horarios de clase
correspondientes a cada turno donde se realizaron tedricos para la ensefianza, la informacion y
orientacién del estudiante. Ademas, se implementaron encuentros de consulta, en grupos reducidos
de estudiantes, por comisidn, para atender dudas y aciertos de los trabajos practicos desarrollados
en la materia.

Se utilizaron herramientas para visualizar las acciones técnicas y procedimentales de los trabajos , los
recursos virtuales de Padlet, foros, drive y correo electrénico para cada turno de la catedra.

Los contenidos a nivel tedrico y conceptual estuvieron directamente vinculados a la practica
propuesta a desarrollar en sus espacios hogarefios buscando una integracion permanente. En
consecuencia, el aprendizaje de estos aspectos fue evaluado en cuanto a dicha integracién, teniendo
siempre presente los inconvenientes de conexion.

f) Condiciones para examen de regulares 2021 y libres 2021

El examen para alumnos regulares 2021 consistira en la realizacion del o de los Trabajos (TP y/o
Parcial integrador) que el estudiante adeude o en el/los cuales presente calificacion mas baja,
atendiendo para su seleccién a un criterio de relevancia de los contenidos para el cumplimiento de
los objetivos propuestos para la materia.

El examen para alumnos libres contempla la totalidad de los contenidos y trabajos realizados durante
el cursado virtual de la asignatura en 2021.

En ambos casos, de mantenerse la modalidad virtual, el examen consistira en la presentacion de los
trabajos a través del aula virtual y una instancia de defensa oral de los mismos a través de video
llamada.
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2021

Departamento Académico: Artes visuales
Carrera/s: Licenciatura en Artes Visuales y Profesorado en Educacién Plastica y Visual
Asignatura (duracion anual): Historia del Arte Argentino y Latinoamericano. Segundo
afo de la carrera.
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Adjunta a cargo: Dra. Monica Eugenia Jacobo
Prof. Asistente: Dra. Ana Sol Alderete -
Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudante de alumnos: Srta. Huaira Morén

Distribucion

Turno unico: Distribucion Horaria Martes de 11.00 a 14.00.
Horario de consulta: Martes de 14 a 15 y de 17 a 18 hs. (Previa cita
por mail): monicajacobo@ artes.unc.edu.ar
anasol.alderete@artes.unc.edu.ar

PROGRAMA

Fundamentacion

En esta Catedra es de interés un enfoque socio historico como instrumento de analisis para
conocer y entender la produccion, circulacion e discursividades sobre los objetos artisticos.
Las obras y procesos que necesariamente han de ser interpretados, se analizaran como parte
de una trama, formada por los espacios culturales, politicos, y sociales en continua interaccion
y transformacion. Los ejes de discusion que van hilando los distintos momentos, atienden a
la construccion de identidad(es) y artistas en interrelacion con los mundos de arte que
construyen y les construyen. Esta mirada es complementada con los aportes de autoras y
autores que en sus textos vehiculizan problematicas de género, para abordar las estrategias de
validacion simbolica y los usos del arte en la construccion de identidades, asi como las tacticas
de dominacion utilizadas en la construccion discursiva de la historia del Arte en Argentina y
Latinoamérica.

Para la eleccion de los textos de lectura obligatoria, consideramos la incorporacién de un
porcentaje importante de autoras, en tanto estas elecciones también nos parecen relevantes en
la constitucion de una perspectiva de género que comenzamos a incorporar en la catedra.
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El programa abarca desde las culturas originarias de Latinoamérica hasta la produccion
artistica contemporanea. Dada su extension, es que funciona como una introduccioén, donde
se problematizan algunos momentos y espacios que recortamos fundantes en cada uno de las
cuatro unidades propuestas.

OBJETIVOS

Analizar parte de las diversas producciones que pasaron a conformar la Historia del Arte en
Argentina desde las culturas originarias hasta el arte contemporaneo y reconocer algunos
discursos latinoamericanos con los que se vinculan.

Conocer algunos de los discursos sociologicos, antropologicos, politicos, filosoficos y
tecnologicos que atraviesan las producciones simbdlicas, en el marco de un pensamiento
artistico vhistorizado que permita comprender las inclusiones y exclusiones vinculadas a
cuestiones de género en las distintas unidades del programa de estudios.

Brindar herramientas tedricas que les permita a les estudiantes conocer, problematizar, y
discutir los productos artisticos, roles, modos de circulacién y consumo en los distintos
momentos en que se organiza el programa.

Posibilitar integrar a las discusiones las practicas artisticas de les alumnes objetivando desde
el concepto y la forma, los cruces y apropiaciones resultantes en su obra.

Brindar herramientas tedrico metodologicas para la investigacion y produccion de
conocimiento sobre la realidad local en actitud dialogica con otras realidades, proveyendo
categorias tedricas para el andlisis, la produccion y la investigacion artistica.

CONTENIDOS
El contenido se desarrolla en cuatro unidades o nucleos tematicos

UNIDAD I: CULTURAS ORIGINARIAS

Se estudian las culturas existentes en América al momento de la llegada de los espafioles
enfocandonos en las culturas de Sudamérica para intentar comprender las problematicas
sociales y politicas de los imperios conquistados. Se analizan objetos estéticos de las culturas
originarias teniendo en cuenta que posteriormente es una de las lineas que se reconstruyen en
la elaboracion de lo que se denominard identidad latinoamericana. Se analizan las tensiones
entre arte y artesanias en la museificacion de producciones estéticas de los pueblos
originarios.
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CONTENIDOS:

El mundo ordenado en un calendario sagrado. Objetos sagrados que afianzan ese orden.
Keros, quipus, tocapus, el tejido en el imperio andino. Carécteristicas formales e
interpretaciones simbolicas. Mimesis y abstraccion. Categorias y practicas en la historizacion
de las culturas originarias.

BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA (Médulo I):

BOVISIO, M. Alba y PENHOS, M. (2010): “La invencion del arte indigena en la Argentina”
en Bovisio y Penhos (coord.): Arte indigena. Categorias, practicas y objetos, Cordoba,
Encuentro Grupo Editor, pp. 33-53

CUMMINS, Thomas. "La representacion en el siglo XVI: La imagen colonial del Inca" en
Urbano, Henrique (comp.), Mito y simbolismo en los Andes. La figura y la palabra, Cusco,
Centro de Estudios Regionales Andinos "Bartolomé de las Casas", 1993, pp. 87-136.

MURRA, John. "Las funciones del tejido andino en diversos contextos sociales y politicos"
en Arte Mayor de los Andes, Santiago, Museo Chileno de Arte Precolombino, 1989, pp. 3-
19.

BIBLIOGRAFIA AMPLIATORIA:

ELIADE, Mircea. Mito y realidad Punto Omega. Barcelona. 1985.

GEERTYZ, Clifford. La interpretacion de las culturas. Gedisa editorial. Barcelona 2005
GONZALEZ Rex y PEREZ Argentina Indigena, Visperas de la conquista.

IBARRA GRASSO, Dick Edgard Argentina Indigena y Prehistoria Americana Edit. Tea. Bs.
As. 1971.

KUBLER Georges. Arte y arquitectura en la América precolombina. Manuales de Arte
Catedra. Madrid 1986

KUSH Rodolfo. América Profunda Editorial Bonum. Argentina. 1986.

LEVI-STRAUSS, Claude. El pensamiento salvaje. FCE, México 1990.

LOMBAN, Juan Carlos. Historia del arte latinoamericano. Asociacion Cultural Kilmes Bs.
As. 1994 .

MATOS MOCTEZUMA, Eduardo. “Tenochtitlan, la gran metrépoli” en México Antiguo.
Antologia. Dirigida por FRANCO, Maria Teresa. Vol. I. Editorial Raices. 1998.
PALERMO Miguel Angel. Compilador. Cuentos que cuentan los mapuches. Ceal. Argentina
1990.

UNIDAD II: ARTE EN AMERICA DEL PERIODO COLONIAL
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La llegada de los espafoles evidentemente significo el fin de las culturas originarias, pero
también propicid, aunque de modo conflictivo, la diversidad puesta en acto en las colonias en
América. Las imagenes que se produjeron en este periodo son el resultado de esa experiencia
signada fuertemente por la evangelizacion, el pensamiento catolico de la contrarreforma y el
proceso de conquista en tierras americanas. En esta unidad nos enfocamos en los procesos de
produccion, circulacion y usos de las imagenes coloniales en América del Sur

CONTENIDOS

S. XVI, XVII y XVIII. El mestizaje, conquistadores y subalternos, negociacion de sentidos.
El barroco colonial. La mano de obra de los conquistados, gremios y escuelas. Tipos de
arquitectura, imagineria y pinturas. Sefialamiento de algunas caracteristicas diferenciales
segun regiones. El Virreynato del Pert y el Virreynato del Rio de la Plata. Imagenes en las
Misiones jesuiticas, Cordoba, Cuzco, el Alto Pert y Buenos Aires. Consecuencias en América
de los cambios de dinastias en Europa. Iconografia del periodo, influencias, copia, creacion y
recreacion.

BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA (Médulo IT)

DEAN, Carolyn. "El Inca compuesto", en Los cuerpos de los Incas y el Cuerpo de Cristo. El
Corpus Christi en el Cuzco colonial, Lima, Fondo editorial de la Universidad Mayor de San
Marcos, 2002, pp. 143-157

JAUREGUI, Andrea y PENHOS, Marta “Las imagenes en la Argentina colonial. Entre la
devocion y el arte”, en José BURUCUA (dir.), Arte, sociedad y politica (Nueva Historia
Argentina), Buenos Aires, Sudamericana, 1999, vol.1, pp. 45-103

TAMAGNINI, Maria Lucia (2016): “La produccion pictorica colonial en Cordoba,
Argentina” en El genio maligno. Revista de ciencias y humanidades N° 18, marzo de 2016,

Granada, A. C. Cancro, pp. 66-77

BIBLIOGRAFIA AMPLIATORIA:

ARCINIEGAS, German Continente de Siete colores Edit Sudamericana. Bs. As. 1965.
BERGALLO, J. Manuel, FRANCHELLA, Ma. del Carmen. La arquitectura Barroca
Iberoamericana entre la Unidad y la Diversidad. Nuevo Siglo. Cérdoba, Argentina 2006.
GEERTZ, Clifford. La interpretacion de las culturas. Gedisa editorial. Barcelona 2005
GROUZINSKI, Serge. El pensamiento mestizo. Paidds Buenos Aires, 2000

GUTIERREZ, Ramoén. Arquitectura y Urbanismo en Iberoamérica. Editorial Catedra.
Madrid.

1984.

INFANTE, Victor Manuel "Co6rdoba, sus museos y monumentos" Guia Cultural.
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Editado en Cba. 1997

LAPLANTINE Francois, NOUSS, Alexis. Mestizajes. De Arcimboldo a Zombi. (Prefacio)
Buenos Aires, Fondo de Cultura Econdémica, Museo de Arte precolombino de Chile, 2007
(2001)

MOYANO Dolores. “El barroco iberoamericano y su (posible) vigencia actual”. En: Avances
N°9. CIFFyH. UNC- 2006

PIETRI, Uslar. En busca del Nuevo Mundo. Ediciones de Fondo de Cultura Econdémico.
México. 1969

TRECCO, Adriana. Arquitectura de Coérdoba. 1573-2000. Ed. Universidad Nacional de
Cordoba. Argentina. 2000

UNIDAD II: EL SIGLO XIX

En el S XIX en el campo del pensamiento se ve la necesidad de clarificar los ideales de la
independencia y conceptualizar acerca del problema de la identidad. En toda América latina
se formula reiteradamente la pregunta ;Quiénes somos?. Se intenta contestar dicha pregunta,
en un comienzo a través de una busqueda de lo propio en los "albumes de usos y costumbres"
asi como en la diversidad de estilos y artistas que realizaron su produccion en o en relacion
con Latinoamérica. Posteriormente se continta elaborando la identidad nacional entre debates
intelectuales en torno a distintas influencias y escuelas que acompafian la produccion artistica,
en miradas que tienen como horizonte a Europa o construyen criollismos nacionalistas. Junto
a estas discursividades incorporamos la mirada de estudios recientes que se encargan de
visibilizar la produccién y participacion de las mujeres en este periodo, poniendo en evidencia
los sesgos de género en la construccion de la historia de un arte nacional y su revision
historica.

CONTENIDOS

Las independencias nacionales y la busqueda de “identidad” en un sentido univoco.
Insercion de Argentina en el contexto internacional y Coérdoba dentro del mapa artistico
nacional. Los pintores viajeros: caracteristicas de sus obras y significacion de las mismas en
el pais y Europa.

La organizacion del campo del Arte nacional. Simbologia, iconografia, significaciones y
caracteristicas. Influencia de las corrientes europeas en el arte de América latina durante este
siglo. Participacion e invisibilizacion de pintoras y escultoras en la construccion de un Arte
nacional.

BIBLIOGRAF{A OBLIGATORIA (Médulo I11)

GLUZMAN Georgina G. (2015). Mujeres, modernidad y arte (1890-1910) en Mujeres y arte
en la Buenos Aires del siglo XIX: practicas y discursos. Tesis de Doctorado. Universidad de
Buenos Aires. Pp. 120 -198
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Mujeres y arte en la Buenos Aires del siglo XIX: practicas y discursos (Tesis de Doctorado),
Universidad de Buenos Aires.

MALOSETTI COSTA, Laura. "Las artes plasticas entre el ochenta y el centenario" en
BURUCUA, José Emilio. Nueva Historia Argentina. Arte, sociedad y politica. Tomo I.
Editorial Sudamericana. Buenos Aires. 1999, pp. 161-216

MUNILLA LACASA, Maria Lia. "Siglo XIX: 1810-1870" en BURUCUA, José Emilio.
Nueva

Historia Argentina. Arte, sociedad y politica. Tomo I. Editorial Sudamericana. Buenos Aires.
1999, pp. 105-160

PEHNHOS, Marta. “Las fotografias del Album de Encina, Moreno y Cia. (1883) y la
construccion de la Patagonia como espacio geografico y paisaje”. En Huellas 9, 2016
Universidad Nacional de Cuyo. Facultad de Artes y Disefio.

Recuperado de:

http://bdigital.uncu.edu.ar/objetos digitales/8707/07-penhos-huellas9-2016.pdf

ZABLOZKY, Clementina. “Paisaje y experiencia. Testimonios visuales de la ciudad de
Cordoba” en NUSENOVICH Marcelo-ZABLOZKY Clementina. Testimonios en la historia
de las artes de Cordoba y Rosario. Brujas. Cérdoba. 2016

BIBLIOGRAFIA AMPLIATORIA:

GLUZMAN Georgina G. (2015). Mujeres y arte en la Buenos Aires del siglo XIX: practicas
y discursos (Tesis de Doctorado), Universidad de Buenos Aires.

LOMBAN, Juan Carlos. "La época independiente" y "El arte de la época independiente". en:
Historia del Arte Latinoamericano. Asociacion Cultural Quilmes. Bs.As. Argentina 1994
LOPEZ ANAYA, Jorge. Historia del Arte Argentino. EMECE. Bs. As. 1997.

MALOSETTI COSTA, Laura. Los primeros modernos. Arte y sociedad en Buenos Aires a
fines del S XIX- Fondo de Cultura Econémico. Bs. As. Argentina 2003

MORRA, Mercedes."Breve panorama del S. XIX" en: Cordoba en su pintura del S. XIX El
Copista. Cérdoba 1992

NUSENOVICH, Marcelo. Tres ensayos. Sobre arte y cultura cordobesa. 1870-1910. Brujas.
Cordoba 2006

PAYRO, Julio. 23 pintores en la Argentina, 1810-1900. Eudeba Bs.As., Argentina. 1973.

UNIDAD IV: LOS SIGLOS XX - XXI

El siglo XX, esta signado por el problema, entre otros, de la identidad: buscada como esencia
en la primera mitad y analizada posteriormente como construccion volitiva y consciente, en

IF-2022-00338534-UNC-DDGHFA
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algunos casos en relacion con lo regional o nacional, en otros vinculado con la subjetividades
y sujetos sociales que comienzan a manifestarse publicamente, ante la realidad global y con
reforzada vigencia en las tecnologias digitales. En este sentido las y los artistas
latinoamericanos, desde su propia cultura, enfrentan, discuten, transmutan o descartan los
multiples procesos artisticos emergentes de la Modernidad/posmodernidad asi como del arte
contemporaneo siempre en proceso de renovacion,

CONTENIDOS

Dialogo e interaccion del Arte argentino con las principales corrientes de vanguardia de la
modernidad europea. Los movimientos no figurativos, Madi, Arte concreto invencion y
Perceptismo. La problematica de la opresion femenina y el fotomontajes de Grete Stern.
Arte de posguerra.  Desplazamiento del centro de poder hacia Estados Unidos.
Internacionalismo y utopia politica y artistica en la década de 1960.

Nuevas problematicas puestas en acto en practicas estéticas emergentes en la posdictadura de
la década de 1980, arte, democracia, derechos humanos y repercusiones del pensamiento
feminista en las artes visuales. Consecuencias de la globalizacion y presencia del pensamiento
posmoderno en el arte y artistas de Cordoba, Argentina y América Latina. El
internacionalismo y los neoexpresionismos. La apropiacion estética del arte precolombino.
Décadas de 1990 y 2000. Experimentaciones, fotografia y arte con tecnologias en el cambio
de siglo. Artes y oficios categorias en tension.

Cuerpos e identidades en el arte Argentino en el cambio de siglo.

BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA (Mdédulo IV)

BECKER, Howard. (2008). “Artes y oficios” en Los mundos del arte: Sociologia del trabajo
artistico. Buenos Aires: Universidad Nacional de Quilmes. pp. 311 —335

DAVIS, FERNANDO. (2014): “Traficos y torsiones queer/cuir en el arte: cuerpos,
contraescrituras” en Errata#12: Desobediencias sexuales, Bogota, Fundacion Gilberto Alzate
Avendaiio e Instituto Distrital de las Artes, pp. 20-44.

Recuperado de: http://revistaerrata.gov.co/contenido/traficos-y-torsionesqueercuir-en-el-arte-
cuerposcontraescrituras

GIGLIETTI, Natalia. “Argentina Proyecciones publicas. La fotografia en el Centro Cultural
Rojas y en el Museo de Arte Moderno (1991-2004)” en caiana. Revista de Historia del Arte
y Cultura Visual del Centro Argentino de Investigadores de Arte (CAIA). No 10 | ler.
semestre 2017, pp. 160-166 Recuperado de:
http://caiana.caia.org.ar/template/caiana.php?pag=articles/article 2.php&obj=268&vol=10

GIUNTA, Andrea. "Las batallas de la vanguardia entre el peronismo y el desarrollismo" en
BURUCUA, José¢ Emilio (director) Nueva Historia Argentina. Arte, sociedad y politica.
Tomo II. Editorial Sudamericana. Buenos Aires. 1999, pp. 57-118

IF-2022-00338534-UNC-DDGHFA
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HERRERA, Maria José. "1983-1990. La posdictadura: el arte entre la reconstruccion y las

ruinas del futuro” en Cien afios de arte argentino. Ed. Biblos. Buenos Aires. 2014, pp. 239 —
266

JACOBO, Monica Eugenia. "Confluencias entre lo artesanal y lo digital como vias de
experimentacion en el Arte argentino, de la década de 1990" en revista Avances 20 (2)
20112012, pp. 131-140

ROSA, Maria Laura (2011). La cuestion del ama de casa en los fotomontajes para la revista
Idilio de Grete Stern. Cruces con El ama de casa y la locura, en Capitulo IV, en Fuera de
discurso. El arte feminista de la segunda ola en Buenos Aires. Tesis de doctorado. Universidad
Complutense de Madrid. pp. 266 — 291

SIRACUSANO, Gabriela. "Las artes plasticas en las décadas del 40'y el 50' en BURUCUA,

José Emilio (director) Nueva Historia Argentina. Arte, sociedad y politica. Tomo II. Editorial
Sudamericana. Buenos Aires. 1999, pp. 13-49

BIBLIOGRAFIA AMPLIATORIA:

AMIGO, Roberto et al. Pintura Argentina. Buenos Aires. Grupo Velox. 1999

BECKER, Howard. (2008). Los mundos del arte: Sociologia del trabajo artistico. Buenos
Aires: Universidad Nacional de Quilmes.

BURUCUA, José Emilio (director) Nueva Historia Argentina. Arte, sociedad y politica.
Tomo II. Editorial Sudamericana. Buenos Aires. 1999

COLOMBRES, Adolfo, et al: Hacia una teoria americana del arte. Edic. el Sol. Bs. As. 1991
FANTONI, Guillermo. Arte, vanguardia y politica en los afios *60. Conversaciones con Juan
Pablo Renzi. El cielo por asalto. Bs. As. Argentina 1998

GIUNTA, Andrea. Vanguardia, internacionalismo y politica. Arte argentino en los afos
sesenta. Paidos. Bs. As. 2001

HERRERA, Maria José. Cien afios de Arte Argentino, Buenos Aires, Editorial Biblos-
Fundacion Osde, 2014

LONGONI, Ana, MESTMAN, Mariano. Del Di Tella a Tucuman arde.

Vanguardia artistica y politica en el 68 argentino. El cielo por asalto. Bs. As. 2000
MORGAN, Robert C. Duchamp, y los artistas contemporaneos posmodernos.

Libros del Rojas. Eudeba.. Bs. As. 2000

MOYANO Dolores. La produccion plastica emergente en Cordoba. 1970-2000. Historia y
critica. Ediciones del Boulevard. Cordoba. 2005

ROCCA, Cristina. Las bienales de Cérdoba en los *60. Arte, modernizacion y Guerra Fria.
Universitas. (UNC) Cordoba 2005
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BIBLIOGRAFIA GENERAL (para todas las unidades).
*Se recomienda leer los Modulos de Catedra:

N° 1: Culturas originarias .

N° 2: Imégenes americanas en al periodo colonial.

N° 3: El Siglo XIX .

N°4: Siglos XX y XXI.

En Editorial Brujas.

AAVV. Dirigido por MOYANO M. Dolores y codirigido por ARNOLD Elizabet.
Diccionario de Artistas Plastivos de Cordoba. Siglos XX y XXI. Edic. Talleres Graficos de
la Loteria de Cba, Secretaria de Cultura de la Provincia. 2011

AAVV ASOCIACION ARGENTINA DE CRITICOS DE ARTE. Historia Critica del Arte
Argentino Editado por Telecom. Buenos Aires. 1995

AAVV (BAYON, Damian. Coordinador) América Latina en sus Artes. UNESCO. Siglo
XXI. Argentina 1989.

AAVV ZEA, Leopoldo (coordinador) América Latina en sus Ideas. UNESCO Edit. S XXI.
1986.

AAVV CACERES FREYRE, Julian Historia en General del Arte en la Argentina Tomo I,
Academia Nacional de Bellas Artes. Bs. As. 1982.

BOURDIEU, Pierre. Campo del poder y campo intelectual Bs.As., Edic. Folios. 1983.
BURUCUA, José Emilio. Nueva Historia Argentina. Arte, sociedad y politica. Edit.
Sudamericana. Bs. As. 1999

FERRERO Roberto. Breve Historia de Cordoba (1528-1995) Alcion. Cba.1999

FLORES DE BALLESTEROS, Elsa. “Arte, identidad y globalizacion”. En BAYARDO,
Rubens, LACARRIEU, Moénica. (comp.): Globalizacion e identidad cultural. Ed. Ciccus. Bs.
As. 1997.

GARCIA CANCLINI, Néstor La globalizaciéon imaginada. Paidos. Bs. As. 1999

Culturas Hibridas. Estrategias para entrar y salir de la modernidad.
Grijalbo. México. 1990

GEERTZ, Clifford. La interpretacion de las culturas. Gedisa editorial. Barcelona 2005
GROUZINSKI, Serge. El pensamiento mestizo. Paidds Buenos Aires,

2000 HOBSBAWM, Eric. Historia del siglo XX. Critica. Grijalbo. Bs

As (3% reimpresion).1999.

TURNER, Victor. La selva de los simbolos. Siglo XXI. Espafia. 1997 (1980)

PROPUESTA METODOLOGICA

Dictado de clases audiovisuales en el aula con los temas centrales del programa y los que
ofrezcan interés o dificultades particulares.

Trabajos practicos grupales de investigacion (conceptual, bibliografica y de campo).
Produccion de conocimiento a través de analisis, debates, conclusiones y preguntas.

IF-2022-00338534-UNC-DDGHFA
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Uso del aula virtual para comunicacion de temas, imagenes, trabajos practicos, notas,
novedades de la Catedra, links etc.

Visitas guiadas, visitas a museos.

Evaluaciones parciales y un trabajo practico por cada unidad

EVALUACION
Evaluacion ajustada a la reglamentacion vigente. Régimen de alumnos y alumno
trabajador en: https://artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/

Criterios de evaluacion:

Parciales:
Se realizan 3 parciales al afo.
Se evalua:
* Conceptualizacion del tema.
* Capacidad de reflexion y relacion entre temas.
* Capacidad de sintesis.
* Redaccion de texto

Se recupera un Parcial en el mes de Octubre.

Cronograma tentativo.

1° Parcial: Junio

2° parcial: Agosto

3° Parcial: Octubre

Recuperatorios: Octubre/Noviembre

Las evaluaciones se realizaran considerando la bibliografia obligatoria en cada unidad del
programa de la materia, mediante examenes parciales escritos que respondan a las preguntas
efectuadas por las/los docentes, asi como otras modalidades como multiple choice o
actividades domiciliarias que se consideraran de acuerdo con el desarrollo del afio lectivo. La
materia es anual y se dicta una vez a la semana. La asistencia a las clases tedricas es libre, en
tanto que es obligatoria a los Parciales, Trabajos Practicos e instancias de recupaeracion.

Trabajos practicos
Se realizan 4 Trabajos Practicos durante el afio que consisten en Investigacion y/o andlisis
bibliografico y/o de casos.
Se evalua:
* Cumplimiento del tiempo asignado.
* Conceptualizacion del tema.
* Capacidad de sintesis y reflexion.

IF-2022-00338534-UNC-DDGHFA
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Se recupera un TP en el mes de Octubre.

Cronograma tentativo:
1° TP: Abril

2° TP: Mayo

3° TP: Agosto

4° TP: Octubre

CONDICIONES DE PROMOCION

a. Tener regularizada la correlativa anterior.

b. Asistencia al 100% de Parciales. Nota: 6 0 mas 'y promedio de 7. Se puede recuperar un
parcial.

c. Asistencia al 80% de T.Practicos. Nota 6 o mas y promedio de 7. Se puede recuperar un
TP.

No se promedian parciales y Trabajos Practicos. En ambos casos se necesita promedio de 7

obtenido con notas no menores a 6.

CONDICIONES DE REGULARIDAD

a. Tener regularizada la correlativa anterior.

b. Asistencia al 100% de Parciales. Nota: 4 o mas. Se puede recuperar uno.

c. Asistencia al 80% de T. Practicos. Nota: 4 o mas. Se puede recuperar uno.

No se promedian parciales y Trabajos Practicos. En ambos casos se necesita promedio de 4
obtenido con notas no menores a 4.

ALUMNES LIBRES

Deben tener la/s correlativa/s anteriores aprobadas.

Se rinde un examen oral y escrito el programa completo. Las evaluaciones se realizaran
considerando la bibliografia obligatoria en cada unidad del programa de la materia,
incluyendo la bibliografia utilizada en los trabajos practicos que se encuentra incluida dentro
de esta.

La evaluacion se realiza de manera escrita y/u oral.

Como material de estudio, se cuenta con los cuatro modulos editados por la Céatedra que se
pueden comprar en Editorial Brujas y el material digitalizado en el aula virtual

Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene.

Las presentaciones de los trabajos practicos y de los exdmenes que requieran montaje de obras deberan respetar
las normas de seguridad e higiene. No se pueden utilizar los espacios: escaleras, ascensor, techos, escaleras de
emergencia, como asi también obstruir puertas (oficinas, emergencias, ingreso, etc.). Los espacios de transito de
uso comun deberan contar con las indicaciones pertinentes si interrumpen el paso.

IF-2022-00338534-UNC-DDGHFA
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Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos los elementos de montaje (cintas,
tanzas, etc.). Si se utilizan muebles de la Facultad deben ser devueltos de donde han sido retirados.

Montajes que requieran autorizacion, los pedidos deben hacerse a la Direccion del Departamento de Artes
Visuales y deben tener el aval del docente responsable.

Cualquier actividad que se realice fuera del ambito de la Facultad debera contar con el aval de la Direccion del
Departamento.

CRONOGRAMA GENERAL 2021

Marzo /Abril Unidad I

Mayo / Junio Unidad II

Julio /Agosto Unidad III

Septiembre/ Octubre Unidad IV

Octubre: Instancias de recuperacion de Parciales y Trabajos Practicos
Noviembre: Cierre del afio. Tramites administrativos. Firma de libretas.

Prof. Dra. Moénica Eugenia Jacobo
Profesora Adjunta a cargo de la Catedra Historia del Arte Argentino y Latinoamericano.

IF-2022-00338534-UNC-DDGHFA
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2021

Departamento Académico: Artes Visuales
Carrera/s: Licenciatura en Artes Visuales. y Profesorado en Educacion
Asignatura: VISION || Plastica y Visual
Ano Curricular: Segundo afo, ciclo basico.
Equipo Docente:
-Profesores
Prof. Titular: Susana Iris Rocha
Prof. Asistente: Marcelo Esteban Quifionero
Prof. Asistente: Varinnia Eugenia Jofré Gutiérrez

Distribucion horaria segundo Cuatrimestre: jueves de 13 a 17 hs.
Consultas Virtuales: Plataforma Moodle. Viernes de 13 a 17 hs.

PROGRAMA

Fundamentacion / Enfoques / Presentacion:

La asignatura de Vision Il comparte, continua y profundiza objetivos, propdsitos y metas con la
asignatura de Visidn |. Proyecta proporcionar al estudiante instrumentos tedricos y practicos con
el fin primero de aprehender reflexivamente los elementos constitutivos del lenguaje visual,
seguidamente transferirlo -en tanto proyecto- a un lenguaje distintivo y propio de relevancia
artistica. Otorga especial énfasis a la comprensién, fundamentacién y transferencia de los
conceptos que organizan el curriculum de la asignatura, profundizando particularmente en la
categoria tedrica-practica, distintiva de Vision desde sus origenes, por la década de los 60°. En
suma, sostienen y fomenta que la produccidn tedrica se encuentra atravesada por la practicay la
practica rezuma en la teoria.

Direcciona su estudio al desarrollo productivo de la obra de arte, intentando abarcar el proceso
de construccion de sentido en todo su trayecto: autor, obra y recepcién, coadyuvado por la
importancia que el siglo XX disemino sobre las posibilidad productivas y expresivas del espacio
tridimensional real, virtual y del espacio bidimensional y en la actualidad a las practicas de los
medios multiples y tecnoldgicos. Involucra no solo el estudio, andlisis, interpretacion de la imagen
sino, también la construccion lingliistica, visual y comunicacional.

Nos referimos a distintos conceptos de arte que se han formalizado desde la modernidad,
vanguardia, posmodernidad. Dicho proceso ha configurado nuevos y renovados conceptos y
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practicas artisticas de las artes visuales, siempre subsumidos a modelos normativos y
epistemoldgicos.

Es decir, con el transcurso del tiempo, estas prdcticas, ha sufrido permanentes cambios, tales
como la nocidn de belleza, de rangos diferenciales de representacion, de presentacién, de
reproduccion, de creacién de formas, de expresion, de experiencias.

El siglo XX se ha constituido en un proceso continuo de trasgresion, surgié como oposicion,
rebeldia y transformacion de las formas candnicas. Desde su configuracion fue sufriendo
permanentes cambios inaugurales, estas situaciones artisticas han oscilado entre posiciones
altamente confrontadas o profundamente cercanas. Desde este punto de vista y contemplando la
situacion pluralista del arte: Vision I, como disciplina, intenta formalizar la aplicacidén y revisién de
contenidos desde distintos enfoques a los fines de poder contemplar, y aproximarse al estudio
compresivo del arte desde la amplitud y el eclecticismo.

Como se ha expresado anteriormente Vision |l intenta dar continuidad y capitalizar los contenidos
de Visién |, desarrolla de forma integral la problemdtica del espacio tridimensional. Comienza
avanzando sobre los estudios tedrico/practico del volumen, en tanto entidad auténoma desde un
marco tedrico formalista, profundizando sobre el formalismo influido por la Bauhaus. Continua
incorporando problemas del espacio, en sus distintos grados de inmersién dentro de los
margenes del espacio real y virtual. Sumados a los problemas de la forma, se incorpora la
Apariencia, focalizando sustantivamente en la Césia. Al incorporar el problema de la apariencia se
estd introduciendo el contexto, interesdandose en el sujeto que mira (usamos la palabra sujeto
desde un punto de vista morfolédgico) y coautor desde un enfoque pedagdgico-didactico siguiendo
expresiones de Ardoino.

Finalmente, este trayecto nos conduce a problematizar sobre el rol del espectador, oponiendo al
concepto de espectador pasivo (contemplador) dado a partir del Renacimiento, el concepto de
espectador activo originado a fines del siglo XIX, cambio de paradigma que trajo aparejado una
creciente actividad del espectador. Vale decir en este ultimo apartado estudia las categorias y
niveles de participacién del sujeto que mira. Se analiza el rol del espectador pasivo y el espectador
activo en sus multiples funciones, contextualizado histérica y conceptualmente.

Objetivos: Generales

Dentro de los objetivos generales (nuevo plan de estudios) previstos en la carrera de artes

pldsticas en sus diversas especialidades, la asignatura de Vision Il se encuentra inscripto

participando a los fines de alcanzar un conjunto definido de competencias en sus graduados.

Objetivos que se enumeran a continuacion:

e Desarrollar una tarea de creacidn y produccion artistica por medio del manejo reflexivo de
conceptos, técnicas, materiales y procedimientos referidos a diferentes aspectos del
fendmeno.
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e Alcanzar una sélida formacion que permita la autodisciplina en la tarea de determinar el
sentido de la actividad creadora y productora.

e Desarrollar un marco interpretativo frente a las preguntas, los temas o problemas en torno a la
problematica de la ideacidn, prefiguracién, produccidn, uso e interpretacion del arte visual, en
particular y del arte en general.

e Desarrollar la sensibilidad creativa.

e Adquirir habitos de reflexion y de discernimiento critico.

e Valorar criticamente los nuevos aspectos y dimensiones del hecho (idea, objeto, accidn)
artistico.

e Reconocer el arte actual, propiamente como campo de investigacion individual y colectivo;
subjetivo y objetivo, como expresidn de libertad y disciplina; como pluralismo estilistico; y
como apertura ante las evoluciones sociales y estéticas.

e Dentro de los objetivos generales propuestos en el plan vigente que prevé la participacion del
egresado — al menos como observador atento e interlocutor competente-

e Producir objetos de arte.

e Participar Interdisciplinariamente en produccion e investigacion de medios masivos de
comunicacion, industria del color, arquitectura, artesania y otros relacionados con la plastica.

Especificos.

e Desarrollar la capacidad perceptiva y de observacion.

e Adquirir los fundamentos del lenguaje visual.

e Utilizar con propiedad los términos del Iéxico técnico.

e Adquirir una actitud de experimentacion e investigacion.

e Aplicar conceptos desarrollados en Visidn .

e Aplicar conceptos desarrollados en vision no solamente en los trabajos propuestos por la catedra
sino con otras asignaturas en términos diacrénicos y sincrénicos.

e Integrary sistematizar conceptos referidos a la imagen en otras disciplinas. Historia, Pintura,
Escultura, Grabado, Sistemas de Representacion .

e Integrar teoria y practica.

e Relacionar la produccidn plastica al contexto sociocultural.

e Desarrollar la capacidad creativa en la aplicacién de los medios plasticos.

e Desarrollar el juicio critico frente a la imagen en general y su proceso.

Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades

Unidad |

Titulo: Sistemas Compositivos .

Subtitulo: Espacio bidimensional y tridimensional
Contenidos

1- Concepto de la estructura integral (arte Organico) bajo el paradigma humanista.
IF-2022-00338593-UNC-DDGHFA
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2- Reduccidn de la estructura integral (arte inorganico) en el desarrollo del siglo XX.

3- Estructura anobjetuales y su correspondencia con los estudios sobre el volumen. Clasificacion de
la escultura siguiendo el marco tedrico formalista de la Bauhaus.

4- Sistema modular, partiendo de una matriz y aplicando leyes de construcciéon. Planos seriados,
estructuras de pared, estructuras de pared, estructuras poliédricas, sélidos platénicos y sélidos
de Arquimedes.

5- Estudio de la reticula, estructuras aditivas.

6- El espacio plastico y el espacio geométrico. Geometria euclidiana y fractal.

Bibliografia especifica

Laszl6 Moholy — Nagy (1927) La nueva vision principios bdsicos de la Bauhaus_Ediciones infinito
Buenos Aires 4% edicion 1997 introduccién pp 7 / 19, volumen (escultura) pp 67 — 82

Junker, Hans Dieter La reduccién de la estructura estética. Un aspecto del arte actual. Enher, H.K. et
alt En: Miseria de la comunicacion visual. Elementos para una critica de la industria de la conciencia.
Coleccion Comunicacién Visual. Editorial Gustavo Gili 1977 .

Wong, Wucius Fundamentos del disefio GG. Disefio- 1° edicidn 9° tirada, 2008. pp 237-344

Navarro de Zuvillaga, Javier 2008. La geometria en el espacio. En Forma y representacion. Un andlisis
geométrico. Madrid Akal 2008.

Bibliografia complementaria
Arnheim, Rudolf E/ poder del centro estudios sobre la composicion de las artes visuales version
definitiva. Editorial Akal 1988 / 2001 pp 4 — 43

“El equilibrio” En : Arte y percepcion visual Editorial Alianza Forma primera edicién
1979 decimocuarta edicién 1997, pp 23 -56.
Blanch Gonzaléz, Elena. “Espacio”, De la Cuadra, Consuelo “Forma y materia” En: Paris, Maria;
Blanch , Elena; de la Cuadra, Consuelo; et al. Conceptos Fundamentales del Lenguaje Escultdrico.
Madrid: Espafia, Akal , Bellas Artes 2006, pp 7-11 / 37-66.
Blirger, Peter. Cap lll. La obra de arte Vanguardista. En Teoria de la vanguardia . Ed. Peninsula,
Barcelona, 1997.
Krauss, Rosalind. Reticulas . En: La originalidad de la vanguardia y otros mitos modernos editorial
Alianza Forma 1985 pp 23-37.
Read, Herbert La escultura moderna Ediciones destino 1994, segunda edicion 1998.
Durazoi, Gerard - direccion- Diccionario Akal Arte del siglo XX Editorial Akal 1997
Marchan fiz, Simén Del arte objetual al arte conceptual — Epilogo sobre la sensibilidad “post-
moderna”. Editorial Akal 1997 séptima Edicidon —primera 1986.
Didi -Huberman Georges Lo que vemos, lo que nos mira Editorial Manantial 1997
Krauss, Rosalind 1977. “El espacio analitico: Cubismo y contructivismo”, “Formas del Ready made:
Duchamp y Brancusi” y “Doble negativo: una nueva sintaxis para la escultura”. En Pasajes de la
Escultura Moderna. pp 51-79 / 81- 113 / 238-279 . Madrid: Espafia, Akal 2002.

Unidad Il
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Titulo : Apariencia Color y Cesia

Contenidos

1-Método de trabajo del 6rgano de la vista.

2-Leyes de sintesis de los colores -Sintesis sustractiva y aditiva .

3-El color en la fisica, en la fisiologia y en la psicologia .

4-La variables fisicas y perceptuales del color .

5-La luz, caracteristicas, incidencia y utilizacién en los estilos del siglo XX.

6-Apariencia, color, cesia: propiedades , atributos y sensaciones en el espacio real e ilusorio.
7-Distintos niveles o funciones del color, estético, sintactico, semantico y pragmatico.

Bibliografia especifica

Caivano, José Luis “Semiética y Cesia. Significados de la distribucién Espacial de la luz” En acta
de congreso -Tercer Congreso Argentino del Color Argen Color 1996 (Buenos Aires: Grupo
Argentino del Color, 1998).

Lozano, Roberto Daniel El color y su mediciéon En Con una introduccion a la dptica fisiolégica
y al estudio de la vision. Buenos Aires: Américalee, 1978 , p.640

La apariencia Visual y su medicién . GAG Grupo Argentino del Color.

Buenos Aires 2015.

Jofré, Varinnia; Rocha, Susana. Experiencias artisticas con luz, color y césia. Editorial Nobuko,
Buenos Aires. Afio 2004 pagina 221- 228.

Quifionero, Marcelo apuntes de Apariencia y Cesia . Presentacion de inforgrafias en formato

PP. produccién propia . 2014, 2015, 2016.

Rocha, Susana; Jofré Varinnia E/ espacio, el tiempo y el movimiento en los procesos cromdticos

de los medios mixtos. SECYT-FFYH. UNC. 2008-2009. Formato CD y Power Point.

Rocha, Susana; Jofré Varinnia E/ Color en el Espacio y en el tiempo SECYT-FFYH. UNC. 2007-2006.
Formato CD y Power Point.

Rocha, Susana; Jofré Varinnia E/ Color en el espacio pldstico tridimensional. SECYT-FFYH. UNC. 2007-
2006. Formato CD y Power Point.

Rocha, Susana; Jofré Varinnia E/ Color en el espacio tridimensional. SECYT-FFYH. UNC. 2004. Formato
CD y Power Point.

Complementaria

Arnheim, Rudolf Arte y percepcion visual Editorial Alianza Forma primera edicion 1979
decimocuarta edicién 1997 Capitulo. La luz, pp 335 - 362

Kiippers, Harald Fundamentos de la teoria de los colores Ediciones G Gili primera edicién 1980,
cuarta edicidon 1992 pp

Kanizsa, Gaetano Gramadtica de la vision Percepcion y pensamiento Editorial Paidds
comunicacion 1986. Capitulo Constancias perceptivas, pp 136 - 162

Sanz, Juan Carlos y Gallego, Rosa Diccionario del Color Ediciones Akal 2001

Unidad Il
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Titulo : Movimiento (tiempo - espacio)

Contenidos

1- Estructuras Multimediales. Movimiento real y éptico (presentacion y representacién del

movimiento

2- Experiencias de imdagenes persistentes, efecto moire.

3- Obras transformables.

4- Artefactos neo-cinéticos y tecnoldgicos. Desarrollos estéticos y teoréticos

5- Anamorfosis cronotdpica: el fendmeno de la temporalidad y la espacialidad en la fotografia

Bibliografia especifica

Laszlé Moholy — Nagy (1927) La nueva vision principios bdsicos de la Bauhaus Ediciones infinito
Buenos Aires 4ta edicidén 1997 introduccion pp 7 / 19, volumen (escultura) pp 67 — 82

Oliveras Elena (2010) E/ arte cinético y neocinetismo . Hitos y nuevas manifestaciones en el
arte del siglo XX. Buenos Aires: Emece 2010

Complemetaria
Machado, Arlindo E/ paisaje medidtico. Sobre el desafio de las poéticas tecnoldgicas. Buenos
Aires: Libros del Roja 2000

Metodologia

La manera de conducir el proceso ensefianza y aprendizaje, de organizar las distintas actividades
académicas, de seleccionar sus elementos constitutivos a fin de lograr el objetivo de tener en cuenta
que el alumno es el sujeto activo que construye el conocimiento. Se ha implementado diferentes
metodologias, enumeradas a continuacion.

1. Dinamica grupal con la formacién de pequefios grupos en base a problemas orientados desde la
catedra. finalizando al concluir cada tema con plenarios o foros de discusion, lo cual permite una
comunicacién multidireccional.

2. Exposiciones didacticas con comunicacion mediatizada , empleo de diapositivas.

3. Técnicas de Taller.

4. Demostraciones en laboratorio sobre experiencias de color luz y movimiento.
5. Técnicas de induccién y de deduccion.

6. Técnicas de cogestion.

Evaluacion

La evaluacion es permanente, cada tema implica la resolucién de un trabajo préctico subdividido en
dos partes una tedrica y otra practica (1) que se evaluara (2) de acuerdo a los objetivos propuestos y
consigna de trabajo, siendo el mismo parte de un proceso integral del alumno.

(1) Los trabajos practicos estan pensados como un proceso de varias instancias — proyecto, final,
argumentacion.

(2) Proceso de evaluacidon: autoevaluacidn, coevaluacién y evaluacion: En el practico se evaluara
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a- Compresion de las premisas del ejercicio.

b- Méritos formales (diagramacidn, proporciones, complejidad).

c- Ajuste técnico.

d- Compromiso con la consigna propuesta para el practico.

Se realizan anualmente dos parciales tedricos/practico, se evaluara la claridad conceptual,

pertinencia y aplicacién comprensiva y critica de los textos propuestos.

Se considerara la siguiente escala de calificaciones segun dicta el reglamento de alumno publicado
por la FFyH. Aprobado por Res. 408/02 DEL HCS anexo “A” de la resolucién decanal N2 593/02. Res.
N2 363/99 del HCD (Modificada por las Resoluciones N2 462/99 y N2 248/02 de este Cuerpo)

resolucién N° 363 / 99 del H.C.D.

Dictado del curso

Calificacion de cada instancia

Parcial N°1
Septiembre 14

Se debe aprobar el 100% de las evaluaciones, con calificaciones
iguales o mayores a 6(seis) y un promedio de 7 (siete) . Las
calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos
practicos seran consideradas separadamente, no seran

Cuestionario
s(1)

cuestionarios
4(ocho)
aproximadam
ente. Siendo
su resolucion
de caracter
obligatorio .

A Examenes promediables a los fines de la promocién. (Art 10).
Parciales Parcial N°2
Octubre 25 En el caso de no ser aprobado uno de los parciales, podra ser
recuperado. La calificacién que se obtenga sustituird a las
obtenidas en la evaluacion recuperada y debera ser promediada
con las previamente obtenidas. (Art.16).
N° de Se debe aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con
Practicos calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo
5 cinco de 7 (siete) (Art.10)
T. Practicos
En caso de no ser aprobado los trabajos Practicos, podran ser
recuperados en un porcentaje de 33%. (Art 17).
Numero de Son acreditadas como ejercicios de autoevaluaciény

coevaluacion (individual, grupal o en reuniones plenarias. Esta
ultima al finalizar cada unidad y antes de cualquier evaluacion.

Los docentes evaluaran las distintas instancias de este proceso
de aprendizaje resumiéndolo en una sola calificacidn, que sera
incorporada a los items desempefio del estudiante.

Seguimiento
sistematico,

A partir de la informacién recogida y su posterior interpretacién
en relacion con patrones de deseabilidad se evaluara al
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continuo del estudiante concretandose en una sola calificacién, que sera
Desempeiio | estudiante acreditada a las calificaciones de los practicos para su posterior
C del promedio. Queda la calificacién final de los TP y del desempefio
estudiante del estudiante expresada de la siguiente manera: B+C / cantidad

de Précticos.

Coloquio final | La evaluacidn se fijara a fin del afio lectivo, antes de la fecha de

Exigencias los exdmenes finales .la catedra deberd comunicar a la escuela
D extras de artes las correspondientes fechas y las listas de alumnos en
(2) condiciones de rendir. La promocion tendra vigencia por el
semestre subsiguiente. Ver art 18.
Calificacidn
final CF=A + (B+C) / Cantidad de Practicos + D

3

(1) Los cuestionarios tienen dos funciones. Por un lado sirven de guia orientativa para el analisis
reflexivo de los distintos TP, por el otro proporcionan herramientas pautadas para una lectura
comprensiva y analitica de la bibliografia provista por la catedra.

(2) El coloquio final, segun las disposiciones regladas por la FFyH, es una norma obligatoria para la
obtencidn de la condicién promocional. Consta de un coloquio final donde el estudiante deberd
hacer manifiesto la relacién de los conceptos estudiados y desarrollados en un proceso artistico
debidamente argumentado.

Caso 2 condicion de Regular Respecto a la tabla que precede, en el régimen de alumnos
regulares se modifica, el nivel de las calificaciones segln expresa las siguientes condiciones en el Art
20: Aprobar el 80% de los trabajos practicos con calificaciones iguales o mayores a 4(cuatro) y
aprobar el 80 % de los parciales con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro). Agrega el Art 21 Los
alumnos tienen derecho a recuperar el 25 % de la evaluaciones. En el caso de que el numero de la
evaluacion fuera igual o menos a 3 (tres) los alumnos tendran derecho a recuperar al menos una de
ellas.

La regularidad segun determina el Art 23 se extiende por el plazo de 3(tres) afios, a partir de que
se deja constancia fehaciente de que el alumno accede a esa condicidn. Si la fecha de finalizacion de
ese periodo no coincidiera con la fecha del examen de la materia en cuestidn, se extendera hasta el
turno de exdmenes subsiguiente.

Examenes finales

Alumnos libres: El examen consta de una parte tedrica que debera aprobar con 4 (cuatro) como
nota minima condicién para realizar el practico. Con igual criterio de calificacién numeral. La parte
practica consiste en un proceso de tres laminas en base a una consigna de aplicacion de los
contenidos de la materia.

Alumnos regulares: El examen consta de una sola instancia, con los contenidos del ano cursado,
o puede optar por los contenidos desarrollados en clase del programa vigente
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Siguiendo el mismo criterio, la catedra traduce literalmente las normativas que propone el

régimen de alumnos reglamentado por la FFYH para la condicidn de alumno libre y vocacional.

ARTICULO 462) Tanto para Examenes Finales o Parciales, como para Trabajos Practicos u otro tipo de
evaluaciones, se considerara la siguiente escala de calificaciones: 0 (cero) REPROBADO, menos de 4
(cuatro) INSUFICIENTE, 4 (cuatro) SUFICIENTE, 5 (cinco) y 6 (seis) BUENO, 7 (siete), 8 (ocho)y 9
(nueve) DISTINGUIDO, 10 (diez) SOBRESALIENTE.

Evaluacion: Descripcidon de la propuesta de evaluacion ajustada a la reglamentacion vigente (
Régimen de alumnos y alumno trabajador en: http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-

asuntos-estudiantiles#regalumnos

Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene (cuando corresponda. En los casos donde se
presenten trabajos practicos o exdmenes con montajes de obras debe incorporarse el siguiente

recuadro.

Planificacidén del semestre

SEMANA

UNIDAD

ACTIVIDAD TEORICA

ACTIVIDAD PRACTICA

LECTURAS INDICADAS (*)

EVALUACIONES

Bibliografia (texto y capitulo) y/o
materiales adicionales
correspondientes a cada clase

Fechas previstas para
evaluaciones,
parciales y de

seguimiento

1- Semana julio

Introduccién a la
materia. Presentacion de
los contenidos,
modalidad de las clases,
Modos de evaluacion,
Sistema de promocién
y de regularidad.
Presentacion de un
Power Point con obras
de estudiantes de afios
anteriores y
presentacion de la
asignatura en imagenes

Material subido a la
plataforma Moodle

Evaluacion diagndstica.
Cuestionarios para cuantificar
los conocimientos que ha
adquirido en 1 er afio.

Guia de preguntas sobre
intereses particulares

y Nociones sobre Vision 11

La evaluacion
diagnostica
realizada la primera
parte en grupo.

Discusion en
plenario del
resultado de la
evaluacion
diagnostica
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1 Junker/Orden integral Especifica
Presentacion de un Junker, Hans Dieter La Practico N°1
Power Point y Componer/fotografiar/dibujar | reduccién de la estructura Grupal
Desarrollo con Organizaciones compositivas | estética. Un aspecto del arte
imagenes organicas. actual. Enher, H.K. et alt En: Cuestionario
representativas Miseria de la comunicacion Grupal .
Presentacion de mapas | Guia de Trabajos Practicos visual. Elementos para una Responder en clase
conceptuales Plataforma Moodle critica de la industria de la Discusion plenaria
Material subido a la conciencia. Coleccion
2- Semana Agosto plataforma Moodle Comunicacion Visual. Editorial | Practico N°2
Gustavo Gili 1977 . Individual
Complementaria Entrega de Dibujos
Birger, Peter (1974) La obrade | de Estructura
arte Vanguardista . En teoria de | Integral
la vanguardia Barcelona
peninsula 1997. Pp111- 149.
Material subido a la plataforma
Moodle
1y2 | Introduccion de Cesia Pintura de Estructura integral | Caivano & cia. Practico N° 3
Cruce con Estructura Aplicando y complementando | Bibliografia subida a la Presentacion de la
integral con el marco tedrico de Cesia | plataforma Moodle . pintura
Presentacion de un Se trata de diversas ponencias (superficie
Power Point y Guia de Trabajos Précticos presentadas en congresos totalmente
3- Semana Agosto !De§arrollo con Plataforma Moodle cubierta)
imagenes
representativas
Presentacion de mapas
conceptuales
Material subido a la
plataforma Moodle

10
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Junker/Estructuras
aditivas y multimediales
Presentacion de un
Power Point y
Desarrollo con
imagenes
representativas
Presentacion de mapas
conceptuales

Material subido a la
plataforma Moodle

1y3

4- Semana Agosto

facultad de artes

Abstraccion y transformacion
cromética de la composicion
Transformaciones
anobjetuales

Guia de Trabajos Précticos
Plataforma Moodle

Universidad
Nacional
de Cérdoba

Junker, Hans Dieter La
reduccion de la estructura
estética. Un aspecto del arte
actual. Enher, H.K. et alt En:
Miseria de la comunicacion
visual. Elementos para una
critica de la industria de la
conciencia. Coleccion
Comunicacién Visual. Editorial
Gustavo Gili 1977 .

Practico N° 4
Individual
Presentacion de
pintura integral /
cesia finalizada
Cierre en plenario

1 Moholy-Nagy
Presentacion de un
Power Point y
Desarrollo con
imagenes
representativas
Presentacion de mapas
conceptuales
Relaciones y contrastes
entre los conceptos de
Junker Reduccion de la
estructura integral y el
arte anobjetal y el
formalismo de la
Bauhaus.

Material subido a la
plataforma Moodle

5- Semana Septiembre

Transferencia tridimensional

Guia de Trabajos Précticos
Plataforma Moodle

Laszl6 Moholy — Nagy La nueva
vision principios basicos de la
Bauhaus Ediciones infinito
Buenos Aires primera edicion
1927 cuarta edicion 1997
introduccion pp 7 / 19, volumen
(escultura) pp 67 — 82

Material subido a la plataforma
Moodle

Practico N°5
Grupal
Cuestionario
Grupal .
Responder en clase
Discusion plenaria

Practico N° 6
Individual
Presentacion de los
dibujos de
reduccion de
estructura integral
al arte anobjetal

Y su contraste con
el formalismo de
LML

Clase centrada
resolucion de

o= SETTENE S ETETlare Problemas tedricos y

Entrega de todos los practicos

Evaluacion de
todos los trabajos
relacionados

précticos
7- Semana 16 de Parcial
Septiembre
Semana de Examenes
1ly2 | Entrega de parciales . Proceso de produccion sobre | Wong, Wucius Fundamentos del | Practico N°7

Clase grupal de
Resolucion de
problemas.
Introduccién de Wong,
sistemas modulares .
Presentacion de un
Power Point y
Desarrollo con
imagenes
representativas
Presentacion de mapas
conceptuales

8- Semana septiembre

Material subido a la
plataforma Moodle

una matriz.

Trasferencia al espacio
tridimensional en artefactos
blanco opaco mate ( nociones
de sintesis Aditiva)

Guia de Trabajos Practicos
Plataforma Moodle

disefio GG. Disefio- 1° edicion
9° tirada, 2008.

Complementaria

Krauss, Rosalind La originalidad
de la vanguardia y otros mitos
modernos editorial Alianza
Forma 1985 pp 165- 206

Material subido a la plataforma
Moodle

Individual

Presentacion de
dibujos / sistemas
modulares. Proceso
de produccion
subsumido al
concepto de matriz
y ley de
crecimiento

El problema de la
reticula (tiempo 'y
espacio) Relaciones con
Wong

Presentacion de un
Power Point y
Desarrollo con
imagenes
representativas
Presentacion de mapas
conceptuales

9- Semana de Octubre

Material subido a la
plataforma Moodle

Transferencia tridimensional
de matriz. Ley de crecimiento
/ traslacion , rotacion

Practico N°8
Individual
Presentacion
avance de sistema
modular

11
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1,2 Relaciones entre Fotografia en laboratorio Kiippers, Harald Fundamentos Practico N° 8
estructuras de la teorfa de los colores grupal
multimediales , Guia de Trabajos Précticos Ediciones G Gili primera edicién | Cuestionario Wong
anamorfosis Plataforma Moodle 1980, cuarta edicion 1992 pp Krauss
cronotopica y color luz

10- Semana Octubre Arlindo Machado concepto de Practico N°9
anamorfosis cronotopica Individual
Presentacion final
de sistema modular
11 Semana 21 de Recuperatorio
Octubre
4 Entrega de parciales . Construccion, ensamblaje, Junker, Hans Dieter La Practico N° 10

12- Semana Octubre

Clase grupal de
Resolucion de
problemas.

Estructuras de Montaje

collage, ready made

Seleccion de artefactos de la
realidad predada

Guia de Trabajos Précticos
Plataforma Moodle

reduccion de la estructura
estética. Un aspecto del arte
actual. Enher, H.K. et alt En:
Miseria de la comunicacion
visual. Elementos para una
critica de la industria de la
conciencia. Coleccion

Gustavo Gili 1977 .

Comunicacion Visual. Editorial

Grupal
Estructuras
multimediales

13- Semana Plenario Cierre en grupo con ppt y

NVl exposicion de los estudiantes

14- Semana Cierre lectivo Evaluacion final y
Noviembre plenario sintesis de

15 Semana Noviembre

la asignatura .

Firma de libretas

Las presentaciones de los trabajos practicos y de los exdmenes que requieran
montaje de obras deberan respetar las normas de seguridad e higiene. No se
pueden utilizar los espacios: escaleras, ascensor, techos, escaleras de
emergencia, como asi también obstruir puertas (oficinas, emergencias, ingreso,
etc). Los espacios de transito de uso comun deberan contar con las indicaciones
pertinentes si interrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos los
elementos de montaje (cintas, tanzas, etc.). Si se utilizan muebles de la Facultad
deben ser devueltos de donde han sido retirados.

Montajes que requieran autorizacion, los pedidos deben hacerse a la Direccion
del Departamento de Artes Visuales y deben tener el aval del docente
responsable.

Cualquier actividad que se realice fuera del ambito de la Facultad deberd
contar con el aval de la Direccion del Departamento.

| F-2022-00338593-UNC-DDG#FA
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2021

Departamento Académico: Artes Visuales.
Carrera/s: Visuales PLAN 2014

Asignatura: DIBUJO Il - espacio curricular tedrico-practico procesual,
CUATRIMESTRAL.

Equipo Docente:
Profesor Titular Dedicacién exclusiva: Lic. Pablo Gonzalez Padilla.
Profesora Adjunta semi-dedicada: Dra. Cecilia Irazusta.
Profesora Asistente semi-dedicada: Dra. Fabiola De la Precilla.
Profesora Asistente simple: Mgter Maria Dolores Otero Gruer.
Ayudantes Alumnos: Melina Koch

Francisco Menardi

Distribucion Horaria
Comision mafiana: Jueves, Viernes de 8:30 a 12:30 hs
Comision tarde: Martes, Miércoles de 17 a 21 hs.

Cnnciiltac avtra Alllicac rAnrartar nar anla virtnial

PROGRAMA
1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacion:

“Cualquier lenguaje aprendido siempre tiene una tendencia a cerrar, a perder su poder
significante originario. Cuando esto ocurre ese lenguaje puede dirigirse directamente hacia
la mente cultivada, pero entonces elude el “estar-ahi” de las cosas y los eventos.

“Palabras, palabras, meras palabras, aunque provengan del corazén”

(...)

La hechura de imagenes comienza con la interrogacion de las apariencias y haciendo marcas.
Todo artista descubre que dibujar —cuando es una actividad apremiante— es un proceso de
dos direcciones. Dibujar no es sélo medir y bosquejar; es también recibir. Cuando la
intensidad del mirar alcanza cierto umbral, nos volvemos conscientes de una energia intensa
equivalente que viene hacia nosotros a través de la apariencia de aquello que estamos
escudrifando, sea lo que ello fuere. El trabajo de la vida de Giacometti es una demostracion
de esto.

El encuentro de estas dos energias, su didlogo, no adquiere la forma de la pregunta vy la
respuesta. Se trata de un didlogo feroz e inarticulado. Mantenerlo requiere fe. Es como
horadar en la oscuridad, una perforacién bajo lo aparente. Las grandes imagenes surgen

IF-2022-00338615-UNC-DDGHFA
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cuando los dos tuneles se encuentran y se unen perfectamente. Algunas veces, cuando el
didlogo es vivaz, casi instantaneo, es como algo lanzado y vuelto a tomar.

John Berger*

Fundamentacion:

El objetivo de este espacio, principalmente, el profundizar la mirada critica sobre los
argumentos naturalizadas en nuestra cultura académica que considera al dibujo como
practica estructurante en todo proceso de ensefianza- aprendizaje artistica y portador de un
conocimiento necesario para llevar a cabo cualquier procedimiento de representacion.

Es asi como la catedra, Dibujo Il, se propone, dentro del Ciclo Basico de la carrera, continuar
el proceso que comenzé en Dibujo I, con la profunda revisién critica de esos presupuestos,
sobreentendidos histdricos culturales.

Representacion mimética-realista y Dibujo eficaz conformarian los principales supuestos
culturales a partir de los cuales se va a problematizar la idea de Representacion y de Dibujo.

Pensamos la Representacion como dispositivo de dos dimensiones: dimensidn “transitiva” o
transparente del enunciado (representa algo) y dimensién “reflexiva” u opacidad enunciativa
(se presenta representando algo)?.

Asi, la revision  que proponemos es desde una instrumentacion reflexiva que permita al
alumno apropiarse de herramientas conceptuales, técnico - procedimentales del dibujo para
el abordaje de una representacién que definiriamos como Naturalista/Realista; a la vez que
se pondrd en tensién lo que estas nominaciones significaron y significan para nuestra cultura
visual. Para ello se contextualizard lo asi nombrado histéricamente desde el siglo XIX, las
vanguardias y pos-vanguardias principalmente.

Somos conscientes de la complejidad de dichas nominaciones, mas teniendo en cuenta las
tensiones de las diversas miradas histdricas vy filoséficas. Por ello se recurrirda a ejemplos
paradigmaticos dentro de lo denominado arte moderno y contemporaneo, que permitan
situar, interpelar y adecuar el abordaje de estas a la materia.

Pensar sobre la representacion “realista” y cuestionar el “dibujo eficaz" es un modo también
de sintetizar los diversos aspectos y contenidos que estan presentes en la produccidn
artistica.

! John Berger, Un secreto profesional Traduccion Christian Ferrer. Publicado en New Societyel 18 de diciembre de 1987.
http://Awww.elinterpretador.net/29JohnBerger-UnSecretoProfesional-TraduccionChristianFerrer.html

2Chartier “Poderes y limites de la representacion” p80. En escribir las practicas.
2 IF-2022-00338615-UNC-DDGHFA
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Dado que la misma es compleja y que el abordaje de un contenido no puede ser pensado de
un modo aislado, el programa se organiza en dos médulos que contienen diferentes ejes.
Estos ejes se explicitan por separado para su mejor comprensién, pero en la practica se
articulan de un modo progresivo, acentuandose alguno de ellos de modo particular.

2- Objetivos

e Cuestionar los conceptos de dibujo eficaz, representacion mimética
naturalista/realista.

e Profundizar en los procesos de observacion y representacién grafica bidimensional.

e Ahondar en lainstrumentacién de herramientas técnico-formales para el abordaje de la
representacién mimética, analitica descriptiva, aparencial narrativa.

® Reconocer particularidades, especificidades del dibujo como disciplina artistica

auténoma vy de proyectacion.

Adecuar la relacién ideacién - materializacion.

Adquirir herramientas tedricas de analisis y criticas sobre su produccion.

Desarrollar criterios de autoevaluacion.

Desarrollar capacidades y habilidades para la elaboracién de un proyecto personal,

valorando los procesos de ideacién, experimentacion, formalizacion, argumentacion y

presentacion.

® Adquirir normas y medidas de seguridad e higiene de trabajo en el taller.

Unidad 1.

Lo ANALILITICO DESCRIPTIVO.

Objetivos especificos

e Reflexionar acerca de los conceptos de representacion y mimesis segin modelos
historicos artisticos-culturales desde el dibujo analitico—-descriptivo.

e Consolidar herramientas practicas-tedricas y adquirir nuevas para indagar sobre el
proceso de observacion — comprension —dibujo descriptivo: métodos, aplicaciones
metodoldgicas, andlisis de la forma y la estructura.

e Comprender y problematizar la relacién forma-espacio de baja complejidad y alta
complejidad a partir del dibujo lineal y de tratamiento de planos valorizados

e Reforzar criterios de abordajes graficos a partir de procesos de diversos artistas.

e Aplicar las técnicas secas: grafito y barra semigrasa en dibujos lineales y con tratamiento
de planos valorizados.

Contenidos / Nucleos tematicos

HERACLITO. c) El contenido del Idgos. LA INVENCION DE LA FILOSOFIA. UNA INTRODUCCIONA LA
FILOSOFIA ANTIGUA. Néstor Luis Cordero.

[...].
[...]. “Loshombres se dejan engafiar en el conocimiento de las cosas aparentes” (fr. 56). En efecto:
équé eslo aparente? Multiplicidades aisladas. { Qué eslo oculto? La unidad de esas multiplicidades,

IF-2022-00338615-UNC-DDGHFA
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que, al unificarse, constituyen entidades dindmicas, pero no fluyentes. Launidad de lamultiplicidad
esellégos que une los componentesy determinalaestructura, que transformalos datos sensibles
en “objetos”. Pero icomo pueden coincidirlaunidady la multiplicidad, si son opuestas? El problema
no estal. En ldgica, ungénero, porejemplo, que se enuncia con unsingular (“arbol”, porejemplo),
abarca una multiplicidad de individuos (todos los arboles). En este caso, launién de la multiplicidad
sellevaa cabo enfuncién de las semejanzas que hay entre los individuos. Heraclito razona
exactamente al revés:launiénse llevaacabo enfuncionde lasdiferencias, y cuanto mas diferentes

son los componentes, mas sélidaeslaunién: “laarmonia mas bella [surge] de las cosas diferentes”
(fr.8).

Dibujo, representacion y mimesis: criterios analiticos descriptivos
Nos preguntamos por la Forma y la estructura: la idealidad, lo modélico-candnico, la
verosimilitud.

Estrategias grafico-pldsticas que apelan a métodos analiticos constructivos junto con una
observacion razonada y sensible; aplicando diferentes herramientas graficas y elementos de
la formalizacién de la imagen.

Modelos histdricos artisticos-culturales de la representacién de la figura humana. Axiologia
cartesiana.

Los métodos de andlisis y de construccion aplicados a formas complejas: geometrizacion,
encaje, grilla, emblocado, lineas de relieve: geodésicas/anillado/transcontorno.

Relacién entre modelos histdricos y métodos.

Relaciones cuantitativas.

Correspondencias entre forma y espacio.

Construcciéon analitica descriptiva a partir de la luz y la sombra: mapas de sombras, la
propias y arrojadas. La construccion del volumen desde lo gréfico.

Adecuacion del lenguaje y de las técnicas secas (grafito y barra semigrasa).

Dibujo lineal y tratamiento de planos valorizados.

Los marcos referenciales seran dibujos ejemplares de modelos histéricos artisticos-culturales
de la representacion de la figura humana.

Temas:

Figura humana: caracter mecanicista.

Figura humana y objetos/ espacio interior, “Figura humana instalada”.
Lo informe.

Unidad 2.

Lo APARENCIAL NARRATIVO.

Objetivos especificos

e Reflexionar acerca de los conceptos de representacion y mimesis desde el dibujo
aparencial —narrativo.

IF-2022-00338615-UNC-DDGHFA
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e Comprender y problematizar la relacién entre dibujo, lenguaje; representacion vy
narracion.

e Aplicar estrategias narrativas que habiliten procesos de objetivacion subjetivacion de lo
observado.

e Comprender la construccién compleja de las formas y las relaciones a partir de los
tratamientos de planos valorizados.

e Reforzar criterios de abordajes graficos a partir de diversos artistas y autores.

® Aplicar técnicas secas (grafito y semigrasa) y humedas (tinta) en dibujos aparenciales-
narrativos, tratamiento de planos valorizados: lo pictdrico.

Contenidos / Nucleos tematicos

CINCO MEDITACIONES SOBRE LA BELLEZA. Frangois Cheng.
Primera meditacidn.

Me presento mds bien como un fenomendlogo un pocoingenuo, que observae interroga no sélolos
datos ya conocidosy acotados por la razon, sino lo que esta oculto e implicado, lo que surge de
manera imprevista e inesperada, lo que se manifiestacomo don y como promesa. No ignoro que,
enelordende lamateria, se puede y se debe establecerteoremas; en cambio sé que, enel ordende
la vida, conviene aprender a captar los fendmenos que advienen, singulares cadavez, cuando éstos
resultanirenelsentidode laVia, esdecirde lavidaabierta. Aparte de misreflexiones, el trabajo que
debollevaracabo consiste mds bien en ahondar en mi la capacidad receptiva.

Dibujo, representacion y mimesis: criterios aparenciales-narrativos.
Nos preguntamos sobre la apariencia, lo narrativo.

Lo perceptual, lo empirico, la subjetividad.

Relaciones contextuales. Lo narrativo, el relato, el lenguaje.

El cuerpo: situado, observado, subjetivado.

Campo visual, Composicion- escena: relaciones espaciales y formales simples y complejas.
Diedro-triedro. Formato. Encuadre. Puntos de vista. Espacio interior y exterior.

El relato: proceso unificador-reduplicador.

Para ello pondremos en juego una serie de estrategias grafico-plasticas, diferentes abordajes
graficos, técnicos procedimentales; adquiriendo el lenguaje protagonismo, y elementos de la
formalizacién de la imagen o del dispositivo de representacion.

Relaciones cualitativas.

Los marcos referenciales serdn dibujos ejemplares de modelos histéricos artisticos-culturales
de la representacion del cuerpo y el objeto con clara intenciéon de construir relatos
subjetivados.

La mancha. Técnicas secas y humedas.

Temas
Cuerpo, situado.

IF-2022-00338615-UNC-DDGHFA
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Unidad 3.

PROYECTO PROCESO.

Objetivos especificos

e Profundizar en la problematica representacidon - lenguaje. ldentificar elementos que
hacen al problema.

Problematizar la relacion entre ideacidon materializacion.

Identificar estrategias para la construccion de sentido:

a) diferentes criterios de abordajes graficos (Rocca),

b) tematizacidn,

c) exploracion técnica

d) criterios de representacion

e) criterios compositivos: la escena

e Indagar sobre estrategias de configuracién (el qué, el como).

® Adecuacion materializacion-ideacion a través de la experimentacion del lenguaje y sus
medios técnicos procedimentales.

e Concientizar la intencion de la poética de la obra a través de la explicitacion de los
criterios utilizados.

® Relacionar la produccién grafica con un contexto histérico (explicitaciéon de referentes

histdricos).

° Sistematizar el registro de un proceso de produccién (libro bitdcora, grafico, foto,
etc.).

° Reconocer diferentes etapas o momentos del proceso.

° Adquirir herramientas para el analisis y posterior explicitacidn del proceso.

° Reflexionar sobre la poética en la obra grafica plastica.

Contenidos / Nucleos tematicos

Los procesos del dibujo. ELDIBUJO DEL NATURAL. EN LA EPOCA DE LA POSACADEMIA.

Ramon Diaz Padilla.

La ideade que «dibujares un proceso» es una tautologia, unaredundancia, porque «nada podia
parecer mas obvio que el modoen el cual el dibujo registrael proceso del quehacerdel artista»®. El
«hacer» en el dibujo del natural lleva consigo ponerse en disposicién de recibirlos estimulos del
modelo exterior, permitiendo las fluctuaciones de pensamientos e imagenes que estaactitud
provoca. Se trata de ponerenaccidn los sentidos para conjugarlo percibido conlamiradainterior,
otorgando sentido a lovisto; una conjuncién entre las percepcionesy los vinculos emocionales e
intuitivos que se originan, permitiendo tomar concienciade la propiaindividualidad y los lazos que se
establescomoalianzaconlarealidad [el mundo].

Todo este procesoinicial adquiere sentido porlavoluntad de «hacer», de proyectar graficamenteel
conjunto de ideas, emociones, intuiciones y reflexiones, aunque en este estadio se presenten de
manerasumamente vagay difusa(no se sabe qué va a ocurrir realmente). Laintencién de hacer, el
complejomomentodelcomienzo de larepresentacion, estd orientada esencialmente pordos

% Laura Hoptman, Drawing Now. Eight Propositions, Nueva York, The Museum of Modern Art, 2003, p. 12.
6 IF-2022-00338615-UNC-DDGHFA
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iniciativas que dirigen laaccion: laespeculacidonyla correccién. La primerase define porel tanteo, la
proposicién de hipdtesis, los ensayos [los balbuceos...]; lasegunda, por laverificacién, la correccion,
lareformulaciéne, incluso, laanulacién (borrados, tachados) de aquellos trazos que no se ajustana
las expectativas previstas. Las dos son actividades exploratorias, organizadoras, [...].

Eje: El problema del sentido. Estrategias metodoldgicas de configuracién.
Representacion y lenguaje: ideacion — materializacion, construccién de sentido.

Produccion grafica como proceso de significacion.

Experimentacién: Técnicas y procedimientos.

Procedimientos diversos. Técnicas mixtas, collage. Caracteristicas y cualidades de los
materiales. Diversos soportes.

Procesos y estrategias de configuracion. Relacidon materia-intencion. Criterios de analisis.

La inadecuacién. Referentes histoéricos.

Tematizacion:
De la Figura humana - Cuerpo. El Cuerpo en situacion.
Retrato-Autorretrato.

Contenidos / Nucleos tematicos

Proceso de significacién a partir de un proceso de produccién grafica.

Ideacidn, exploracidn, indagacién,

Trabajo por proyecto/proceso: Desarrollo de experiencia técnico procedimental, de
configuracion y conceptualizacién de la produccion; la obra como proceso de significacion.
Libro de bitacora. Registros — Memoria — Informes.

Relaciones contextuales de la obra: la presentacién de la obra.

Tematizacion
Cuerpo situado.

BIBLIOGRAFIA
Bibliografia obligatoria
Conceptualizacién del dibujo y de la representacion.
GARCIA MARTINEZ. J.A, Arte y pensamiento en el siglo XX, 1973, EUDEBA.
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GOMBRICH, Ernst, 1979, Arte e ilusion, Estudio sobre la psicologia de la representacion
pictdrica, Trad. Gabriel Ferrater, Espafia, Gustavo Gili (Arte), 394, Il. Art and ilusion. A study
in the psychology of pictorial representation, Phaidon Press, 1959
GOMEZ MOLINA, Juan José (coord.), 1995, Las lecciones del dibujo, Madrid, Catedra (Arte,
Grandes temas), 618 CAPITULO I: EL CONCEPTO DEL DIBUJO
GOMEZ MOLINA, Juan José (coord.), 1999, Las estrategias del dibujo en el arte
contempordneo, Madrid, Catedra, 662 INTRODUCCION
GOMEZ MOLINA, Juan José (Coord.), 2005, Los nombres del dibujo. Madrid, Catedra.
RAMIREZ, Juan Antonio, 2003, Corpus Solus. Para un mapa del cuerpo en el arte
contemporaneo. Espafia, Siruela.

Ampliatoria:
SCHAITH Nelly, Los codigos de la percepcion del saber y de la representacion en una cultura
visual, Revista typografica N24 Ed. Typografica. Bs.As. pag. 26 a 29
TATARKIEWICZ, W. (1997 62*) Historia de seis ideas. Arte, belleza, forma, creatividad,
mimesis, experiencia estética. Tecnos (metrdpolis)
ACHA, Juan, 1999, Teoria del dibujo, Su sociologia y su estética, Recopilacion M.2 Cristina
Gonzalez Tejada, México, Coyoacan (Dialogo Abierto), 151
ESCOBAR, Ticio, Imagen e intemperie. Las tribulaciones del arte en los tiempos del mercado
total, Capital intelectual, 2015.

Métodos y Técnicas

GOMEZ MOLINA, Juan José, CABEZAS, L. y BORDES, J. 2001, E/ manual de dibujo.
Estrategias de su ensefianza en el siglo XX, Madrid, Catedra (Arte, Grandes temas), 654
SEGUNDA PARTE; EL MANUAL CONTEMPORANEO: | la construccion de la escena.
GOMEZ MOLINA, Juan José (coord.), 1999, Las estrategias del dibujo en el arte
contempordneo, Madrid, Catedra, 662 INTRODUCCION

CHING, Francis D.K. con Steven P. Juroszek, 1999, Dibujo y Proyecto, Trad. Santiago.

Espafia, Gustavo Gili,
DIAZ PADILLA, Ramén. El dibujo del Natural en la época de la postacademia. Madrid, AKA
(Bellas Artes)
ROCCA, Cristina, 1991, Hacia una teoria del Dibujo. El caso Venezolano (1970-1986),
Mérida, Coed. Universidad de los Andes y otros (Col. Ciencias humanisticas, Arte)100, Il.

Ampliatoria:
AUMNOT, JACQUES, 2001, La estética hoy, Madrid, Catedra (signo e imagen), 332
Castan, México G. Gilli, 345. Il. Desingdrawing, Van Nostradam Reimhold. 1998.
GUNTER, Hugo Magnus, 1982, Manual para dibujantes e ilustradores, una guia para el
trabajo practico. Trad. Angel Repéraz Andrés, Espafia, Gustavo Gili, (GG Disefio, Director.
Yves Zimmermann) 257 1980, DuMont'sHandbuchftirGrafiker, Dumont Buchverlag, Colonia
TABOADA, Guillermo (dir), 1983, Dibujantes argentinos del Siglo XX, Buenos Aires, Centro
Editor de América Latina.
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EDWARDS, Betty, 1994, Aprender a dibujar con el lado derecho del cerebro (32), Trad.
Amelia Brito A., Barcelona, Urano, 271. 1989, Drawing on the right side of the brain,
J.P.Tarcher.

3- Propuesta metodoldgica: TEORICO-PRACTICO PROCESUAL.

Se trabajara a partir de una metodologia de taller

C
T

lases expositivas dialogadas.
rabajos practicos guiados.

Lecturas reflexivas aplicadas.
Foro: debate grupal sobre el proceso realizado. Conversatorio.

4- Evaluacion:

2 instancias evaluativas parciales.
1 instancia de recuperacion.
1 instancia integradora final obligatoria.

Evaluacidn: cualitativa y cuantitativa

Se evaluara el proceso de trabajos prdcticos desarrollado durante el cuatrimestre, dos
instancias parciales, un recuperatorio. Los alumnos en condicién promocional presentaran a
modo de coloquio un proceso personal final.

Se evaluard la adecuacion de los procesos al modulo pertinente tanto cualitativa como
cuantitativamente teniendo en cuenta aspectos tales como

R
B

experimentacion

comprensién de los contenidos

busqueda técnico conceptual (idea, sentido)

nivel de problematizacién,

adecuacion de un criterio explicitado a la representacion,
presentacion.

coherencia y pertinencia de la terminologia en la exposicién verbal

equisitos de aprobacidén para promocionar, regularizar o rendir como libres:
uscar siguiendo los link: secretarias; académica; reglamentaciones.

https://artes.unc.edu.ar/wp-

content/blogs.dir/2/files/sites/2/OHCD 1 2018.pdf?utm source=emailcampaign8751&utm

medium=phpList&utm content=HT MLemail&utm campaign=IMPORTANTE+%3A%3 A+R%C

3%A9gimen+de+Estudiantes+vigente+en+la+FA+

Alumnos regulares

Trabajos practicos: totalidad trabajos practicos.

Alumnos Promocionales.

IF-2022-00338615-UNC-DDGHFA
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Trabajos practicos.

Coloquio. Los alumnos que estén en condiciones de promocionar presentaran un proceso de
produccidn grafico donde se pondran en juego los conocimientos alcanzados.

El proceso constard de una serie de trabajos y un informe donde se expliciten criterios,
conceptos y estrategias técnicas procedimentales, desarrolladas.

EXAMEN DE ALUMNO REGULAR Y LIBRE.
El examen consta de dos instancias.
1- Trabajo en el taller, desarrollo de proceso grafico con modelo.
Contenidos del programa.

2- Desarrollo de Proyecto-Proceso, Mddulo Il del programa.
Se lleva a cabo durante la semana de exdmenes (5 dias aproximadamente).

5- Requisitosy disposiciones sobre seguridad e higiene

Las presentaciones de los trabajos préacticos y de los examenes que requieran montaje de
obras deberan respetar las normas de seguridad e higiene. No se pueden utilizar los
espacios: escaleras, ascensor, techos, escaleras de emergencia, como asi también obstruir
puertas (oficinas, emergencias, ingreso, etc.). Los espacios de transito de uso comudn deberan
contar con las indicaciones pertinentessi interrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos los elementos de
montaje (cintas, tanzas, etc.). Si se utilizan muebles de la Facultad deben ser devueltos de
donde hansido retirados.

Montajes que requieran autorizacion, los pedidos deben hacerse a la Direccion del
Departamento de Artes Visuales y deben tener el aval del docente responsable.

Cualquier actividad que se realice fuera del &mbito de la Facultad debera contar con el aval
de laDireccion del Departame nto.

Cronograma tentativo
Desarrollo médulo 1: agosto-setiembre.
1° Parcial
Desarrollo médulo 2: setiembre-octubre.
2° Parcial
RECUPERATORIO
Desarrollo moédulo 3: octubre-noviembre

10 IF-2022-00338615-UNC-DDGHFA
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E2 PROGRAMA 'Y ADENDA CICLO LECTIVO 2021

Asignatura: ESCULTURA Il

Carrera/s: Licenciatura en Artes Visuales- Profesorado en Educacién Plastica y Visual
Equipo Docente

Prof. Titular suplente: Turno mafiana: Olga Susana Argafiaraz

Prof. Adjunta: Turno tarde: Verdnica Silvina Cuello

Prof. Asistentes: Magui Lucero, Judith S. Mori, Victoria S. Gatica. Maria Sol Carranza Sieber
Sofia Menoyo y Santiago Krauser.

Ayudante Alumno: Fernando Martinena,
Ayudantes alumnas: Fiorella D’Agostino, Milagros Schoenfeld.
Distribucién Horaria

Turno mafana: martes de 8:30 a 11. Jueves de 8:30 a 13 Hs.

Turno tarde: jueves y viernes de 17 a 21 Hs.

Consultas por AV

PROGRAMA

Presentado en el aino 2020 correspondiente al profesor titular Juan Der Hairabedian
Vigente.

ADENDA CICLO LECTIVO 2021

CONTENIDOS:
Los contenidos fueron adecuados para el dictado de modalidad virtual de la asignatura. Para ello
se establecid una Unidad Introductoria, la Unidad N2 1y la Unidad N2 2.

En la unidad introductoria se creé una nueva propuesta en el afio 2020 y que se aplicé en este
ciclo lectivo con algunas actualizaciones con respecto al abordaje de la selecciéon de las
producciones de algunos artistas visuales y en la manera de alcanzar a través de palabras una
definicién de técnica escultérica. Es una guia que apoya los contenidos del programa respecto a las
formas de hacer arte en las practicas escultéricas.
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En la Unidad N°1: Procedimientos de reproduccion escultdrica; se corresponde al programa, pero
se implementé con un trabajo practico n21 de laboratorio de yeso y cemento y un trabajo practico
n22 sobre molde rigido de un objeto pre existente con vaciado en cemento. (Modelo- moldeado-
vaciado)

En la Unidad N°2: E/ objeto y su relacion contextual. Objeto artistico. Seleccion y re-
contextualizacion como procedimientos. Estos contenidos se corresponden con el programa pero
se redujo la bibliografia y se realizaron laboratorios que se consideraron parte del parcial
integrador de la materia y asi, finalizar el cierre del cuatrimestre. Reforzando los siguientes
contenidos del programa presencial: Ordenamientos espaciales y tipos de uniones. Objetos
presentados, Objetos modificados, Objetos-construcciones (clasificacion del texto de A. Giunta)

No se implementé la Unidad N°3 del programa.
MATERIAL DE LECTURA:

UNIDAD INTRODUCTORIA
Adrian Villar Rojas https://www.youtube.com/watch?v=bNcXIA34u2E
Ricky Swaillow https://www.youtube.com/watch?v=GSkzk_OVT4M
Janine Antoni https://www.youtube.com/watch?v=uABQ24dhWBE&ab_channel=Art21
Modnica Van Asperen https://www.youtube.com/watch?v=HURPh1L9iCs
Ai Weiwei https://www.youtube.com/watch?v=PueYywpkJ]W8&t=476s&ab_channel=Tate
https://revistaestilo.org/2020/04/27/ai-weiwei-y-el-arte-documental/
Claudia Fontes https://claudiafontes.com/project/foreigners/

Bibliografia complementaria: Investigacion sobre cada artista mencionado, buscando en otras
paginas webs sobre sus biografias y obras.

UNIDAD 1
- AAVV (2009). Procedimientos y materiales en la obra escultdrica. Akal. Madrid. (pp.99-
127)
Referencias en Internet:
- Material audiovisual elaborado por la catedra sobre laboratorios de yeso y cemento,
proceso de vaciado de cemento en dos taceles de yeso. Molde rigido. Subidos al Aula
Virtual y al canal de youtube de la catedra.

UNIDAD 2
- GIUNTA, Andrea: “Adolfo Nigro en el umbral de la imagen, Objetos y Collages” Museo
Castagnino, Fundacidon Museo Castagnino, Ed. La Marca. (pp. 1-7).
- Material bibliografico elaborado por la catedra. Subidos al Aula Virtual.
Bibliografia complementaria:
- MARCHAN FIZ, Simén (1986). El principio collage y el arte objetual. Del arte objetual al
arte de concepto. Madrid. Akal. (pp. 158-171).

METODOLOGIA DE TRABAJO:

Los contenidos de la materia se desarrollaron mediante la propuesta de exploracién,
investigacion y reflexion por medio de laboratorios. Se acompafaron las propuestas con trabajos
practicos que guiaron la resolucién de procedimientos y uso de materiales a fin de que se
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adquirieran los conocimientos de moldeado y vaciados propuestos por la catedra en esta nueva
modalidad virtual.

Se implementaron guias de trabajo para la parte practica que ayudaron a la experimentacién con
los materiales yeso y cemento, objetos encontrados y envases existentes en sus hogares para usar
y confeccionar sus propios moldes para los laboratorios. Ademas, en la parte tedrica se facilitaron
textos bibliograficos en pdf y aportes tedricos apoyados en materiales audiovisuales: power point
y videos.

A modo de facilitar el seguimiento personalizado y el asesoramiento durante los procesos, se
realizaron consultas sobre dudas, inconvenientes e inquietudes referentes a los trabajos, a través
de la plataforma virtual Meet y el recurso Padlet.

Se organizo al grupo de estudiantes en comisiones que fueron atendidos por el equipo docente en
cada turno vy en los horarios de la materia. Se realizaron consultas y devoluciones individuales.
También se apeld a recursos disponibles en el aula virtual como por ejemplo; el uso de Foros y
Padlet para las puestas en comun donde se compartieron las experiencias y reflexiones sobre las
mismas; el recurso Tareas para las entregas de trabajos prdcticos y del parcial integrador. La
comunicaciéon se mantuvo constante a través del aula virtual y los mails de cada turno de la
catedra.

Los contenidos a nivel tedrico y conceptual estuvieron directamente vinculados a las practicas
propuestas, para ser desarrolladas en sus hogares, teniendo siempre presente los inconvenientes
de conexidn.

CRONOGRAMA TENTATIVO

Clase | fecha Unidad Actividad

1 Marzo INTRODUCCION Presentacion de la materia y del equipo docente, por el link
permanente de la catedra. (video llamada)

Presentacion de la Guia 1.

Clase: Consigna y comienzo de la realizacidn del practico
introductorio.

Padlet de la guia introductoria link en el aula virtual

2 Marzo INTRODUCCION Organizacidn de comisiones. Se comunicarad la distribucién de

estudiantes y que profesor estara a cargo de la comision
Visualizacién del Padlet del practico introductorio.
Puesta en comun, desde lo presentado en el padlet.
Pedido de materiales para el primer laboratorio de yeso.

3 Abril U1: TECNICAS DE Entrega de estudiantes de la Guia 1 al recurso del aula virtual.

REPRODUCCION Presentacion del TPN°1.
ESCULTORICA Clase expositiva: Laboratorio de yeso
Comienzo de la tarea sincrénica de la Consigna del TPn21

material en envases preexistentes y de elaboracién propia
opcional.
Presentacion al padlet de lo realizado.

Introduccion y realizacidn de las primeras experiencias con el

4 Abril U1: TECNICAS DE Por comisidn y en general: Recepcion de consultas técnicas de
REPRODUCCION la practica de yeso.
ESCULTORICA Plenario reflexivo: puesta en comun de las primeras

parte A sobre la preparacion — Proceso de fraglie-tipos de

experiencias con yeso desde la visualizacidon del Padlet del TP1

3 IF-2022-00338635-UNC-DDGHFA
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recipientes y caracteristicas de los recipientes (moldes)
Separadores o agentes de despegue

Otros aspectos a tener en cuenta: registro fotografico/tipos de
yeso

Material en al aula virtual:

Video sobre el material yeso

Clase grabada

Bibliografia: Material de lectura

Pedido de materiales para laboratorio cemento.

5 Abril U1: TECNICAS DE Clase teorica: Laboratorio técnico de cemento TPN°1 parte B
REPRODUCCION Padlet del tpn21: Comienzo de la practica del laboratorio de
ESCULTORICA cemento- Puesta en comun desde el padlet.
Abril U1: TECNICAS DE Consultas: del TPN°1 parte B: Laboratorio técnico de cemento
6 REPRODUCCION por comisién y en el link general.
ESCULTORICA Padlet Subida de imdgenes y dudas sobre la practica con el
material cemento.
7 Abril U1: TECNICAS DE Devolucién:
REPRODUCCION General por Padlet
ESCULTORICA Individual por retroalimentacién del recurso tarea
Padlet: puesta en comun y cierre de TPN°1parte ay b:
laboratorio de yeso y cemento: cierre de la clase sobre la
Comparacién de materiales/preparacién/separadores/
tiempos/caracteristicas moldes
Pedido de materiales para TPN22: proceso de vaciado: Moldes
/ caracteristicas de objeto a reproducir. Solicitud de busqueda
de tres objetos para reproducir.
8 Abril U1: TECNICAS DE TPN°2: Introduccién
REPRODUCCION Clase Seleccion de un modelo positivo( objeto) Caracteristicas,
ESCULTORICA observaciones y enganches de los objetos para la tarea de
realizacion de moldes-
Trabajo de seleccidén: tiempo de busqueda por parte de
estudiantes.
9 Abril U1: TECNICAS DE Seleccidn por parte de docentes de los objetos presentados
REPRODUCCION como modelo positivo. Subidos como PDF a entrega en aula
ESCULTORICA virtual
TPN°2: parte A Clase Moldeado: introduccion a la realizacion de
moldes rigidos.
Sincrénicamente se comienza el armado de la cama de arcilla.
Puesta en comun general desde el link de encuentros y Padlet.
Entrega de TP N21: laboratorio yeso/cemento en el recurso de
entrega del Aula Virtual.
10 Mayo U1: TECNICAS DE Devolucién:
REPRODUCCION Individual del tpnl parte Ay B por retroalimentacién del
ESCULTORICA recurso tarea
TPN°2: Moldeado. Divisidn del positivo. Elaboracién de molde:
19 tacel
Consultas y seguimiento por comisidn, link general y padlet.
11 Mayo | Ul: Técnicas de TPN°2: Moldeado. Elaboracién de molde: 22
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reproduccion
escultdrica

tacel
Consultas y seguimiento.

12 Mayo U1: TECNICAS DE TPN°2: Preparacidn para vaciado de
REPRODUCCION | cemento.
ESCULTORICA Clase expositiva del proceso de un vaciado
Apertura y limpieza de moldes. Uso de
agentes separadores. Comprension del
proceso de fraguado en cemento.
13 Mayo U1: TECNICAS DE TPN°2: Vaciado de cemento
REPRODUCCION Consultas y seguimiento por comisidn por el
ESCULTORICA link de encuentros y por padlet.
14 Mayo U1: TECNICAS DE TPN°2: Vaciado
REPRODUCCION Ruptura moldes. Reparaciones
ESCULTORICA Consultas y seguimiento por comisidn por el
link de encuentros y por padlet.
15 Mayo Semana de examen Semana de examen
16 Mayo U1: TECNICAS DE Devolucién :
REPRODUCCION General: Presta en comun en padlet
ESCULTORICA Individual: por retroalimentacién del recurso
tarea
Clase teorica: Técnicas de reproduccion
escultdrica. Ejemplos de artistas visuales.
Pedido de materiales para Unidad 2
17 Mayo U2 EL OBJETO Y SU | Presentacion del TP n23 de Laboratorio de
RELACION objetos/ uniones fijas y desmontables.
CONTEXTUAL. Comienzo del laboratorio
OBJETO ARTISTICO. | Padlet para imégenes y reflexiones
18 JUNIO | U2 ELOBIJETO Y SU Consultas del laboratorio por comisién y por el link de
RELACION encuentros generales y Padlet
CONTEXTUAL. Consigna del parcial integrador en el link
OBJETO ARTISTICO permanente de la catedra.
19 JUNIO | U2 ELOBIJETO Y SU Guia de lectura texto de Andrea Giunta en
RELACION clase
CONTEXTUAL. Recurso foro Puesta en comun plenario Clase
OBJETO ARTISTICO expositiva con Power point
20 JUNIO | U2 ELOBIJETO Y SU Entrega del laboratorio de objetos en el
RELACION recurso de entrega del Aula Virtual.
CONTEXTUAL. Consignas del parcial integrador en el link de encuentro
OBJETO ARTISTICO permanente
Consultas del parcial por el link de encuentros generales.
21 JUNIO | U2 ELOBIJETO Y SU Consultas del parcial por comisién y por el link de encuentros
RELACION generales.
CONTEXTUAL.
OBJETO ARTISTICO
22 JUNIO | U2 ELOBJETOY SU Entrega del parcial integrador en el recurso

IF-2022-00338635-UNC-DDGHFA

pagina5 de 12




RELACION

de entrega del Aula Virtual.

CONTEXTUAL.
OBJETO ARTISTICO
23 JUNIO | U2 ELOBIJETO Y SU Devolucidn:
RELACION Individual por comisiones en el recurso
CONTEXTUAL. entrega retroalimentacion.
OBJETO ARTISTICO
24 JUNIO | U2 ELOBJETOY SU Recuperatorio parcial integrador y de todos los trabajos
RELACION practicos adeudados.
CONTEXTUAL.
OBJETO ARTISTICO
25 JUNIO | CIERRE DE LA Presentacion de las listas de promocionales y regulares
MATERIA

CONDICIONES PARA EXAMEN DE REGULARES 2021 Y LIBRES 2021
El examen para estudiantes regulares 2021 consistird en la realizacién del o de los trabajos
practicos y del Parcial integrador que adeuden o que presente calificacion menor a la nota 6

(seis)

El examen para estudiantes libres contempla la totalidad de los contenidos y trabajos realizados
durante el cursado virtual de la asignatura en el afio 2021.

En ambos casos, de mantenerse la modalidad virtual, el examen consistira en la presentacién de
los trabajos a través del aula virtual y de una instancia de defensa oral.
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PROGRAMA Y ADENDA CICLO LECTIVO 2021

Asignatura: ESCULTURA II

Carrera/s: Licenciatura en Artes Visuales- PLAN 2014

Equipo Docente

Prof. Titular suplente: Turno mafiana: Olga Susana Argafaraz
Prof. Adjunta: Turno tarde: Verdnica Silvina Cuello

Prof. Asistentes: Magui Lucero, Judith S. Mori, Victoria S. Gatica. Maria Sol Carranza Sieber Sofia
Menoyo y Santiago Krauser.

Ayudante Alumno: Fernando Martinella

Ayudantes alumnas: Juliana Troncoso, Fiorella D Agostino
Distribucién Horaria

Turno mafiana: martes de 8:30 a 11. Jueves de 8:30 a 13 Hs.

ADENDA CICLO LECTIVO 2021

CONTENIDOS:
Los contenidos fueron adecuados para el dictado de modalidad virtual de la asignatura, Para ello
se establecid una Unidad Introductoria, la Unidad N2 1y la Unidad N2 2.

En la unidad introductoria se cred una nueva propuesta en el afio 2020 y que se aplico en este
ciclo lectivo con algunas actualizaciones con respecto al abordaje de la selecciéon de las
producciones de algunos artistas visuales y en la manera de alcanzar a través de palabras una
definicion de técnica escultérica. Es una guia que apoya a los contenidos del programa en las
Formas de hacer arte en las practicas escultdricas.

En La Unidad N°1: Procedimientos de reproduccion escultdrica; se corresponde al programa pero
se implementd con un trabajo practico n21 de laboratorio de yeso y cemento y un tpn22 sobre
molde rigido de un objeto pre existente( Modelo- moldeado- vaciado)

En la Unidad N°2: £/ objeto y su relacion contextual. Objeto artistico. Seleccion y re-
contextualizacion como procedimientos. Estos contenidos se corresponden con el programa pero
se redujo la bibliografia y se realizaron laboratorios que se consideraron parte del parcial
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integrador de la materia y asi, finalizar el cierre del cuatrimestre. Reforzando los siguientes
contenidos del programa presencial: Ordenamientos espaciales y tipos de uniones. Objetos
presentados, Objetos modificados, Objetos-construcciones (clasificacion del texto de A. Giunta)

No se implementé la Unidad N°3 del programa.

BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA:
Unidad introductoria
Adrian Villar Rojas https://www.youtube.com/watch?v=bNcXIA34u2E
Ricky Swaillow https://www.youtube.com/watch?v=GSkZk_OVT4M
Janine Antoni https://www.youtube.com/watch?v=uABQ24dhWBE&ab_channel=Art21
Mdnica Van Asperen https://www.youtube.com/watch?v=HURPh1L9iCs
Ai Weiwei https://www.youtube.com/watch?v=PueYywpkJW8&t=476s&ab_channel=Tate
https://revistaestilo.org/2020/04/27/ai-weiwei-y-el-arte-documental/
Claudia Fontes https://claudiafontes.com/project/foreigners/

BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTARIA: Investigacidn sobre cada artista mencionado, buscando en
otras pdginas webs sobre sus biografias y obras.
UNIDAD 1
- AAVV (2009). Procedimientos y materiales en la obra escultérica. Akal. Madrid. (pp.99-
127)
Referencias en Internet:
- Material bibliografico y audiovisual elaborado por la catedra sobre Laboratorios de yeso y
cemento, proceso de vaciado de cemento endos taceles de yeso/. Molde rigido. Subidos al
Aula Virtual.

UNIDAD 2
- GIUNTA, Andrea: “Adolfo Nigro en el umbral de la imagen, Objetos y Collages” Museo
Castagnino, Fundacién Museo Castagnino, Ed. La Marca. (pp. 1-7).
- Material bibliografico elaborado por la catedra. Subidos al Aula Virtual.
Bibliografia complementaria:
- MARCHAN FIZ, Simén (1986). El principio collage y el arte objetual. Del arte objetual al
arte de concepto. Madrid. Akal. (pp. 158-171).

METODOLOGIA DE TRABAJO:

Los contenidos de la materia se desarrollaron mediante la propuesta de exploracién,
investigacion y reflexion por medio de laboratorios. Se acompafiaron las propuestas con trabajos
practicos que guiaron la resolucién de procedimientos y uso de materiales a fin de que se
adquirieran los conocimientos de de moldeado y vaciados propuestos por la catedra en esta
nueva modalidad virtual.

Se implementaron guias de trabajo para la parte practica que ayudaron a la experimentacion con
los materiales yeso y cemento, objetos encontrados y envases existentes en sus hogares para usar
y confeccionar sus propios moldes para los laboratorios. Ademds, en la parte tedrica se facilitaron
textos bibliograficos en pdf y aportes tedricos apoyados en materiales audiovisuales: power point
y videos.

A modo de facilitar el seguimiento personalizado y el asesoramiento durante los procesos, se
realizaron consultas sobre dudas, inconvenientes e inquietudes referentes a los trabajos, a través
de la plataforma virtual Meet y el recurso Padlet.

IF-2022-00338635-UNC-DDGHFA
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Se organizo al grupo de estudiantes en comisiones que fueron atendidos por el equipo docente en
cada turno y en los horarios de la materia. Se realizaron consultas y devoluciones individuales.
También se apeld a recursos disponibles en el aula virtual como por ejemplo; el uso de Foros y
Padlet para las puestas en comun donde se compartieron las experiencias y reflexiones sobre las
mismas; el recurso Tareas para las entregas de trabajos practicos y del parcial integrador. La
comunicacion se mantuvo constante a través del aula virtual y los mails de cada turno de la

catedra.

Los contenidos a nivel tedrico y conceptual estuvieron directamente vinculados a las practicas
propuestas, para ser desarrolladas en sus hogares, teniendo siempre presente los inconvenientes
de conexion.

CRONOGRAMA TENTATIVO
Clase | fecha Unidad Actividad
1 Marzo INTRODUCCION Presentacion de la materia y del equipo docente, por el link

permanente de la catedra. (video llamada)

Presentacion de la Guia 1.

Clase: Consigna y comienzo de la realizacion del practico
introductorio.

Padlet de la guia introductoria Link en el aula virtual

Marzo

INTRODUCCION

Organizacion de comisiones. Se comunicara la distribucién de
estudiantes y que profesor estara a cargo de la comisién
Visualizacion del Padlet del practico introductorio.

Puesta en comun, desde lo presentado en el padlet.

Pedido de materiales para el primer laboratorio de yeso.

Abril

U1: TECNICAS DE
REPRODUCCION
ESCULTORICA

Entrega de estudiantes de la Guia 1 al recurso del aula virtual.
Presentacion del TPN°1.

Clase expositiva: Laboratorio de yeso

Comienzo de la tarea sincrénica de la Consigna del TPn21
Introduccion y realizacidn de las primeras experiencias con el
material en envases preexistentes y de elaboracién propia
opcional.

Presentacion al padlet de lo realizado.

Abril

U1: TECNICAS DE
REPRODUCCION
ESCULTORICA

Por comisidn y en general: Recepcion de consultas técnicas de
la practica de yeso.

Plenario reflexivo: puesta en comun de las primeras
experiencias con yeso desde la visualizacion del Padlet del TP1
parte A sobre la preparacion — Proceso de fraglie-tipos de
recipientes y caracteristicas de los recipientes (moldes)
Separadores o agentes de despegue

Otros aspectos a tener en cuenta: registro fotografico/tipos de
yeso

Material en al aula virtual:

Video sobre el material yeso

Clase grabada

Bibliografia: Material de lectura

Pedido de materiales para laboratorio cemento.

Abril

U1: TECNICAS DE

Clase tedrica: Laboratorio técnico de cemento TPN°1 parte B

IF-2022-00338635-UNC-DDGHFA
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REPRODUCCION
ESCULTORICA

Padlet del tpn21: Comienzo de la practica del laboratorio de
cemento- Puesta en comun desde el padlet.

Abril U1: TECNICAS DE Consultas: del TPN°1 parte B: Laboratorio técnico de cemento
6 REPRODUCCION por comisién y en el link general.
ESCULTORICA Padlet Subida de imdagenes y dudas sobre la practica con el
material cemento.
7 Abril U1: TECNICAS DE Devolucién:
REPRODUCCION General por Padlet
ESCULTORICA Individual por retroalimentacién del recurso tarea
Padlet: puesta en comun y cierre de TPN°1parteay b:
laboratorio de yeso y cemento: cierre de la clase sobre la
Comparacion de materiales/preparacién/separadores/
tiempos/caracteristicas moldes
Pedido de materiales para TPN22: proceso de vaciado: Moldes
/ caracteristicas de objeto a reproducir. Solicitud de bdsqueda
de tres objetos para reproducir.
8 Abril U1: TECNICAS DE TPN°2: Introduccién
REPRODUCCION Clase Seleccion de un modelo positivo( objeto) Caracteristicas,
ESCULTORICA observaciones y enganches de los objetos para la tarea de
realizacion de moldes-
Trabajo de seleccién: tiempo de blusqueda por parte de
estudiantes.
9 Abril U1: TECNICAS DE Seleccion por parte de docentes de los objetos presentados
REPRODUCCION como modelo positivo. Subidos como PDF a entrega en aula
ESCULTORICA virtual
TPN°2: parte A Clase Moldeado: introduccion a la realizacidn de
moldes rigidos.
Sincronicamente se comienza el armado de la cama de arcilla.
Puesta en comun general desde el link de encuentros y Padlet.
Entrega de TP N21: laboratorio yeso/cemento en el recurso de
entrega del Aula Virtual.
10 Mayo U1: TECNICAS DE Devolucién:
REPRODUCCION Individual del tpnl parte Ay B por retroalimentacion del
ESCULTORICA recurso tarea
TPN°2: Moldeado. Divisién del positivo. Elaboracion de molde:
19 tacel
Consultas y seguimiento por comision, link general y padlet.
11 Mayo | Ul:Técnicas de TPN°2: Moldeado. Elaboracién de molde: 2¢
reproduccion tacel
escultorica Consultas y seguimiento.
12 Mayo U1: TECNICAS DE TPN°2: Preparacion para vaciado de
REPRODUCCION | cemento.
ESCULTORICA Clase expositiva del proceso de un vaciado
Apertura y limpieza de moldes. Uso de
agentes separadores de taceles Comprensién
del proceso de fraguado en cemento.
13 Mayo U1: TECNICAS DE TPN°2: Vaciado de cemento

REPRODUCCION

Consultas y seguimiento por comision por el

IF-2022-00338635-UNC-DDGHFA
4

pagina 10 de 12




ESCULTORICA

link de encuentros y por padlet.

14 Mayo U1: TECNICAS DE TPN°2: Vaciado
REPRODUCCION Ruptura moldes. Reparaciones
ESCULTORICA Consultas y seguimiento por comision por el
link de encuentros y por padlet.
15 Mayo Semana de examen Semana de examen
16 Mayo U1: TECNICAS DE Devolucién :
REPRODUCCION General: Presta en comun en padlet
ESCULTORICA Individual: por retroalimentacién del recurso
tarea
Clase tedrica: Técnicas de reproduccion
escultodrica. Ejemplos de artistas visuales.
Pedido de materiales para Unidad 2
17 Mayo U2 ELOBJETO Y SU | Guia de lectura texto de Andrea Giunta en
RELACION clase
CONTEXTUAL. Recurso foro Puesta en comun plenario Clase
OBJETO ARTISTICO. | expositiva con Power point
18 JUNIO | U2 ELOBJETOY SU Presentacion del TP n23 de Laboratorio de
RELACION objetos/ uniones fijas y desmontables.
CONTEXTUAL. Comienzo del laboratorio
OBJETO ARTISTICO Padlet para imagenes y reflexiones
19 JUNIO | U2 EL OBJETO Y SU Consultas del laboratorio por comisidn y por el link de
RELACION encuentros generales y Padlet
CONTEXTUAL. Consigna del parcial integrador en el link permanente de la
OBJETO ARTISTICO catedra.
20 JUNIO | U2 ELOBIJETO Y SU Entrega del laboratorio de objetos en el
RELACION recurso de entrega del Aula Virtual.
CONTEXTUAL. Consultas del parcial por comisidn y por el link de encuentros
OBJETO ARTISTICO generales.
21 JUNIO | U2 ELOBIJETO Y SU Consultas del parcial por comision y por el link de encuentros
RELACION generales.
CONTEXTUAL.
OBJETO ARTISTICO
22 JUNIO | U2 ELOBJETO Y SU Entrega del parcial en el recurso de entrega
RELACION del Aula Virtual.
CONTEXTUAL.
OBJETO ARTISTICO
23 JUNIO | U2 ELOBJETOY SU Devolucién:
RELACION Individual por comisiones en el recurso
CONTEXTUAL. entrega retroalimentacién
OBJETO ARTISTICO
24 JUNIO | U2 ELOBIJETO Y SU Recuperatorio parcial integrador y de todos los trabajos

RELACION
CONTEXTUAL.
OBJETO ARTISTICO

practicos adeudados.

IF-2022-00338635-UNC-DDGHFA
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25 JUNIO | CIERRE DE LA Presentacion de las listas de promocionales y regulares
MATERIA

CONDICIONES PARA EXAMEN DE REGULARES 2021 Y LIBRES 2021

El examen para estudiantes regulares 2021 consistira en la realizacion del o de los trabajos
practicos y del Parcial integrador que adeuden o que presente calificacion menor a la nota 6
(seis)

El examen para estudiantes libres contempla la totalidad de los contenidos y trabajos realizados
durante el cursado virtual de la asignatura en el afio 2021.

En ambos casos, de mantenerse la modalidad virtual, el examen consistira en la presentacion de
los trabajos a través del aula virtual y de una instancia de defensa oral.
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2021

Departamento Académico: ARTES VISUALES
Plan/es: 2014

Carrera/s: LICENCIATURA EN ARTES VISUALES

Asignatura: TALLER DE INVESTIGACION EN ARTES

Equipo Docente:

- Profesores:
Prof. Titular: Mgter. Carolina RomanoProf. Adjunta: Mgter. Marta
Fuentes Prof. Asistentes: Dra. Ana Sol Alderete/ Lic. Sofia Menoyo
Prof. Ayudante: Dra. Alejandra Perié
Ayudante Alumna: Candelaria Tissera

Distribucién Horaria:
Turno y comision Unicos:
. Lunes de 13:30 a 16:30 hs.

Lugar de cursado:
» Aula Virtual de la Asignatura. Sala de video-conferencias
BBB

Horarios de consulta:
= Lunesde 11 a 13 hs., previa concertacion por correo electrénico

Correo electrénico de la Catedra:
= tallerdeinvestigacionenartes@gmail.com
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TALLER DE INVESTIGACION EN ARTES

Breve presentacion

El Taller de Investigacion en Artes espera generar un ambito de intercambio en el cual reflexionar
y debatir acerca de los métodos, herramientas y técnicas con las cuales podemos desarrollar
conocimientos en un &mbito especifico que acordamos llamar arte.

Su dindmica sera la de un taller lo cual exige, a las y los estudiantes, una participacién activa en
cada encuentro a la vez que ser receptivos con dindmicas procesuales y colectivas de trabajo y, al
equipo docente, interpelar los modelos exclusivamente expositivos para generar actividades
donde la lectura, la descripcidn e interpretacion de imagenes y la elaboracién de textos e imagenes
poéticos y académicos sean concebidos como operaciones materiales que requieren de saberes
y destrezas practicos, en tanto toda teoria los involucra.

Fundamentacion del programa de la materia

Esta asignatura cuatrimestral, ubicada en el 2° afio del Ciclo Basico Comun de la Licenciatura en
Artes Visuales forma parte, a su vez, del Area de Estudios Histérico Culturales. Comparte con otras
materias del Area la preocupacién por reflexionar sobre el arte considerando en primer término
sus dimensiones metodolégica, antropoldgica, histérica y social, pero se diferencia de las
asignaturas del Area por su caracter de Taller que, desde su etimologia, apela a una modalidad
practica de produccion que supone la adquisicion de destrezas y saberes ligados aun oficio, por
una parte, y el despliegue de esas adquisiciones en un dmbito de trabajo organizado, por otra.
Estas cuestiones son de nodal importancia en una materia que se estructura a partir de tres
supuestos fundamentales: i. la construccion de conocimientos solo puede desarrollarse
articulando la teoria y la practica, ii. no es posible ensefiar a investigar aplicando un repertorio de
métodos de validez general, iii. el desarrollo de conocimientos disciplinares no puede efectuarse
de modo cabal sin didlogos con saberes producidos en otros espacios disciplinares y en el espacio
cultural donde se despliega. A continuacion, nos referiremos brevemente a estos supuestos y la

forma en que modelan esta propuesta académica:

i. Desde diversos ambitos se ha interpelado la idea de que hay practicas que pueden separarse de
la teoria y, en sentido opuesto, que existen teorias que pueden ser pensadas independientemente
de las précticas. Autores como de Certeau (2000) o Chartier (1996, 2006) han argumentado
convincentemente acerca de coémo la teoria es siempre el resultado de practicas y cémo las
practicas involucran conjeturas teoricas. Con ello se han impugnado no sélo las nociones que
conciben que de la practica artistica s6lo podemos obtener conocimientos préacticos y de la teoria
s6lo conocimientos tedricos ajenos a toda materialidad o corporalidad, sino también las ideas que
suponen que sus mediaciones no las afectan. A partir de estas premisas uno de los desafios de
esta propuesta radica en pensar las practicas asociadas al desarrollo de un proyecto artistico como
operaciones que so6lo pueden desplegarse y enriquecerse a partir de la reflexién tedrica y concebir
a la teoria como un proceso resultante de practicas. Aunque puede pensarse que, en términos
generales, toda produccién artistica es el resultado de una investigacion, desde los afios '60
muchos desarrollos artisticos permiten un uso fuerte del término investigacion para describir las
operaciones que los artistas llevan a cabo en la construccion de sus obras. Asimismo, para
comprender muchas de las manifestaciones artisticas actuales es necesario reflexionar sobre la

metodologia que emplearon quienes las elaboraron, las herramientas que utilizaron y qué tipo de
IF-2022-00338647-UNC-D D%#FA
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relaciones se plantearon entre los elementos involucrados en tales proyectos poéticos. ;Qué
operaciones son necesarias para registrar ciertas intuiciones y, luego, formalizarlas visualmente?
iDe qué modo puede interpretarse una teoria, que tipo de mediaciones se precisan para poder
sistematizar, interpelar o tomar alguna de sus herramientas para indagar sobre un objeto
especifico o ponderar su validez poética? ;Es posible que diversas practicas de lectura permitan
el conocimiento de aristas diferentes de un corpus teérico? ;De qué modo se construye un
proyecto estético, que elementos intervienen en él, como podrian vincularse, de qué modo esas
relaciones lo determinarian?

ii. Algunas perspectivas asumen que es posible ensefiar a investigar aplicando un repertorio de
métodos de validez general, por el contrario, esta propuesta parte de la idea que sostiene que el
disefio y la validacion de los métodos se desprende de las relaciones entre las partes de un
proyecto -el objeto que pretende conocer, las herramientas que disefia para eso, los propdsitos
e intereses de quienes los llevan adelante- (Maxwell, 1996 y Denzin & Lincoln, 1994) y, finalmente,
de todos los términos mencionados con el contexto en donde planea desarrollarse. El caracter
relacional que prima en esta concepcion es particularmente importante, aunque no sélo, en el
analisis de fendmenos donde los datos sensibles son centrales (sonidos, imagenes y movimientos
en el caso del arte; fluidos, tejidos, olores en el de la medicina; huellas e indicios enla pesca o la
historia) y donde el comportamiento de esos datos es fluctuante. A diferencia de objetos que
permiten validaciones basadas en su mayor grado de mensurabilidad, predictibilidad y
cuantificacion, los objetos artisticos tienen cualidades especificas que los vinculan con rasgos
particulares. A partir de esto el programa del Taller privilegiard el estudio de herramientas y
métodos vinculados con lo que Ginzburg ha denominado paradigma de inferencias indiciales
donde la busqueda de conocimiento se sustenta en la consideracién de rasgos cualitativos, es
decir: casos, situaciones, documentos y obras en cuanto individuales y que, por eso mismo,
alcanzan resultados con un margen insuprimible de aleatoriedad.! La ausencia de un método que
pueda utilizarse a-priori o que pueda ser disefiado con independencia de su objeto permite
formular los siguientes interrogantes: ;Qué tipo de disefios de investigacion pueden elaborarse
para investigar objetos o practicas artisticos? ;Qué herramientas y técnicas seria pertinente
construir para conocerlos? ;Como pueden generarse criterios de validacién para estos procesos y
procedimientos?

'Siguiendo a Ginzburg este paradigma, ligado a lo que los griegos identificaban con la Métis, se diferencia del
galileano que logro, a partir de una larga sedimentacion en la historia de occidente, identificarse con el rigor y la
calidad del saber cientifico con atributos tendencialmente anti-antropocéntricos y anti-antropomorficos. De todos
modos, aun cuando la diferenciacién de esos paradigmas continla siendo explicativa, el desarrollo de las ciencias
naturales o experimentales ha demostrado que sélo pueden alcanzar una certidumbre probabilistica, que no elimina
el principio de incertidumbre. Por otro lado, el desarrollo de conocimientos en las humanidades y artes ha generado
herramientas extremadamente versatiles que permiten adecuaciones y reajustes de los modelos cualitativos que
pueden aspirar a grados sucesivos y provisionales de aproximacion a la realidad que aspiran conocer y validarse
académicamente en funcion de sus relaciones con el objeto del cual se ocupan y del contexto en el cual se
despliegan. Con esto, no sélo se anula la pretension de jerarquia de los saberes l6gicos sobre los conjeturales sino
que puede afirmarse que la construcciéon de conocimientos no puede ser codificada en un conjunto de pautas
metodoldgicas universales.

|F-2022-00338647-UNC-DD %#FA
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iii. Aunque del apartado anterior se desprende una evidente preocupacidon por generar
estrategias adecuadas que permitan conocer cuestiones atinentes al campo disciplinar de las artes
visuales, la fundamentacion del presente programa sostiene que esos propodsitos pueden llevarse
a cabo de manera cabal si el espacio disciplinar dialoga y se pone a prueba con herramientas
desarrolladas en otros ambitos disciplinares y en el contexto de la praxis vital en el cual se generan.

Dos casos pueden ejemplificar lo expuesto. El primero se refiere a los aportes y discusiones
elaborados en el campo del arte sobre los archivos que actualmente acuerdan, ain con matices
diferenciales, en concebir al archivo como una cuestién conflictiva, &mbito de produccién siempre
renovado, que de ninguna manera puede concebirse como espacio que preserva documentos
exclusivamente.? Estas discusiones -(Carnevale, 2010), (Barriendos 2011), (Jacoby, 2011), (Longoni
y Freire, 2009), (Rolnik, 2010), (Giunta, 2010), por referir sélo algunas- sobre el asunto son
sumamente prolificas y sugerentes por todo lo que han contribuido en aras de pensar los nexos
entre arte y politica, arte y ética, arte y conocimiento y el modo en que los archivos los han
propiciado. Los abordajes mencionados, elaborados en el campo disciplinar de las artes, dialogan
con aportes efectuados desde otras perspectivas disciplinares: la historiografia que ha propuesto
al archivo como laguna problemdtica que debe ser interrogada (De Certeau, 2006); la antropologia
que otorga una centralidad inédita al cuerpo como lugar de las imdgenes (Belting, 2007); los
estudios culturales que partiendo de un reservorio iconografico puntual -por caso el Atlas
Mnemosyne- consienten en pensar los documentos iconograficos como vehiculos de transmision
cultural (Centanni, Mazzucco y Forster, 2002) o montajes de la memoria (Didi Huberman, 2009)
revelando las tensiones presentes en las imagenes archivadas: historia/ anacronismo, documento/
acontecimiento y memoria/ olvido. El segundo caso, lo constituyen los aportes de artistas y
tedricos que generan conocimientos sobre el arte que contribuyen a una especializacién cada vez
mayor del campo disciplinar pero, al mismo tiempo, sostienen una acendrada vigilancia
epistemoldgica respecto de los efectos de esa especializacidn al evitar que se produzca como un
hecho aislado sin vasos comunicantes con el medio cultural donde se despliega.?

2La referencia alude a los archivos que se generan a partir del intento de los artistas desde los afios '60 de documentar
y conservar registros de practicas que excedian por mucho los limites tradicionales del arte y se despliega hasta el
presente, aunque con diversos matices. Para un panorama detallado de ese proceso puede consultarse el trabajo de
Freire y Longoni (Freire/ Longoni, 2009). Un proyecto paradigmatico en ese sentido puedeser el de Tucuman Arde
para ello pueden consultarse (Longoni 2014, Longoni y Mestman, 2000)

3 Proyecto Venus o Dark Room de Roberto Jacoby son ejemplos significativos para dimensionar la voluntad de los
artistas por generar proyectos de gran complejidad y sofisticacién poética a la vez que sostener la determinacion de
que esas propuestas entablen con su entorno vasos comunicantes que posibiliten dudar de ciertos supuestos
naturalizados en el espacio social y redefinir o interpelar seguridades sobre el arte que deben ser problematizadas.
En el espacio de la produccién tedrica sobre el arte interesan especialmente a este planteo obras como las de Reinaldo
Laddaga —£stética de la emergencia o Estética de laboratorio-que reniegan de abordajes especulativos sin anclaje en
las operaciones concretas que llevan adelante los artistas y que, por eso, logran construir una teoria con rigor
académico en base al andlisis de la materialidad formal de objetos y practicas que efectivamente proponen los
artistas.

|F-2022-00338647-UNC-DD %#FA

pagina4 de 11



artes facultad @ UNC | Universidad

visuales de artes Nacional
de Cérdoba

Objetivo general:

»  Procurar el conocimiento y la comprension de conceptos y herramientas que permitan a los alumnos
iniciarse en la practica de la investigacion en el espacio disciplinar de las artes visuales.

Objetivos especificos

» Reflexionar sobre el lenguaje como un proceso que implica codificaciones y decodificaciones para
indagar sobre las relaciones entre formas y significados que permitan dimensionar la no neutralidad
de las técnicas y tipos deregistro.

» Interpelar la nocién de archivo como dmbito inerte para desarrollar procesos de busqueda de
documentos, fuentes diversas e imagenes explicitando los propositos y precisando las preguntas que
guian la actividad de pesquisa. Reflexionar sobre las practicas denominadas dentro de lo que Hal
Foster identifica como “impulso de archivo”.

»  Comprender el cardcter relacional de las diferentes partes de un disefio de investigacion cualitativo
y de esas partes con el sujeto que indaga y el contexto donde se desarrolla el trabajo de busqueda.

»  Pensar sobre las posibilidades y limites que suponen diferentes mediaciones y los efectos que éstas
tienen en los procesos de lectura, escritura y representacion visual.

» Estimular actitudes de vigilancia epistemolégica respecto de los supuestos no explicitados que
intervienen en cualquier actividad de exploracion, interpretacion y formulacion relativa a un disefio
de investigacion.

Contenidos
Unidad I: El arte como forma de conocimiento. Codificar y decodificar

El arte como forma de conocimiento. Codificacién y decodificacion. La relacion entre los
significados y las formas materiales. Observacion y analisis de datos cualitativos. Relaciones
entre imagenes y escritura. Algunos procesos y técnicas de registro: audiovisuales, sonoros,
visuales, observacién etnografica, etc. La no neutralidad de las técnicas de registro. Escritura
de memos y comunicaciones.

Bibliografia obligatoria Ul*

CAMNITZER, Luis, "La Ensefanza del arte como fraude”, Bogota: texto de la conferencia del artista en el
marco de su exposicion en el Museo de Arte de la Universidad Nacional. Bogoté, marzo de 2012.

CAMNITZER, Luis, “Codificar/decodificar” en Arte y Ensefianza: la ética del poder, Madrid: Casa de
América, 2000, pp. 15-18.

CAMNITZER, Luis, “Oda a la patada” en Errata. Revista de Artes Visuales, afio |, n° 2, 2010, pp.177-178.

Unidad IlI: Arte y poéticas de archivo
Archivos: conceptos y perspectivas. Caracteristicas de practicas artisticas articuladas por el
archivo: algunos casos. El impulso de archivo. Procesos de busqueda, produccién, exposicion,

re-elaboracién y postproduccién. El artista como archivista. Légicas de funcionamiento de
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procesos que adhieren al impulso de archivo. Tensiones entre ficcidon/historia, documento/
acontecimiento y memoria/ olvido.

Bibliografia obligatoria U I1*

FOSTER, Hal, "Un impulso de archivo”, traducido por Mgter. Marta Fuentes del texto incluido en
MEREWETHER, Charles (ed.), The archive. Documents of contemporary art series, MIT Press, Cambridge,
and Whitechapel Gallery, Londres, 2006. También disponible en:
www.doublearchive.com/pdf/Foster An Archival Impulse.pdf, pp. 1-4.

JARPA, Voluspa, "Historia, archivo e imagen: sobre la necesidad de simbolizar la historia” en A Contra
Corriente. Una revista de historia social y literatura de América Latina, Vol 12, n°1, otofio de 2014, pp.14-
29.

Unidad IlI: Arte y proyectos de indagacion

La investigacion en el campo disciplinar de las artes visuales: una aproximacion metodoldgica.
Procesos cualitativos de investigacion: un modelo interactivo. Relaciones entre los diferentes
elementos de un proyecto artistico/académico. Ajustes y relaciones entre las diferentes partes
de un proyecto:el modelo de las bandas eldsticas. Paradigmas de conocimiento: paradigma
galileano, paradigma de inferencias indiciales.

Bibliografia obligatoria U I11*

ROMANO, Carolina, Una perspectiva sobre la investigacion en artes. Puntos de partida y preguntas
acerca de un problema abierto, Mimeo, Cérdoba, 2017, pp. 1-9.

MAXWELL, Joseph, “Un modelo para el disefio de investigacion cualitativo”, Traducido por Maria Luisa
Graffigna del texto incluido en Qualitative Research Design. An Interactive Approach, Londres: Sage
Publications, 1996, pp 1-13.

GINZBURG, Carlo, "Indicios. Raices de un paradigma de inferencias indiciales” en Mitos, emblemas,
indicios. Morfologia e historia, Barcelona: Editorial Gedisa, 1999, pp. 138-175.

* Como puede observarse, la bibliografia de lectura obligatoria para cada unidad es sumamente
discreta. Esto se fundamenta en que se espera que el trabajo sobre esos textos sea intensivo y
exhaustivo. No obstante, se sugieren otros materiales en el apartado de Bibliografia ampliatoria que
puedan complementar y complejizar los textos especificos en funcion de los intereses de los alumnos,
que pueden solicitar, a su vez, otros materiales.
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Bibliografia ampliatoria:

Ul
BELTING, Hans, “Medio, imagen, cuerpo. Introduccién al tema” en Antropologia de la imagen, Buenos
Aires, Katz Editores, 2007, pp. 13-71.
GOODMAN, Nelson, “El arte del entendimiento” en Los lenguajes del arte. Una aproximacién a la teoria
de los simbolos, Madrid: Paidds, 2010.
LADDAGA, "Una ecologia en el suburbio” en Estética de laboratorio, Buenos Aires: Adriana Hidalgo
Editora, 2010, pp. 125-153.
MAXWELL, Joseph, “Decisiones acerca del muestreo: donde, cuando, quién y qué”, Decisiones acerca de
la recoleccién de datos” “Decisiones y estrategias acerca del andlisis de datos cualitativos”, Traducido
por Maria Luisa Graffigna del texto incluido en en Qualitative Research Design. An InteractiveApproach,
Londres: Sage Publications, 1996, pp 5-14.

ull
BARRIENDOS, Joaquin, “Museos de Arte, Politicas de Archivo y Burocracia (Posestructuralista)” en:Revista
Blanco sobre Blanco: Miradas y lecturas sobre artes visuales. Buenos Aires, No. 1, Septiembre, 2011.
BLASCO GALLARDO, Jorge, “Museografiar archivos como una de las malas artes: el indefinido espacio
entre el museo, el archivo y la exposicion”, en Errata. Revista de Artes Visuales, afio |, n° 1, 2010, pp. 73-
91.
CARNEVALE, Graciela, “Algunas Reflexiones Sobre EI Archivo”, 2010, disponible en:
http://esferapublica.org/nfblog/tucuman-arde
FOSTER, Hal, “Archivos de arte moderno” en FOSTER, Hal, Disefio y Delito y otras diatribas, Madrid:
Ediciones Akal, 2004, pp. 65-82.
GIUNTA, Andrea, “Archivos. Politicas del conocimiento en el arte de América Latina” en Errata. Revista
de Artes Visuales, afio |, n° 1, 2010, pp. 20-37.
ROLNIK;, Suely, “Furor de archivo” en Errata. Revista de Artes Visuales, afio |, n° 1, 2010, pp. 38-53.

Uil
BECKER, Howard, “La Unica manera correcta” (pp.65-92) y "Editar de oido” (pp.93-118) en Trucos del
oficio. Como conducir su investigacion en Ciencias Sociales, Buenos Aires; Siglo XXI Editores, 2009.
JACOBY, Roberto, [Seleccion de textos y entrevistas] en LONGONI, Ana (Coord.) El deseo nace del
derrumbe. Roberto Jacoby. Acciones, conceptos, escritos, Buenos Aires, AdrianaHidalgo,2011.
LADDAGA, Reinaldo, “Introduccién” en Estética de Laboratorio, Buenos Aires: Adriana Hidalgo Editora, 2010
pp.7-27.

UL llyll

BECKER, Howard S., Manual de escritura para cientificos sociales: Como empezar y terminar una tesis,
un libro o un articulo, Buenos Aires: Siglo Veintiuno Editores, 2011.

CAMNITZER, Luis, GONZALEZ, Maria del Carmen y QUIROS, Sofia, Guia para maestros, New York: The
Solomon R. Guggenheim Foundation, 2014.

DENZIN, Norman & LINCOLN, Yvonna (1994), Handbook of Qualitative Research, Londres: Sage
Publications, 1994.

MAXWELL, Joseph, Qualitative Research Design. An Interactive Approach, Londres: Sage
Publications. [Traduccion de Maria Luisa Graffigna], 1996.
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SAUTU, Ruth et Alt., Manual de metodologia: construccién del marco teérico, formulacion de los objetivos
y eleccién de la metodologia, Buenos Aires: Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales — CLACSO-,
2005.

Esquema general del dictado de la materia:

Unidad Ul ull Uil
Contenidos *Arte como forma de *Archivos: conceptosy *Investigacion en el
conocimiento perspectivas. campo disciplinar de las
especificos artes.
*Codificaciony *Poéticas de archivo.
decodificacién. *Procesos de cualitativos
*Producciony de investigacion.
*Relacion entre postproduccion artistica a
significados y formas. partir de archivos. *Un modelo interactivo.
*QObservacion y analisis *Artista/ archivista *Relaciones entre los
de datos cualitativos. diferentes elementos de
Tensiones entre: un proyecto
*Algunos procesos y ficcion/historia, artistico/académico.
técnicas de registro. documento/
Registros escritos. acontecimientoy memoria/  *Paradigmas de
olvido. conocimiento: galileano/
*Descripcione de inferencias indiciales.
Interpretacion. *El archivo como laguna
problematica.

Contenidos Procesos de lectura de textos académicos y analisis de imagenes: estrategias de
transversales sintesis e interpretacion

Procesos de recoleccion de datos: estrategias de observacion y registro de datos
cualitativos

Practica persistente y reflexividad

Palabras clave Codigos, registros, Archivos, tipos de archivos,  Proyectos cualitativos,
técnicas de registros poéticas de archivos. modelos interactivos,
investigacion en artes
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Cronograma tentativo. Ciclo lectivo 2021

Fecha Actividad
22 /marzo * Lainvestigacidn en artes. Presentacion de la *Clase 1.U I.
asignatura * Ejercicio 1
29 /marzo *El arte como forma de expandir el conocimiento *Clase 2. U |
* Ejercicio 2
05/abril  * Codificar y decodificar *Clase 3, U I.
*Pautas Trabajo Practico n° 1.
12 /abril  *Prictica persistente y reflexividad. *Clase 4, U 1.

*Consultas sobre la resolucion de la Consigna
Trabajo Practico n°1

19 / abril  *El impulso de archivo. *Clase 5, U Il
*Entrega Trabajo Practico 1.
*Ejercicio 3

26 /abril  * posibilidades y limites del “impulso de *Clase 6. U II.

archivo”.

*Pautas Parcial 1

03 /mayo *"Un impulso de archivo” como una de
las vias deindagacion en el arte

*Clase 7. U Il
*Foro para efectuar consultas/ inquietudes

contemporaneo. sobre parcial |
10 /mayo *Una perspectiva sobre la investigacion * Entrega de Parcial I.

en artes *Consigna Trabajo Practico Il
17 /mayo Semana de examenes turno Mayo

24 /mayo Feriado puente. Martes 25 de mayo feriado por conmemoraciéon Revolucion de Mayo.

31 /mayo *Un modelo cualitativo interactivo

*Clase 8. Unidad Il
*Devolucion de parciales
*Entrega Trabajo Practico Il

07 /junio  *Algunos aspectos de la investigacidn en artes.

*Clase 9, U Ill.
*Consignas recuperatorios

14 /junio *Recuperatorios

21 /junio Feriado Paso a la inmortalidad Gral.
Giliemes

29 /junio

Entrega de condiciones/ Calificaciones

|F-2022-00338647-UNC-DD CgE#FA
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Metodologia de trabajo

El trabajo que se propone desde esta asignatura intercalara diversas actividades y metodologias de trabajo
segun los conceptos propuestos y los objetivos planteados:

= Actividades de exposicion y explicacion de conceptos nodales, perspectivas de los autores
analizados, contextualizacion de sus propuestas que permitan un espacio de acuerdos basico sobre
el cual plantear las actividades del taller. Como puede deducirse los contenidos de cada unidad se
refieren a un “caso”, o varios, que problematizan las nociones consideradas.

= Actividades de lectura: en estas instancias se realizaran actividades de muestreo o identificacion
de las palabras clave de un texto, comprensién o identificacion de las estructuras gramaticales y sus
significados proposicionales e interpretacién tendiente a desarrollar habilidades para receptar lo
textos como mensajes organizados que conectan determinada intencion del autor con determinada
estructuracién y realizaciéndiscursiva.

*= Actividades de descripcion e interpretaciéon de imagenes: en estas actividades se contrastaran
la descripcion de algunos elementos formales presentes en las imagenes con la descripcion de su
tema, topos y la técnica y procedimientos con las que fueron realizadas para aproximarse y comenzar
a inferir algunos elementos de supoética.

* Trabajos individuales/ grupales de exploracion, indagacién y registro: de los procesos de
produccion visual de los alumnos propuestos por la catedra, asi como, de objetos de la cultura
visual enla vida cotidiana, documentos, producciones artisticas, etc.

» Actividades individuales/ grupales de escritura con pautas de desarrollo segun el texto que deba
elaborarse: memos, notas, comunicaciones breves, esquemas o propuestas de proyectos.

* Debates y puestas en comiin que colaboren en la revision, elaboracién de ajustes y construccién
de nuevos interrogantes.

7. Evaluacion:

Descripcion de la propuesta de evaluacion ajustada a la reglamentacion prevista por el Régimen
de Estudiantes de la Facultad de Artes (OHCD 1-2018). Como establece dicha reglamentacion (Art.
12) se definen dos categorias de los espacios curriculares atendiendo a la especificidad de la
evaluacion de las practicas artisticas: espacio curricular tedrico-practico puntual y espacio curricular
tedrico-practico procesual. El Taller de investigacion en Artes se define como un espacio curricular
tedrico practico puntual.

En funcién de lo anterior se realizaran al menos 1 (uno) y como maximo 2 (dos) Trabajos Practicos
y al menos 1 (uno) y como maximo 2 (dos) Parciales escritos individuales. Las evaluaciones se
realizardn en relacion a los contenidos y las practicas planteadas en cada unidad. Las consignas,
objetivos, requisitos y criterios de evaluacién especificosde cada trabajo se entregaran a las y los
alumnas/os durante el cursado, al menos 7 dias antes de cada evaluacion.

Los criterios generales de evaluacién en la presentacidn de los trabajos practicos escritos y orales y
de las evaluaciones parciales tendran en cuenta:

-capacidad de comprensién e interpretacion de textos académicos;

-procesos de trabajo artistico que impliquen la articulacion entre una practica persistente y
reflexividad.

- compromiso en el proceso de indagacion e investigacion académica;

- capacidad de sintesis, claridad y coherencia conceptual en la comunicacién de los trabajos

realizados;
IF-2022-00338647-UNC-D D?#SFA
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- puntualidad en la entrega segun las fechas y horarios estipulados.

Requisitos para obtener la promocion o regularidad
Requisitos para la promocion:

=  Espacios curriculares tedricos-practicos puntuales: aprobar el 80 % de los trabajos practicos
evaluativos con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete);
aprobar la totalidad de las evaluaciones parciales, con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y
un promedio minimo de 7 (siete). Pudiendo recuperar al menos una evaluacién parcial y una
préactica para acceder a la promocion. El 20% de los trabajos practicos evaluativos restante no son
promediables ni por inasistencia ni poraplazo.

Requisitos para la regularidad:

= Aprobar el 80% de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro) y
aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro).
Pudiendo recuperar evaluaciones parciales y practicas para acceder a la regularidad. El 20% de los
trabajos practicos evaluativos y el 20% de los parciales restantes no son promediables ni por
inasistencia ni poraplazo.

Condicion de libres:

= Los/as estudiantes que, estando debidamente inscriptos/as en el afo académico, decidan
inscribirse a presentar examenes finales en la condicién de libres, accederan a un
examen de dos instancias: la primera de caracter escrito y la segunda oral,
contemplandose en ambas los aspectos tedricos y practicos, enelcaso
que hubiese.

Examen final de alumna/o regular:

La/el estudiante deberad aprobar con una calificacién igual o mayor a 4 (cuatro). Puede preparar para el
examen oral una exposicién de no mas de cuatro minutos que vincule al menos dos contenidos de Unidades
diferentes del programa que hayan sido de su especial interés. El tribunal podra hacer preguntas sobre la
ponencia y el resto del programa.

Examen de alumna/o libre
Quienes no cumplan con alguno de los requisitos anteriores seran considerados alumna/o libre.

El dia del examen la/el estudiante debera aprobar con una calificacion igual o mayor a 4 (cuatro) un tedrico

escrito planteado a partir del programa de la asignatura. Si su nota fuera 8 (ocho) o mas podra prescindir de
pasar a la instancia oral del examen.

Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene: No corresponde

A e,
P =

Mgter. Carolina Romano
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2021

Departamento Académico: Artes Visuales

Carrera/s: Licenciatura en Artes Visuales - Plan 2014
Asignatura: ELEMENTOS PARA UNA TEORIA DEL ARTE
Aiio curricular: segundo afo (segundo cuatrimestre)

Equipo Docente:
- Profesores:

Prof. Adjunta a cargo: Mgter. Marta Fuentes

Prof.: Mgter. Carolina Romano

Prof. Ayudante B: Dra. Maria Alejandra Perié
- Adscriptos:

Lic. Mauricio Cerbellera

Lic. Paula La Rocca
Distribucion Horaria*
Turno Unico: Miércoles de 14 a 17 hs.
Consultas: lunes de 15.30 a 16.30 hs, sala de lectura, Biblioteca de Artes.
(previa concertacion via aula virtual de la catedra). Consultas virtuales: a través del foro
"Consultas", dentro del aula virtual. Contacto alternativo (en caso de no poder
establecerse contacto a través del aula virtual): martacfuentes@fibertel.com.ar.

PROGRAMA

1. Fundamentacion / Enfoques / Presentacion:
Breve presentacion

La materia Elementos para una teoria del arte espera generar un ambito de intercambio en el cual reflexionar y
debatir acerca de algunos de los conceptos nodales atinentes al espacio especifico que acordamos llamar arte.
Esta asignatura cuatrimestral, ubicada en el 2° afio del Ciclo Basico Comun de la Licenciatura en Artes Visuales
forma parte, a su vez, del Area de Estudios Histérico Culturales. Comparte con otras materias del Area la
preocupacion por reflexionar sobre el arte considerando en primer término sus relaciones con lo que no es arte
y en ese sentido su programa se construye considerando el aporte de estudiosos que desarrollan sus
propuestas desde diferentes areas disciplinares: antropologia, filosofia, historia y sociologia. Considerando los
diversos aportes disciplinares resefiados propone una perspectiva sobre la teoria del arte que no pretende ser
objetiva, neutra, ni definitiva. Por el contrario, esta propuesta se estructura en funcién de un diagndstico sobre
las manifestaciones del arte contemporaneo y algunos de sus problemas mas relevantes.

Fundamentacion del programa

El programa de la asignatura se estructura a partir de un eje general orientado a explorar las tensiones entre la
autonomia y heteronomia del arte segln variados enfoques. Desde el Siglo XVIII, momento en que el arte en
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Europa se constituye como espacio autonomo de produccion junto con el desarrollo de diversas teorias que
reflexionaran sobre él: la critica, la estética y la historia del arte, pasando por los planteos del arte por el arte
del Siglo XIX, el virulento ataque a esa autonomia desplegado por los movimientos histéricos de vanguardia, las
reediciones de esos cuestionamientos por las expresiones neovanguardistas hasta el arte contemporaneo,
diversas practicas se han desarrollado sobre la certeza de la autonomia como garantia emancipatoria o, por el
contrario, intentando trascender el espacio del arte con una voluntad utdpica de fundirse con la praxis vital.
Este eje, posible entre otros, se considerara a partir de tres bloques que tienen el propdsito de problematizar
las dicotomias como arte-espacio social, forma-contenido y autor-productor.

Asi, la Unidad | centra sus reflexiones sobre el surgimiento de la autonomia de la praxis artistica y la teoria
sobre esa practica en un momento histérico especifico. También pretende analizar las aporias o tensiones que
acompanaron este proceso, tanto como aquellas implicadas en el modo en que actualmente pensamos las
relaciones del arte con la cultura y la sociedad en que se desenvuelve. La Unidad Il aborda la tensién entre
autonomia y heteronomia considerando fundamentalmente el concepto de forma; su valor como elemento
central de la constitucion del canon modernista y su reconsideracion a la luz de algunas producciones y teorias
contemporaneas. La Unidad Il propone discutir ciertas construcciones de la figura de artista, centrandose en
las ideas "genio", "autor", "productor", etcétera, y sus implicancias en el arte moderno y las vanguardias de
comienzos de siglo XX asi como su vigencia o modificacién en el escenario contemporaneo.

Los nucleos problematicos de cada unidad se proponen como recortes parciales que no pretenden generar
visiones totalizadoras pero que asumen, sin embargo, posiciones que cuestionan un pluralismo indiferente
segun el cual cualquier produccién artistica tiene valor a-priori y cualquier teoria iguales posibilidades
descriptivas, interpretativas y analiticas. Por el contrario, esperamos alentar las discusiones fundadas y la
critica como procedimiento respaldado en operaciones reflexivas.

La dinamica de la asignatura y las metodologias de trabajo propuestas se fundamentan en la conviccion de la
mutua dependencia entre las practicas y la teoria. La teoria se desarrolla a partir de practicas de lectura,
sistematizacién de informacidn, conceptualizacién y andlisis y, a la inversa, ninguna practica se desarrolla sin
teorias que la orienten como han analizado autores como M. de Certeau (2000), R. Chartier (1996, 2006) o C.
Ginzburg (1999). Los trabajos referidos no solo permiten cuestionar las posiciones que suponen que de la
practica artistica solo podemos obtener conocimientos practicos y de la teoria sélo conocimientos tedricos
ajenos a toda materialidad o corporalidad, sino también las ideas que suponen que sus mediaciones no las
afectan. A partir de estas premisas uno de los desafios de este programa radica en pensar las practicas —de
analisis de imagenes, de lectura, escritura y argumentacion oral- como operaciones que solo pueden
desarrollarse y enriquecerse a partir de la reflexion tedrica y concebir a la teoria como un proceso resultante de
practicas especificas que deben ser "desnaturalizadas" -sistematizacién de la informacidn, recopilacién de
fuentes y datos relevantes, confeccidon de tablas, cuadros comparativos, identificacion de conceptos clave,
reformulacidn de preguntas, identificacidon de hipétesis, etc.-.

Esta dindamica requiere, por otra parte, una participacién activa de los alumnos en cada encuentro, que se vera
favorecida con las lecturas previas sugeridas. De igual modo, los trabajos practicos estan concebidos como
instancias de discusion que demandan cierta disposicion para esta modalidad de produccidn e intercambio
colectivo. A su vez, las instancias de elaboracién individual (lectura, ejercicios breves, parciales), suponen
momentos de capitalizacion de estos esfuerzos grupales.

| F-2022-00338663-UNC-DDG#FA

pagina2 de 7



artes facultad @ UNC | Universidad

visuales de artes Nacional
de Cérdoba

2. Objetivos

Objetivo general:

= Facilitar el acceso a ciertas herramientas conceptuales que permitan a los alumnos iniciarse en los debates
atinentes a la teoria del arte en general y de la teoria de las artes visuales, con un énfasis particular en el
escenario contemporaneo.

Objetivos especificos

=  Reflexionar sobre el problema de la autonomia del arte considerarando diversas perspectivas, atentas a su
caracter de proceso histérico. Identificar y analizar las contradicciones que la acompafian desde los inicios de ese
proceso y que persisten en los debates recientes que la reconsideran.

=  Problematizar algunos conceptos centrales de la literatura artistica tales como "forma", considerando su
ambigiiedad, caracter relacional, activacion social en contextos especificos.

=  Desmontar nociones naturalizadas tales como "artista" (y otras asociadas a ella: "creatividad", "genio",
"compromiso", etc.), a partir del analisis de los condicionamientos histdricos y sociales de su construccién.
Analizar algunas propuestas tedricas atinentes a la figura del autor/productor que sefialan puntos de inflexion
significativos y ofrecen bases firmes a discusiones actuales.

=  Trasladar herramientas tedrico-conceptuales incorporadas a partir de un ejercicio sostenido de lectura al analisis
de casos (obras, procesos, situaciones) que hacen a la escena contemporanea del arte. Capitalizar estos recursos
adquiridos para debatir y argumentar de manera critica y autoconsciente.

3. Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades

Unidad I: Arte-autonomia-crisis de la autonomia

La autonomia del arte como proceso histérico. La modernidad: contexto de desarrollo de la critica, la historia
del arte y la estética como disciplinas especificas. La autonomia relativa del arte desde analisis
contempordneos: defensa y cuestionamientos.

Unidad II: Forma-autosuficiencia-inespecificidad

Debates sobre la forma en el arte contemporaneo. Problematicidad del concepto: ambigiiedad, caracter
relacional, activacion social. Capacidad para definir el espacio del arte en sus manifestaciones recientes. La forma-
contenido como tensidn contingente, inestable, dependiente de contextos especificos.

Unidad llI: Artista-productor-régimen contemporaneo

El artista desde la perspectiva de una teoria cultural. Critica de la nocién de artista-genio: el artista como
productor. Reconsideracion de la figura del artista en el régimen contemporaneo: transformaciones, paradojas,
desafios en los espacios atravesados por nuevos modelos institucionales y las logicas de los mercados globales.

4. Bibliografia obligatoria (discriminada por unidades)*
Unidad I:

=  Bozal, Valeriano (1996). "Los origenes de la estética moderna", en Historia de las ideas estéticas y de las
teorias artisticas contempordneas, Vol. |, Madrid: Visor, 1999, pp. 19-32.

=  Huyssen, Andreas (1986). "Introduccién", en Después de la gran division. Modernismo, cultura de masas,
posmodernismo, Buenos Aires: Adriana Hidalgo, 2017, pp. 5-15.
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=  Escobar, Ticio (2007). "El marco incompleto", en Transvisual - Publicacién anual del Centro de
Documentacion, Investigacion y Publicaciones del Centro Cultural Recoleta- Afio |, n° 1, Buenos Aires:

CeDIP diciembre de 2007, pp. 106-111.
Unidad IlI:

=  Benjamin, Walter (1934). "El autor como productor”, en Tentativas sobre Brecht. lluminaciones Il

Madrid: Taurus, 1998, pp. 117, 134.

=  Bourdieu, Pierre (2001). "Cuestiones sobre el arte a partir de una escuela de arte cuestionada”, en E/
sentido social del gusto. Elementos para una sociologia de la cultura, Buenos Aires: Siglo Veintiuno,

2010, pp. 19-42.

= Richard, Nelly (2009). "Lo politico en el arte: arte, politica e instituciones", E-misférica 6.2, disp. en:
https://hemisphericinstitute.org/en/emisferica-62/6-2-essays/lo-politico-en-el-arte-arte-politica-e-

instituciones.html

5. Bibliografia Ampliatoria
Unidad I:

= Fernandez Vega, José (2006). “Miserias de la autonomia: la politica del arte despolitizado”, en Lo
contrario de la infelicidad: promesas estéticas y mutaciones politicas del arte actual, Buenos Aires:

Prometeo Libros, 2006, pp. 33-53.

= Foster, Hal (1996). "Antinomias en la historia del arte", en Disefio y delito, Madrid: Akal, 2004, pp. 83-

103.

= Jiménez, Marc (2005). "Clement Greenberg y la declinacién de la critica modernista", "Theodor W.
Adorno y el fin de la modernidad", "El relato posmoderno", en La querella del arte contempordneo,

Buenos Aires: Amorrortu, 2010, pp. 101-133.
Unidad IlI:

= Giunta, Andrea (2004). "Acerca del arte mas contemporaneo", en Poscrisis. Arte argentino después de

2001, Buenos Aires: Siglo Veintiuno, 2009, pp. 119-138.

= Nancy, Jean-Luc (2006). "El arte hoy", en El arte hoy, Buenos Aires: Prometeo, 2014, pp. 19-36.

= Souriau, Etienne (1990). Diccionario Akal de Estética, entradas "Forma", "Formalista", Madrid: Akal,

1998, pp. 590-596

= Williams, Raymond (1977). "Las formas", en Marxismo y Literatura, Barcelona: Ediciones Peninsula,

2000, pp. 213-219.
Unidad lil:

= Bourdieu, Pierre (1984). "¢Y quién cred a los creadores?", en En Sociologia de la cultura, México, D.F.:

Grijalbo- Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 1990, pp. 159-169.

= Foster, Hall (1996). "El artista como etndgrafo", en El retorno de lo real. La vanguardia a finales de

siglo, Madrid: Ediciones Akal, 2001, pp. 175-208.

= Millet, Catherine (2006). "Topologia", en El arte contempordneo, Buenos Aires, La Marca Editora,

2018, pp. 63-90.

= Perniola, Mario, (2000). "El tercer régimen del arte", en El arte y su sombra, Madrid: Catedra, 2002,

pp. 71-84.
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6. Propuesta metodoldgica*:

El desarrollo de esta materia intercalara diversas actividades y modalidades de trabajo a fin de desplegar los
contenidos propuestos y de acuerdo con los objetivos planteados:

Exposiciones a cargo del equipo de catedra: presentaciones de los conceptos y problemas nodales y
de los textos de referencia seleccionados para abordarlos (perspectivas de los respectivos autores,
contextualizacién de sus propuestas), ejemplos. Explicitacion de criterios de trabajo. Esta instancia
apunta a la conformacion de algunos acuerdos minimos que permitan sustentar el desarrollo las
actividades de lectura y ejercicios de analisis, tanto como el debate en el espacio del aula.

Actividades de lectura: constituyen el soporte fundamental para el cursado; requieren una practica
individual sostenida que, ademads de la incorporacién de ciertos contenidos especificos, se orienta a
desarrollar y/o consolidar diversas habilidades asociadas a su ejercicio (identificacién de palabras clave
de un texto, comprensidn o identificacion de proposiciones centrales, sistematizacion de contenidos,
elaboracién de sintesis, conexidén con otros textos, etc.). Incluyen la utilizacion de guias de lectura y
realizacién de ejercicios ad-hoc.

Actividades de analisis de obras: en estas actividades (individuales/grupales) se pondran a prueba las
herramientas tedrico-conceptuales ofrecidas a partir del abordaje de casos concretos, como asi
también, la indagacidn empirica con estrategias diversas (registros visuales, notas, etc.). Este esfuerzo
de transferencia supone la posibilidad de ensayar aproximaciones criticas a producciones artisticas mas
0 menos proximas, desde argumentaciones fundadas y coherentes, atentas una complejidad de
factores y problemas.

Actividades de escritura: asociadas a las dos anteriores, suponen la produccion de textos con pautas
especificas para su elaboracién (problema/tema, naturaleza del escrito, extension, objetivos, etc.).

Debates y puestas en comun: actividades que acompafian y complementan el desarrollo de las antes
mencionadas, suponen un intercambio activo en relacion a los problemas que conforman el eje de la
materia. Constituyen un recurso valioso por cuanto estimulan las actividades de lectura y de reflexion,
a la vez que, colaborar para su revisién y construccion de nuevos interrogantes en la dinamica
colectiva.

7. Evaluacion*:

Se realizara 1 (un) trabajo practico y 1 (un) parcial. Las evaluaciones se realizardn en relacion a los
contenidos y materiales bibliograficos planteados en cada unidad. Las consignas, objetivos, requisitos y
criterios de evaluacidn especificos de cada trabajo se explicitardn durante el cursado.

Los criterios generales de evaluacion en la presentacidn de los trabajos practicos y parciales comprenden:

ajuste a las consignas e indicaciones de trabajo;

claridad y coherencia conceptual;

capacidad de sintesis;

competencia para generar relaciones;

aptitud para buscar y recopilar informacion relevante en funcion de ciertos interrogantes;
compromiso en el proceso de investigacion;

capacidad de transferencia de las categorias o conceptos trabajados al analisis de obras especificas.

8. Requisitos de aprobacion para promocionar, regularizar o rendir como libres*:

Ajustados a la reglamentacidon vigente (Régimen de estudiantes en: https://artes.unc.edu.ar/regimen-de-
alumnos/ y Régimen de estudiantes trabajadores y/o con familiares a cargo en:
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https://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-familiares-a-cargo/.) En el caso de
Elementos para una teoria del arte, corresponde lo indicado para "espacios curriculares tedrico-practicos
puntuales".

Requisitos para la promocidn:

= Aprobar el 80 % de los trabajos practicos evaluativos con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio
minimo de 7 (siete); aprobar la totalidad de las evaluaciones parciales, con calificaciones iguales o mayores a 6
(seis) y un promedio minimo de 7 (siete). Pudiendo recuperar al menos una evaluacion parcial y una practica para
acceder a la promocidén. El 20% de los trabajos practicos evaluativos restante no son promediables ni por
inasistencia ni por aplazo.

Requisitos para la regularidad:

=  Aprobar el 80% de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro) y aprobar el 80% de las
Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro). Pudiendo recuperar evaluaciones
parciales y practicas para acceder a la regularidad. El 20% de los trabajos practicos evaluativos y el 20% de los
parciales restantes no son promediables ni por inasistencia ni por aplazo. Haber entregado los trabajos en tiempo
y forma segun las indicaciones estipuladas por la catedra.

Examen final de alumna/o regular*:

La/el estudiante deberd aprobar con una calificacién igual o mayor a 4 (cuatro). Puede preparar para el examen oral una
exposicion de no mas de 10 minutos que vincule al menos dos contenidos de unidades diferentes del programa que hayan
sido de su especial interés. El tribunal podra hacer preguntas sobre esta presentacidn y el resto del programa.

Examen de alumna/o libre*:

Quienes no cumplan con alguno de los requisitos anteriores sera considerado alumna/o libre.
El dia del examen la/el estudiante deberd aprobar con una calificacion igual o mayor a 4 (cuatro) un examen tedrico escrito
planteado a partir de la bibliografia del programa vigente para luego, realizar una defensa oral de su examen escrito. Si la
nota del escrito fuera igual o superior a 8 (ocho) podrd optar por no realizar la instancia oral.

9. Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene: No corresponde
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10. Cronograma tentativo*
clase | fecha ejes de trabajo
1 11/8/2021 present. materia + present. Ul
2 18/8/2021 present. texto Bozal + consultas Bozal
3 25/8/2021 present . texto Huyssen + consultas Huyssen + consign.TP
4 1/9/2021 sintesis U1 + consultas Ul
3/9/2021 [plazo de entrega TP]
5 8/9/2021 present. U2 + present. texto Escobar + consignas Ejercicio 1 (Escobar). Plazo envio:
13/09/2021
6 15/9/2021 [notas TP carg. ] sint. U2/Escobar + consultas Escobar + devolucién gral. TP
semana examenes setiembre
7 29/9/2021 present. U3 + present. texto Benjamin + consignas Ejercicio 2 (Benjamin). Plazo
envio: 04/10/2021
6/10/2021 present. texto Bourdieu + consultas Bourdieu
9 13/10/2021 present. texto Richard + consign. parcial

10 20/10/2021 sintesis. U3 + consultas parcial
22/10/2021 | [plazo de entrega parcial ]
11 27/10/2021 clase especial (caso) + consultas gral.
12 3/11/2021 [notas parcial carg. ] devoluc. gral . parcial + indicac. recuperatorios + cierre
13 10/11/2021 consulta recuperatorios
12/11/2021 | [pzo. entrega recuperatorios]
14 17/11/2021 [notas finales / condiciones]

* Aclaracidn: En virtud de las inusuales circunstancias generadas desde marzo de 2020 por el COVID-19 y de las
resoluciones adoptadas al respecto por la Facultad de Artes, diversos aspectos del presente programa
(distribucidn horaria, bibliografia, propuesta metodoldgica, evaluacion, cronograma, modalidad de examen),
estan sujetos a diversos ajustes. No obstante, se pretenden conservar, en la medida de lo posible, los
lineamientos generales de la materia, su perspectiva de abordaje, contenidos y objetivos de trabajo, aun
cuando estos deban adaptarse a particulares condiciones de cursado.

AN \ P
“\
Marta Fuentes
2021
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2021

Departamento Académico:

Carrera/s: Licenciatura en Artes Visuales PLAN 2014
Profesorado en Educacion Plastica y Visual - Plan 2017

Asignatura: SISTEMAS DE REPRESENTACION

Afo Curricular: SEGUNDO ANO

Equipo Docente:

- Profesores:

Prof. Titular interina: Doctoranda INES MARIETTI

Prof. Adjunto: Dra. FABIOLA DE LA PRECILLA

Prof. Asistente: Mag. SERGIO YONAHARA

- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:

Ayudantes Alumnos: JAVIER LORDA, DANIEL LUERE, PILAR CARRANZA

Y BERRINI LUZ FLORENCIA.

Distribucién Horaria

Turno uUnico: Jueves de 13.00 a 16 Y 45hrs Consultas: miércoles de 17.30
horas a 18.30 horas, Aula virtual de la F.A.

PROGRAMA
1- FUNDAMENTACION

Los sistemas graficos de representacion constituyen herramientas
indispensables para expresar

con precision matematica la magnitud y disposicién de objetos en el
espacio tridimensional.
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Constituyen un lenguaje indispensable para quienes deben expresarse
acerca de volumenes, formas y relaciones entre ellas. La creacion de un
proyecto implica un registro visual de acceso comun. Permite la
materializacion en la bidimensionalidad de un papel, de una idea. El
conocimiento y familiarizacidon de los sistemas graficos de representacion
constituye un soporte fundamental para el dibujo y la composicién
pictdrica y escultdrica. El alumno estructura los volimenes y puede
realizar propuestas vinculadas con un realismo visual o a través de la
trasgresion representativa o utilizando sistemas no convencionales de
representacion puede abordar con procedimientos épticos o matematicos
la deformacion reversible de la imagen Planos, perspectivas, maquetas,
cuando representan una idea no materializada, dan forma a proyectos

modificables permanentemente, en una gimnasia posible por la agilidad
propia de estos sistemas de representacion, hoy potenciados por la
tecnologia digital. Esta asignatura proporciona la posibilidad de entender y
utilizar los diferentes lenguajes técnicos de representacion de la imagen, y
capacita al alumno para leer y relacionar las diferentes formas de
representacion. La presencia y el sentido que tiene en el curriculo de
Plastica es fundamentar analiticamente las claves geométricas que
permitan al alumno la comprensién y realizacion de las tareas propias de
esta modalidad, sirviendo de nexo de unién con otras materias. Sus
contenidos deben favorecer implicita y explicitamente las tacticas que
alienten en el alumno su curiosidad hacia el sentido investigador de las
formas, y que le sirvan como instrumento creador para formalizar sus
proyectos.

Departamento Académico: Carrera/s: PLAN 1985 Y PLAN 2014 Asignatura:
SISTEMAS DE

REPRESENTACION
2- OBJETIVOS GENERALES DE LA SIGNATURA

- Adquirir las destrezas necesarias para comprender y utilizar los
diferentes procedimientos graficos de uso habitual en la arquitectura para
"pensar" y representar el espacio y las formas.

- Desarrollar la capacidad para seleccionar el procedimiento mas eficaz en
relacion al tipo de mensaje que se desea transmitir en el campo artistico,
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conociendo a la vez los diferentes modos de representacion utilizados por
otras culturas en otros tiempos y lugares.

-Articular los conocimientos adquiridos con las asignaturas del mismo afio
que desarrollan contenidos donde se implica la tercera dimensioén, Visidon

I, Pintura |, Dibujo y Escultura | y como antecedente de los contenidos de
Disefio e Interrelacidn de las Artes.

- Mediante la aplicacion de los conocimientos adquiridos introducir al
alumno en problematicas de disefo espacial como montajes de muestras
artisticas, escenografias, instalaciones como forma de expresion artistica,
montajes en espacios urbanos.

- Preparar al alumno en la ejecucioén de legajos técnicos sobre proyectos
de su autoria, en propuestas emergentes de las demandas de su
profesion.

3- CONTENIDOS
UNIDAD 1: Los Sistemas de Representacion en la historia

Formas de representacion del espacio en la historia del arte. Bibliografia
especifica: Sistemas de Representacion en la historia del arte a través de
imagenes sobre el tema.

- Las perspectivas paralelas en la historia del arte.

-Las perspectivas paralelas: axonometrias Isométricas y caballeras.
Bibliografia especifica: Texto introductorio de Francis Ching.

El apunte elaborado por la catedra sobre Perspectivas Paralelas.
UNIDAD 2: Normas para el dibujo de planos de arquitectura

Plantas, cortes y vistas. Planimetrias. Escalas. Bibliografia especifica:
Apuntes elaborados por la catedra, Escala y normas para el dibujo de
planos.

UNIDAD 3:
La perspectiva en la historia del arte. Perspectiva conica.

Perspectivas conicas con uno y dos puntos de fuga. Método de visuales.
Punto de distancia.
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Perspectivas aéreas. Intuitivas, por reflexidon especular. El croquis
secuencial, centro de interés, enfoque, encuadre. Analisis espacial.
[luminacidn. Punto de observacion. La perspectiva retardada y

la perspectiva acelerada en el arte. Fotomontaje.

Bibliografia especifica: - Apuntes elaborados por la catedra: - Perspectiva
conica. Visuales y Punto de distancia.

UNIDAD 5: Las sombras en la historia del arte

Las sombras y el espacio. Determinacion grafica de sombras.
Determinacion de sombras en interiores perspectivados con uno o mas
focos luminosos. Determinacion de sombras por incidencia de la luz solar.

Anamorfosis, ejemplos, métodos.

Bibliografia especifica: - Apuntes elaborados por la catedra: - El Espacio de
las Sombras - SANCHEZ,Severo. Guia practica sobre sistemas de
representacion, Cérdoba. UNC.

Bibliografia general (grafica) - FERREYRA CENTENO, Raul. El Croquis, 82.
Ed. Cérdoba

- NAVILLI, Norma E, Encastre e inclusién, 2da. Ed. Cordoba, Talleres
Graficos de la FAUUNC, 1990. -

-PARRAMON, José M, El gran libro de la perspectiva, Barcelona, Parramén
Ediciones, 1991. -

-QUAINTENNE, Esteban. Tratado Metddico de Perspectiva.3ra ed. Buenos
Aires. Editorial Construcciones Sudamericanas, 1944.

4- METODOLOGIA

Todas las unidades se desarrollan sobre proyectos especificos - posibles en
la vida profesional de un artista para lo cual el alumno desarrolla la
totalidad del legajo técnico correspondiente segun las necesidades en
cada caso. Bocetos previos, planos, pliegos, maquetas. En las clases
tedricas se utiliza Power Point preparados para cada caso, los ejercicios de
construccion grafica se realizan paso a paso, adecuados al aula virtual.

Los ejercicios se formulan para ajustar los trabajos a la situacién de clases
virtuales y la situacion de pandemia 2021.
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- Compendio de fotocopias de autores varios Anamorfosis y perspectiva
forzada.

5. EVALUACIONES

Todos los temas son desarrollados en forma individual. Las correcciones y
la evaluacidn de cada practico se realizan en forma virtual, en PDF
entregados en aula virtual. Incluyendo a la materia dentro del grupo del
espacio curricular tedrico practico procesual Asincronico.

Se evaluara tres instancias de trabajos practicos y un parcial integrador de
las unidades. Los alumnos podran recuperar las instancias evaluativas sin
perder la condicion de cursado ya sea por inasistencias o aplazo.

Sera considerado PROMOCIONAL el alumno que cumpla con las siguientes
condiciones minimas:

aprobar el 80 % de las instancias evaluativas. Con calificaciones mayores o
iguales a 6 seis y un promedio minimo de 7 siete.

Se contempla un minimo de asistencia virtual que no supere el 80 % del
total.

Se tendra en cuenta al alumno trabajador y los requisitos normatizados.

Condiciones para la regularizacion: Son alumnos REGULARES aquellos que
cumplan las siguientes

condiciones: el 75% de instancias evaluativas con calificaciones iguales o
mayores a 4 cuatro. Podra

recuperar una instancia evaluadora para acceder a la regularidad. El 25%
por ciento.

Tendran una regularidad por tres afios.

Los alumnos libres: Deberan desarrollar dos instancias una de caracter
escrito y otra de caracter oral. Contemplandose en ambos aspectos
tedricos y practicos.

Los alumnos vocacionales: Segln normas vigentes.
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El Curso se regula por el régimen de alumno: OHCD 01/2018
https://artes.unc.edu.ar/wp-
content/blogs.dir/2/files/sites/2/OHCD_1_2018.pdf

Y a la reglamentacidn vigente del régimen de alumno trabajador:
https://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-
familiares-a-cargo/

Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos,
evaluaciones y recuperatorios)

Marzo — Abril 2021: Unidad 1: Los Sistemas de Representacion en la
historia

Presentacion de la materia. Tedrico-practico. Diagndstico de los sistemas
de representacién espacial. Sistemas de Paralelas.

Las perspectivas paralelas en la historia del arte. Tedrico-Practico. Las
perspectivas paralelas: axonometrias Isométrica. Desarrollo de una serie
de ejercicios con perspectiva isométrica: particiones regulares de cubos,
adicidn, sustraccion. Cono, cilindro, piramide.

Volumenes imposibles, espacio circundante. Primera instancia evaluativa.

Mayo 2021: Unidad 2: Normas para el dibujo de planos de arquitectura
Sistemas Monge: Plantas, vistas laterales, cortes. Planimetrias. Escalas.
Aplicacion de plantas, vistas laterales y superiores, cotas de volUmenes
simples representados en perspectiva isométrica. Empleo de Escalas.

Bibliografia especifica: Apuntes elaborados por la catedra, Escala y normas
para el dibujo de planos A partir de plantas y vistas laterales
representacion de espacios con perspectivas isométricas y viceversa.
Aplicacién de medidas a Escala: cotas. Arcos, piramides y poliedros
regulares. Segunda instancia evaluativa.

Mayo —Junio 2021: Unidad 3 y 4: La perspectiva en la historia del arte.
Perspectivas conicas con un punto de fuga. Intuitivas, por reflexion
especular. Representacion de volumenes simples en perspectiva con

1 Punto de Fuga (PF) de perspectiva intuitiva. Interiores y exteriores
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Perspectivas cdnicas con dos puntos de fuga. Perspectiva intuitiva y por
Método de visuales.

Representacién de poliedros en perspectiva polar con 2 PF. Tercera
instancia evaluativa

Junio 2021: Unidad 4: Las sombras en la historia del arte. Las sombras y el
espacio. Determinacion grafica de sombras. Determinacidon de sombras en
interiores perspectivados con uno o mas focos luminosos.

Determinacion de sombras por incidencia de la luz solar. Ejercicios de
aplicacion de sombras en espacios interior y exterior, método de sombras.
Anamorfosis.

Cada instancia evaluadora tendra fecha de recuperacion.
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Programa de Pintura Il.
Por: Alejandra Perié

PROGRAMA CICLO LECTIVO 2021

Departamento Académico:
Carrera/s: Licenciatura en Artes Visuales y Profesorado en Educacion
Asignatura Pintura 2 Plastica y Visual
Afio Curricular: 2do Afio
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Alejandra Perié (Comisién de la mafiana)
Prof. Adjunta a cargo: Florencia Agliero (Comision de latarde)
Prof. JTP: Valeria L6pez, Constanza Molina
- Ayudantes Alumnosy Adscriptos: (a precisar luego delaseleccién)

Distribucion

Turno mafiana: Miércolesy viernesde 9al13hs

Turnotarde: Martesymiércolesde 16a20hs

Contacto:

catedrapintura?2 @gmail.com o bien:

perie.alejandra@gmail.com (Titular), florenciaguero@artes.unc.edu.ar
(Adjunta)

DEPARTAMENTO ACADEMICO: Artes Visuales

CARGO Y DEDICACION: Prof. Titular Dedicacién Semiexclusiva
ASIGNATURA: Pintura Il

CARRERA: Licenciatura en Artes Visuales

PLAN DE ESTUDIO: 2014

UBICACION VERTICAL EN PLAN DE ESTUDIOS: Ciclo Bésico- 22 afio

Fundamentos.
“La toma de consciencia de la pintura, el nacimiento de la
concepcion moderna de la imagen, y finalmente la aparicion
de la imagen del artista, muestran perentoriamente que la
invencion del cuadro, antes que incorporar un suefio de
pureza, fue el fruto de la dramética confrontacién de la nueva
imagen con su propio status, con sus propios limites” Victor
Stoichita, La invencidn del cuadro.

El punto de partida para la elaboracidon de este programa ha sido volver a idear —con un sentido
analitico y ludico al mismo tiempo- algunas de las lineas de trabajo que ya se vienen realizando
histdricamente en este espacio curricular en relacion también a los otros espacios que interactdan
en este trayecto del plan.

La problematica més tangible de este estadio —el de Pintura I1- es dimensionar el estado actual en
gue se halla la préactica pictérica en tanto practica de representacion y en tanto disciplina del arte
que reflexiona sobre sus propias capacidades, limites y posibilidades expansivas, en un territorio de
formacion, como lo es la universidad.

¢Qué implica pensar y practicar la pintura en un segundo afio de una curricula en artes que es a la
vez un cierre de un ciclo basico de licenciatura? Proponemos tres topicos para responder este
interrogante:

(i) La pintura como ‘lenguaje’.

La pintura entendida como lenguaje o conjunto significante despliega por si misma una

potencialidad analitica sobre sus propios procesos de produccién, lo que podemos designar como
IF-2022-00338691-UNC-DDG#FA
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“pensar la pintura mientras se hace lapintura”. Dicho de otro modo, el propio hacer pictérico ha
desplegado desde los origenes de la representacion, una potencia analitica que implica la
produccion de sentido de cada momento procedimental en si mismo. El propio decurso de la
historia de la pintura es un sucesivo analisis dicha practica sobre sus propios procedimientos y
posibilidades enunciativas.

Por otra parte la pintura no solo despliega significado a través de los recursos pictoricos que pone
en juego —signos plasticos e iconicos- sino que precisamente en tanto cuadro (tableau, o
representacion) favorece la interaccién de significados con otros textos (o conjuntos significantes)
de muy diversa indole, situados en muy variados contextos y producidos desde otros lenguajes. Por
lo que este Programa tendra como propdsito principal reflexionar sobre la pintura como lenguaje.

(ii) Lapintura ¢es untipo de problema? Superficie vs. Representacion

Pintura, es un término que en si, recuerda su propia especificidad: su nombre remite a la condicion
material de un concepto, de su condicién como materia prima. Aun cuando el término se emplee en
relacién a un contexto artistico, su condicién como sustancia matérica nos aproxima claramente a

su sentido técnico-material, y por tanto a la pintura como color. Mas alla de la permeabilidad de la
pintura y su concepto, podemos considerar como una de las especificidades mas tangibles de esta
préactica, al conjunto de problemas técnico-poéticos que suscita su condicién matérico-cromatica. El
color, si bien puede no ser exclusivo de la materia pictérica, ha sido en la tradicion de la pintura un
rasgo diferencial. Serd una de las razones por las que el Programa centrara sus intereses cognitivos
en dicha problematica: el tipo de situacion que implica la pintura como color, como superficie y
como cuadro. La pintura es en si una reduccion a la superficie (respecto de la escultura por ejemplo)
reduce la realidad aparente creando un sistema que se rige por sus propias reglas (las del color). En
el otro extremo, la pintura también es un tableau, o un cuadro, como afirma Fililberto Mennal. La
pintura como lenguaje, plantea un problema: la relacion dialéctica entre superficie y representacion,
entre peinture y tableau. Cuando la pintura tiende al polo de la superficie o del sistema, es cuando la
préactica pictérica advierte la necesidad de una nueva formulacion de su propio lenguaje. Cuando, en
cambio predomina la polaridad del cuadro o tableau, es como si la pintura olvidara las bases
sistematicas de su lenguaje y se centra en su capacidad narrativa o su condicion de fabula pictérica.
En medio, nos interesan en este Programa, todas las tensiones que pueden ser exploradas dentro de
esta polaridad.

(iii) El acontecimiento pictorico poético

La idea de arte implicita en toda manifestacién artistica a través del modo de formar es lo que
numerosos autores denominan poética. Este Programa tiene la intencion de proponer el desafio de
pensar lo pictérico como un ejercicio de poética en el que lo técnico y procedimental es cada vez, un
problema de conocimiento especifico del orden del hacer. Hacer pintura, reflexionando sobre cémo
es el modo de formar, contiene en si el método de una poética que debera dialogar con el pasado, el
presente y el futuro del arte.

Al mismo tiempo, la complejidad de la pintura como préactica hoy es su condicién de funcionar
atravesada por la interaccion de diversos modos de existencia que cruzan su naturaleza: por una
parte, el caudal de experiencias estéticas y la transmision de conocimiento, y por otra, el universo
de objetosartisticos, su clasificaciony valoracion social. Los limites de la pintura, asi como los del
arte, poseen rasgos que dibujan y desdibujan su territorio ampliado. EI Programa aspira, por tanto,
a sentar las bases que promuevan la adquisicion de un saber pictérico visualizando dicha
complejidad y sus potencialidades en el orden del hacer contemporaneo.

Estadocumentacion contiene informacion fundamental sobre objetivos, contenidosy metodologia
para el dictado del curso cuatrimestral de la Catedra de Pintura Il, de acuerdo a los contenidos
minimosestablecidosenel Plandeestudios 2014, parael Departamento de Artes Visuales, Facultad
de Artesde laUniversidad Nacional de Cérdoba. Lalecturaatentade este documento es vital parael
desarrollo de la dinamica que se ha previsto en el cursado de Pintura Il.

1MennaFiliberto, La opcion analitica del arte moderno. Figuras e iconos. Gustavo Gilli, Barcelona,
1977 p. 24.
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Objetivos Generales:

Que el alumno sea capaz de:

e Adquirir lacapacidad de reconocer las caracteristicas que hacen de la pinturaun lenguaje y una
practica especifica dentro de la tradicion y actualidad del arte.

e Adquirireldominio de aquellos procedimientos técnicos que permitan abordar la representacion
pictérica desde una perspectiva contemporanea y reflexiva.

o Desarrollar lacapacidad de observacién y el analisis de las particularidades de los géneros pictoricos
mas paradigmaticos de la historia y su permanente dialogo con la practica de la pintura.

o Desarrollar el habito de la reflexion y discernimiento critico frente al problema de la elaboracién
pictdrica en funcién de diversas situaciones problematicas.

¢ Realizar unapractica pictorica que sea consistente y coherente en términos materiales, técnicosy
procedimentales .

o Favorecer un permanente didlogo entre las propuestas de este espacio particular y los demas
espacios académicos curriculares.

e Analizar y referenciar sus procesos pictéricos en términos artisticos, culturales e historicos.

o Definirestrategias de configuracidn propuestas en el horizonte de las
expectativas y fundamentos del arte contemporaneo.

Contenidos
Unidad 1. La pintura como lenguaje. Superficie vs. Representacion:

Lapinturacomo sistema. Las unidades de base y las reglas combinatorias. Latelay el motivo. Las
técnicas pictoricas y sus potenciales campos procedimentales. La crisis de la representacion.
Técnicay pintura. Soportes, materiales y condiciones de produccion. El paisaje como género que
permite observar y analizar la crisis de la representacion y su estatuto.

Objetivos especificos:
Que el alumno sea capaz de:

-Adquirir lacapacidad dereconocer las caracteristicas del género paisaje a partir del empleo de las
nociones de superficie y representacion (F.Menna).

-Adquirir el dominio de aquellos procedimientos técnicos que permitan abordar la representacion
pictérica del paisaje y géneros proximos desde una perspectiva contemporénea y reflexiva,
comenzando a explorar el color de un modo heuristico.

-Desarrollar la capacidad de observacién y el analisis de las particularidades de un género pictérico
paradigmatico de la historia a partir del contacto con un corpus de imagenes diversas.

Unidad 2. La configuracion del espacio de representacion vs. El color como configurador: el
archivo de lapintura:

-Composiciény contexto de lapintura de representacion. Encuadre o formadel espacio. Esquemas
compositivos y modalidades de representacién. Formatos y proporciones. La organizacion del
plano. Tamafio y relacién de los elementos. La ilusidn de profundidad.

-El color como determinante y configurador del espacio plastico. El color como problema teérico.
Enfoques. Relacion y oposicién de tonos, valores y saturacion. Posibilidades combinatorias. Dibujo

IF-2022-00338691-UNC-DDGHFA
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y color. Subordinacién y tensiones. Color y composicién. Color y forma. Materialidad del color. El
color en relacion con el material y los procedimientos técnicos pictoricos.

-La escena pictérica. Experiencia de la imagen y experiencia del objeto. La pintura y sus géneros. La
naturaleza muerta como problema metapictorico.

Objetivos especificos:

Que el alumno sea capaz de :

-Adquirir lacapacidad de identificar el conjunto de recursos (més bien graficos que crométicos) que
estan a disposicidon del pintor al momento de planificar o idear su pintura.

-Adquirir el dominio de aquellos procedimientos técnicos que permitan abordar la representacion
pictérica como un conjunto de partes que se organizan, distribuyen y distinguen de acuerdo aun
determinado sistema de la pintura.

-Desarrollar la capacidad de observacion y el analisis de las particularidades de ciertos géneros
pictéricos en los que lacomposiciony el color han sido coordinados de modos diversosy han
generado una problematicaespecifica.

Unidad 3. Lapractica pictorica desacralizada: nuevos modos de ver y de pintar. Génerosy
problematicas:

-El cuerpo como problemade la representacion. Retratos, autoretratos, escenas. El cuerpoy la
nocién desujeto en lavidacotidiana. El cuerpo como experienciade movimiento en la ciudad.
Cuerpo, movimiento y objetos de la vida urbana. Hiperrealismo y cuerpo en la pintura
contemporéanea.

Objetivos especificos:

Que el alumno sea capaz de:
-Favorecer laaproximacioén alaexperienciay exploracién del concepto de cuerpo, como uno de los
problemas de representacién mas paradigmaticos de la historia del arte .

-Reflexionar y llevar a la practica pictorica, una serie de técnicas y procedimientos
representacionales que el arte contemporaneo ha problematizado generando nuevos modos de ver.

Unidad 4. Tiempo, sujeto, entorno urbano, y escopicidad:

-La fotografia y la pintura en un campo de expansién. Reproductibilidad, singularidad y abstraccion.
Produccidn individual y produccion colectiva: tensiones. Técnicas, escalas, soportes y problemas de
la pintura contemporanea. Work in progress. Imagenes de reproduccién. Analisis y metapintura.

Las paradojas icOnico-pictoricas. Fotografia y pintura contemporanea. Hiperrealismo.

-La postpintura como campo contra-representacional.

El archivo de la pintura contemporanea. Géneros y expansiones genéricas. La pintura como
problema actual: ¢porqué seguimos pintando?. El material mas alla de la forma dominante. El
proceso Y sus etapas autoreflexivas como producto expositivo. Arte como idea y pluralidad de
medios.

Objetivos especificos:

-Favorecer las dindmicas que habiliten practicas de investigacion pictoricas colectivas
representacionales y autoreflexivas, que al mismo tiempo que diluyan laforma dominante, tengan
consistencia en términos materiales, técnicos y procedimentales .

-Definir estrategias de configuracion propuestas en el horizonte de las
expectativas y fundamentos del arte contemporaneo, en este caso, en términos de construccion
colectiva y exploracion del espacio instalativo.

-Analizar y referenciar sus procesos pictoricos en términos artisticos, culturales e histéricos.

IF-2022-00338691-UNC-DDGHFA
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-Desarrollar su sensibilidad valorativa mediante la toma de conciencia de nuevos aspectos de la
practicapictéricacomo género contemporaneo. Observando dicha practicacomo posible campo de
investigacion individual y colectiva.

Cursada 2021.

Aclaracién importante: este afio debido a que el cursado de la materia sigue dentro de los
parametros de una instancia virtual, hemos orientado las actividades de modo tal de que seab
individuales. Hemos disefiado 3 etapas realizativas (TP1, TP2 y TP3) para las 4unidades.

Trabajos Practicos.

Importante: De acuerdo a las circunstancias que hacen a la instancia virtual desde 2020, por el
Covid 19, pediremos que los trabajos sean fotografiados o escaneados y con las imagenes (en la
mejor resolucidn que se pueda) se configuren los PDF, uno por cada etapa, agregando por escrito
todas las indicaciones que consideren pertinentes. Los PDF seran subidos al aula virtual y en caso
de no poder hacerlo, deberan subirlos al drive en la pestafia correspondiente indicado por la
Catedra. Se pedira también que lean los instructivos correspondientes para el uso del Drive, y
la carga de imagenes que se deben ir actualizando semana a semana.

Consutlar Guias de TP completas en plataforma del Aula Virtual
Primeros comentarios:

Usaremos para nuestros trabajos practicos, ejercicios de clase, y dialogos en general una
terminologia especifica que nos permita establecer ciertos denominadores comunes respecto de
cémo verbalizamos lo que hacemos.

Por ejemplo, cuando mencionemos “hacer una pintura’ nos estamos refiriendo a lo que a veces se
designacomo cuadro. Pero en nuestro caso, hacemos una referenciamas amplia, que contempla la
expansion de la pintura hasta nuestros dias. Una pintura es mucho mas que un cuadro.

Etapa 1

Etapaldetrabajo
Pintura 2

Etapal. "El color como protagonistaen lapintura.
Construccion/analisis de paletas."

Etapa?2."Elcuerpocomo problemadela
representaciony laexperienciadel color”

Etapa 3. Tiempo, sujeto, entorno urbano, y
escopicidad

Propuesta metodolégica:

Las clases contendran una serie de dinamicas que intercalaran estratégicamente propuestas

tedricas expositivas, actividades de taller conjuntas y analisis del desarrollo de los alumnos.
Entre ellasmencionaremos: IF-2022-00338691-UNC-DDG#FA
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-Propuestas de exposicion tedrica y explicacion de conceptos centrales, perspectivas de
autores y contextualizacién de los trabajos practicos. Las exposiciones tedricas estaran
centradas en el andlisis comprensivo de los principales referentes de la pintura histérica 'y
contemporanea, partiendo del supuesto que este limite conceptual es difuso y requiere
siempre de un tratamiento critico.

-Actividades que relacionan las exposiciones teoricas con el hacer del taller en si. Visita a
talleres de pintores y artistas locales. Invitacion de pintores a dialogar con la Cétedra.
-Realizacidn de los trabajos practicos en el espacio y tiempo del cursado y fuerade él y
realizacién de una bitacora personal que permita el registro del estado del proceso que el
alumno realiza individual y grupalmente.

-Anélisis de los procesos y reflexion individual y conjunta sobre el horizonte que se espera
alcanzar en el tiempo de cursado.

Evaluacién y entregas:

Cadaetapa, 1,2,3 seran evaluadas individualmente en el tiempo y la forma que indica el cronograma
de trabajo, en forma presencial o semipresencial, segin se vaya indicando por los medios de
comunicacion vigentes. Se realizaran 3 Trabajos Practicos de los cuales dos, los trabajos 2 y 3 seran
evaluados como parciales individuales. Las consignas de los trabajos podran ser ajustadas y
enviadas con detalle particular durante el cursado, salvo la consigna del TP1 que ya esta publicada
con todas las precisiones y cuadernillos explicativos (incluyendo la bibliografia). Los trabajos
podrén ser recuperados, en una fecha que sera estipulada con tiempo para que el alumno pueda
preparar sus nuevos trabajos. EIl promedio de las calificaciones de los trabajos practicos
corresponde al 40% del la nota final mientras que el promedio de las calificaciones de los Parciales
corresponde al 60% de la nota final.

Insistimos: De acuerdo a las circunstancias que hacen a la instancia virtual 2021, por el Covid 19,
pediremos que los trabajos sean fotografiados o escaneados y con las imagenes (en la mejor
resolucion que se pueda) se configuren los PDF , uno por cada etapa, agregando por escrito todas
las indicaciones que consideren pertinentes. Los PDF seran subidos al aula virtual y en caso de no
poder hacerlo, deberan subirlos al drive en la pestafia correspondiente indicado por la Céatedra.

Requisitos de aprobacién para promaocionar , regularizar o rendir como libres :

Requisitos para lapromocién:
-Contar con el 80% de asistencia a las clases. Se tomara asistencia a las clases®.
-Aprobar el 80% de los trabajos practicos con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y
un promedio minimo de 7(siete). Aprobar el 100 % de las evaluaciones parciales con
calificaciones iguales 0 mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7(siete).
-Haber realizado y presentado en tiempo y forma los trabajos y los parciales segun las
indicaciones estipuladas por la Catedra.

Requisitos para la regularidad:
-Aprobar el 80% de los trabajos practicos con calificaciones iguales 0 mayores a 4 (cuatro)

y un promedio minimo de 4 (cuatro) Aprobar el 100 % de las evaluaciones parciales con

9sujeto a modificaciones, ver cronograma e indicaciones.
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calificaciones iguales 0 mayores a 4 (cuatro) y un promedio minimo de 4 (cuatro) pudiendo
recuperar un solo parcial el dia indicado por el docente.

-Haber realizado y presentado en tiempo y forma los trabajos y los parciales segun las
indicaciones

Condicién de libres:

Asistir al horario de consulta de la Catedra para estipular el tiempo de realizacion de los
trabajos. Se pedira la presentacion de una bitacora del proceso que sera fundamental para
laevaluacién oral. Todos los trabajos y la bitacora seran presentados en la fecha de examen
final, inclusive una instancia teérica especial.

Examen final del alumno regular:
Aprobar con calificacién igual o mayor a cuatro. Llevara todos los trabajos del cursado,
estén o no aprobados, desarrollando con mayor énfasis los trabajos que hayan requerido
ajustes.

Examen final del alumno libre:
El dia del examen el alumno debera aprobar con nota igual o mayor a cuatro. Debera
consultar el modelo de examen libre 2020 que aun sigue vigente y esté cargado en el
aula virtual. ElI examen libre se debe presentar con antelacidon a la fecha para ser
revisado y que las docentes den el visto bueno para la presentacion formal. El dia del
examen se rinde de acuerdo a las circunstancias que el régimen de Covid 19 prevea.

Cronograma tentativo. Ver documento en lossitios virtuales que diga Cronograma 2021 Se
ird ajustando en funcion de algunos criterios que pueden ser modificados durante el
cursado.

Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene:

Los alumnos deberan trabajar con ventilacion cuando usen solventes y deberan usar ropa acorde
que impida que ciertos solventes afecten su piel.

IF-2022-00338691-UNC-DDGHFA
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Miércoles

artes
| visuales

facultad
deartes

UNC

Pintura 2 / Ao 2021
Prof. Titular: Alejandra Perié / Prof. Asistente: Valeria Lopez

Turno manana > Horario de cursado: miércoles y viernes de 9 a 13 hs.

Marzo Abril

Viernes

Miércoles

Viernes

24, Feriado

26. Presentacion catedra,
programa, metodologia de trabajo
de la asignatura.

Teorico 1. Tensiones
Superficie/Representacion?
Dejamos
Videos/materiales/instructivos
TP1y programa, PDF para luego
conversar en BBB proxima
semana.

31. Clase teérica Unidad 1y
Presentacion del TP1 Partes A
y B. Trabajo sincronico.
Profundizamos el Desarrollo TP1
Parte A. Collage/pintura de
superficie.

7. Profundizamos el desarrollo
TP1. Parte B, mediante
exposicion y trabajo sincronico.
Construccion de una narrativa a
partir de pinturas previas.
Dialogos sobre el video en

torno a la parte B, plataforma
BBB.

2. Dialogos sobre el Tedrico 1.
Presentacion pauta TP1.
Plataforma BBB.

Trabajo sincronico, trabajar en
conexion. Desarrollo TP Parte A.
Collage/pintura de superficie.
Seguimiento, correcciones,
devoluciones parciales.

9. Trabajo sincronico. Desarrollo
TP!1. Parte B. Construccion de
una narrativa a partir de pinturas
previas.

14. Trabajo sincronico. Desarrollo
TP1. Parte B. Construccion de
una narrativa a partir de pinturas
previas.

[16. Trabajo sincronico. Desarrollo
TP1. Parte B. Construccion de
una narrativa a partir de pinturas
previas. Seguimiento,
correcciones, devoluciones
parciales.

21. Trabajo sincronico. Desarrollo
TP1. Parte B. Construccion de
una narrativa a partir de pinturas
previas. Seguimiento,
correcciones, devoluciones
parciales.

28. Evaluacion TP1. Cierre de
unidad. Plataforma BBB.

IF-2022

30. Teorico 2. Cuerpo.
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pauta TP2.

Miércoles Viernes Miércoles Viernes
5. Dialogos sobre Tedrico 2 en |7 Trabajo sincronico. Desarrollo  [2. Evaluacién TP2. Cierre de  [4.Tedrico 3. Espacio urbano.
plataforma BBB. Presentacion  |TP2. unidad plataforma BBB.

12. Trabajo sincronico. Desarrollo
TP2.

14.Trabajo sincronico. Desarrollo
TP2.

9. Dialogos sobre Teorico 3 en
plataforma BBB. Presentacion
pauta TP3.

11. Trabajo sincronico. Desarrollo
TP3.

[19. Semana de mayo.

21. Semana de mayo

[16. Trabajo sincronico. Desarrollo
TP3.

18.Trabajo sincronico. Desarrollo
TP3.

26. Trabajo sincronico.
Desarrollo TP2. Seguimiento,
correcciones, devoluciones
parciales.

28.

23. Trabajo sincronico. Desarrollo
TP3. Seguimiento, correcciones,
devoluciones parciales.

25. Evaluacion TP3. Cierre de
unidad plataforma BBB.

30. Recuperatorios.

2. Recuperatorios. Cierre de
condiciones finales.
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Pintura 2 / Aro 2021

Prof. Adjunta: Florencia Aguero / Prof. Asistente: Constanza Molina
Turno Tarde > Horario de cursado: martes y miércoles de 15a19 hs.

Marzo Abril

Miércoles

Martes

Universidad
de Cardoba

Miércoles

23. Visualizacién video Clase
1y materiales Unidad 1
disponibles.

24. Feriado

6. Desarrollo TP1 Parte A.
Reproduccion pictérica del
collage.

7. Desarrollo TP1 Parte A.
Reproduccion pictorica del
collage.

30. Presentacién catedra,
programa, metodologia de
trabajo de la asignatura.
Cronograma 2021.

Teorico 1. Presentacion pauta
TP1. Dialogos sobre
materiales de la Unidad 1.

31. Desarrollo TP1Parte A.
Realizacion del collage.

13. Desarrollo TP1. Parte B.
Construccion de una
narrativa pictorica.

14. Desarrollo TP1. Parte B.
Construccion de una
narrativa pictorica.

20. Desarrollo TP1. Parte B.
Construccion de una
narrativa pictorica.
Entrega del TP1a cargo de
estudiantes.

21. Evaluacion TP1 a cargo
docentes.

27.Cierrede unidad 1.

28. Teorico 2. Presentacion
pauta TP2. Dialogos sobre
Unidad 2.
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Martes

Miércoles

Martes

Miércoles

4. Desarrollo TP2.

5. Desarrollo TP2.

1. Cierre de unidad 2.
Plataforma BBB.

2. Teorico 3. Presentacion
pauta TP3. Dialogos sobre
Unidad 3.

11. Desarrollo TP2.

12. Desarrollo TP2.

8. Desarrollo TP3

9. Desarrollo TP3.

18. Semana de mayo.

19. Semana de mayo

15. Desarrollo TP3.

16. Desarrollo TP3.

25.Feriado

26. Entrega del TP2 a cargo
de estudiantes. Evaluacion
TP2 a cargo de docentes.

22. Desarrollo TP3. Entrega
del TP3 a cargo de
estudiantes.

23. Evaluacion TP3.

29. Cierre de cuatrimestre.

Conversatorios.
Recuperatorios.

30. Recuperatorios.
Evaluaciones finalesy
cierre de condiciones .
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UNC Universidead
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artes Facultad
visuales de artes

PROGRAMA CICLO LECTIVO 2021

Departamento Académico: Artes Visuales
Carrera/s: Licenciatura en Artes Visuales. PLAN 2014
Asignatura: GRABADO II.
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Lic. Eduardo Quintana. Dedicacién semi exclusiva
Prof. Adjunta: Lic. Cecilia Conforti. Dedicacién Simple
Prof. Asistente: Lic. Alejandra Escribano. Dedicacidon Semi exclusiva

Prof. Asistente: Lucia Alvarez Pérez.
- Ayudantes Alumnosy Adscriptos:

[] Ayudantes Alumnos:
Turno mafiana:
YanetE. Gallegos Espejos
Turno Tarde:JulietaR. Ramirez Cosuilch Maria Belen Sandobal.

Distribucion Horaria
Turno maiana: lunesde 8:30 a 13:30 hs. y martes 8:30 a 11:30

Turno tarde: jueves 17:30 a 21 hs. Viernes de 16.30 a 21 hs.
Horario de consulta: lunes de 15 a 16hs. Martesde 11 a 12hs.

PROGRAMA

. g . .
€onsideraciomesprevias:

El GRABADO es una disciplina especial dentro de las Artes Visuales. De origen remoto
en oriente, su aparicion en Europa data de la Edad Media y cumplié funciones
especificas como informar y trasmitir conocimientos que influyeron en la divulgacién
de la religidn, la ciencia, la tecnologia, la especulacién filoséfica y los estilos artisticos a
través del libro y la ilustracion.

El papel que desempefid el grabado, hasta la invencion de la fotografia, como Unico
medio de reproduccidn posible, derivd en la consideracién de esta disciplina como un
arte menor, de caracter narrativo efectuada por artesanos.
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Cuando el grabado es tomado por artistas de la talla de Durero, Rembrandt o Goya se
libera de aquella funcion mostrando las posibilidades técnico-expresivas que lo
identificaron como un lenguaje grafico al nivel de la pintura y la escultura.

En el transcurso del tiempo, tuvo un rol protagdnico en diversos movimientos
artisticos como el expresionismo y el surgimiento de las vanguardias. En el siglo XX el
grabado crece en posibilidades realizando importantes aportes no sélo técnicos, sino
de concepto, que influirdn, de manera decisiva en el desarrollo del arte
contemporaneo.

1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacion:

El programa esta confeccionado teniendo en cuenta la coordinacién del drea grabado
que establece la relacion de los contenidos programaticos del ciclo basico y de la
licenciatura en esta especialidad.

La asignatura cumple un doble rol: Estd ubicada en el segundo y ultimo afio del ciclo
bdsico (de preparacion comun a todas las licenciaturas) a partir del cual los alumnos
adoptaran la especialidad en que se graduaran. Para un grupo de ellos, (los que elijan
otras especialidades) serd la oportunidad de aprender una disciplina que en un futuro
podran complementar a su formacién artistica. Para los que elijan la Licenciatura en
Grabado tendrd un caracter de curso preliminar proporcionandoles un panorama
completo, de practica e informacidn, sobre los distintos procedimientos del grabado
en relieve, hueco y superficie (xilografia, grabado en metal, litografia, serigrafia) como
asi también de los procesos alternativos que surgen a partir de estas técnicas
(monotipos, gofrados, collagraph, lindleo, esténcil,) y de los nuevos sistemas de
impresién (fotocopias, laser grafias, heliografias, plotters, grabado digital, fotograbado,
procesos de transferencia de imagen).

La produccion artistica y el soporte tedrico de la asignatura apuntan a conceptualizar la
problematica actual del grabado y su insercién en nuestro medio.

Si algo caracteriza al grabado es su constante redefinicion en concordancia con el
momento histérico. Es nuestro objetivo incursionar en un concepto ampliado de
grabado en la actual produccion artistica y enfocarla como una disciplina abierta a la
accién y experimentacion dentro del mds amplio concepto de arte grafico impreso y
seriado.

2- Objetivos

Objetivos generales:
[  Valorar los aportes del grabado al desarrollo cultural y del arte visual en
particular.
[ Identificar las capacidades intrinsecas del lenguaje grafico

[J Analizar el material de lectura proporcionado por la catedra.
] Incentivar la experimentacién como una caracteristica propia del grabado
contemporaneo.
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[0 Reconocer la obra grafica impresa de artistas representativos a nivel local e
internacional.

] Respetar las diferentes etapas del proceso desde la produccion de bocetos a la
impresion final.

[J Adquirir habitos de orden y respeto en las actividades de taller.

[0 Reemplazar progresivamente los productos contaminantes por otros
inofensivos para la salud y el cuidado del medio ambiente.

[J  Cumplir el cronograma programatico y las normas de higiene y seguridad.

] Incentivar el compromiso, el trabajo en grupo y disposicion para compartir.

3- Contenidos/ Nucleos tematicos / Unidades

Nucleotematico 1l
El Grabado. Contexto historico /social. Unidad tedrica

Clasificacion de los procesos de impresion. Concepto de técnica en el Grabado.

Funcion histérica, aportes del grabado al desarrollo del arte visual Periodo Virreinal,
Renacimiento, expresionismo, modernismo, la estampa japonesa, Arte Pop. El Grabado
menos téxico. El Grabado en el contexto contempordneo. Hacia una grafica expandida
(introduccidn)

Objetivos Especificos:

] Valorar el Grabado como disciplina original del arte visual.

[ Indagar sobre la funcidon que cumplié el Grabado en el desarrollo histérico-
cultural.

L1 Identificar las variables que lo convierten en un medio de expresién auténomo.

[1 Reflexionar acerca de las posibilidades de insercion en el medio a través de la
multiplicacion de laimagen.

[ Reconocer las caracteristicas que identifican al grabado en relieve, hueco y
superficie.

] Analizar la practica del grabado en el contexto del arte contemporaneo.

Bibliografia

-El Grabado en Madera. Paul Westheim. Biblioteca Facultad de Artes. U.N.C.

-Un ensayo sobre el Grabado, a finales del siglo XX. Martinez Moro. Editorial Creatica.
-Despuésdelfindel arte. El arte contemporaneoy el linde de la historia. A. Danto. Editorial
Paidods.

-Lailustracion como categoria. Juan Martinez Moro. EdicionesTrea, S.L

-La Impresidn como Arte. Técnicas contemporaneas y tradicionales. Huges- Morris. Editorial H.
Blume.

Nucleo tematico 2
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El lenguaje grafico. Unidad tedrica instrumental

Caracteristicas. Cualidades técnico-expresivas, recursos graficos tradicionales vy
actuales. Concepto de linea, trama, textura, forma y contra forma. Cualidades
intrinsecas del grabado, multiplicidad, seriacién, repeticion, aspectos técnicos vy
conceptuales (palimpsesto).

Objetivos Especificos:

Producir bocetos traducibles al lenguaje grafico- impreso.

Reconocer las cualidades expresivas de los elementos de la comunicacion

visual.

Elaborar propuestas a partir de ejes tematicos.

Transferir conocimientos de otras asignaturas (Grabado I, Dibujo I, Vision 1)
Aplicar leyes de percepcion visual.

Practicar la linea en relacion al desarrollo del proceso personal.

Reconocer las caracteristicas expresivas del lenguaje grafico. [
Descubrir los distintos tipos de lineas.
[ Utilizar diferentes tipos de tramas, aguadas y texturas.

I I e W

Bibliografia

-Un ensayo sobre el Grabado a finales del siglo XX. Juan Martinez Moro. Editorial Creatica.

-La sintaxis de lalmagen. D. Dondis. Editorial Blume.

-Fundamentos del Disefio bi y tridimensional. W.Wong. Editorial. Gustavo Gilli.

-El extravio de los Limites. Claves para el arte contempordneo. Jorge Lépez Anaya. Editorial
emecé arte.

-El Lenguaje de lavision. Georgy Kepes. Editorial Infinito.

-Artey Percepcidn Visual. Rudolf Arnheim, Editorial Alianza.

Nucleo tematico 3

Procedimientos calcograficos. Unidad teérica-instrumental

Elementos de la comunicacién visual. La linea, el valor y la textura como elementos
estructurales del producto visual. Boceto y proceso. Procedimientos calcograficos,
aguafuerte, aguatinta, y derivados. Tipos de entintados. El color: Métodos de
aplicacion. Experimentacion redefinicion del soporte grafico.

Objetivos Especificos

[] Analizar el material proporcionado por la catedra
[J Producir bocetos traducibles a los procedimientos calcograficos.
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[  Aplicar la linea, el valor y la textura en funcién al desarrollo del proceso
individual.

[J Aprender la técnica del aguafuerte y aguatinta.

[J Incorporar progresivamente materiales no toxicos en la produccion.

[J Experimentar otros procedimientos del huecograbado: Lapiz graso, fosa,
marmolado, técnica del azlcar, transfer sobre metal.

] Analizar las caracteristicas que identifican a cada uno de los procedimientos.

[J Emplear el color como elemento estructural de la composicion.

[] Practicar métodos de entintado: simultdneo. Poupée, veladuras.

[J Producir técnicas mixtas en huecograbado.

[J Realizar un andlisis escrito sobre la propia produccion.

] Redefinir la matriz en el proceso de impresion.

Bibliografia

-El Aguafuerte y técnicas afines. Centro Editor de América Latina
-Grabado y técnicas de impresién. Editorial Blume.

-Un Ensayo sobre Grabado a comienzos del siglo XXI. Martinez Moro. Editorial
Creadtica.

-Manual de Aguafuerte y Grabado. W. Chamberlain. Editorial H. Blume.

-La Impresién como Arte. Técnicas contemporaneas y tradicionales. Huges- Morris.
Editorial H. Blume.

Nucleo tematico 4
Nuevos soportes, nuevos medios. Unidad teérica-instrumental

El proceso personal (bocetos, informes escritos e impresiones) como disparador para
el abordaje a nuevas posibilidades en la ensefianza y prdctica del grabado. Concepto de
hibridacién. Cruces con otras disciplinas del arte visual. Libro de artista. Arte
objetual. Performance, instalacion (introduccién)

Objetivos especificos
] Analizar el material tedrico proporcionado por la catedra
] Incorporar conceptos propios de la practica artistica contemporanea.
] Aplicar conceptos de mddulo, particion de la matriz, repeticidn, fragmentacion
y superposicion en la obra grafica impresa.
[ Generar una propuesta de trabajo a partir de los conocimientos adquiridos.
[1 Utilizar el léxico técnico apropiado
] Experimentar diversos soportes en la produccion artistica

IF-2022-00338729-UNC-DDGH#FA

pagina5 de 16



artes Facultad

visuales de artes UNC Universidad

Macional
da Cdrdoba

] Reflexionar sobre las posibilidades de fusion del grabado con otras modalidades
del arte visual.

4- Bibliografia obligatoria
-Apunte de Catedra, Grabadolll

5- Bibliografia Ampliatoria

-Guia completadel Grabado e Impresidn”. John Dawson. Editora. Blume.

-“El collagraph completo”. Clare romano y john Ross. Texto proporcionado por el Prof. Ricardo
Moreno Villafuerte. Incluido en el Apunte de Catedra de Grabado Il. Editorial Brujas.

- “El Grabado en madera y técnicas afines”. Ldpez maya. Centro Editor de mérica Latina. -
“Enciclopedia de técnicas de impresion”. Judy Martin. Ediciones La Isla.

-“ rte y alienacidon”. Herbert Read. Zahar, Editores

-“HistoriaMundial del rte”. Ediciones Daimon.

-La Ensefianza para la Diversidad. Anijovich-Malbergier-Sigal.Edit. Fondo de Cultura Econdmica.
-“Los Caprichos”. Francisco Goya. Dover Publications.

-“Lo Espiritualenel rte”.V Kandinsky. Editorial Paidds Ibérica.

- “Puntoy lineasobre el plano”. V Kandinsky. Editorial Paidds Ibérica.

- “Pablo Picasso”. Obra Grafica. Coleccién Comunicacién Visual. Serie Gréfica. Editorial G. Gilli
El -Grabado y Técnicas de impresién. Editorial Blume.

6- Propuesta metodolodgica:

La metodologia aplicada sera dindmica, activa, participativa, de modo que el alumno
sea protagonista de su propio aprendizaje.

La presentacién de los contenidos de cada nucleo tematico, se apoyard con la
proyeccién de imagenes y la exposicion de originales en el aula taller.

Se realizaran demostraciones practicas relativas a las técnicas que se desarrollan en
cada nucleo tematico. El acompafiamiento docente en el proceso individual sera
permanente.

Se realizardn actividades de andlisis y reflexion, sobre la funcion histérica del grabado y
de las producciones actuales que integran y representan el patrimonio visual local,
regional y universal. La realizaciéon de estos registros visuales servira de manera
introductoria a la redefinicion del grabado en la contemporaneidad.

Este caudal de informacidn, plantea latoma de conciencia por parte del alumnado del
amplio campo de accion del grabado en la historia y en la actualidad. Considerando al
grabado en el mas amplio concepto de arte grafico seriado e impreso, valorando su
capacidad de adaptarse a los requerimientos de la actualidad.

Se enfocara la enseiflanza del grabado como un lenguaje inserto en el campo
experimental siempre atento al surgimiento de las nuevas tecnologias, sin perder las
caracteristicas que lo identifican desde sus origenes: la multiplicacion de la imagen, la
insercidn en los diferentes niveles sociales y la apropiacion de las nuevas tecnologias.

6
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Cada alumno realizard un informe personal, que incluye escritos, bocetos y reflexiones a
partir de ejes tematicos propuestos por los docentes. Se conformardn bitacoras
incorporando sucesivamente, los contenidos de cada nucleo tematico.

Este proceso de analisis y practica contenido sera condicion obligatoria para el cursado
de la asignatura vy tiene el propédsito de facilitar un seguimiento personalizado, el
analisis de los procesos y el grado de compromiso individual.

Se afianzara el conocimiento técnico y las caracteristicas expresivas de los
procedimientos calcograficos a partir del material didactico contenido en las guias de
trabajos practicos brindado por la catedra, para cada nucleo tematico.

Se confeccionardan matrices que ofrezcan alternativas para la experimentacion,
procurando generar propuestas compositivas que no estén necesariamente contenidas
en contornos rigidos o regulares. Se intensificara la produccion elaborando propuestas
de trabajo que permitan combinarse en el proceso de impresién, capaces de generar
diferentes alternativas compositivas, segln su ubicacion espacial, en el soporte de
impresion.

En el proceso de trabajo se orienta la produccion hacia la eleccién e instrumentacién
de los recursos que mejor vehiculicen las propuestas individuales.

Intercambiar opiniones acerca de las coincidencias o divergencias del grupo en
relacién al material ofrecido por la catedra.

Proyeccién de power point como recurso didactico para cada nucleo tematico.
Exposicidon de originales impresos en el aula taller, para el andlisis y comparacién de los
variados recursos que identifican a las técnicas de Grabado.

Confeccion de bitacoras individuales conteniendo bocetos, reflexiones y citas
bibliograficas como ejes para el desarrollo de los procesos personales exigiendo el
cumplimiento de las pautas de trabajo contenidas en las guias de trabajos practicos
para cada eje tematico.

Estrategias

Fomentar la experimentaciéon como recurso en el proceso de  “aprendizaje por
descubrimiento” a través del uso de recursos propios del grabado como
fragmentacion, superposicion, traslacion, rotacidn, yuxtaposiciéon de la matriz.

Brindar informacién sobre los nuevos sistemas de impresidn y las nuevas tecnologias
aplicadas al arte visual.

Indagar en las caracteristicas expresivas de cada una de las técnicas del grabado
calcografico.

Utilizar collages y esténciles como medio de aproximacion a los contenidos
programaticos.

Analizar  las posibilidades de insercion en el medio a partir del concepto de imagen
multiple identificando las variables que convierten al grabado, en un medio de
expresion auténomo.

Incentivar la transferencia de lo aprendido relacionando conceptos desarrollados
paralelamente en otras asignaturas (Vision, Dibujo) con el lenguaje del grabado

7
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Sera obligatorio y condicién indispensable para el cursado de la asignatura, el uso de
elementos de proteccién para manipular las sustancias toxicas se incorporara el uso de
materiales no contaminantes en la prdactica artistica.

7. Evaluacion:

Seguimiento permanente y personalizado de cada alumno.

-Visualizacion del proceso individual al concluir cada unidad tematica incluyendo la
opinion del docente y de cada alumno. Se evaluara un proceso de produccion al
finalizar cada unidad tematica (trabajos practicos).

7.1 El criterio de evaluacioén incluye:

-Actitud del alumno en relaciéon a su grado de compromiso y responsabilidad con las
actividades de taller.

-Respeto por las normas de seguridad, higiene impartidas por la catedra y actitud para
el trabajo en grupo.

-Andlisis criticoy capacidad de autoevaluacion.

-Proceso de produccién individual. 6.2 Modalidad: La modalidad de evaluacién se
ajustard a la categoria de espacio curricular y sobre el "Régimen de Estudiantes"
vigente (Ver articulo articulo 16/b:

https://artes.unc.edu.ar/wp-

content/blogs.dir/2/files/sites/2/OHCD 1 2018.pdf?utm source=emailcampaign8751
&utm medium=phpList&utm content=HTMLemail&utm campaign=IMPORTANTE+%3
A%3A+R%C3%A9gimen+de+Estudiantes+vigente+en+la+FA

Espacio cuatrimestral

3 instancias evaluativas 1 instancia integradora final

7.2 Requisitos para la promocion:

La catedra responde a un Espacio curricular tedrico-prdactico procesual: y tendra en
cuenta:

https://artes.unc.edu.ar/wp-

content/blogs.dir/2/files/sites/2/OHCD 1 2018.pdf?utm source=emailcampaign8751
&utm medium=phpList&utm content=HTMLemail&utm campaign=IMPORTANTE+%3
A%3A+R%C3%A9gimen+de+Estudiantes+vigente+en+la+FA

1. Aprobar el 80% de las instancias evaluativas considerando de mayor jerarquia la
instancia integradora final con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio
minimo de 7 (siete). El 20% restante no es promediable ni por inasistencia ni por

aplazo.

2. Condicién de un minimo de asistencia a las clases, qtljg'%gzrz)bo %35%‘33%8}%;\1(3 BREEE

total. Se entiende por asistencia a la presencia del estudiante en la clase, bajo ninguin
8 pagina 8 de 16
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motivo la misma se podra acreditar mediante actividades ( instancias evaluativas -
jornadas -salidas a congresos - actividades extracurriculares, etc.)

3. La promocidon tendrd vigencia por el semestre subsiguiente. Se entiende por
semestre subsiguiente el que sucede inmediatamente después del cursado, incluyendo
las fechas de examenes correspondientes. Las exigencias mencionadas anteriormente
seran evaluadas en las correspondientes mesas de examen previstas por el calendario
académico.

7.3 Requisitos para la Regularidad:
Sobre el "Régimen de Estudiantes" vigente (Ver articulo25, 26, 27 y 28)

https://artes.unc.edu.ar/wp-

content/blogs.dir/2/files/sites/2/OHCD_1 2018.pdf?utm_source=emailcampaign8751&utm_medium=p
hplist&utm_content=HTMLemail&utm_campaign=IMPORTANTE+%3A%3A+R%C3%A9gi men+de+Estudi
antes+vigente+en+la+FA

Modalidad procesual:

1 Aprobar el 75% de las instancias evaluativas con calificaciones iguales o mayores a 4
(cuatro). Posibilidad de recuperar al una instancia evaluativa para acceder a la
regularidad. El 25% restante no es promediable ni por inasistencia ni por aplazo.

2 Se deberd tener un minimo del 60% de asistencia a las clases. Se entiende por
asistencia a la presencia del estudiante en la clase, bajo ningin motivo la misma se
podrd acreditar mediante actividades (instancias evaluativas - jornadas - salidas a
congresos - actividades extracurriculares, etc.)

3 La regularidad se extiende por el término de 3 (tres) afios, a partir de que se deja
constancia fehaciente en actas de que el/la estudiante accede a esa condicion. Si la
fecha de finalizacién de ese periodo no coincidiera con una fecha de examen de la
materia en cuestion, se extendera hasta el turno de examenes subsiguiente.

7.4 Condicion de alumno libre:

La asignatura prioriza la actividad de taller y la asistencia a las clase tedricas, el
seguimiento del docente es esencial para lograr el objetivo en cuanto al aprendizaje de
los contenidos, el grado de compromiso con el aula taller y la actitud en relacién a las
actividades grupales (proyecto final). Al contemplar a la catedra como un espacio
curricular tedrico-practico procesual los seguimientos secuencializados recorridos que
el/la estudiante va desarrollando a lo son considerados fundamentales. De este modo
el proceso paulatino del alumna/o que decida por esta instancia deberd cumplir con la
mismas pautas de trabajo y produccién que los demds alumnos (promocionales y

9
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regulares) para lograr esto, deberd presentarse ante el profesor titular quien verificara
su produccion a partir de un seguimiento en horarios y dias a convenir. Es obligatorio
realizar al menos una consulta por cada unidad tematica. "Régimen de Estudiantes"
vigente. (Ver articulo 29 y 30)

https://artes.unc.edu.ar/wp-

content/blogs.dir/2/files/sites/2/OHCD 1 2018.pdf?utm_source=emailcampaign8751&utm_medium=p
hplist&utm_content=HTMLemail&utm_campaign=IMPORTANTE+%3A%3A+R%C3%A9gi men+de+Estudi
antes+vigente+en+la+FA

7.5 Estudiantes vocacionales: La catedra contempla los estudiantes vocacionales
segun el régimen de estudiantes en los Articulos 30 al 38

https://artes.unc.edu.ar/wp-

content/blogs.dir/2/files/sites/2/OHCD 1 2018.pdf?utm_source=emailcampaign8751&utm_medium=p
hplist&utm_content=HTMLemail&utm_campaign=IMPORTANTE+%3A%3A+R%C3%A9gi men+de+Estudi
antes+vigente+en+la+FA

7.6 El régimen de alumnos trabajadores o con familiares a cargo

La catedra contempla lo siguiente: - Justifica las llegadas tarde a clase y/o examenes. -
Prevé otra instancia de evaluacién que no puede ser considerada recuperatorio.
Justificacion de hasta el 40% de las inasistencias. Nota: Para esto, se debe
cumplimentar los requisitos solicitados en dicho régimen y presentar fotocopia del
Certificado unico (tramite cumplimentado en SAE) al Prof. Titular, Prof. Adjunta o
Profesoras Asistentes de la Catedra. Sin esa constancia de tramite, no se valida este
régimen. Mayor informacién en: http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-
deasuntosestudiantiles#alumnostrabaiadores

8. Requisitosy disposiciones sobre seguridad e higiene Requisitos y disposiciones
sobre seguridad e higiene (cuando corresponda. En los casos donde se
presenten trabajos practicos o exdmenes con montajes de obras debe
incorporarse el siguiente recuadro.

Las presentaciones de los trabajos practicos y de los exdmenes que requieran montaje de obras deberdn respetar las
normas de seguridad e higiene. No se pueden utilizar los espacios: escaleras, ascensor, techos, escaleras de
emergencia, como asi también obstruir puertas (oficinas, emergencias, ingreso, etc). Los espacios de transito de uso
comun deberdn contar con las indicaciones pertinentes si interrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos los elementos de montaje (cintas, tanzas,
etc.). Si se utilizan muebles de la Facultad deben ser devueltos de donde han sido retirados.

Montajes que requieran autorizacion, los pedidos deben hacerse a la Direccién del Departamento de Artes Visuales y
deben tener el aval del docente responsable.

Cualquier actividad que se realice fuera del ambito de la Facultad deberd contar con el aval de la Direccién del
Departamento.

8.1 Normas de higiene y seguridad:

10
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El Grabado no téxico, ya estd instalado en las principales escuelas de arte del mundo,
como una forma de preservar el medio ambiente y el cuidado de la salud de quienes lo
practican.

La incorporacion de materiales no contaminantes en la practica del grabado es una
necesidad que debe ser atendida tanto por la institucion, como por los docentes y
alumnos de nuestra escuela.

Uno de los objetivos fundamentales de esta catedra, es incorporar esta modalidad en
la ensefianza. De esta manera pretendemos iniciar un camino de transicién, para lograr a
través de la concientizacion, sensibilizar a las autoridades para invertir en nuevos
equipamientos y tecnologias que permitan incluir esta nueva modalidad en la
actualizacion del plan de estudios.

En el transito hacia este objetivo es requisito obligatorio, para cursar la materia,
cumplir con los siguientes requerimientos. La Catedra Grabado |, es de cardacter
instrumental. Esto significa que el alumno manipula materiales y herramientas que
pueden resultar nocivos para la salud. Por ese motivo y para evitar cualquier tipo de
accidente, es necesario tomar conciencia del grado de peligro y toxicidad de dichos
elementos.

Como forma de prevencién, es indispensable que cada alumno posea elementos vy
articulos que preserven su salud:

[0 Mascara con pastillas protectoras de vapores tdxicos (acido nitrico). Estas
mdscaras protegen las vias respiratorias.

[] Guantes de goma, para proteccién de la piel.

[J Guardapolvo de algodén.

[ Anteojos protectores.

[] Guantes de latex.

Estos elementos son individuales (para evitar posibles contagios) y es obligatorio
usarlos antes de comenzar las actividades de taller.

El alumno que no posea o no utilice estos elementos no podra cursar la asignatura. En
el aula taller no se permite fumar, ni ingerir ningun tipo de alimentos.

Es necesario informar sobre la peligrosidad de ciertos materiales que utilizamos en el
grabado en metal.

Los materiales que revisten mayor peligrosidad son:

O Acido nitrico. Se utiliza para grabar las chapas de hierro. El 4cido que se emplea

es un acido al 60 por ciento de pureza, y es el mismo que se emplea para
analisis clinicos.
Al sumergir la chapa en una batea con acido nitrico y agua, la chapa emana
vapores venenosos. Por este motivo es necesario grabar en lugares ventilados y
protegidos con todos los elementos que se detallan a continuacién: mdascara,
lentes, guantes de goma y guardapolvo.

11
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0 Diluyentes. Los diluyentes y solventes empleados son thiner, aguaras vegetales
y kerosén. Estos diluyentes también emanan vapores téxicos y es necesario
tomar precauciones y saber que material utilizar de acuerdo a la necesidad:

1. El thiner reviste mayor peligro, pero tiene la ventaja de evaporar
rapidamente. Debe utilizarse solo para casos especiales indicado por el
docente. Los bidones o botellas de thiner deben estar claramente
identificados y rotulados. Siempre bien cerradas para evitar evaporaciones
toxicas.

2. El aguarras y el kerosén son materiales mas grasos, no tan téxicos como el
thiner, pero al ser grasosos tardan mds tiempo en evaporar, impregnando
por mds tiempo el ambiente. Los bidones y botellas que contengan estos
solventes deben estar claramente rotulados y siempre bien cerrados.
Deben utilizarse en lugares abiertos y bien ventilados, lejos de los
alimentos, y solo seran usados previa consulta con el docente.

U Para todo lo que sea limpieza de restos de tintas y herramientas se usara

aceite comestible, que no reviste peligro alguno.

0 Resina vegetal.Se emplea para la técnica de la aguatinta. La resina se adquiere
en droguerias en forma de piedras, que son trituradas y colocadas en un
recipiente con un tamiz para espolvorear la misma sobre las chapas. Es un
material muy toxico, que se adhiere a las paredes pulmonares al serinhaladas y
absorbidas por los poros de la piel, las particulas al ser tan livianas quedan
flotando por muchas horas en el ambiente. Es obligatorio utilizarla bajo la
supervision del docente.

0 Tintas de impresién. Por su composicion quimica las tintas también poseen
agentes toxicos. Esta caracteristica es similar a cualquier otra tinta o pintura
artistica o industrial (6leo, acrilico, latex, esmaltes, pintura asfaltica, etc.) Es
necesario protegerse con guantes de goma y lavarse con agua, detergente y
jabdn en polvo, para evitar diluyentes que dafien la piel.

Es imprescindible tener conciencia que las actividades de taller son grupales y que los
actosirresponsables pueden perjudicar a nuestros compaiieros.
La higiene, orden y limpieza ayudan a evitar cualquier tipo de accidente.

Datos utiles

[ Nunca olvidarse los elementos de trabajo individuales.

[ No compartir los elementos de uso obligatorio.

[ Jamas inhalar un biddn o botella para saber que contiene, ni sumergir la mano
en una batea sin la adecuada proteccion.

[ Los alumnos que padezcan algun tipo de alergia, deben informarle al docente
antes de comenzar las actividades de taller.

12
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Si todos tenemos precaucion en el uso de los materiales podremos generar un clima
de seguridad y confianza, que nos permita aprender y crear libremente, sin dejar de
lado la experimentacion, por eso es de suma importancia crear habitos de limpieza,
orden y compromiso con el grupo.

9. Cronograma tentativo

NUCLEO NUCLEO NUCLEO EVALUACION NUCLEO NUCLEO EVALUACION
TEMATICO 1 TEMATICO 2 TEMATICO 3 TEMATICO 3 TEMATICO 4
31/07al 14/08 |14/08al28/08 | 29/08al26/09 26/9 al 14/10 14/10al 30/10
Parcial | Parcial Il
Contenidos Contenidos
TRABAJO TRABAJO Programaticos | TRABAJO TRABAJO Programaticos
PRACTICO 1 | PRACTICO ) PRACTICO3 | PRACTICO 4 ]
2 NUCLEO NUCLEO
TEMATICO TEMATICO
1,2y3 4
13
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Anexo:

Se adjunta las condiciones que establece el Regimen de alumno vigente, a los fines
que los docentes puedan corroborar y transcribir lo que considere necesario.
ARTICULO 16: Las modalidades de evaluacién se ajustardn a las categorias de
espacios curriculares. b- Los espacios curriculares tedricos-practicos puntuales
evaluaran contenidos especificos desarrollados en las clases tedricas. Las instancias
evaluativas se dividen en trabajos practicos (monografias, analisis, exposiciones
orales, producciones artisticas, etc.) y parciales (escritos, producciones artisticas
acompafiadas de fundamentacion, o alternativas de evaluacion debidamente
justificadas en el programa). b- Los espacios curriculares tedricos-practicos
procesuales evaluaran recorridos que el/la estudiante ird desarrollando a lo largo
del cursado, evaluando el proceso paulatino por lo cual habrdn mas instancias
evaluativas prdcticas (trabajos practicos) y un instancia final integradora (parcial).
Espacio curricular cuatrimestral Espacio curricular anual Minimo 2 instancias
evaluativas 1 instancia integradora final obligatoria 3 instancias evaluativas 1
instancia integradora final obligatoria maximo 5 instancias evaluativas 1 instancia
integradora final obligatoria 7 instancias evaluativas 1 instancia integradora final
obligatoria ARTICULO 18: Los/las estudiantes tendran derecho a recuperar las
instancias evaluativas en ambas modalidades, sin perder la condicién de cursado ya
sea por inasistencia o aplazo. b- Para los espacios curriculares tedricos-practicos
procesuales: se podrd recuperar la instancia integradora final. De ser necesario
el/la docente podrd pedir una instancia mas para que el/la estudiante no pierda su
condiciéon de cursado. ARTICULO 19: Los/as docentes responsables de las
asignaturas deberan permitir el real y adecuado acceso de los/as estudiantes a las
instancias evaluativas corregidas y calificadas, durante el mes posterior, contando
desde la toma de la evaluacién. CONDICIONES DE CURSADO ARTICULO 20: Se
consignan las siguientes modalidades de cursado: PROMOCIONAL, REGULAR vy
LIBRE. ESTUDIANTES PROMOCIONALES ARTICULO 21: Todo/a estudiante
debidamente inscripto/a puede acceder a la condicion de estudiante promocional.
ARTICULO 22: Sera considerado/a promocional el/la estudiante que cumpla con las
siguientes condiciones: Espacios curriculares tedricos-practicos procesuales:
aprobar el 80% de las instancias evaluativas considerando de mayor jerarquia la
instancia integradora final con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un
promedio minimo de 7 (siete). El 20% restante no es promediable ni por
inasistencia ni por aplazo. ARTICULO 23: Los/las responsables de las asignaturas
podran exigir la condicion de un minimo de asistencia a las clases, que no podra
superar el 80% del total. Se entiende por asistencia a la presencia del estudiante en
la clase, bajo ningin motivo la misma se podra acreditar mediante actividades (
instancias evaluativas - jornadas - salidas a congresos - actividades

14
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extracurriculares, etc.) 16 ARTICULO 24: Las cédtedras podran incluir exigencias tales
como: coloquio final, monografia, practica especializada, trabajo de campo, u otro
tipo de produccién que impliquen un rol activo del estudiante. En estos casos la
promocion tendrd vigencia por el semestre subsiguiente. Se entiende por semestre
subsiguiente el que sucede inmediatamente después del cursado, incluyendo las
fechas de examenes correspondientes. Las exigencias mencionadas anteriormente
deberan ser evaluadas en las correspondientes mesas de examen previstas por el
calendario académico. ESTUDIANTES REGULARES ARTICULO 25: Todo/a estudiante
debidamente inscripto/a puede acceder a la condicion de estudiante regular, que
implica la posibilidad de inscripcién para aprobar la asignatura accediendo a un
examen de una sola instancia, que podrd ser oral o escrita. ARTICULO 26: Son
estudiantes REGULARES aquellos/as que cumplan las siguientes condiciones:
Modalidad procesual: aprobar el 75% de las instancias evaluativas con
calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro). Pudiendo recuperar al menos una
instancia evaluativa para acceder a la regularidad. El 25% restante no es
promediable ni por inasistencia ni por aplazo. ARTICULO 27: Los/las responsables
de las asignaturas podran exigir sélo en la modalidad procesual, un minimo del 60%
de asistencia a las clases. Se entiende por asistencia a la presencia del estudiante
en la clase, bajo ningun motivo la misma se podra acreditar mediante actividades
(instancias  evaluativas - jornadas - salidas a congresos - actividades
extracurriculares, etc.) ARTICULO 28: La regularidad se extiende por el término de

3 (tres) afios, a partir de que se deja constancia fehaciente en actas de que el/la
estudiante accede a esa condicién. Si la fecha de finalizaciéon de ese periodo no
coincidiera con una fecha de examen de la materia en cuestion, se extenderd hasta
el turno de exdmenes subsiguiente. ESTUDIANTES LIBRES ARTICULO 29: Los/as
estudiantes que, estando debidamente inscriptos/as en el afio académico, decidan
inscribirse a presentar exdmenes finales en la condicién de libres, accederdn a un
examen de dos instancias: la primera de caracter escrito y la segunda oral,
contemplandose en ambas los aspectos tedricos y practicos, en el caso que
hubiese. ARTICULO 30: Las catedras podran establecer encuentros o instancias
previas al dia del examen con un maximo de un mes de antelacion, debiendo
establecerse en el programa de catedra. ESTUDIANTES VOCACIONALES ARTICULO
31: Son vocacionales aquellos/as que no siendo estudiantes de la carrera, son
debidamente inscriptos/as, registrados/as y admitidos/as, a fin de cursar alguna o
algunas asignaturas. ARTICULO 32: Podran inscribirse en calidad de estudiantes
vocacionales en los Departamentos de esta Facultad, los/as estudiantes
universitarios/as o egresados/as de otras carreras universitarias provenientes de
universidades argentinas o Régimen de alumno trabajador. Consultar:
http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretariadeasuntosestudiantiles#alumnostrabai
adores
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2021

Departamento Académico: Artes Visuales
Carrera/s: PLAN 2014 | Todas las carreras del Departamento
Asignatura: PROBLEMATICA GENERAL DEL ARTE

Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Fernando Fraenza
Prof. Asistente: Nicolas Yovino
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:

Adscripto: Agustina Sirvent
Ayudantes alumnos: Valentino Indorato & Bernardo Torres Theodoro
Selaysim Souza

Distribucion Horaria
Turno unico: viernes 14.00 hs a 17.00 hs.
Consultas: viernes 17.00 hs a 18.00 hs
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Catedra de Problematica general del arte

Elementos de semiotica, sociologia & teoria critica de las artes visuales

Conmemoramos -en 2020- 30 afios de nuestro enfoque basado en |la
transformacion pragmatico-semidtica de la teoria critica | 1990-2020

Se creen mejores porque adoran esa porqueria (un personaje acusado y
juzgado por el asesinato de una curadora en un capitulo de la tv-serie La
ley y el orden, Universal Channel, 2011)

...hacer arte es algo que estd al alcance de casi todo el mundo. No es una
actividad altamente especializada, como lo es la fisica nuclear, que estd
vedada a quienes carecen de un alto grado de habilidad matemdtica. Se
requieren diversas habilidades rudimentarias para hacer arte, asi como la
capacidad para entender la naturaleza de la empresa. Tales habilidades y
tal comprensidn estdn al alcance de nifios muy pequefios. (George Dickie
en The Art Circle, Haven Publications, N.York, 1984)

El nominalismo, antes la novedad de unos pocos, hoy abarca a toda la
gente; su victoria es tan vasta y fundamental que su nombre es inutil.
Nadie se declara nominalista porque no hay quien sea otra cosa. (Jorge Luis
Borges, “De las alegorias a las novelas” en Otras inquisiciones, 1937-1952,
Editorial Sur: Buenos Aires)

1. Preambulo

A PRESENTE DOCUMENTACION contiene informacidn sobre objetivos, contenidos y metodologia para el

dictado del curso anual de la Catedra de Problemdtica general del arte, de acuerdo a los

contenidos minimos establecidos en el plan de estudios 2014, para el Departamento de Artes
Visuales, Facultad de Artes, Universidad Nacional de Cérdoba. Dicho curso se dicta para el tercer afio de
todas las carreras del mencionado Departamento, bajo la modalidad “espacio pedagdgico tedrico-
practico puntual”.! La lectura atenta de este “Predmbulo” (o lo que de él conservamos en el capitulo “O.
Introduccidn” de nuestro libro E/ arte. Una pregunta. Escritos previos) es fundamental para conseguir
una comprension basica de los encuadres bajo los cuales se ha confeccionado este Programa y en los
cuales adquiere sentido el conjunto de temas y referencias reunidas o —mejor aun- puestas a funcionar
en el presente curso.

El propédsito fundamental de esta asignatura universitaria es hacer posible un espacio de reflexién y
critica acerca del fendmeno de las artes (sobre todo visuales), especialmente en lo que refiere su estado
actual post-historico. Enfocando un conjunto de creencias que, siendo supuestas con fuerza y sostenidas
acriticamente, estorban -como sucede habitualmente- cualquier conocimiento o contacto «profanador»
con la obra de arte o con la practica artistica; rebajando el caracter experto o especializado que se

1 Mas que extrafia y casi veleidosa designacion asentada en el Articulo 12. del Régimen de estudiantes de la Facultad de Artes,
Res. del HcD, FA 0001/2018.
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deberia esperar de una comunidad universitaria -como la nuestra- enfocada en el arte. Creencias que -
ademas-, vuelven ideoldgico (por ahora, esto significa: falso pero incuestionado) todo el comentario, el
andlisis o la critica de las acciones o productos del arte.

Nuestras inquietudes —como sugerimos arriba- refieren principalmente al contexto del debate acerca
del estado actual del sistema del arte, y de modo mas especifico a la observacidén —reciente pero ya
generalizada- de una especie de crisis de legitimidad que hace peligrar el desarrollo auténomo
(deseable, humanamente hablando) de las artes visuales o bellas artes dentro de las sociedades tardo-
capitalistas o post-burguesas. Es menester, al menos por parte de unos especialistas genuinos y
honestos, reconsiderar impiamente y con agudeza el papel que cumplen o que podrian cumplir las
disciplinas artisticas en las sociedades actuales. Problemdtica que convoca toda una constelacidn de
preguntas sobre la actual experiencia del arte, sobre la funcién del arte, sobre su naturaleza publica® y
su carencia de efectividad histdrica o social, sobre su estatuto mercantil y las plusvalias® que promete,
sobre sus enlaces con la sociedad del espectaculo y —a la vez- con la representacién democratica,* sobre
el conflicto y la competencia de sus agentes persiguiendo (veladamente) ciertos beneficios
necesariamente privados, etc.

Mas que catalogar en forma exhaustiva los antecedentes y las acepciones actuales o pretéritas del
concepto «arte», hemos intentado desde hace treinta afios -e intentaremos ahora- realizar una serie de
cortes o encuadres tedrico criticos selectivos referidos especialmente al conjunto de problemas propios
de las disciplinas que se han dado en llamar —histéricamente- artes visuales o bellas artes. El curso
propuesto toma como objeto de estudio un compendio de diversos enfoques analiticos y/o tedrico
criticos que, a su vez, toman diferentes aspectos, planos o dimensiones de la mencionada disciplina
artistica como objeto-problema. Dicho compendio se compone de teorias que intentan interrogar y
analizar....

...las obras de arte visual en relacién al concepto —ya universal o bien convencional- de arte. Es decir,
las obras de arte visual en tanto objetos y acciones relacionados con los conceptos de esteticidad o,
simplemente, artisticidad. Unidad 1. La definicidn del arte.

E ...las obras de arte visual en tanto artefactos. Es decir, en tanto estructuras o conjuntos organizados
de cualidades sensibles (llamados obras de arte). Unidad 2. Arte-orden.

E ...las obras de arte visual en tanto signos o textos. Es decir, en tanto conjuntos significantes
(aparentemente pertenecientes a un tipo particular de signos). Unidad 3. Arte-texto.

E ...las obras de arte visual en tanto ocasién de intercambios sociales y politicos entre los sujetos. Es
decir, en tanto fendmeno histérico enmarcado en la sociedad y en la cultura. Unidad 4. Arte-sociedad.

Expresado brutalmente: En 1., pensamos las razones por la cuales, en el pasado, pero también -si bien
solapadamente- en la actualidad (aun bajo el nominalismo y el relativismo cultural imperantes), solemos
creer que el «arte logrado» es aquel que posee ciertas propiedades y no otras; valiendo asi un tipo de
arte mas que otro, en funcién de algun criterio no del todo profano. En 2., pensamos acerca de tipo y
grado de ordenamiento sensible (visible) que las obras de arte deben tener, tuvieron, tienen o carecen,
cuando se ofrecen a los sentidos y al entendimiento; orden segun el cual llegarian a diferenciarse de la
realidad no-artistica circundante. En 3., pensamos cdmo funcionan las obras de arte produciendo ciertos
efectos de sentido que median en las relaciones que mantienen los sujetos entre si;> efectos cuya
especificidad permitiria -tal vez- diferenciar estas obras de los demds signos no-artisticos. En 4., nos
metemos, de pleno, a pensar la funcién del arte en las sociedades pasadas y en la contemporanea, mas

2 En el sentido kantiano y —sobre todo- habermasiano del término.
3 Respecto de otro tipo de consumo. Plusvalias que deben ser revisadas y reconsideradas ante el andlisis experto.
4 Si existieran tales vinculos.

5 Por ejemplo: que benefician a uno y perjudican a otros; que establecen unas jerarquias determinadas entre sus identidades; que
realizan o no sus anhelos de posicionamiento social; etc.

|F-2022-00338750-UNC-DDG#FA

pagina 3 de 55



alla de las creencias y opiniones que sostienen los aficionados, los amantes o los interesados en el arte y
en sus posibles beneficios.

Tales perspectivas, que forman parte —principalmente- de la fenomenologia, la semiética, la teoria
critica y la sociologia de las artes, seran tomadas parcialmente como objeto y como instrumento en
cuanto puedan aportar a una comprension del fendmeno de las artes® en el desarrollo de la modernidad
occidental y sus consecuencias en el final-comienzo del siglo-milenio. Esto implica, y hemos de decirlo
claramente, con todas las letras, que los contenidos de este curso son —mas bien- bdsicos e
introductorios a dichos enfoques, orientados ya a la formacion de una suerte de especialista
universitario en bellas artes capaz de participar de consensos y perspectivas articuladas en otros campos
del saber (semiética, sociologia, teoria de la accidn, estudios culturales, teorias textuales, teorias del
andlisis del discurso, etc.), superadoras —en numerosos aspectos- de la necia e imprudente jerga que
caracteriza normalmente a los consumidores (inclusive a los buenos y selectos consumidores) de la
ideologia del arte. Grupo de sujetos en el que se subsumen los mismos artistas, los promotores, los
amantes, los amigos y los connaisseurs de alguna/s lineas de las bellas artes.

Nuestra asignatura no tiene como fin una divagacion diletante del tipo de las que sientan sus bases en lo
gue ya suponemos u opinamos -acritica y apresuradamente- respecto del arte, de sus deberes y de sus
posibilidades. Por el contrario —permitasenos insistir-, nuestro curso se endereza —en primer lugar- a
comprender los momentos o tramos de una teoria critica que reflexiona implacablemente sobre la
accion, la significacién y el domino politico; aportando —en segundo lugar y si esto fuera posible- aquello
que la experiencia misma del arte sea capaz de proporcionar a tales discusiones.

La Cétedra se autodefine como un espacio de crecimiento’ y reflexion en el que se trabaja no sélo cony
para artistas (a secas) sino que, sus destinatarios -ademas de procurar ser (con cierta sencillez y
benevolencia social) artistas- habran de convertirse (ahora si, con dificultad y competencia) en
especialistas universitarios acerca del fendmeno arte. Vale decir, trabajaremos con universitarios de los
gue se espera, conformen la comunidad de sujetos que mas -y mas pormenorizadamente- conocen
acerca de las bellas artes en nuestra sociedad. Ni la Universidad ni la Academia se reconocen hoy como
lugares privativos —ni fundamentales, ni siquiera como los mas propicios- en los cuales se forman los
artistas de éxito (a nivel local, nacional o internacional). Por otra parte, la «formacién» de un artista
contemporaneo (a secas), al no involucrar el desarrollo de destrezas, habilidades, ni conocimiento
especifico alguno, no perteneceria ya al nucleo central de las posibilidades o capacidades de una
educacion escolarizada (inclusive publica, sustentada econdmicamente por los contribuyentes, y entre
éstos: los procreadores de muchos de nuestros estudiantes). Luego, el perfil del artista que se forme
honestamente en una escuela universitaria (por el simple hecho de participar prolongadamente —
durante afos- en la vida de la comunidad asociada a una institucion educativa publica) debera dar
cuenta de las condiciones intelectuales necesarias para formar, ademads, parte de la esfera especializada
del arte.

Entendemos, en este sentido, que el destino de una escuela universitaria de artes no puede ser, al
menos en lo que refiere al campo de las bellas artes, la mera formacion de artistas contemporaneos. Es
mas, tampoco el rol del artista universitario o —-mejor, en este caso- del experto con formacidn
universitaria ha de quedar restringido al de buen consumidor o heroico reproductor del dogma del arte.
Es decir, no puede cefiirse a la figura de alguien que tozudamente est3, sin saber muy bien por qué, «a
favor del arte». Pues entonces, épara qué la Universidad? No sélo ha de conocer en qué consiste creer
en el arte,® sino también, ha de romper con dicha creencia para progresar en el conocimiento del
principio de existencia institucional o socioldgica de las artes. Y mas aun, debe calibrar dicha ruptura de
manera tal que tampoco —en la direccién contraria- se homologue —sin mas- el fendmeno arte a un
hecho meramente sociolégico de consumo cultural cualquiera tal como lo trabajara Pierre Bourdieu en

6 Es decir, «arte autbnomon».
7 En el sentido de conseguir autonomia respecto de los «pensamientos obligados» (Kant) por la costumbre.

8 Creer en la existencia de un tipo u otro de arte legitimo; creer en que el arte es o ha de ser de una u otra manera segin un
principio suprahistérico; creer en los beneficios que el arte promete a la sociedad o al individuo, etc.
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La distincién (1979). Al interior de un enfoque como el nuestro, que podriamos calificar ya de
pragmdtico o pragmatista, que el arte sea un mecanismo interesado o ideoldgico de dominio, de
identificacidn social, de distincion, de consumo, etc. no significa que todo en él sea relativo y
completamente historico. La facultad de juzgar en materia de arte debe entenderse en orden a las
razones no puras de un juicio contextualmente relativo que aspira a trascender —sin embargo- el
horizonte de su contorno y convertirse en universal.

Por una parte, numerosos artistas y criticos de arte, procurando encontrar algun lugar nuevo, mas o
menos prestigioso o reconocido socialmente, adoptan —en cuanto pueden, en cuanto la situacion se los
permite- los modelos productivos e interpretativos del artista-curador,® del empresario, del gestor
cultural, del investigador, del antropdlogo, del artista-etnélogo, del comunicador mediatico, del activista
politico,® etc. Por la otra, consolidada esta transferencia o esta suerte de enmascaramiento -y ya
conseguida una posicidn socialmente tipificada-! se ha pagado un precio con la renuncia irreparable al
conocimiento del arte sobre si mismo como saber auténomo. Renuncia que, entre otros silencios y
omisiones, hace posible el despliegue y funcionamiento de una suerte de intriga invisible (Bourdieu) que
forma parte de la institucion arte, cuyos efectos tienen que ver con la produccién y la reproduccién
constante de una ilusion que mueve la adhesion colectiva al juego del arte. llusién que es a la vez, causa
y efecto de la existencia de dicho juego social, cuyos participantes creen o simulan creer que el arte es
trascendente (con mayuscula) y que en él no se juegan, principalmente, sus intereses también
econdémicos.

Nuestro encuadre intenta comprender —en lo que se pueda- por qué la discusion sobre el
reconocimiento, la critica y la interpretacion legitima de las obras de arte consagradas excluyen la
cuestion de los intereses puestos en juego y la cuestion de la propia legitimidad de tales discusiones (o
enfoques), asi como la de las condiciones sociales —-mas o menos concretas- que las hacen posibles.

Este curso es el resultado de una secuencia de estudio e investigacidn que ya lleva una treintena de
afos,? y que ha dado como resultado la consolidacién de un espacio de pensamiento acerca de los
fendmenos arte y artes visuales, libre de toda conviccidn estética y de todo ingenuo amor por el arte y
los artistas. Puede decirse que esta prolongada fase de la historia de la Catedra de Problemdtica general
del arte ha conseguido agenciar una comprension de la teoria critica que, en estrecho y despiadado
contacto con la practica de la produccion artistica (porque se trata, en parte, de una institucién para la
formacion profesional de artistas visuales), ha visto aumentada su agudeza en un grado de
inconveniencia artistica jamas alcanzado por los fildsofos de profesidn, quienes —tal vez por su propia
situacién de extranjeria disciplinar- no han sido claramente impios, persistiendo muchos de ellos en
algun tipo de apuesta o creencia en el arte o en sus poderes. Fildsofos del lenguaje, analistas del
discurso y socidlogos se han movido con agudeza critica, descomponiendo sacrilega y fieramente una
serie de acciones y productos no artisticos (la prensa, el discurso politico, el advertising, etc.), pero
actuaron luego, con prudencia y -también- con oportunismo, frente a lo que se tiene por arte. Por el
contrario, dentro del territorio artistico, en sus institutos superiores o universitarios, las teorias han
gozado de un cierto prestigio y de una cierta influencia en la medida en que sirvieron a la consolidacién
y difusién del dogma del arte, pero no a su critica.

9 Ejemplo de esto es la migracion generalizada —en nuestro y en otros entornos- hacia el rol del artista-curador. Aquellos actores
que son capaces de reconocer o —por lo menos- entrever ciertos rasgos de insensatez (o flojera y oportunismo) en buena parte de
la producciéon mads actual y pura de arte posauratico mudan de una participacién activa en el mundo del arte a una participacién
aparentemente mas etnografica y distanciada, como curadores u organizadores.

10 Las mas de las veces, se adopta el modelo del tipo de activista politico que puede ser facilmente reconocido como tal, investido
del capital simbdlico que le compete. Otras, inclusive, el artista adopta el modelo del activista radical puro, cuyo llamamiento es
inaceptable, indistinguible, irrelevante o incomprensible para la representacién burguesa del mundo.

11 Inclusive al momento de solicitar becas, admisiones, etc.

12 Desde los afios setenta, esta Catedra ha sido beneficiada por el trabajo en ella de figuras que, seguidas con atencién, han sido
relevantes para la mejor historia de nuestra unidad académica y base para los actuales enfoques de nuestra Catedra. Nos
referimos en primer lugar, a los profesores Oscar Morafia y Tania (Bonona) Larrauri, que transformaron el curso de estética en
problematica (laica) del arte a comienzos de los setenta. Luego, debe saberse que el armazén ultimo de la actual Catedra se debe,
en gran medida, al efecto de los memorables cursos planificados y dictados por el profesor Gabriel Blanco hacia los afios ochenta.

|F-2022-00338750-UNC-DDG#FA

pagina5 de 55



Localmente, hemos logrado —después de un tiempo- consolidar un lugar inexistente y sin equivalentes
en otros institutos de formacion artistica (ya metropolitanos o bien periféricos, del mundo); un espacio
para pensar el sistema del arte sin compromisos, y darle asi, a la comunidad del arte, la oportunidad de
producir un conocimiento de si, mas alla del amor al arte, es decir, del interés y la conveniencia privada.
Expresado de otra manera: tenemos aqui -en el curso de nuestra Catedra- un complemento de la
religidn artistica, necesario para articular una comprension universitaria y plural del concepto en torno
al cual hemos sido convocados en tanto académicos o especialistas: las artes. Desde luego, estamos
persuadidos de que, en el fragor de los enfrentamientos propios del choque entre devociones y
apostasias diversas, nuestro encuadre es no sélo minoritario, sino escaso o —tal vez- inexistente en el
comun de los trayectos o programas de estudios superiores o universitarios en artes, en centros de
importancia y a nivel mundial, inclusive. Conocemos el caracter adelantado y desamparado de nuestro
proyecto, motivo por el cual lo valoramos como patrimonio local y universal, persistiendo, luego de
treinta anos, en el mismo.

De la lectura cuidadosa de este Programa se puede inferir un enfoque tedrico critico enlazado de una
manera heterodoxa con el marxismo occidental y la critica ideoldgica desplegada por la Escuela de
Frankfurt,'®* mas bien basado en la llamada transformacién pragmdtico-comunicativa de dicha teoria
critica, tal vez uno de los esfuerzos mas notorios de elaboracidn de una filosofia —junto a una semiética-
a la altura del espiritu postmetafisico que caracteriza nuestro tiempo.!* Una herencia intelectual llena
de enmiendas, acotaciones y salvedades,® pero nunca privada de la prodigalidad que le otorga el
haberse empefiado en hacer real aquel proyecto ilustrado de que la razén ocupe un lugar de privilegio
en la historia humana, aunque sea —luego de la critica o deconstruccion llevada a cabo por los filésofos
de la sospecha- una razén (y una realidad) con minuscula, no instrumental, sino orientada al
entendimiento, que se haria —tal vez, con suerte- presente en el marco de la accién artistica, en el
aspecto en que ésta se constituya -al menos en parte- como comunicacién no distorsionada.

Fernando Fraenza, 2021

13 Y en algun sentido, «suficientemente incorrecto», tal como los propusiera Albrecht Wellmer, en una conferencia valenciana, y
como no podria ser de otra manera, segun lo amerita una interpretacion actual de los textos de filésofos como Theodor W.
Adorno, Herbert Marcuse, etc.

14 Sostenida por filésofos como Karl Apel, Jurgen Habermas o Albrecht Wellmer; continuada por criticos de arte como Gerard
Vilar, José Luis Brea o Vicente Jarque

15 Y de clausulas ceteris paribus.
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2. Objetivos

En funcién de las anteriores consideraciones, e indicando una atencidn especial para con las metas que
—por una razén argumentativa- hemos puesto en quinto y sexto lugar, nos proponemos los siguientes
objetivos generales:

Lograr que el alumno...

1. ...adquiera los elementos conceptuales que le permitan iniciarse o disciplinarse en la tarea de
determinar el sentido de su actividad creadora o productora de objetos, ideas o acciones de
arte.

2. ...Sintetice destrezas y conocimientos adquiridos a lo largo de la carrera en el marco de una
teoria general del arte.

3. ...sea capaz de afianzar y profundizar, toda vez que el caso lo requiera, su tarea de creacion
y/o produccidn artistica por medio del manejo reflexivo de conceptos referidos a diferentes
aspectos del fenémeno arte.

4. ...detecte, observe y comprenda la existencia de diferentes niveles de realidad del arte.
Entendiendo tales practicas o productos como...

...comunicacion, como modos histéricos especificos de intercambio de signos (de trato
discursivo a través de signos);

...estructuras, como conjuntos ordenados de elementos sensibles, creados mediante
operaciones artisticas;

...objetos, como un tipo especifico de objetos construidos e intercambiados
interesadamente (Habermas) por las comunidades humanas;

...informacién, como un intento por generar auténtico orden, destinado a oponerse al
inexorable aumento de la entropia general del universo;

...funcion de un modelo de relacion arte-realidad, en la definicién de un rol
presentativo o representativo del arte en la sociedad y la cultura.

5. ...sea capaz de analizar, criticar y —por lo tanto- superar las siguientes creencias (habituales
en la comunidad de especialistas en arte o artistas en formacion, y muy débilmente fundadas) :

5a. «La obra de arte es concebida por su autor con el fin o el proyecto principal de
expresar, transmitir o comunicar algo.»

5b. «La obra de arte significa o expresa contenidos que el artista voluntaria, consciente
o intencionalmente, ha concebido, imaginado o determinado para su creacion.»

6. ...sea capaz de reconocer dichas creencias como parte del juego del arte, alimentando su
capacidad de imponer, como sostiene Baudrillard (1972) o Bourdieu (1992), los intereses
aparentemente mas desinteresados.

7. ...desarrolle su sensibilidad valorativa mediante la toma de conciencia de nuevos aspectos o
dimensiones del hecho (idea, objeto, accidn, etc.) artistico. Observando las artes visuales
actuales también como posible campo de investigacion individual

8. ...adquiera (finalmente) el habito de la reflexiéon y el discernimiento critico.
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3. Contenidos y lecturas | Programa analitico

El programa de nuestra asignatura, analiticamente, puede dividirse en cuatro unidades o conjuntos
tematicos, relativos a las cuatro preguntas o encuadres mencionados en nuestro Preambulo.

Unidad 1 | La definicién del arte

Unidad 2 | Arte-orden
Las obras de arte como
conjuntos sensibles organizados

Unidad 4 | Arte-Sociedad
El fendmeno del arte en el marco
de la sociedad y la cultura

Unidad 3 | Arte-texto
Las obras de arte como artefactos significantes

Unidad 1 | Arte, belleza, esteticidad, artisticidad

El problema de la definicién general del arte (Eco, 1962; Formaggio, 1973, Introduccién; Danto, 1981y
1997; Fraenza, 1999; y Pierantoni, 1983, 5.). Bibliografia fundamental: Fraenza, 2018, 2.3.

Comentario breve: Puede considerarse que un estudio de las ideas estéticas!® —
fundamental para una historia de la filosofia- implica contenidos que, en orden al
estado ya desencantado del arte actual y ante la imposibilidad de articular una
definicidn universal,'” se convierten en indagaciones histéricas (de la filosofia) de gran
especificidad que poco aportarian a la consecucidn de nuestros objetivos. Sin
embargo, es posible recurrir a la estética del pasado desde una perspectiva cientifica
corriente y contemporanea con el objeto de enmarcar, definir y contrastar la
preocupacion genuina por establecer una definicion general del arte, o bien de
circunscribir sus cualidades esenciales o diagndsticas. Dino Formaggio y Umberto Eco
acometieron el problema y formularon una serie de hipétesis en torno al posible
reemplazo del concepto de belleza (expresion, intuicidn, idea, forma, manifestacion de
piedad o armonia, etc.) por la nocidn laica de artisticidad para comprender el
fendmeno arte, para reconstruir su ldgica institucional, para explicar las leyes de su

funcionamiento social; o también, para investigar el tipo de «alquimia social» (Pierre
Bourdieu, Op.cit.) del cual surge el arte, procedimiento que consigue —en la practica-
trasmutar el mero enfrentamiento de intereses particulares (de artistas y publico que
buscan su propia consagracion) en esencia sublimada de lo universal. En sus diversos
aspectos, el tratamiento de este tema involucra las nociones de muerte del arte
(Hegel) y fin del arte (Arthur Danto) en algunos de los sentidos en que éstas han sido
propuestas. Otro elemento a considerar frente al problema de la artisticidad de las
obras de arte es la denominada inflexion metasemidtica que caracteriza el arte hacia
el fin del milenio; tema que se precisara en la Unidad 3.

16 O de conceptos relacionados con el de arte, como suele hacerse, en este tipo de asignaturas, en referencia a un célebre libro de
W.Tatarkiewicz (1976, I1l.1., Conceptos actuales de arte y conceptos griegos; 111.2., El concepto de arte; I11.3., El concepto de
poesia; lll.4., El concepto de belleza; 111.5., El concepto de creatividad; IIl.6., Apate, katarsis, mimesis)

17 En la filosofia poskantiana.
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Unidad 2 | El orden de la obra de arte

Estructura y obra de arte. La obra de arte como conjunto ordenado de cualidades sensibles (Junker,
1971). La totalidad y el orden inmanente como constantes estéticas. La reduccion de la estructura
estética en el arte del siglo xx (Junker, op.cit., Marchan, 1972 y Danto, op.cits.). La dimension politica (o
no-politica) del arte y el proceso de atrofia del modus estructural de sus obras (Junker, op.cit., Moller,
1972, Fraenza, op.cit. y Fraenza et alt., 2009). La supersticién de lo organico (el simbolo) y su critica (la
alegoria), en relacién a la constitucién sensible de los especimenes artisticos (Blirger, 1974; Buchloh,
1982 y 1995; Grasskamp 1995; Brea, 1988). Bibliografia fundamental: Fraenza, 2018, 2.2. y 3.2.4.

Comentario breve: El concepto de forma-estructura, implicando las cualidades de
totalidad y orden inmanente, aparece histéricamente como una constante estética
esencial de las obras de arte, al menos hasta cierto momento de la historia del arte
occidental. Hans Dieter Junker (un profesor de arte de la RFA) observa y describe
coémo las practicas artisticas del siglo veinte (vanguardistas y no vanguardistas)
comienzan a desbaratar el mencionado orden estructural (orgdnico o simbdlico) hasta
atrofiarlo totalmente en el marco de las poéticas de neovanguardia (contempordaneas
a su articulo, de 1971). Seguir este proceso de disolucion obliga a un conocimiento
breve pero profundo de las mas diversas poéticas del siglo xx, en su relacién con la
representacién y con otros diversos nexos de unidad formal e integracién
(postimpresionismo, cubismo, DaD4, principio collage, concretismo, combinatoria
programada, pop art, arte minimo, arte éptico, estructuras multimediales, arte
terrestre, arte conceptual, arte post-conceptual).

Unidad 3 | El Arte como texto | Elementos de semiética de las artes visuales.

El arte como signo, como texto, como discurso (Eco, 1962, 1968, A.3., 1975, 3.7., 1979, 3., 1991, 1.,
Fraenza et alt.,, 2009).18 El arte como sistema de comunicacion, de la obra abierta a la cooperacion
textual (Eco, op.cits; Llovet, 1979, 4.; Schmidt, 1971). Recepcidn sintagmatica y recepcidn no-
sintagmatica de la obra de arte (Blirger, 1974; ; Fraenza, 2003 y 2003a; Buchloh, 1982 y 1995;
Grasskamp 1995; Brea, 1988; Fraenza et alt., 2007; Foster, 1996; Harrison & Wood, 1993). El nacimiento
de la artisticidad comunicativa humana como ideal de una praxis desalienada (Eco, op.cits; Formaggio,
1983, 1.16./18.) La imagen y el modo de existencia referencial de la obra de arte, niveles de contenido y
significacion (Barthes, 1960y 1963; Eco, 1968, B., 1975, y 1985). El arte reciente y su conciencia inflexiva
(Menna, 1975). Bibliografia fundamental: Fraenza, 2018, 1.

Comentario breve: Las obras de arte son conjuntos significantes, es decir, textos. Esto
debe ser argumentado y explicado en un marco de categorias que provienen de la
semidtica (general), en sus diversas instancias de consolidacion disciplinar
(semiologia, teorias textuales, teoria del discurso). Se ha de especificar —también, si la
hubiera- las particularidades de los textos artisticos respecto de los textos que se
originan en el resto de la comunicacidn, no artistica. Por otra parte, buena parte de la
historia del arte auténomo depende del rol cumplido por la representacion a través
de imagenes. Por lo tanto, es necesario ajustar una comprension basica del
funcionamiento de las imagenes. Filiberto Menna expone la hipotesis de que el arte
de los siglos xix y xx despliega (o completa el despliegue de) una inflexion
autoanalitica de orden metalingdiistico.

Unidad 4 | Arte y sociedad. Elementos de sociologia de las artes visuales.

El fendmeno del arte en el marco de la sociedad y la cultura. Las tesis de la Escuela de Frankfurt en la
Teoria de la vanguardia (Blirger, 1974; Méller, 1972). Lo artistico y lo politico (Birger, op.cit., Schmidt,
Op.cit.; Junker, op.cit.; Fraenza, op.cit.). La supersticidon de lo orgdnico y las estrategias alegoricas, como
aperturas de mundo (saber del arte) y como accidn estratégica (Blirger, 1974; Fraenza et alt., 2009,

18 Esto implica un background de contenidos tedricos e histdricos relativos al curso de constitucién disciplinar de los estudios
semidticos. El que contempla -fundamentalmente- las perspectivas europea y americana que dan lugar a objetos de estudio como
el signo, los textos y el discurso.
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Fraenza, 2003 y 2003a; Buchloh, 1982 y 1995; Grasskamp 1995; Brea, 1988; Fraenza et alt., 2007;
Foster, 1996; Harrison & Wood, 1993). La dialéctica vanguardia-Kitsch y las relaciones entre arte y
disefio y entre arte e industria del entretenimiento (Llovet, 1979; Eco, Op.cits.; Biirger, op.cit.). Las
reglas del arte después del fin del arte (Danto, op.cits., Bourdieu, 1992, Fraenza, op.cit.) Bibliografia
fundamental: Fraenza, 2018, 1.3.2,; 2.1. y 3.

Breve comentario: El propdsito de esta unidad es reflexionar acerca de la funcién (oculta,
disimulada o ignorada) del arte en la sociedad contemporanea. Se intenta establecer un
esquema de las interacciones entre el arte y su contexto social cultural. Se intenta establecer una
delimitacion entre los fendmenos arte auténomo y cultura de masas (falsa superacion de la
alienacién entre arte y sociedad). Se procura analizar la carencia tipica de efectividad histérica o
social del arte. Principalmente, de analizar el caracter ideoldgico del arte auténomo como parte
del caracter afirmativo de la produccidn cultural de la sociedad burguesa (tal como fue explicado
por Herbert Marcuse). Luego, como decimos arriba, procuraremos reflexionar sobre la l6gica
institucional particular de las disciplinas del arte auténomo. Explicar las leyes de su
funcionamiento, leyes que regulan la «alquimia social» que consigue trasmutar el mero
enfrentamiento de intereses particulares en esencia sublimada de un arte universal
(aparentemente) beneficioso para el género humano.

4. Bibliografia

4.1. Obligatoria: FRAENZA, FERNANDO (2018) £/ arte. Una pregunta. Escritos previos (Cérdoba: Brujas)
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Unidad 2 | El orden de la obra de arte. Junker, 1971; Marchan, 1972; Danto1981 y 1997; Méller, 1972,
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5. Metodologia

Con el fin de desarrollar los contenidos y lograr los objetivos ya detallados, proponemos una
metodologia de ensefianza-aprendizaje basada en la triada lectura (i), investigacion bibliogrdfica (ii)'° y
escritura (iii). Este arco metodoldgico se extiende entre la lectura (i) y la escritura (iii). Vale decir, entre
(i) la razdn de ser de las primeras universidades europeas de la plena edad media® y (iii) la moderna
propuesta kantiana para conseguir hacer un uso publico y desinteresado de la razén, libre de toda
sujecion externa.?!

Instamos, ademas, a que dichas practicas de lectura, investigacion bibliografica y escritura alcancen un
alto grado de socializacién (comunicacion y cooperacion en la solucidn de problemas, trabajo en equipo,
pluralismo de puntos de vista) y de cogestion (ponderacion de la funcién docente como formulacidn
primera de objetivos, estimulo y orientacion, referencia y evaluacién constante).

Estas actividades se llevaran a cabo en tres médulos (1) Clases tedrico-practicas (semana de por medio);
(2) lectura, investigacidn bibliografica y escritura de un articulo (este Ultimo, requisito para alumnos
promocionales, aproximadamente a partir de agosto) y (3) Taller de lectura (semana de por medio,
intercalado con las clases).

(1) Clases tedrico practicas. Se llevaran a cabo —semana de por medio- a lo largo del afio y en
ellas deberdn participar la totalidad de alumnos (regulares y promocionales). Los encuentros,
tedrico-practicos, seran 8 (mencionados en el cronograma con los nimeros de 1 a 8) y duraran
2 6 3 horas. En una exposicién tedrica, el docente brindara informacion sobre los contenidos y
propondra un armazén conceptual basico. En cuanto al trabajo o la tarea practica, los alumnos,
a partir de la bibliografia, su lectura, analisis y critica, completardn el desarrollo de los temas en
cuestion, debatiendo y respondiendo por escrito, una serie de preguntas (durante el tiempo
que se mantenga el aislamiento social, esta tarea sera domiciliaria). Las dos semanas que
median entre los encuentros han de emplearse para leer, comprender y estudiar —por
anticipado- los contenidos previstos para cada siguiente clase tedrico-practica. La participacion
en las clases tedrico practicas requiere, antes que nada (inclusive una vez derogado el
aislamiento social), un trabajo domiciliario previo, de poderosa lectura y minucioso seguimiento
de los textos. La evaluacidn del contenido de estas clases se llevard a cabo mediante dos
examenes parciales individuales escritos (mencionados en el cronograma como P1y P2) y la
presentacion un trabajo practico escrito, mencionado como TP (alrededor del encuentro 6).
Tanto los exdamenes parciales como el trabajo practico (individuales) tendran el propdsito de
verificar en el alumno: capacidad de analisis y sintesis; adecuada profundizacién de contenidos;
claridad conceptual; expresidn oral y escrita; retencién (mnemanica) de los datos esenciales.

19 Creemos que este anclaje en la lectura de textos especializados se vuelve imprescindible hacia el tercer afio de una carrera en
la cual, un primer momento de atencion sobre el factor artesanal del arte es sucedido por un tiempo en el que se prescribe
enfatizar los «aspectos conceptuales del arte», derivando esto (lamentablemente) hacia el mero comentario banal e inexperto
sobre los factores subjetivos que —supuestamente- darian origen a la obra (ahora descuidada también en sus aspectos técnicos).
Creemos que es importante desarrollar el habito de la lectura activa y disciplinada, orientada hacia la intersubjetividad y el
entendimiento.

20 Las escuelas monasticas y cardenalicias de las que nacen las primeras universidades durante el siglo xil (Bologna, Salamanca,
etc.) tenian principalmente el propdsito de asegurar los medios (fondos y profesores) para leer y entender los libros (griegos y
latinos) del mundo antiguo o sus traducciones arabes.

21 Inmanoel Kant, en su articulo de 1784 sobre la ilustracion (“Beantwortung der Frage: Was ist Aufkldrung?”) asigna al texto
escrito un papel emancipador respecto del dominio politico en funcidn de propiciar, por su propio dispositivo textual (la no
proximidad entre autor y lector), el uso libre de la razén ante un publico universal. Esto es importante pues, en este contexto,
surge la moderna acepcidn del concepto de lo publico.
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(2) Investigacion bibliografica y escritura de un articulo. Esta actividad se realizara durante el
segundo semestre (a partir del 7mo. encuentro) y, en esta tarea (basicamente no-presencial)
participardn todos los alumnos candidatos a promocionar el curso, preferentemente agrupados
en equipos de tres integrantes. Se trata de un ejercicio de investigacion bibliografica,
composicidn y escritura cuyo destino es la redaccién de un articulo universitario, tomando
como base una guia (adjuntada en este mismo cuaderno, a continuacién de este Programa) y
utilizando -en su conjunto- la bibliografia de la Catedra (tanto nuestro libro, asi como la
bibliografia de referencia). En adelante, lo llamaremos coloquialmente: «trabajo de
investigacién». El tema serd especificado siguiendo la mencionada guia, pero -ya podemos
decirlo- consistira en el analisis o lectura comparativa (o sucesiva), mediante los elementos
tedricos del curso, de un par de obras de bellas artes o arte visual. En ella intentaremos
aclararnos las razones por las cuales valoramos o reconocemos estas obras como tales. El
enfoque estara en relacién directa con los contenidos del curso y su metodologia sera
comunicada con precisidon en el instructivo que -como decimos- se adjunta hacia el final de este
cuaderno.

El trabajo sera realizado con la posibilidad de realizar preguntas (correctamente formuladas)
por escrito, que seran comentadas y respondidas por correo-e y por la cuenta de la Catedra en
la red social Facebook. La presentacién de este trabajo se llevara a cabo en el mes de octubre,
de ser posible, por medio de una breve exposicion oral audiovisual. Sin embargo, de acuerdo al
Régimen de alumnos de esta Facultad (RHCD-1-2018, Art. 24), la promocién no se define en
esta Ultima instancia y mantiene su vigencia el semestre subsiguiente; es decir: el que sucede
inmediatamente después del cursado, incluyendo las fechas de exdmenes correspondientes
hasta julio del afio siguiente. Por ende, los trabajos de investigacidon podran ser evaluados o
recuperados en las correspondientes mesas de examen previstas por el calendario académico,
siendo ingresada la acreditacién de la promocién -en el sistema- durante el mes de julio del afio
siguiente.

(3) Taller de lectura. Se llevard a cabo semana de por medio, en la semana libre que intermedia
entre las clases tedrico-practicas. El taller se centrara en la lectura atenta y critica del volumen
FRAENZA, FERNANDO (2018) El arte. Una pregunta. Escritos previos (Cérdoba: Brujas), para
complementarse con la lectura de buena parte de sus textos de referencia: los articulos y los
libros en cuyos enfoques y categorias se fundamenta. Los encuentros seran 8 (mencionados en
el cronograma también con los nimeros de 1 a 8) y duraran 2 6 3 horas. Para que sea de
utilidad a los efectos del desarrollo de la asignatura, cada encuentro abordaremos la lectura de
los tramos del libro que refieren a los temas tratados en la clase tedrico practica de la semana
anterior. Complementaremos la actividad, como decimos, con lecturas de otros textos, de otros
autores, en los que -de alguna manera- se fundamenta el enfoque de nuestra Catedra, y a los
que refiere o remite nuestro volumen El arte. Una pregunta. Escritos previos.

La intervencidén y el trabajo de los alumnos en el taller de lectura sera considerada y evaluada
en funcidn de su constancia, atencidn y participacion activa. De acuerdo a dicha evaluacion, la
Catedra podra eximir, a los alumnos voluntarios que tengan una participacién destacada en el
taller, de otras instancias de evaluacidon mas rasas y elementales (tales como podrian serlo
alglin examen o bien, algun trabajo practico).
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6. Criterios de evaluacion

De las evaluaciones parciales escritas: Comprension y reproduccién de los contenidos, capacidad de
reflexion, expresién oral y escrita.

De los trabajos de composicion escrita: Ajuste al tiempo asignado, comprension de los contenidos,
capacidad de reflexidn, expresidn escrita y adecuacion a las pautas formales para la escritura de trabajos
cientificos. Estas pautas de evaluacidn son reunidas y resumidas en el documento Evaluando lo que
escribimos, que se adjunta en este mismo cuaderno (pp.25 y ss.) y organiza los criterios en cuatro
grupos: 1. Conocimiento del tema a discutir; 2. Construccion del argumento e interpretacion de la
informacion; 3. Composicidn; 4. Calidad del uso del lenguaje.

7. Requisitos de aprobacion

7.1. Alumnos regulares.

De acuerdo al Régimen de alumnos de esta Facultad (RHCD-1-2018, Arts. 25/28), son alumnos REGULARES
aquellos que cumplan las siguientes dos condiciones: (i) aprobar el 80% de las evaluaciones parciales
con calificaciones iguales o mayores a 4 y (ii) aprobar el 80 % de los trabajos practicos (en nuestro caso:
la participacion en las clases teédrico practicas) con un promedio igual o mayor a 4. Dicho reglamento
también establece que se podra recuperar un parcial y la mitad de los trabajos practicos para acceder a
la regularidad. También establece que el 20% de los trabajos practicos y el 20% de los parciales
restantes no son promediables ni por inasistencia ni por aplazo.

Ahora bien, ¢cdmo tomamos y adaptamos dichas normas a nuestra asignatura? Para nosotros, son
alumnos REGULARES aquellos que obtienen calificaciones iguales o mayores a 4, tanto en uno de los dos
examenes parciales (P1 6 P2) como en el trabajo practico escrito (TP). Los alumnos podran recuperar
todos los parciales y el trabajo practico.?? El examen parcial P1 evalla los contenidos de los encuentros
1/3 y el examen parcial P2 evalia los contenidos de los encuentros 4/6 (véase el cronograma). El
alumno que haya sido reprobado en ambos exdmenes P1y P2 podra recuperar los contenidos de alguno
de ellos?® en la fecha indicada en el cronograma. La calificacidn que se obtenga en examen o en practico
recuperatorios substituira a la obtenida en la evaluaciéon recuperada. La regularidad se extiende por el
término de 3 afios, a partir de que se deja constancia de esa condicién.

Teniendo en cuenta el régimen -especial- de alumno trabajador y/o con familiares a cargo (RHCD-91-
2012), los alumnos que se encuentren en dicha situacion y cuenten con la certificacion adecuada
deberan, por su propia cuenta, confeccionar una planilla en la que anotaran (con fecha, nimero y titulo
de referencia) todos aquellos exdmenes y trabajos practicos recuperatorios que hayan sido reprobados
(es decir, los casos en que examenes o practicos hayan sido reprobados en primera y también en

22 En este aspecto, nuestra propuesta cumple sobradamente con el Régimen de alumnos. Respecto de los exdmenes parciales
tendremos en cuenta el 50% mejor calificado o meramente realizado (sélo uno). Otro 50% no serd promediable, ni por inasistencia
ni por aplazo. Hemos previsto la posibilidad de recuperar el 100% de exdmenes parciales y trabajos practicos, ya que, en el primer
caso, un examen parcial recuperable (uno de los 2 exdmenes) representa ya nuestra exigencia de aprobacion; y en el segundo, el
trabajo préctico recuperable representa también nuestra exigencia de aprobacién.

23 O de ambos, en caso de aspirar a la promocidn directa.
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segunda instancia). Al finalizar el curso, en fecha convenida —durante el mes de noviembre- se
substanciaran los «recuperatorios de recuperatorios» establecidos por la RHCD 91-2012.

7.2. Alumnos promocionales

De acuerdo al mencionado Régimen de alumnos (RHCD-1-2018, Arts. 21/24), son alumnos
PROMOCIONALES aquellos que cumplan las siguientes dos condiciones: (i) aprobar la totalidad de las
evaluaciones parciales, con calificaciones iguales o mayores a 6 y un promedio minimo de 7; (ii)
aprobar el 80 % de los trabajos practicos (en nuestro caso: la participacién en las clases tedrico
practicas) con calificaciones iguales o mayores a 6 y un promedio minimo de 7. Dicho reglamento
también establece que se podra recuperar -al menos- un examen parcial y un trabajo practico para
acceder a la promocion. También establece que el 20% de los trabajos practicos y el 20% de los parciales
restantes no son promediables ni por inasistencia ni por aplazo. Finalmente, (iii) establece que las
catedras podran incluir exigencias tales como: coloquio final, monografia, practica especializada,
trabajo de campo, u otro tipo de produccidn que impliquen un rol activo del estudiante.

¢Cémo tomamos y adaptamos dichas normas a nuestra asignatura? Para nosotros, son alumnos
PROMOCIONALES aquellos que (i) obtienen en todos los exdmenes parciales (P1 y P2) calificaciones iguales
0 mayores a 6 y un promedio minimo de 7; (ii) obtienen en el trabajo practico escrito (Tp) una
calificacién igual o mayor que 7; y (iii) obtienen en el trabajo de investigacion (sélo para alumnos
promocionales) una calificacién igual o mayor que 7.2* Los alumnos podrén recuperar todos los parciales
y trabajos précticos.?> El examen parcial P1 evalta los contenidos de los encuentros 1/3 y el examen
parcial P2 evalla los contenidos de los encuentros 4/6 (véase el cronograma). El alumno que haya
obtenido calificaciones bajas (menores que 6) en parciales o practicos podra recuperarlos en la fecha
indicada en el cronograma. La calificacién que se obtenga en examen o en practico recuperatorio
substituira a la obtenida en la evaluaciéon recuperada.

Teniendo en cuenta el régimen -especial- de alumno trabajador y/o con familiares a cargo (RHCD-91-
2012), los alumnos que se encuentren en dicha situacion y cuenten con la certificacion adecuada
deberan, por su propia cuenta, confeccionar una planilla en la que anotaran (con fecha, nimero y titulo
de referencia) todos aquellos exdamenes y trabajos practicos recuperatorios que hayan sido reprobados
(es decir, los casos en que examenes o practicos hayan sido reprobados en primera y también en
segunda instancia). Al finalizar el curso, en fecha convenida —durante el mes de noviembre- se
substanciaran los «recuperatorios de recuperatorios» establecidos por la RHCD 91-2012.

7.3. Alumnos libres

Los alumnos que decidan inscribirse para presentarse a examenes finales en la condicion de LIBRES,
accederan a un examen de dos instancias: la primera de caracter escrito y la segunda oral,
contemplandose en el primero, predominantemente, aspectos tedricos y, en el segundo, mas bien
practicos.?® Una vez aprobada la instancia escrita se procederd al examen oral. En esta segunda instancia
se evaluara, ademas de los contenidos de la asignatura, un trabajo practico escrito realizado previa y

24 En caso de reprobar o aprobar esta ultima exigencia sin alcanzar los 7 puntos, antes de julio del siguiente afio, el alumno
quedard como alumno REGULAR. Cabe recordar que -como hemos dicho arriba- este trabajo se presentara cerca del final del
cursado o durante semestre subsiguiente en las mesas de examen previstas por el calendario académico.

25 Hemos previsto la posibilidad de recuperar el 100% de exdmenes parciales y trabajos practicos, ya que, en el primer caso, un
examen parcial recuperable (uno de los 2 exdamenes) representa ya nuestra exigencia de aprobacion; y en el segundo, el trabajo
practico recuperable representa también nuestra exigencia de aprobacion.

26 Esto no implica que en ambas instancias se combinen aspectos tedricos y practicos, por ejemplo, la redaccion, en el primero, o
el dominio de los diferentes temas, en el segundo.
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domiciliariamente. Este trabajo debera seguir las mismas indicaciones e instructivos del trabajo practico
escrito que realizan los alumnos REGULARES. La Catedra aconseja, a fin de evitar desilusiones, que dicho
trabajo sea facultativamente presentado —con antelacion- para su aprobacién previa (no para su
seguimiento) uno o dos turnos antes. Cuando el tribunal examinador considere que el resultado del
examen escrito merece la calificacion de 8 (ocho) o mas, podra obviar la instancia oral, previo acuerdo
expreso de alumno. En cuanto aspectos tedricos, pretendemos que el alumno pueda dar cuenta del
conocimiento profundo de las categorias y conceptos a los que refiere el curso. En cuanto aspectos
practicos, pretendemos que el alumno pueda leer, comprender, discutir y argumentar acerca de textos y
enfoques tedricos, asi como de obras de arte tomadas como objeto. Esto ultimo también debera ser
demostrado mediante la defensa del trabajo escrito realizado previamente al examen.
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8. Contenidos | Programa cronolégico

Fecha real

17.00 horas

14.00 horas

Case tedrico

Signo (+imagen +metasemidtica) } g
rictica
_ } P Dos semanas dedicadas
Signo, texto y realidad
Arte & signo (funcién poética + invendo

Una semana (

aun mismo tema
Taller de lectura

P1 Examen parcial escrito 1 ) '::auega d:lg:man':a;“a:'(yhl

Discurso y sociologia del arte

Laeradel arte

Racionalidad artistica

P2 Examen parcial escrito 2

Realizacion domiciliaria y
entrega del examen parcial

Teoria critica | TPR

Teoria de la vanguardia y la postvanguardia

PR Examen parcial recuperatorio

Clase de dausura del curso

Realizacion domiciliaria y
entrega del examen pardcal

Trabajo de investigacién & escritura
para alumnos promocionales

LD

IF-2022-00338750-UNC-DDGHFA

19

pagina 19 de 55



9. Metodologia | Adecuacién por ASPO

Con el fin de desarrollar los contenidos y lograr los objetivos ya detallados, proponemos una
metodologia de ensefianza-aprendizaje basada en la triada lectura (i), investigacion bibliogrdfica (ii) y
escritura (iii). Este arco metodoldgico se extiende entre la lectura (i) y la escritura (ii). Instamos, ademas,
a que dichas practicas de lectura, investigacion bibliografica y escritura alcancen un alto grado de
socializacién (comunicacion y cooperacién en la solucidn de problemas, trabajo en equipo, pluralismo
de puntos de vista) y de cogestion (ponderacion de la funcion docente como formulacién primera de
objetivos, estimulo y orientacion, referencia y evaluacién constante).

Estas actividades se llevaran a cabo en tres mddulos (1) Clases tedrico-practicas semanales e (2)
Investigacion bibliografica y escritura de un articulo (requisito para alumnos promocionales,
aproximadamente a partir de septiembre).

(1) Clases tedrico practicas. Se llevaran a cabo —semana de por medio- a lo largo del afio y en
ellas deberdn participar la totalidad de alumnos (regulares y promocionales). Los encuentros
seran 8 (mencionados en el cronograma con los nimeros de 1 a 8) y durardn 3 horas: un
tedrico de 2 horas y un préctico de 1 hora. En la exposicién tedrica, el docente brindara
informacion sobre los contenidos y propondra un armazoén conceptual bésico. En el trabajo
practico, los alumnos, a partir de la bibliografia, su lectura, andlisis y critica, completaran el
desarrollo de los temas en cuestion, debatiendo y respondiendo luego, en equipo, por escrito,
una serie de preguntas. Las dos semanas que median entre los encuentros han de emplearse
para leer, comprender y estudiar —por anticipado- los contenidos previstos para cada siguiente
clase tedrico-practica. La participacidn en las clases tedrico practicas requiere, antes que nada,
un trabajo domiciliario previo, de poderosa lectura y minucioso seguimiento de los textos. La
evaluacion del contenido de estas clases se llevara a cabo mediante dos examenes parciales
individuales escritos (mencionados en el cronograma como P1y P2) y dos presentaciones de los
trabajos practicos escritos, mencionadas como TP1 (aproximadamente, en la semana del
encuentro 3) y TP2 (aproximadamente, en la semana del encuentro 6). Tanto los exdmenes
parciales (individuales) como los trabajos practicos (grupales) tendran el propésito de verificar
en el alumno: capacidad de andlisis y sintesis; adecuada profundizacién de contenidos; claridad
conceptual; expresion oral y escrita.

(2) Investigacion bibliografica y escritura de un articulo. Esta actividad se realizara durante el
segundo semestre (a partir del 7mo. encuentro) y, en esta tarea participaran todos los alumnos
candidatos a promocionar el curso, preferentemente agrupados en equipos de tres integrantes.
Se trata de un ejercicio de investigacidn bibliografica, composicion y escritura cuyo destino es la
redaccién de un articulo universitario, tomando como base una guia (adjuntada en este mismo
cuaderno, a continuacién de este Programa) y utilizando -en su conjunto- la bibliografia de la
Catedra (tanto nuestro libro, asi como la bibliografia de referencia). En adelante, lo llamaremos
coloquialmente: «trabajo de investigacion». El tema sera especificado siguiendo la mencionada
guia, pero -ya podemos decirlo- consistira en el analisis o lectura comparativa (o sucesiva),
mediante los elementos tedricos del curso, de un par de obras de bellas artes o arte visual. El
enfoque estara en relacién directa con los contenidos del curso y su metodologia sera
comunicada con precisidon en el instructivo que -como decimos- se adjunta hacia el final de este
cuaderno.

El trabajo sera realizado con la posibilidad de realizar preguntas (correctamente formuladas)
por escrito, que seran comentadas y respondidas por correo-e y por la cuenta de la Catedra en
la red social Facebook. La presentacion de este trabajo se llevara a cabo por medio de una
breve exposicidn oral audiovisual en el mes de octubre. Sin embargo, de acuerdo al Régimen de
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alumnos de esta Facultad (RHCD-1-2018, Art. 24), la promocion no se define en esta Ultima
instancia y mantiene su vigencia el semestre subsiguiente; es decir: el que sucede
inmediatamente después del cursado, incluyendo las fechas de exdmenes correspondientes
hasta julio del afio siguiente. Por ende, los trabajos de investigacidn podran ser evaluados o
recuperados en las correspondientes mesas de examen previstas por el calendario académico.

10. Criterios de evaluacion | Adecuacion por ASPO

De las evaluaciones parciales escritas: Comprension y reproduccién de los contenidos, capacidad de
reflexion, expresién oral y escrita.

De los trabajos de composicion escrita: Ajuste al tiempo asignado, comprensién de los contenidos,
capacidad de reflexidn, expresidn escrita y adecuacion a las pautas formales para la escritura de trabajos
cientificos. Estas pautas de evaluacidn son reunidas y resumidas en el documento Evaluando lo que
escribimos, que se adjunta en este mismo cuaderno (pp.25y ss.) y organiza los criterios en cuatro
grupos: 1. Conocimiento del tema a discutir; 2. Construccion del argumento e interpretacion de la
informacion; 3. Composicidn; 4. Calidad del uso del lenguaje.

11. Requisitos de aprobacion | Adecuacion por ASPO

11.1. Alumnos regulares.

De acuerdo al Régimen de alumnos de esta Facultad (RHCD-1-2018, Arts. 25/28), son alumnos REGULARES
aquellos que cumplan las siguientes dos condiciones: (i) aprobar el 80% de las evaluaciones parciales
con calificaciones iguales o mayores a 4 y (ii) aprobar el 80 % de los trabajos practicos (en nuestro caso:
la participacion en las clases teédrico practicas) con un promedio igual o mayor a 4. Dicho reglamento
también establece que se podra recuperar un parcial y la mitad de los trabajos practicos para acceder a
la regularidad. También establece que el 20% de los trabajos practicos y el 20% de los parciales
restantes no son promediables ni por inasistencia ni por aplazo.

Ahora bien, ¢cdmo tomamos y adaptamos dichas normas a nuestra asignatura? Para nosotros, son
alumnos REGULARES aquellos que obtienen calificaciones iguales o mayores a 4, tanto en uno de los dos
examenes parciales (P1 6 P2) como en uno de los dos trabajos practicos escritos (TP1 6 Tp2).2” Los
alumnos podran recuperar todos los parciales y trabajos practicos.? El examen parcial P1 evalua los
contenidos de los encuentros 1/3 y el examen parcial P2 evalia los contenidos de los encuentros 4/6
(véase el cronograma). El alumno que haya sido reprobado en ambos examenes P1y P2 podra recuperar

27 En este aspecto, nuestra propuesta cumple sobradamente con el Régimen de alumnos. Respecto de los trabajos practicos
obtendremos el promedio del 50% mejor calificado o meramente realizado (la calificacion de uno de los dos trabajos précticos).
Un 50% no sera promediable, ni por inasistencia ni por aplazo. Respecto de los examenes parciales tendremos en cuenta el 50%
mejor calificado o meramente realizado. Otro 50% no sera promediable, ni por inasistencia ni por aplazo.

28 Hemos previsto la posibilidad de recuperar el 100% de exdmenes parciales y trabajos practicos, ya que, en el primer caso, un
examen parcial recuperable (uno de los 2 exdamenes) representa ya nuestra exigencia de aprobacion; y en el segundo, un trabajo
préctico recuperable (50% de los trabajos practicos) representa también nuestra exigencia de aprobacién.
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los contenidos de alguno de ellos? en la fecha indicada en el cronograma. La calificacién que se obtenga
en examen o en practico recuperatorios substituira a la obtenida en la evaluaciéon recuperada. La
regularidad se extiende por el término de 3 afios, a partir de que se deja constancia de esa condicidn.

Teniendo en cuenta el régimen -especial- de alumno trabajador y/o con familiares a cargo (RHCD-91-
2012), los alumnos que se encuentren en dicha situacion y cuenten con la certificacion adecuada
deberan, por su propia cuenta, confeccionar una planilla en la que anotaran (con fecha, nimero y titulo
de referencia) todos aquellos exdamenes y trabajos practicos recuperatorios que hayan sido reprobados
(es decir, los casos en que examenes o practicos hayan sido reprobados en primera y también en
segunda instancia). Al finalizar el curso, en fecha convenida —durante el mes de noviembre- se
substanciaran los «recuperatorios de recuperatorios» establecidos por la RHCD 91-2012.

11.2. Alumnos promocionales

De acuerdo al mencionado Régimen de alumnos (RHCD-1-2018, Arts. 21/24), son alumnos
PROMOCIONALES aquellos que cumplan las siguientes dos condiciones: (i) aprobar la totalidad de las
evaluaciones parciales, con calificaciones iguales o mayores a 6 y un promedio minimo de 7; (ii)
aprobar el 80 % de los trabajos practicos (en nuestro caso: la participacién en las clases teérico
practicas) con calificaciones iguales o mayores a 6 y un promedio minimo de 7. Dicho reglamento
también establece que se podra recuperar -al menos- un examen parcial y un trabajo practico para
acceder a la promocion. También establece que el 20% de los trabajos practicos y el 20% de los parciales
restantes no son promediables ni por inasistencia ni por aplazo. Finalmente, (iii) establece que las
catedras podran incluir exigencias tales como: coloquio final, monografia, practica especializada,
trabajo de campo, u otro tipo de produccidn que impliquen un rol activo del estudiante.

¢Cémo tomamos y adaptamos dichas normas a nuestra asignatura? Para nosotros, son alumnos
PROMOCIONALES aquellos que (i) obtienen en todos los exdmenes parciales (P1 y P2) calificaciones iguales
0 mayores a 6 y un promedio minimo de 7; (ii) obtienen en uno de los dos trabajos practicos escritos
(TP1 6 Tp2) una calificacién igual o mayor que 7;%Cy (iii) obtienen en el trabajo de investigacidn (sélo
para alumnos promocionales) una calificacién igual o mayor que 7.3! Los alumnos podran recuperar
todos los parciales y trabajos practicos.?? El examen parcial P1 evalla los contenidos de los encuentros
1/3 y el examen parcial P2 evalla los contenidos de los encuentros 4/6 (véase el cronograma). El
alumno que haya obtenido calificaciones bajas (menores que 6) en parciales o practicos podra
recuperarlos en la fecha indicada en el cronograma. La calificacidon que se obtenga en examen o en
practico recuperatorio substituird a la obtenida en la evaluacién recuperada.

Teniendo en cuenta el régimen -especial- de alumno trabajador y/o con familiares a cargo (RHCD-91-
2012), los alumnos que se encuentren en dicha situacion y cuenten con la certificacion adecuada
deberan, por su propia cuenta, confeccionar una planilla en la que anotaran (con fecha, nimero y titulo
de referencia) todos aquellos exdamenes y trabajos practicos recuperatorios que hayan sido reprobados
(es decir, los casos en que examenes o practicos hayan sido reprobados en primera y también en

29 O de ambos, en caso de aspirar a la promocidn directa.

30 También aqui, cumpliendo sobradamente con el Régimen de alumnos, respecto de los trabajos practicos necesarios de aprobar
para acceder a la promocidn, obtendremos el promedio del 50% mejor calificado o meramente realizado (la calificacion de uno de
los dos trabajos practicos). Un 50% no sera promediable, ni por inasistencia ni por aplazo.

31 En caso de reprobar o aprobar esta ultima exigencia sin alcanzar los 7 puntos, el alumno quedard como alumno REGULAR. Cabe
recordar que -como hemos dicho arriba- este trabajo se presentara cerca del final del cursado o durante semestre subsiguiente en
las mesas de examen previstas por el calendario académico.

32 Hemos previsto la posibilidad de recuperar el 100% de exdmenes parciales y trabajos practicos, ya que, en el primer caso, un
examen parcial recuperable (uno de los 2 exdamenes) representa ya nuestra exigencia de aprobacion; y en el segundo, un trabajo
préctico recuperable (50% de los trabajos practicos) representa también nuestra exigencia de aprobacién.
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segunda instancia). Al finalizar el curso, en fecha convenida —durante el mes de noviembre- se
substanciaran los «recuperatorios de recuperatorios» establecidos por la RHCD 91-2012.

11.3. Alumnos libres

Los alumnos que decidan inscribirse para presentarse a examenes finales en la condicion de LIBRES,
accederan a un examen de dos instancias: la primera de caracter tedrico y la segunda practica. En la
segunda instancia se evaluara, ademas de los contenidos de la asignatura, un trabajo practico escrito
realizado previa y domiciliariamente, y enviado con por correo electrénico a catedrapgda@gmail.com.
Este trabajo debera seguir las mismas indicaciones e instructivos del trabajo practico escrito que
realizan los alumnos REGULARES. La Catedra aconseja, a fin de evitar desilusiones, que dicho trabajo sea
facultativamente presentado por correo-e —con antelacion- para su aprobacién previa (no para su
seguimiento) uno o dos turnos antes. Cuando el tribunal examinador considere que el resultado del
examen escrito merece la calificacion de 8 (ocho) o mas, podra obviar la instancia oral, previo acuerdo
expreso de alumno. En cuanto aspectos tedricos, pretendemos que el alumno pueda dar cuenta del
conocimiento profundo de las categorias y conceptos a los que refiere el curso. En cuanto aspectos
practicos, pretendemos que el alumno pueda leer, comprender, discutir y argumentar acerca de textos y
enfoques tedricos, asi como de obras de arte tomadas como objeto. Esto Ultimo también debera ser
demostrado mediante la defensa del trabajo escrito realizado previamente al examen.
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12. Contenidos | Programa cronolégico | Adecuacion por ASPO
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Instructivo

Para la realizacidn del trabajo practico Escritura del articulo o ensayo
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Instrucciones generales

AS SIGUIENTES PAGINAS contienen el instructivo para la realizacién del trabajo que hemos

denominado e bibliogrdfica y escritura de un articulo, a realizarse -domiciliariamente- en el

segundo semestre del afio. Este trabajo practico consiste —basicamente- en la redaccion, en
equipo,* de un articulo o ensayo mas o menos breve que debera ser entregado hacia fin del semestre
(octubre). Encontrara indicaciones y sugerencias para realizar este trabajo practico -que hacen a
diversos aspectos tanto formales como de contenido- a continuacién de la transcripcién de algunos
segmentos tomados de un articulo de Heather Dubrow (en “The Art and Craft of Teaching”, 1993,
Morganroth, Margaret ed., Harvard-Danford Center for Teaching and Learning). Tales sugerencias
deberan leerse con atencidn luego de hacer lo mismo con el mencionado articulo, cuya presencia y
lectura tiene como destino formarnos una idea del papel y los propdsitos de un trabajo de reflexién y
redaccién como el hemos de realizar.

“Enseiiando a escribir ensayos dentro de un curriculum de Artes Liberales”

Por Heather Dubrow

La composicion de ensayos, en muchos aspectos, se parece al patinaje artistico, ya que si no se practica
asiduamente pronto se pierde la habilidad de hacerlo. Un estudio ha demostrado que muchos estudiantes
escriben mejor poco después de haber terminado sus cursos de ensefianza media que cuando finalmente se
graduan en la Universidad, aparentemente porque durante esta ultima etapa no escriben ensayos con tanta
frecuencia como lo hacen durante los primeros afios. Las habilidades que se adquieren en un curso de
escritura se van a mantener y a incrementar si, y solamente, si otros cursos hacen uso de las mismas.

33 En lo posible, equipos de tres estudiantes, no quedando excluida la posibilidad de realizar este trabajo de manera individual.
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Es ésta una de las muchas razones por las que los docentes de todas las areas, incluso aquellas
completamente alejadas de lo que es la composicién, como economia, ingenieria o bellas artes deberian
tomar un compromiso activo junto a sus colegas de letras, en lo que concierne a ayudar a los estudiantes a
escribir bien. Uno de los objetivos de la educacién dentro de las artes liberales es infundir el deseo y la
habilidad de escribir claramente, lo cual se transforma entonces en responsabilidad comun a todos los
miembros del cuerpo de profesores. Tampoco se puede decir que las aptitudes involucradas en la composicion
estén desconectadas de aquéllas que se adquieren en cursos de ingenieria, bellas artes o economia: la
habilidad de ordenar la evidencia, de organizar las ideas y sobre todo, de pensar légicamente, se desarrolla
cuando uno hace un trabajo escrito. Ademas, al ensefiar a nuestros estudiantes el arte de escribir, les estamos
ensefiando el tema del que trata el ensayo, cualquiera que sea: tal como los docentes de cursos de
composicion frecuentemente recuerdan a sus alumnos: el contenido y el estilo no se pueden separar. Una
idea que se presenta de forma incoherente al lector es una idea perdida; aquello que se expresa oscuramente
no es mas que el reflejo de un pensamiento concebido oscuramente. Al verse obligados a escribir con
coherencia los estudiantes se ven también obligados a repasar sus ideas concienzudamente. La producciéon de
un buen ensayo puede servir para aumentar el entusiasmo por el tema en general y la confianza en si mismo y
en el trabajo que uno esta haciendo. Todas estas reacciones pueden jlevar al estudiante a aprender mas de las
clases tedricas y de las lecturas complementarias y a participar mas de las discusiones.

Ultimamente la maternidad ha sido atacada por muchas feministas y el pastel de manzanas ha merecido el
desprecio de los nutricionistas, pero la prosa clara se mantiene como una virtud inatacable dentro de las
mentes de la mayoria de los docentes universitarios. ¢ Por qué entonces muchos profesores evitan tomar
responsabilidades para ayudar a sus alumnos a desarrollar habilidades en la composicién y no les piden o les
piden pocos trabajos escritos alin en cursos que parecen invitar a la escritura? Es verdad que el tiempo que se
dedica a mejorar la escritura de los estudiantes es tiempo que se roba a otro material mas especifico del curso
que se estd dictando. (...) Ademas, una sobrevaloracién de la capacidad de los alumnos, puede llevar al
docente a creer que el tiempo dedicado a la composicidn es tiempo perdido. (Especialmente las grandes
universidades promueven una conspiracion de silencio: los docentes suponen que alguien debe haber
ensefiado a este selecto grupo de estudiantes los secretos de la puntuacion, la prosodia, la primogenitura,
mientras que los alumnos se manejan con la suposicidn que ellos ya tienen elementos basicos cuando en
realidad se dan cuenta de que no saben todo y se sienten avergonzados de admitirlo por lo cual no buscan
soluciones para cubrir la deficiencia). Otra razén por la que nos mostramos reacios a ayudar a nuestros
estudiantes a mejorar sus estilos compositivos es que los cursos de composicion son generalmente los
hijastros de los cuerpos docentes universitarios. Desafortunadamente, algunos docentes creen que quienes
son capaces, ensefian, mientras que los que no lo son, ensefian a escribir; conscientes de este prejuicio, los
profesores a veces, dudan en expresar verdadero interés por la composicidn. Tal vez el conflicto mas sutil que
surge cuando tratamos de mejorar las habilidades de nuestros alumnos en la escritura es el que viene de la
poca confianza que tenemos en nuestra propia habilidad en el tema. Aqui, como en tantas otras areas de la
ensefianza, la apertura para admitir nuestros puntos débiles o limitaciones nos hace ganar mas de la mitad de
la batalla: un estudiante va a aprender mucho mas con el ejemplo y el precepto de un profesor que reconoce
no estar seguro de un principio estilistico o gramatical y prefiere revisarlos, que de otro profesor que pasa el
tema por el costadito, nerviosamente, cuando se encuentra discutiendo o corrigiendo su trabajo.

Debido a que los ensayos sirven para tantos fines diversos, se pueden integrar a nuestros cursos de varias
formas. éSe deberian pedir varios trabajos cortos o uno solo y largo? ¢ En qué momento del semestre se
deberian exigir? Detras de estas preguntas existe una cuestion pedagdgica mas amplia: ¢ hasta qué punto
consideramos que los trabajos escritos sirven para corregir y educar a nuestros alumnos y hasta qué punto
consideramos que sirven para evaluarlos? El primer caso nos lleva a exigir varios trabajos escritos, uno al
principio del semestre, a fin de que los alumnos midan nuestra reaccidn frente a sus ensayos y la tengan en
cuenta para los subsiguientes. Muchos docentes eligen pedir un ensayo durante el primer mes de clases, lo
cual compromete a los estudiantes con la materia y a la vez ayuda al instructor a identificar a aquéllos que
puedan tener problemas con el material antes de que el término esté demasiado avanzado. Si, por el otro
lado, los ensayos van a pesar solamente para clasificar a los alumnos, algunos docentes argumentan que con
uno al final del curso es suficiente ya que en ese momento se puede apreciar con justicia el manejo que tiene
el alumno del material estudiado. (...)

Otra decision complicada es la referente al tema a elegir para un ensayo y si uno debiera elegir un tema o no.
Algunos cursos exigen solamente trabajos de investigacion, otros los excluyen totalmente, mientras que en el
resto encontramos gran libertad. Nuevamente aqui, un compromiso puede ser Util: otra razén para pedirles a
los alumnos que escriban mas de un ensayo es la experiencia que ganan al escribir bajo diferentes enfoques.
Algunos docentes apoyan firmemente la idea de temas previamente asignados argumentando que asi los
alumnos van a escribir sobre temas que son significativos y manejables, mientras que otros aseveran que la
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eleccién de temas por parte del estudiante lo ayuda a definir y delimitar el material y los entusiasma mas por
lo que estdn haciendo.

Otra posibilidad es suministrarles una lista con temas alternativos y aclarar que también pueden incluir uno de
su propio interés, en tanto y en cuanto lo comuniquen al docente antes de comenzar. Cuando se pone tal
condicion, se debe hacer con firmeza y claramente porque muchos alumnos se acuerdan de ver al docente
cuando el ensayo ya esta terminado.

Pero si el alumno no sabe preparar su trabajo con eficacia, el tema mejor elegido es tema perdido. Uno de los
primeros pasos a dar para ayudar a nuestros alumnos a escribir bien es tratar de anticipar los problemas que
pueden encontrar tanto psicolégicos como practicos. Un problema importante y no el menor es el de
postergar el trabajo. Tal como nos recuerda el Dr. Johnson en su ensayo sobre la dilacion: “atn quienes mas le
hacen frente, encuentran que la dilacidn es, si no la mas violenta, la mas pertinaz de las pasiones.” Esta pasion
pertinaz se ve muchas veces exacerbada por un mito comun entre los alumnos de los primeros afios a saber: la
idea de que los estudiantes verdaderamente brillantes preparan sus ensayos a Gltimo momento. De acuerdo a
este mito que no es mas que la versidon contemporanea del ideal renacentista de la sprezzatura, o facilidad
cultivada, los elegidos no necesitan trabajar duro para escribir sus ensayos, o para cualquier otra cosa, y aun
asi sus resultados son 6ptimos. Sus trabajos fluyen suavemente de sus maquinas de escribir en una hora nada
mds, la noche o el dia antes del plazo final de entrega (...)

Los estudiantes pueden dilatar sus ensayos por tener demasiados a la vez para entregar en una misma fecha y
por no tener experiencia suficiente para planificar su tiempo. En otros casos los escritores empiezan a ultimo
momento para tener una buena excusa si el ensayo no les sale bien: se convencen a si mismos de que si
hubieran tenido el tiempo suficiente podrian haber evitado los defectos que ya son propios de sus trabajos, tal
como ellos ya lo sospechan. El tener dificultades con la preparacion de ensayos puede estar dando la alerta
para otros problemas mas profundos tales como un deseo obsesivo de perfeccion (estos estudiantes vuelven a
tipear cada pdagina aun cuando hagan un pequefio error) o una falta de confianza en el juicio propio sobre
detalles menores de escritura.

Todas estas cuestiones nos recuerdan que los consejos a nivel informal son inseparables de la ensefianza. Una
de las formas principales de ayudar al grupo en su conjunto a escribir bien es previniéndolos sobre la
necesidad de empezar los trabajos temprano y sobre la tentacién de hacer lo opuesto; y una de las formas
principales de ayudarlas a nivel individual es alertarlos sobre la posibilidad de que por un sinnimero de
razones pueden encontrar que no es facil ponerse a preparar un ensayo. (...)

Justice Brandeis, dijo una vez que no existe la buena composicién sino la buena recomposicion. Esta puede ser
la verdad Unica y mas importante acerca de la escritura de exposicion que podemos ofrecer a nuestros
estudiantes. Aquel mito del trabajo hecho a ultima hora y bien, puede llevamos a no revisar cuidadosamente
nuestras obras: aun los estudiantes que estan comprometidos con la elaboracién de buenos ensayos,
frecuentemente suponen que la compaginacion final sélo requiere una mirada a vuelo de pajaro sobre la copia
borrador, antes de volver a tipearlo, afiadiendo solamente unas pocas comas a medida que uno lo va leyendo.
Una de las maneras fundamentales de ayudar a los alumnos es explicarles sencillamente por qué la revisidn,
aun cuando sea un trabajo tedioso y que lleva tiempo, tiene su recompensa.

El préximo paso es anticipar y tratar de aliviar los aspectos mas técnicos que enfrentan los alumnos. Los
problemas que van a tener van a ser sorprendentemente parecidos aunque hablemos de disciplinas
sorprendentemente diferentes. Cualquiera sea el tema del curso muchos miembros del grupo se van a
beneficiar con consejos sobre la argumentacion correcta de las ideas. Tal como lo hacen los escritores de
todos los niveles, los alumnos de los primeros afios, estan frecuentemente tan involucrados en sus temas que
no aciertan a explicar sus opiniones de manera suficientemente completa o a fundamentar teorias
controvertidas; hay que recordarles que las ideas con las que ellos han convivido durante semanas pueden
resultarles mucho menos familiares al lector. Cuando se piden trabajos de investigacion, vale la pena subrayar
la idea que esos ensayos ciertamente no excluyen, si no que invitan a ejercer el pensamiento original: sin esta
advertencia, muchos estudiantes tienen la tendencia de reproducir textualmente las ideas de otras personas
sobre el tema, mas que evaluarlas y extenderlas. {...)

Muchos ensayos estan plagados de imperfecciones que provienen de otro tipo de jerga: la que propone la
cultura popular. Los alumnos se sienten seducidos y a la vez son traicionados por los medios de comunicacion,
los discursos politicos, etc. y tienden a repetir todos los errores que escuchan, desde palabras deformadas
hasta frases hechas tales como: “éesto va a funcionar?”. Otros problemas de lenguaje tienen sus raices en la
creencia que uno puede hacer brillar su escritura (o simplemente impresionar bien al docente) consultando
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constantemente un diccionario. Se debe prevenir a los alumnos sobre los peligros de usar “sindnimos” cuyas
connotaciones pueden ser ampliamente diferentes de la que tenia la palabra que inicialmente iban a usar.

Hay problemas todavia mas fundamentales y mas técnicos que los estudiantes deben enfrentar. Muchos
nunca aprendieron las reglas basicas de la puntuacidn; otros tantos tienen problemas con la divisién en
parrafos. Problemas localizados como los mencionados pueden acarrear otros mas profundos. Por ejemplo
cuando se dan cuenta que no saben nada sobre el uso de la coma, los alumnos pueden perder la confianza en
su capacidad para escribir y en consecuencia se abocan a la tarea con considerable turbacion. Y en la
composicion como en el patinaje artistico, una pérdida de confianza nos lleva rapidamente a una pérdida de
habilidad.

Dado que las dificultades que he mencionado son tan profundas como omnipresentes, écomo se puede
prestarles atencidn durante el dictado de un curso sin robarle una cantidad de tiempo excesivo a la clase sobre
la crisis de la aristocracia o la estructura de la célula? Muchos docentes eligen agregar pautas guia para los
temas de ensayo ("Si eliges este tema, ten cuidado en no perder demasiado tiempo en resumir el argumento")
o les ponen a todos los temas una pequefia introduccion con sugerencias generales.

("Mucho de lo que se ha investigado sobre este tema es de naturaleza controvertida asi que ten cuidado de
considerar los prejuicios escondidos en los estudios que cites"). Algunos docentes, en lugar o ademas de esto,
suministran una hoja aparte con instrucciones para redactar un buen ensayo. Esta se puede disefiar de
manera tal que se pueda adaptar a todos nuestros cursos y las instrucciones pueden incluir reglas generales
sobre la composicion de buenos ensayos ("Asegurense de incluir citas que respalden de manera suficiente sus
afirmaciones"), recordatorios de principios gramaticales o estilisticos ("Mantengan una politica consistente
con la forma que adopten para referirse a ustedes mismos"), y consejos practicos ("Dejen margenes de al
menos 1 1/2 pulgadas en todos los costados para que yo pueda escribir mis comentarios"). (...)

(Fin de cita de Dubrow, 1993)

Actividades

Debera escribir un articulo o ensayo universitario en el que aborde, comparativa o sucesivamente el
andlisis de dos obras de arte visual, en su funcionamiento como conjuntos de signos, como textosy -
finalmente- como discursos, realizando una lectura semdntica (del contenido) y una lectura
semidtica de las estrategias (de esas obras particulares en relacién al género al que pertenecerian).
Entiéndase, debera imaginar a qué sistemas o formas (Hjelmslev) pertenecen sus substancias (de la
expresion y del contenido), tanto a nivel de sus cédigos de base (hipocodificaciones mas
denotacionales) como de sus representaciones sociales (hipercodificaciones relativas a sus
connotaciones simbdlicas y a sus estrategias discursivas). Debera imaginar y reconstruir dichas
formas-redes. Todo esto, a la vez que se coopera con el texto (Eco), validando el sentido total o
parcial en funcidn de las relaciones contextuales e intertextuales. Es posible, si asi lo desea,
acompafiar el ensayo de uno o mas esquemas o graficos que den cuenta del campo de sentido de las
obras en cuestién. Tal vez la actividad mds importante en la concepcidn de este ensayo sea
reconstruir la puesta en escena discursiva (ino deje de hacerlo!) de esta obra a fin de establecer una
hipdtesis respecto de las regularidades y el contrato que caracteriza esta obra, su género, o el gran
género de obras en el que se enmarcaria. ¢ Cdmo prefigura los roles de interlocucidon? ¢Qué
imagenes postula del enunciador y del destinatario? é Como define una particular relacidn con este
ultimo, la que supone un cierto verosimil y un cierto recorrido de interpretacidn? ¢ Cuales son sus
objetivos y propdsitos discursivos concretos? ¢ COmo es la organizacién esquematica especifica de las
circunstancias de enunciacion en las que estadisticamente se inserta este tipo o género de obras?
Luego, idespliega alguna dimensidn metasemidtica? é Cudl? éSu recepcion es sintagmdtica o no-
sintagmdtica? ¢ Qué tipo o grado de novedad, esteticidad o artisticidad posee? éInterrumpe o facilita
el sentido, sirviéndose de la circularidad hermenéutica? Todas estas indicaciones y preguntas no
agotan el aparato nocional provisto por el curso, emplee aquellas categorias que le parecen mas
productivas respecto de su objeto. ¢La obra estd hecha de imdgenes? éDe qué tipo? éLa obra es
principalmente simbolo en el sentido peirciano del término y, por ende, también en un sentido
estético? ¢ La obra pretende ser indice, como pudo suceder con buena parte de la pretensiones
politico-democraticas del arte mds o menos reciente? ¢Es esta indicialidad la base de algun tipo de
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inorganicidad o alegoria? (ahora en el sentido frankfurtiano del término).

Debera seleccionar “libremente” un par de los artistas que mencionamos a continuacién y unas obras
por ellos realizadas. Ponemos esta palabra entre comillas pues se requiere tener en cuenta tanto las
caracteristicas de las obras (seleccionar una que sea en si misma relevante o valorable por alguna razén)
como de los instrumentos de analisis (habrd que seleccionar una obra que se oportuna y adecuada para
poner a funcionar los instrumentos de analisis) para tomar una opcidn correcta y productiva. El andlisis
debera exponerse en uno o dos ensayos o articulos (breves), que debera o deberan tener un titulo
seleccionado y escrito ex profeso. Debera o deberan incluir alguna documentacién visual, la necesaria
para complementar la comprensién de la lectura. Esta documentacion debera ser esmeradamente
seleccionada y preparada, se trate de una fotografia, un dibujo, una representacion esquematica, etc.

Si no se decide por alguno que a usted le interese —lo que es raro-, le sugerimos algunos de estos
autores: Caz Hildebrand (Here Design) | Quentin Blake | Richard Serra | Joseph Kosuth | Niklaus Troxler
| Lord Frederick Leighton | Hank Herron | Jason Harding | Chris Burden | James Rosenquist | Eva Hesse
| Nam June Paik | Lawrence Weiner | Rosemarie Trockel | Michael Asher | David Gentleman | Donald
Judd | Norman Rockwell | Roman Opalka | Sol LeWitt | Andera Mantegna | Alan Fletcher | lan Dibbets
| James Hobbs | Vito Acconci | Jean Pierre Raynaud | Osang Wong | Michael Asher | Bas Jan Ader |
George Maciunas | Richard Schur | Augusto Ferrer-Dalmau | Dan Graham | Pierre Huyghe | Mark
Tansey | Hans Holbein | Michael Johansson | Mark Dion | Johannes Vermeer van Delft | Brian Jungen |
Michael Asher | Pierre Huyghe | Robert Mangold | Richard Serra | Robert Rayman | James Turrell |
Pablos Siquier | Anish Kapoor | Julian Opie | Tony Cragg | Bill Woodrow |Anne Barriball | Bertrand
Lavier | Tadashi Kawamata | Michael EImgreen & Ingar Dragset | Jeffrey Milstein | Gregor Schneider

| Harry Stooshinoff | Christo & Jean Claude | Ichwan Noor | Philippe Froesch | David Hockney |
Giuseppe Penone | Robert Smithson | Vito Aconcci | Ai Weiwei | Shusaku Arakawa | Lothar
Baumgarten | Ashley Bickerton | Walter de Maria | Marcel Broodthaers | Aldo van Eyck | Oyvind
Fahlstrém | Richard Hamilton | Gordon Matta-Clark | Michelangelo Pistoletto | Gerhard Richter | lan
Hamilton Finlay |Bernd & Hilla Becher | Per Kirkeby | Bill Viola | Nam June Paik | Bruce Nauman | Aldo
Rossi | Carmen Herrera | Julie Birmant & Clement Oubrerie | Yngve Holen

Cabe decir, por si no ha quedado claro, que excluiremos el tipo de referencias mas habituales en el
comentario de las obras de arte que realiza normalmente la prensa o la historia del arte. No nos interesa
la biografia de los artistas empiricos (salvo aquello que haga falta para poner en funcionamiento la
semantica de la pieza analizada), alin cuando sus nombres y su situacion histérica deba mencionarse
como cortesia para con el lector del ensayo. No nos interesan los méritos ni las trayectorias
propiamente artisticos de los sujetos empiricos. Tampoco “las influencias” a menos que estas sean
tratadas en términos de regularidades genéricas o estilisticas. Mucho menos, salvo en cuanto objeto de
andlisis, los propdsitos y sentidos manifestados por los artistas respecto de sus obras.

Como guia, simplemente, pensemos que este articulo en su conjunto debera tener, aproximadamente
una extension entre seis y diez paginas (a4 y cuerpo de 10 u 11 puntos, marginadas a la izquierda) y sera
entregado, preliminarmente, como titulo y abstract (o breve resumen de propésitos, que sera tomado
como TP) y, finalmente, como paper, a los fines de la promocidn (como lo establece el Régimen de
alumnos), entre finales del curso y los siguientes tres turnos de examen.

Debera ayudarse, si hiciera falta, con el material metodoldgico complementario incluido en nuestros
cuadernos (fotocopiados) de bibliografia ampliatoria, que van desde notas y apuntes compilados por la
Catedra (sobre distintos procedimientos y sobre distintos géneros o tipologias de escritos universitarios)
hasta un segmento de un muy difundido libro de José Luis Caivano: (1995) Guia para realizar, escribir y
publicar trabajos de investigacién (Buenos Aires: Arquim). No se tome demasiado a pecho lo que en
algunos de estos materiales se dice tajantemente (o que repiten algunos metoddlogos) respecto de que
un ensayo no debe llevar aparato critico ni referencias bibliogrdficas. Tal afirmacidn no vale para nuestro
caso, en funcion de lo cual, nuestro articulo o ensayo debera cumplir con los requisitos formales de todo
paper universitario (en materia de citas, referencias, bibliografia, etc.). Complementariamente, puede
seguir algunas indicaciones del documento metodoldgico “Escribiendo ensayos en la Universidad” que
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adjuntamos al final de este cuaderno, pp.28 y ss.

Al escribir, tendra presente -asintiendo o 