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PROGRAMA CiCLO LECTIVO 2019

Departamento Académico: Ciney TV
Carrera: Licenciatura en Cine y TV - PLAN 1987
Asignatura: HISTORIA SOCIAL Y ECONOMICA ARGENTINA

Equipo Docente:

- Profesores:
Prof. Titular: Laura Beatriz Valdemarca
Prof. Adjunto: Ana Sofia Maizon
Prof. Asistente: Agustina Gentili

’ - Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Adscriptos: Luis Imoff, Claudia Panuntini y Lorena Pautasso
Ayudante alumno: Fabrizio Pedano

Distribucién Horaria:

Turno Gnico: Miércoles de 13 a 17 hs, aula 1- Pabellon Haiti

A través del mail del aula virtual podran comunicarse con las docentes de la catedra.
Atencién de alumnxs: miércoles de 17 a 18 hs. Se sugiere ponerse en contacto con la cdtedra
para coordinar la tutoria.

PROGRAMA

1- Fundamentacion

. Esta asignatura de la Licenciatura en Cine y Televisién que se dicta en el Primer afio de las
carreras buscara mejorar las habilidades de comprension en el espacio y en el tiempo de modo
de compiementarse, integrarse y enriquecerse con las miradas especificas de otras
asignaturas del Plan de Estudios. En tal sentido se apunta al conocimiento de algunos de los
procesos que permiten el desarrollo de ciertos actores sociales y de las condiciones para su
desenvolvimiento, para abrir a les estudiantes y futuros Técnicos vy Licenciados en Cine y
Television, perspectivas socio-histéricas que podran ser de utilidad en su quehacer profesional
en el campo de la préctica profesional, en la investigacion y la extension-intervencion y la
docencia.
|

En funcién de esto analizaremos los principales contextos socio-econdémicos, sin soslayar
aquellos contextos politicos en los que emergieron grupos que incidieron en el desarrollo del
| proceso histérico. Se asume que un profesional en el Area del Cine y la Television y si fuera el
caso de otras expresiones audiovisuales debe tener conocimientos y habilidades para
| desentrafiar los procesos histéricos que entendemos como condiciones de produccion las
} “xpresiones culturales en general y de las artisticas en particular.
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El programa consta de cinco unidades y dos trabajos précticos que recorren cronolégicamente
los diferentes tramos histéricos aceptados en nuestra disciplina y esperamaos alcanzar juntocon
les estudiantes los siguientes objetivos, asi como desarrollar las siguientes capacidades y

aptitudes.
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2- Objetivos que se consideran pertinentes de acuerdo a la fundamentacién:
Objetivos a alcanzar

-Adquirir conocimientos sobre la historia y la sociedad argentinas desde la consolidacion del
estado nacional hasta el siglo XXl;

-Desarrollar habilidades para analizar fenémenos socio-histéricos complejos desde ei punto de
vista del accionar de los actores y del estado con énfasis en las cuestiones sociales y
economicas;

-Contribuir a la formacién de profesionales capaces de hacer usos responsables de las
cuestiones histdricas y que a la vez promuevan valores de sociedades democraticas y
respetuosas de los derechos ciudadanos.

Capacidades a promover

-Desarrotlar habilidades para el analisis critico de la bibliografia, el estudio auténomo v la
transmisién de conocimientos en el ambito académico y laboral;

-Desarrollar capacidades para exponer de forma oral, escrita, para la contextualizacion de la
informacion y para la integracion cine y televisién u otras producciones audiovisuales con sus
contextos histéricos;

-Desarrollar capacidades para utilizar contenidos histéricos en producciones audiovisuales.

Aptitudes a desarrollar
-Desarrollar aptitudes cognitivas que promuevan la comprension de procesos sociales;
-Desarrollar un clima de tolerancia y respeto frente al disenso;

. -Valorar la posibilidad de compartir ambitos académicos de la universidad publica para la
formacion profesional y como ciudadanos.

UNIDAD 1
El proceso de construccién de la naci6n: entre la repiblica deseada y la republica posible
(1810-1929)

De Mayo a Caseros: transformaciones politicas, sociales y econémicas entre 1810y 1852.
La consolidacion del Estado y los atributos de la estatalidad desde la Constitucién Nacional a la

federalizacién de Buenos Aires. El modelo agroexportador: principales caracteristicas de su

|
\
\
|
\
\
|
|
|
l
3- CONTENIDOS
|
|

implementacién, funcionamiento y tensiones; la industrializacion complementaria al MAE.
AD DE\\ Modificaciones sociales a partir de la inmigracion masiva. La modernizacién social y sus
')\‘consecuenctas organizaciones de clase e ideologias de la clase obrera. La agenda publica y fa
Lt’iuestlon social: leyes de ordenamiento civil, leyes de disciplinamiento obrero y primeras leyes
Ia orales. El funcionamiento del sistema politico previo a la ley de voto universal y a partir de

H
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ésta. La crisis econdmica de 1929.

Bibliografia obligatoria

-BOIXADOS, Cristina La integracién de Argentina ol mercado mundial Apunte de Catedra.

-LOBATO Mirta “Estado, gobierno y politica en el régimen conservador”. En: LOBATO Mirta £/
progreso, la modernizacion y sus limites {1880-1916) Coleccidn Nueva Historia Argentina T. V.
Buenos Aires, Sudamericana, 2000 p. 180- 209

-TERNAVASIO, Marcela, Historia de lo Argenting, 1806-1852. Siglo XXI, Buenos Aires 2009,
Introduccién.

ZIMMERMANN, Eduardo A. “La sociedad entre 1870 y 1914”, en Academia Nacional de la
Historia, Nueva Historia de la Nacion Argenting, Tomo |V, Planeta, Buenos Aires, 2000, pp. 133-
158.

Para el Trabajo Practico N° 1:

-LOBATO Mirta. “Los trabajadores en la era del ‘progreso’™. En: LOBATO Mirta El progreso, la -
modernizacién y sus limites (1880-1916) Coleccion Nueva Historia Argentina T. V. Buenos Aires,
Sudamericana, 2000, pp. 467-500.

Pelicula:La Patagonio rebelde, Héctor Olivera, 1974.
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El final de las certezas: entre la crisis del paradigma liberal y el Estado interventor (1930-
1955)

El cambio de paradigma econdmico, politico e ideoldgico después de la crisis del liberalismo. E!
modelo econdmico intervencionista en sus dos versiones: la apuesta al MAE y la apuesta a la
18I (industrializacion por sustitucién de importaciones): consecuencias econémicas, sociales y
politicas. Las modificaciones sociales desde 1930: migraciones internas, urbanizacién y
proletarizacién. El sindicalismo, la legislacién laboral, la ciudadania social y el bienestar
colectivo. Agenda publica y cuestién social nuevas formas de resolucién: la fundacion Eva
Perén. El funcionamiento de! sistema politico: conservadurismo, golpismo, peronismo. El golpe
de1955.

Bibliografia obligatoria:

KOROL Juan Carlos, “La economia” en Coleccién Nueva Historia Argentina Tomo VIl (1930-1943)
Coleccion Nueva Historia Argentina pp. 17 a 42, 2002

CATARUZZA Alejandro, Historia de lo Argentina 1916-1955 Capitulo La disputa politica. De un
golpeaotro1930-1955pp.115a155,SigloXXi,2012.

TORRE Juan Carlos “Introduccién a los afios peronistas” en: TORRE Juan Carlos {comp.) Los afeos
peronjstas (1943-1955). Buenos Aires, Sudamericana. Coleccion Nueva Historia Argentina T. Vil
2002

Equipo de Historia Reciente, Perdn, paredén y después. La desperonizacién como estrategia para
el olvido, en VALDEMARCA, Laura {coord.} Innovacién educativa en la clase de historia y otras
ciencias sociales. Tomo 1. De resistencias y violencias. Entre la desperonizacion y el Cordobazo, pp
43 a 74 disponible en:https://ansenuza.unc.edu.ar/comunidades/handle/11086.1/1085

UNIDAD 3
Vuelta atras: guerra fria, peronismo, izquierdas y el enemigo interno. Modernizacién
industrial con autoritarismo burocratico (1956-1975)

El desarrollismo industrial como respuesta a la crisis de la 151 y de la expansidn capitalista
mundial. Su impacto en la estructura econdmica y regional. La ideclogia del desarrollismo y del
Estado burocratico- autoritario. El sistema politico inestable: semidemocracias, dictaduras,
democracias. Guerra fria y Seguridad Nacional. La democracia en 1973, tensiones del proyecto
y su crisis: del Pacto Social a la renuncia de Celestino Rodrigo y Lopez Rega. Legalidad e
ilegatidad represivas: del Plan Conintes al decreto 2770/75. Modificaciones en la estructura
social desde el desarrollismo: |a clase obrera y los universitarios. Activistas de las resistencias:
obreros, peronistas, izquierdistas, universitarios, tercermundistas, guerrilleros, organizaciones
defensoras de presos politicos.

Universiddd | %
Nacionat § 1.
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Bibliografia obligatoria:

presentes. Politica, economia y conflicto social en la historia argentina contempordnea, AAVV,
ediciones Dialektik, Argentina. Pp 213 249,

Nicanoff Sergio y Rodriguez Sebastidn “La ‘Revolucion argentina’ y la crisis de la sociedad
postperonista” en Pasados presentes. Politica, economio y conflicto social en la historia argentina
contempordnea, AAVV, ediciones Dialektik, Argentina. Pp 251 a 317.

Nicanoff Sergio y Fernando Pita “"Regreso y fracaso en tres actos: el peronismo (1973-1976) en
enPasados presentes. Politica, economia y conflicto social en lo historia argentina contempordnea,
AAVV, ediciones Dialektik, Argentina. Pp319 a 350

Unidad 4: Controlar a la sociedad con el terror y reformar el modelo econdmico (1976-1983)
{1976-1983)

El proyecto politico, social y econdmico de la dictadura. Modificaciones en la estructura social
desde el Plan Econémico del dos de abril de 1976. Los objetivos y las précticas del terrorismo
de estado en torno a las viclaciones a los derechos humanos: el proyecto micro y el proyecto
macro. La dictadura en cuanto régimen politico fundacional, soberano y de legitimidad
cambiante. E! nacimiento del movimiento por los derechos humanos: reivindicaciones y
principales organizaciones. La guerra de Malvinas. La debacle dictatorial. Las campafias
electorales de 1983.

Bibliografia obligatoria:

-CALVEIRQ Pilar “La experiencia concentracionaria” En: CRESPQO Horacio, LIDA Clara y
YANKELEVICH Pablo Argenting 1976. Estudios en torno al golpe de Estado. Buenos Aires, FCE,
2008, pp. 187-204

-O’DONNELL Guillermo “Democracia en |a Argentina: micro y macro” en O’DONNELL Guillermo
Contrapuntos. Ensayos escogidos sobre autoritarismo y democratizacién, Paidos Latinoamericana.

-QUIROGA Hugo “El tiempo del proceso”. En SURIANO, Juan Dictadura y democracia (1976-
2001). Coleccién Nueva Historia Argentina, T. X. Buenos Aires, Sudamericana, 2005 pp.33-86.

Para el Trabajo Practico N° 2

- GAGGERO Alejandro e IRAMAIN Lucas “Estado y grupos empresarios durante la dictadura
civico-militar” enhttp://www.sociales.uba.ar/wp-content/blogs.dir/219/files/2016/03/07 .-
DOSSIER GAGGERO IRAMAIN 90.pdf.

- SCHORR Martin “La desindustrializacion como eje del proyecto refundacional de la economia

vy la sociedad argentina, 1976-1983" en América Latina Historia Economica, Afio 19, N° 3, 2012,
pp. 31-56, disponible enhttp://aIhe.mora.edu.mxlindex.php/ALHE[article/view/528/876./,--_-:_w,

A

Pelicula: Plata dulce, Fernando Ayala y Juan José Jusid, 1982.
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Construir la democracia: entre la reparacion de ciudadanias y la exclusién (1984 hasta el
Bicentenario)

La crisis del modelo de la IS, El endeudamiento externo. El Consenso de Washington y el fin
del estado benefactor. Las reformas estructurales de} Estado. Los efectos de las reformas
neoliberales en el mundo del trabajo, las identidades y las organizaciones. Los inempleables,
viejos pobres/nuevos pobres, ciudadania de baja intensidad, 1a focalizacidn de la accion social.
Movimientos de protesta, resistencia y adaptaciones al esquema neocliberal. La reconstruccion
de la ciudadania después del terror: revision a las violaciones de los derechos humanos y
nuevos derechos civiles. El sistema politico: transicién y consolidaciéon de la democracia,
poliarquia, democracia delegativa. La Argentina post Consensus y el retorno delEstado.

Bibliografia obligatoria:

. -QUIROGA, La construccién de la democracia argentina en En SURIANO, Juan Dictadura vy
democrocia {1976-2001). Coleccion Nueva Historia Argentina, T. X. Buenos Aires, Sudamericana,
2005 pp. 87 a 153

-ANTON Gustavo, Julidn Rehbén, Jorge Cresto y Rodrigo Salgado, “Una década en disputa.
Apuntes sobre las luchas sociales en 1a Argentina” en Revista OSAL, n° 28.

-BARBOSA Sebastian y MOREIRA Carlos, El kirchnerismo en Argentina: origen, apogeo y crisis,
su construccién de poder y forma de gobernar
Revista: Sociedade e Cultura 2010, 13(2)
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BIBLIOGRAFIA AMPLIATORIA

-AGUILA Gabriela Dictadura, represidn y sociedad en Rosario, 1976-1983. Buenos Aires,
Prometeo, 2008.

-ALONSO Paula “La Union Civica Radical: fundacién, oposicién y triunfo (1890-1916) En:
LOBATO Mirta Ef progreso, la modernizacion y sus limites (1880-1916) Coleccién Nueva Historia
Argentina T. V. Buenos Aires, Sudamericana, 2000 pp.209-261.

-BESSE, juan y RODRIGUEZ, Maria Graciela (2016} 16 de junio de 1955 bombardeos y
masacre. Imdgenes, memorias,silencios. Biblios, Buenos Aires.

-BELINI Claudio “El proceso econdmico” En: CATARUZZA Alejandro Argentina mirando hacia
adentra. Coleccién América Latina en la historia contemporénea. T. V. Madrid, Fundacidn
MAPFRE, 2012 pp. 139-191.

-CAVAROZZI Marcelo Autoritarismo y democracia. (1955-1983). Buenos Aires, CEAL, 1987.

-DE PRIVITELLIO Luciano “La vida politica” En: CATARUZZA Alejandro Argentina mirando
hacia adentro. Coleccién América Latina en la historia contempordnea. T. IV. Madrid, Fundacién
MAPFRE, 2012 pp. 39-90.

-DEL CAMPO Hugo “Sindicatos, partidos obreros y Estado en la Argentina” En: ANSALDI W. Y -

MORENQ J.L. Economia y sociedad en el pensamiento nacional. Buenos Aires, Cantaro, 1989
pp.235-262.

-GERCHUNOFFyLLACH,Ultimasimagenesdelmodelo(1914-1929),enéiciclodelailusidnyel
desencanto,SelecciéndepdginasdelCaplyCap?2.

-GORDILLO Ménica “Protesta, rebelién y movilizacién: de la resistencia a la lucha armada”.
En: JAMES Daniel (comp.) Nueva Historia Argentina. Violencia, proscripcién y autoritarismo,
1955- 1976. Tomo IX. Buenos Aires, Sudamericana, 2003. Cap. VIIl. Pp. 329-380.

-HEALEY Mark “El interior en disputa: proyectos de desarrollo y movimientos de protesta en
las regiones extrapampeanas”. En: JAMES Daniel (comp.) Nueva Historia Argentina Tomo IX
“Violencia, proscripcion y autoritarismo, 1955-1976”. Buenos Aires, Sudamericana, 2003.

-JELIN E. “Los derechos humanos entre el Estado y la sociedad” En: En SURIANO Juan
Dictadura y democracig (1976-2001}. Coleccidn Nueva Historia Argentina, T. X. Buenos Aires,
Sudamericana, 2005.

-MURILLO Maria Victoria “Las corporaciones o los votos? En: GARGARELLA R. MURILLO M. y
PECHENY M. Discutir Alfonsin. Buenos Aires, Siglo XXI, 2010.

-MURMIS Miguely PORTANTIERO Juan Carlos. Estudios sobre los origenes del peronismo.
Buenos Aires, Siglo XX1, 1971. Segunda Parte, pp.59-129.

-NEFFA Julio César Modos de regulacion, regimenes de acumulacion y sus crisis en Argentina
(1880-1996} Buenos Aires, EUDEBA, 1998 Cap. 3y 4.
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-PERSELLO Ana Virginia “Los gobiernos radicales: debate institucional y practica politic E\ggb
. a . - . r L'TA[] =
FALCON, Ricardo, Nueva historia argentina T. VI. Democracia, conflicto social y renovacion de~==

ideas, Buenos Aires, Editorial Sudamericana, 2000.pp. 59-100

-ROMANO, Silvia (coord.) (2002}, Politica, universidad y medios. Contribucidn of estudio de
las condiciones de Produccién de noticias de canal 10 de Cordoba entre los 60 y 70, Cérdoba,
Ferreyra Editor.

-ROMERQ, Luis A. Breve historia contemnpordnea de la Argentina, FCE, Buenos Aires, pp. 47 a 86,
-edicién de 1994

-ROUGIER Marcelo “tl proceso econémico” En: PLOTKIN Mariano Argentina. La busqueda de
la democracia. Coleccion América Latina en fa historia contempordnea. T. IV. Madrid, Fundacién
MAPFRE, 2012 pp. 145-202. '

-SALVATORI, Samanta Mariana Tesis presentada para la obtencion del grado de Licenciada
en Sociologia Cita sugerida Salvatori, 5.M. (2001} Sociedad, sectores populares y cine. Los afios
30 en la Argentina :http://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/tesis/te.648/te.648.pdf Sociedad,
sectores populares y cine. Los afios 30 en la Argentina 6
http://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/tesis/te.648/te.648.pdf(consultada 23 de abril de
2017).

-TERAN Oscar Historia de las ideas en la Argentina. Diez lecciones iniciales, 1810-1980. Bs. As.,
Siglo XXI editores -Fundacién OSDE, 2008. Cap.5.

-TORRE Juan Carlos “Interpretando, una vez mas, los origenes del peronismo” Desarrolio
Econdmico V. 28 N° 112, energ-marzo de 1989.

-VALDEMARCA, L y colaboradoras (2016) Cuaderno de la Catedra de Configuracion Social
Contempordnea, disponible on line.

-VALDEMARCA, Laura (2012) disciplina y Valor(es). Educacién universitaria y proyectos de nacién
en la Argentina de los sesenta y setenta en FREGA; PADOIN, KUHN,BRAVOy TEDESCH! {COMPS)
Historig, regiaes e fronteiras, CAPES, FACOS, UFSM,Brasil.

-VALDEMARCA, L (coord.) Innovacién educativa en la clase de historia y otras ciencias
sociales. Tomo dos. Neoliberalismo y exclusiones. Trabajo, desigualdades de género vy
resistencias. Edicidn digital de libre acceso y reproduccion.

-ZIMMERMAN Eduardo “Reforma politica y reforma social: tres propuestas de comienzos de
siglo” En: DEVOTO Fernando y FERRAR| Marcela Lo construccién de las democracias
rioplatenses: proyectos institucionales y prdcticas politicas 1900-1930. Buenos Aires, Biblos,
1934.

5- Propuesta metodologica

.La asignatura se desarrollard en clases teéricas y trabajos practicos. Lxs docentes entendemos

LAY,
T,
v ue es un derecho estudiantil asistir al dictado de clases en las que se promoveran las
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aptitudes y actitudes que hemos propueste y que la asistencia optimizara los proces‘os-\d_g,
aprendizaje y mejorara las condiciones de inicig, diferenciales con que los estudiantes acced@rlr, :
Lo L . Lo oo
a la Universidad. En las clases tedricas se presentaran los principales aspectos de los temas
seleccionados, intentando despertar en los estudiantes el interés por las cuestiones histérico-
sociales y su desarrolle en diferentes contextos, promoviendo la participacion y el compromiso
para valorar a la Universidad como un espacio de socializacion y produccién del
conocimiento. Se estimulara a los estudiantes para que relacionen contenidos de

estaasignatura con los de otras, lo cual permitird poner en juego diferentes conocimientos,
enriquecer las perspectivas y hacer mas interactivo el proceso de ensefianza-aprendizaje.

En los trabajos practicos se profundizara en determinados actores y problematicas
considerados importantes en los periodos elegidos y se vertebrardn a partir del anélisis de
diferentes peliculas argentinas trabajando uno de los ejes de la materia.

6- Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres.

La regularidad se obtendra segun el Régimen de alumnos vigente, aprobando el B0% de los TPy
dos parciales con nota 4 (cuatre), la promocidén aprobando con nota 7 (siete). Les estudiantes
pueden recuperar un parcial. Los trabajos practicos son grupales, los parciales individuales,

La catedra dispondrd en Aula virtual las informaciones, bibliografias posibles de ser copiadas,
guias de TP, programas y planificacion.

Alumnes libres rinde examen escrito con preguntas de desarrollo y con el contenido del dltimo
programa vigente.

(Régimen de alumnos ver: http://artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/y alumnx trabajadorver:
http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-familiares-a-cargo/ )
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7- Cronograma

Historia Social y Econdmica Argentina
Cronograma 2019
Fecha _ Contenidos/actividades
31/7 |Tedrico. Presentacion de la materia y desarrollo de Unidad 1.
7/8 | Tedrico. Desarrollo de Unidad |
14/8 |Tedrico. Desarrolto de fa Unidad Il
21/8 |Trabajo Practico Ne1
28/8 |Tedrico. Cierre Unidad 1l
4/9 Parcial |
11/9 | Tedrico. Desarrollo de la Unidad 111
18/9 |Tedrico. Desarrollo de la Unidad IV
2/10 | Tedrico. Cierre de la Unidad iV. Desarrollo de la unidad v
9/10 | Trabajo Practico N22
‘ 16/10 | Tedrico. Continuacidn y cierre de la Unidad V
23/10 |Parcialll
6/11 | Recuperatorio de trabajos practicos y parciales.
13/11 |Firma de libretas

APROBADO POR
RESOLUCION N° 29349

® HED

Aux, Ad. Dplo. A, Académices
Dpto. Académice de Muasica
Feculiad de Artzs - UNG
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019- Dictado especial para estudiantes del plan’86

Departamento Académico: Cine y Television
Carrerafs: PLAN 1986 ,
Asignatura: TEORIA DE LA COMUNICACION SOCIAL
Equipo Docente:
- Profesores:

Prof. Titular: Mgter. Marcela Sgammini

Prof. Asistentes: Lic. Fernanda Manavella — Mgter, Claudia Ortiz
-Ayudante —alumno: Nicolas Traversi
Distribucion Horaria
;. Turno Unico: Lunes, de 11.00 hs a 14.00 hs
Horarios de consulta:
-Prof. Marcela Sgammini; lunes, de 14. 00 hs a 15.00 hs
marce.sgammini@gmail.com
- Prof.Fernanda Manavella: lunes, de 10 hs a 11.00hs
fermanaveila@hotmail.com

Podrd solicitarse a la catedra horario de consulta en otro dia diferente alos consignados, a través del envio
de un mail a fas direcciones de correo electrdnico de las docentes,

PROGRAMA

1- Fundamentacion:

a. En tanto dimensidn constitutiva de lo social, la comunicacion se presenta para el analisis
- como un objeto de estudio complejo, de limites difusos, pasible de moltiples abordajes y
recortado desde diversas perspectivas disciplinares. El surgimiento y expansion de los
medios masivos de comunicacion y las transformaciones politicas, econémicas y
socioculturales que esto produce se convierten en tema de analisis para distintas corrientes
tedricas, las cuales configuran un campo de reflexiones fragmentado y pluriparadigmatico
donde se entrecruzan y coexisten fundamentos epistemologicos, conceptos y metodologias
provenientes de cada disciplina (socm]ogla psicologia social, filosofia, ciencia politica, entre
otras) y donde se definen, en ‘estrecha vinculacién con cada momento histérico y la
preeminencia de determinados enfoques en las ciencias sociales, aspectos, temas y problemas
de estudio diversos (efectos, funciones y usos de los medios, conformacion de la opinién

publica, ideologia, audiencias, etc.)
Esos procesos han ido constituyendo una “cultura mediatica”, fenémeno inherente a nuestra
época y que no puede comprenderse sino a partir de las transformaciones globales operadas
5 en las dltimas décadas. Este término alude a la manifiesta y significativa presencia de los
medlos masivos de comunicacion en la vida cotidiana y a la capacidad que ellos poseen de
ticular y modelar las practicas culturales de los sujetos. Hablar de “cultura mediatizada™
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implica reconocer la capacidad de transformacion de las précticas que poseen los medios de
comunicacion. En efecto, los mas diversos aspectos de las actividades humanas —de orden
social e individual- encuentran en la comunicacién masiva no sélo un canal de difusion sino
una manera de existencia. La realidad tiende a ser construida y no solamente reflejada por los
medios y ninguna de sus dimensiones se sustrae hoy a ellos,

Y en esa cultura medidtica es innegable la centralidad de los medios audiovisuales, tanto de
| los ya tradicionales (cine y television), como de los surgidos a la luz de los tiltimos avances
| tecnolégicos en el campo de la informética y la electrénica. La proliferacion de imagenes y la
| convergencia de las ramas de las industrias culturales vinculadas a lo audiovisual, con las
telecomunicaciones y la informatica estdn produciendo profundos procesos de
reordenamiento de lo social, lo econémico y lo cultural cuyo impacto s¢ experimenta en la
esfera publica y privada de la vida de los sujetos. Los modos de produccién, circulacion,
acceso y consumo de contenidos audiovisuales presentan sustantivas transformaciones como
.’ consecuencia de ello.
En ese marco, resulta de fundamental importancia que los profesionales que se formen en el
area de la realizacion audiovisual estén capacitados para comprender, analizar y reflexionar
criticamente sobre las implicancias politicas, sociales y culturales de su hacer en el campo de
la produccién audiovisual. De alli que la asignatura “Teoria de la Comunicacién Social” se
proponga como un espacio curricuiar destinado a “desnaturalizar” la presencia de los medios
masivos en la vida cotidiana, dotando a los estudiantes de conocimientos acerca de las
condiciones de emergencia de los medios de comunicacién y de cé6mo ha sido abordada la
particular interaccion entre estos dispositivos y el contexto sociocultural en cada época, para
identificar asimismo los principales enfoques te6ricos provenientes de diversas perspectivas
disciplinares que han focalizado su interés en esta relacién y las consecuentes explicaciones
respecto de ella que han proporcionado.

La asignatura postula una revisién de las principales corrientes que han desarrollado estudios
de la cultura masiva y sus caracteristicas, de manera tal que los estudiantes reconozcan las
categorias te6ricas que permiten andlisis diferenciados sobre los procesos de comunicacién y
su relacién con la sociedad y la cultura, y reflexionen acerca de ello. La materia se presenta

. asi como un moédulo orientado a sentar las bases de las principales teorias, horizonte que
luego puede complementarse con otros espacios curriculares que profundicen en
problematicas mas especificas.

2- Objetivos:

Objetivos Generales :

Al finalizar el dictado de la asignatura, se espera que los alumnos sean capaces de:

1) Reconocer el lugar clave que ocupa la comunicacién audiovisual en la dindmica de la
cultura y la sociedad contemporaneas.

2) Aproximarse a la diversidad de abordajes posibles en el estudio de! funcionamiento de los
medios, y los rasgos especificos de cada enfoque.

3) Contar con herramientas teéricas y metodolégicas de andlisis que les permitan comprender_
las dimensiones involucradas en la relacién entre el mensaje audiovisual y el p;ﬁ\(h
destinatario. Ny N
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4) Integrar de manera critica los instrumentos de analisis aprendidos a los procesos de disefio,
produccion, e investigacion audiovisual.

Objetivos Especificos
1) Desarrollar las principales perspectivas de estudio sobre fos medios de comunicacion y
analizar el impacto que han tenido en la produccidn de conocimiento sobre la cultura masiva.

2) Reconocer el aporte especifico de textos fundacionales, autores relevantes e
investigaciones significativas, y su incidencia en el contexto intelectual latinoamericano.

3) Distinguir los diversos modos en que se asume y se estudia la relacidn entre los medios de
comunicacion audiovisual y las audiencias, y la consecuente concepcidén del proceso
comunicacional que deriva de ellos.

4) Identificar los supuestos generales subyacentes en los estudios ¢ investigaciones actuales
sobre productos culturales audiovisuales.

3- Contenidos / Unidades:

UNIDAD I: La comunicacion social como objeto de estudio

Hacia la construccién de un concepto de comunicaciéon social. Lo cultural, lo social v lo
comunicacional como dimensiones de las practicas sociales. Niveles de anélisis de lo
comunicacional. Multidimensionalidad y complejidad de la comunicacién como objeto de
estudio. Perspectivas y enfoques sobre la comunicacion,

La centralidad de la comunicacién masiva en los estudios sobre comunicacion. Surgimiento y
desarrollo de los medios masivos de comunicacion: prensa, radio y televisién. Dimensiones
tecnologicas y socioculturales del desarrollo de los medios masivos.

UNIDAD 1I: Los estudios sobre la comunicaciéon de masas: la corriente empirista
norteamericana

Primeros planteos sobre los medios de comunicacién: contexto de aparicion; enfoques; temas
y métodos de anélisis. La teoria de la Aguja Hipodérmica.

Hacia una superacion de los efectos “fuertes™: la corriente empirico-experimental de la
persuasion y las investigaciones sociologicas. Los factores intervinientes entre la emision y la
recepcion del mensaje. Comunicacion medidtica y comunicacion interpersonal. Lideres de
opinién y doble flujo de la comunicacidn.

Los medios masivos en la Teoria Funcionalista. Presupuestos generales; funciones vy
disfunciones de los medios. Hacia una concepcién del puablico activo: los usos y
gratificaciones. Las necesidades individuales/sociales y el rol de los medios.

La Mass Comunication Research y los efectos “a largo plazo”. Hipdtesis de la “agenda
setting”. La television como objeto de analisis: el retorno de los “efectos fuertes”. El
“newsmaking” y la construccion de la realidad en los noticieros de TV. Los efectos del
consumo de ficcion televisiva: la Teoria de los Indicadores Culturales.

El enfoque empirista norteamericano en América Latina: repercusiones, tendencias en la
investigacion sobre los medios.

&'\\BCILD-IE;;J
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UNIDAD III: La Teoria Critica de la Escuela de Frankfurt

Critica a la cultura y sociedad de masas. Fundamentos filoséficos generales. Irracionalidad,
autoritarismo y cultura afirmativa como contexto. Principales referentes de la “primera
generacion”: T. Adorno, M. Horkheimer y H. Marcuse. La racionalidad instrumental y la
concepcion negativa de la técnica. El concepto de industria cultural. La visién de Adorno
sobre la television,

Influencias de la Escuela de Frankfurt en el trabajo de los intelectuales en América Latina: A.
Pasquali, A. Mattelart, H. Schmucler.

UNIDAD IV: La comunicacién en el marco de la cultura: los Cultural Studies
La cultura como matriz significante: los Estudios Culturales de la Escuela de Birmingham.
f. Contexto de surgimiento, debates con el marxismo, nuevas categorias para la comprension de

la cultura. Rupturas tedricas y metodoldgicas.

El materialismo cultural de Raymond Williams. La cultura como dinamica; producciones

dominantes, residuales y emergentes. La autoridad del texto: el espectador como sujeto

construido.

Del texto al contexto en la produccion del significado: Stuart Hall y David Morley, De la

codificacion/decodificacion del mensaje a [a importancia de lo doméstico en la produccién de

sentido. Género y poder en la resignificacion de los mensajes. El nuevo rol de las audiencias.

El impacto de los Estudios Culturales en la perspectiva latinoamericana sobre Comunicacién

y Cultura. Jestis Martin-Barbero, Néstor Garcia Canclini: cultura popular, mediaciones e

identidad. El estudio de los medios de comunicacion en la trama de la cultura. Los estudios de

audiencia, recepcion y consumo televisivo en América Latina. El enfoque de la Educacién l

para la Recepcion de la TV, ‘
|
|

UNIDAD V: Tecnologias, medios audiovisuales y procesos de comunicaciéon en la

actualidad

Nuevas tecnologias de la comunicacion y la informacidn: condiciones estructurales de

emergencia y caracteristicas principales. Convergencia, digitalizacion, portabilidad y
‘. multiplicidad de soportes. La sociedad moévil. Cine, television, y nuevos medios. Nuevas

modalidades de produccidn, circulacion y consumo de contenidos. El rol de los destinatarios.

4- Bibliografia obligatoria

UNIDAD 1:
TORRICO VILLANUEVA, E. (2004) “Un campo (inter) disciplinario” En: Abordajes y
periodos de la teoria de la comunicacion, Buenos Aires: Grupo Norma. Pags.15-28

VON SPRECHER, R. (1999). La red comunicacional. Introduccién a la comunicacién social.
Cordoba: JCV Editorial.P4gs.16-90

DE FLEUR. M.L. y BALL-ROKEACH, S. (1993); Teorias de la comunicacién de masas
(Nueva edicion revisada y ampliada). Barcelona: Paidés.Pags.73-92 y 121-165

Papeles de Nombre Falso. Comunicacion y somo!ogla de la cultura
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UNIDAD II:

D’ADAMO, O. (2000) Medios de comunicacidn, efectos politicos y opinion publica. Una
imagen jvale mds que mil palabras?, Buenos Aires, Editorial de Belgrano. Pags.124-137

ENTEL, A. (1994): Teorias de la comunicacion. Cuadros de época y pasiones de sujeto.
Buenos Aires: Editorial Docencia y Fundacién Universidad a Distancia “Hernandarias”.
Pags.146-159

GALINDO CACERES, J. (2007) “Sociologia funcionalista y comunicologia. El didlogo
imposible en América Latina”, en Revista Anagramas, volumen 6, N°11, Julio-diciembre
2007, Medellin, Colombia. Pags.161-182

GERBNER, G., MORGAN, M. y SIGNORELLI, N. (1996): “Crecer con la television:
perspectiva de aculturacion”, en BRYANT, J. y ZILLMANN, D., Los efectos de los Medios
de Comunicacion, Barcelona, Paidds. Pags.35-66.

LAZARSFELD, P. y MERTON, R. (1948) “Comunicacién de masas, gustos populares y
accion social organizada”, en DE MORAGAS SPA, M.(ed.) (1982), Sociologia de la

comunicacion de masas, segunda edicion ampliada y revisada, Barcelona, Gustavo Gili. Pags.
22-50

LULL, J. (1997) “La audiencia activa”, en Medios, comunicacién, cultura. Aproximacion
global, Buenos Aires, Amorrortu. Pags.119-141

------------ (1980) “Los usos sociales de la television™,

En linea www.jameslull.com/losusos.html. Traduccion de Claudio Avendaiio. Pags.1-13

MURARO, H. (1997) “La ruptura del modelo ‘lazarsfeldiano’”, en Politicos, periodistas y
ciudadanos, Buenos Aires, FCE. Pigs.112-119

--- - “La novedad. El marketing y el advertising politico”, en Poder y
comunicacion. La irrupcion del marketing y de la publicidad en la politica, Ediciones letra
Buena, Buenos Aires. Pags.17-20

WOLF, M. (2004) “Contextos y paradigmas en la investigacion sobre los media”, “El estudio
de los efectos a largo plazo™ y “De la sociologia de los emisores al ‘newsmaking’”, en La
investigacion de la comunicacion de masas. Critica y perspectivas, Barcelona, Paidés.
Pags.21-64; 157-192 y 201-290

-------------- (1994) “Las causas de la vuelta”, en Los efectos sociales de los media, Barcelona,
Paidos. Pags.51-56

WRIGHT, Ch. (1964) “Analisis funcional y comunicacién de masas”, en DE MORAGAS
SPA, M.(ed.) (1982), Sociologia de la comunicacion de masas, segunda edicidén ampliada y
revisada, Barcelona, Gustavo Gili. Pags.207-223.

UNIDAD III:
ADORNO, Th.(1996): Televisién y cultura de masas, Cérdoba, Eudecor.
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ENTEL, A. (1994): “Escuela de Frankfurt”, en Teorias de la comunicacion. Cuadros de
época vy pasiones de sujeto, Buenos Aires, Editorial Docencia y Fundacién Universidad a
distancia “Hernandarias”. Pags.105-119.

HORKHEIMER, M. y ADORNO, T. (1998): “Prologo™ y “La Industria Cultural. Tlustracién
como engafio de masas”, en Dialéctica de la Ilustracion. Fragmentos filosdficos, Valladolid,
Trotta. Pags. 51-58; 165-212

MATTELART, A. y MATTELART, M. (1997): “Industria cultural, ideclogia y poder”, en
Historia de las teorias de la comunicacion, Barcelona, Paidds. Pags. 52-59.

PASQUALI A. (1976): “Prefacio a la primera edicion™, “Prefacio a la segunda edicion”,
“Teorfa de la comunicacidn: las implicaciones soc10|oglcas entre informacion y cultura de

masas. Definiciones”; en Comunicacion v cultura de masas, Caracas, Monte Avila editores.
Pags.11-38; 39-44; y 47-104

SCHMUCLER. H. (1997) “Comunicacidn, cultura y desarrollo”, “Sobre los efectos de la
comunicacion”, “Spielberg y el escandalo de estetizar el horror™, en Memoria de la
comunicacion, Buenos Aires, Biblios. Pags.109-114; 115-130; y 241-244

WOLF, M. (2004) “Rasgos generales de la teoria critica”, en La investigacicn de la
comunicacion de masas. Critica v perspectivas, Barcelona, Paidés. Pags.91-102

UNIDAD IV:

ENTEL, A. (1994): “Aproximaciones a los estudios culturales”, en Teorias de la
comunicacion. Cuadros de época v pasiones de sujeto, Buenos Aires, Editorial Docencia y
Fundacion Universidad a distancia “Hernandarias”, Pags.161-173.

HALL, S. (1993): “Codificar/Decodificar”, en DELFINO, S. (comp.), La mirada oblicua,
Buenos Aires, La Marca.

MORLEY, D. (1996): “Tercera Parte. Género, ocio doméstico y practicas de ver television”,
en Television, audiencias v estudios culturales, Buenos Aires, Amorrortu. Pags, 191-229.

WILLIAMS, R, (2000): “Cultura”, y “Dominante, residual y emergente” en Marxismo y
literatura, Barcelona, Peninsula. Pags.21-31 y pags.143-158.

--------------------- {2011): “La tecnologia y la sociedad”, en Television. Tecnologia v forma
cultural”, Buenos Aires: Paidos, Pags. 21-45

UNIDAD V:
BECERRA, M, (2003) “La sociedad de la Informacion: un signo de los tiempos™ y “De la

divergencia a la convergencia”, en Sociedad de la Informacion: proyecto, convergencia,
divergencia, Buenos Aires, Norma. Pags 17- 21,y 91-102,
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KATZ, LE. (2008) “Cuestiones teoricas en torno a medios méviles y comunicacion”, en
AGUADO, IM y MARTINEZ, 1.J. (coords.) (2008) Sociedad movil. Tecnologia, identidad,
cultura. Madrid, Biblioteca nueva. Pags.21-34

QUEVEDO, L. (2009) “Portabilidad y cuerpo. Las nuevas practicas culturales en la sociedad

del conocimiento™, en Buscando sefial, Cérdoba, Ediciones Centro Cultural Espafia-Cérdoba,
Pags.20-42

RUSSOQ, E. (2009) “Las tres muertes del cine: algunas hipdtesis sobre un discurso recurrente”,
en CARLON, M. y SCOLARI, C. (editores) El fin de los medios masivos. El comienzo de un
debate, Buenos Aires, La Crujia.Pags.138-228

SCOLARIJ, C (2009a) “This is the end. Las interminables discusiones sobre el fin de la
television”, en CARLON, M. y SCOLARI, C. (editores) E! fin de los medios masivos. El
comienzo de un debate, Buenos Aires, La Crujia. P4gs.189-208

5- Bibliografia Ampliatoria

UNIDADI:

FERRE PAVIA, C. Historia de la comunicacion: una reflexion historiogrdfica. Portal
Comunicacion.Com InCom-UAB: El portal de los estudios de comunicacion, Instituto de la
Comunicacion (InCom-UAB)

[En linea: InCom-UAB: Ei portal de los estudios de comunicacién, Instituto de la
Comunicacion (InCom-UAB) http://www.portalcomunicacion.com/uploads/pdf/42_cat.pdf]

SILVERSTONE, R. (2004) “La textura de la experiencia” y “Mediatizacién”, en ;Por qué
estudiar los medios?, Buenos Aires, Amorrortu editores.Pags.13-40

VARELA, Mirta (2004) Medios de comunicacién e historia: apuntes para una historiografia
en construccién. En Revista Tram(p)as de la Comunicacién, La Plata, Universidad Nacional
de La Plata, Afio 2, febrero de 2004, N° 22. Pégs. §-17.

VASSALLO DE LOPES, Ma. I y FUENTES NAVARRO, R. (comps.) (2001)
Comunicacion: campo y objeto de estudio. Perspectivas reflexivas latinoamericanas, México,
ITESQO, Universidad Auténoma de Aguascalientes, Universidad de Colima, Universidad de
(Guadalajara. Pags.43-104

VON SPRECHER, R. (comp.) (1996): Paneoclip. Universidad Nacional de Cérdoba;
Cordoba.

UNIDAD II:

BELTRAN, R. (1982) “Premisas, objetos y métodos fordneos en la investigacién sobre
comunicacion en América Latina”, en DE MORAGAS SPA, M.(ed.), Sociologia de la
comunicacion de masas. Segunda edicion ampliada y revisada, Barcelona, Gustavo Gili.
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DE FLEUR, M. y BALL-ROKEACH, S. (1993) “La sociedad de masas y la teoria de la bala

mégica”, en Teorias de la comunicacion de masas, nueva edicién revisada y ampliada;
Barcelona, Paidds. Pags.193-219.

de Cardoba

MURARO, H. (1991) “La novedad: el marketing y el advertising politico”, en Poder ¥

comunicacion. La irrupcion del marketing y la publicidad en la politica, Buenos Aires, Letra
Buena. Pags.17-20

BRETONES, M.T. (2008) Funciones y Efectos de los medios de comunicacion de masas: los
modelos de analisis. Universitat de Barcelona [En linea: http://hd].handle.net/2445/6201]

DEMIRDIIAN, L. (2011} “Una mirada a los cldsicos. La Escuela de Columbia, los efectos de

los medios y su impacto en los actuales estudios de opinién”, en Nueva época, num. 16,julio-
-diciembre,pp.185-200.

'.. [En http://www.comunicacionysociedad.cucsh.udg.mx/pdf/cys16_11/7demirdjian.pdf]

MARTINI, S.(2000) “Las fuentes periodisticas” y “El estudio de la noticiabilidad’;, en
Periodismo, noticia y noticiabilidad, Buenos Aires, Norma.Pags.45-72 y 73-102

McQUAIL, D. (1997) Introduccion a la teoria de la comunicacién de masas (2".edicion
revisada y ampliada), México, Paidds. Pags.304-310

NOELLE-NEUMANN, E. (1992): “La espiral del silencio. Una teoria de la opinién publica”,
en FERRY, J.M. et al. El nuevo espacio piblico, Barcelona, Gedisa.Pags.149-156

JANIS, 1. (1982) “La personalidad como factor de susceptibilidad a la persuasion”, en
SCHRAMM, W., La ciencia de la comunicacion humana, México, Grijalbo. P4gs.65-77

SISTEMA DE INFORMACION CULTURAL DE LA ARGENTINA (2013) Encuesta
Nacional de Consumos Culturales y Entorno Digital. Direccidn Nacional de Industrias
Culturales

WEAVER, D. (1998) “Elecciones v agenda de los medios en Estados Unidos”, en Revista
Comunicacién y sociedad N°32, enero-abril de 1998, México, Dpto. de Estudios de
Comunicacion Social, Universidad de Guadalajara, pags.11-28

UNIDAD I11:
BENJAMIN, W. (1989): “La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica”, en
Discursos interrumpidos I. Buenos Aires, Taurus. Pgs.15-60

ENTEL, A. et al. (2000): “Los ‘40. El exilio. Dialéctica del lHuminismo™, en Escuela de
Frankfurt. Razon, arte y libertad, Buenos Aires, Eudeba. Pags. 114-129,

MARAFIOTIL, R. (2005) Sentidos de la comunicacion. Teorias y perspectivas sobre cultura ¥y
comunicacion Buenos Aires, Biblos. Pags.181-191
S50 DY,
WOLF, M. (1991) La investigacion de la comunicacién de masas. Critica ¥ perspectivas.
v B'ar“c\}é‘\l?na, Paidos. Pigs.90-103
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UNIDAD IV:

MATTELART, A. y NEVEU, E.(2002): “Prefacio”, “Los Cultural Studies antes de los
Cultural Studies” y “Afios Birmingham”, en Los Cultural Studies. Hacia una domesticacion
del pensamiento salvaje, La Plata, Ediciones de Periodismo y Comunicacién, Facultad de
Periodismo y Comunicacion Social, Universidad Nacional de La Plata. Pags. 33-50.

SARLQ, B.: “Raymond Williams v _Richard Hoggart: sobre cultura y sociedad”, en revista
Punto de Vista 1T, N°6, julio de 1979. Pags 6-18

GRANDI, R. (1995): “Los Estudios Culturales: entre texto y contexto, culturas e identidad”,

en Texto y contexto en los medios de comunicacién. Andlisis de la informacion, publicidad,
entretenimiento y su consumo, Barcelona, Bosch. Pags.93-182

FISKE, 1.(1987): “Los estudios culturales britanicos y la televisién”, en ALLEN, R. (ed)
Channel of discourse. Television and contemporary criticism. North Carolina, University of
North Carolina Press.

SILVERSTONE, R.: “De la Sociologia de la televisién a la sociologia de la pantalla”, en
revista Telos N°22, junio-agosto de 1990. Pags.82-87. Madrid, Fundesco.

TASKER, Y. (1998) “Aproximacién al nuevo Hollywood”, en CURRAN, J. et al. (comps.)
Estudios culturales y comunicacion. Andlisis, produccién y consumo de las politicas de
identidad y el posmodernismo. Barcelona, Paidos. Pags.323-346

WILLIAMS, R. (2000): Palabras clave. Un vocabulario de la cultura y la sociedad. Buenos
Aires, Nueva Vision. Pgs. 87-93; 159-164; 170-175.

UNIDAD V
APREA, G. (2009) “Las muertes del cine”, en CARLON, M. y SCOLARI, C.(cditores) E! fin
de los medios masivos. El comienzo de un debate Buenos Aires, La Crujia. Pags.115-136

GARCIA AVILES, J.A. (2009) “La comunicacién ante la convergencia_digital: algunas
fortalezas v debilidades”, en revista Signo y Pensamiento 54, volumen XXVIII, enero - junio
2009. Bogota, Pontificia Universidad Javeriana. Pags.103-113

MORLEY, D. (2008) Tecnologias magicas. Lo nuevo, lo brillante y lo simbodlico, en Medios,
modernidad y tecnologia. Hacia una teoria interdisciplinaria de la cultura, Barcelona,
Gedisa. Pags.249-271

SCOLARI, C. (2008) “Hacia la hipertelevision. Los primeros sintomas de una nueva

configuracién del dispositivo televisivo”. en Revista Dia-logos de la Comunicacién, N°77,
julio-diciembre de 2008, Felafacs. Pags. 2 -9
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Comunicacion: “Industrias culturales, medios y publicos: de la recepcitn a la apropiacion en
los contextos socio-peliticos contemporaneos”.

En:  htp://www.publicacioncompanam2013.eci.unc.edu.ar, eje tematico Recepcién  y
apropiacién mediatica. ECI-UNC junio de 2013.ISBN 978-950-33-1050-2

6- Propuesta metodoldgica
El desarrolio de la asignatura prevé el dictado de clases tedrico-practicas que suponen la
! exposicién de contenidos de las unidades del programa (por parte de la docente titular) y la
realizacion de actividades pricticas —guiadas por las profesoras asistentes- vinculadas a las
temnaticas desarroliadas y que apuntan a profundizar dichos contenidos y articularlos con un
trabajo de anélisis y reflexién. Esta dinamica implica, por parte de los alumnos, la lectura
previa de los textos asignados y el visionado del material audiovisual (cuando corresponda),
,. necesarios para la discusién y debate de las tematicas planteadas asi como la realizacién de
‘ las consignas que se indiquen especificamente.

El dictado de clases y la instancia de atencién de alumnos se desarrollaran de manera
presencial en los horarios establecidos a tal efecto (ver caratula de este documento). Durante
su transcurso se indicaran los materiales bibliograficos, se proporcionaran guias de trabajos
practicos, se evacuaran dudas y se responderan consultas. Complementariamente se habilitara
el uso del aula virtnal a los fines de: publicar notas y evaluaciones; poner a disposicion
textos de la bibliografia que estén digitalizados, grillas y consignas de practicos asi como
materiales audiovisuales que puedan incorporarse a la plataforma; y para recordar fechas de
parciales y evaluaciones. En ninglin caso el empleo de esta hetramienta reemplaza a las
instancias presenciales de atencion de alumnos y presentacion de trabajos.

7- Evaluacion
Siguiendo la reglamentacion vigente', para alcanzar la condicién de regular el alumno
deberd contar con una asistencia del 60% a la parte practica de las clases tedrico-practicas;
realizar y aprobar un trabajo prictico evaluable con una calificacion minima de 4 (cuatro)
. y dos evaluaciones parciales también con esa nota minima cada una de e¢llas. Las
calificaciones de parciales y trabajo practico seran consideradas separadamente y no seran
promediadas a los fines de la determinacién de la condicion final de alumno regular. No se
contabilizar4 la asistencia al segmento tedrico de las clases tedrico-practicas.

El trabajo practico evaluable es de tipo grupal, de elaboracion aulica y/o domiciliaria, segln
la modalidad que fije la catedra. La evaluacién del mismo incluye la valoracion de la
resolucion de consignas, el manejo de la bibliografia especifica indicada, y la participacion en
las discusiones o puestas en comin, cuando corresponda. Este trabajo practico se podra
recuperar-en la fecha establecida por la cétedra para ello-en caso de no haberse aprobado o de
no haberlo realizado.
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La realizacién de las actividades practicas no evaluables desarrolladas en el marco de las
clases, constituyen el registro de la asistencia requerida para alcanzar la condicion de
regularidad y de prornocion.

Los trabajos practicos —evaluables y no evaluables- se entregaran personalmente en los
horarios establecidos a tal efecto y no se receptaran trabajos a través de correo electrénico u
otra via.

Los exAmenes parciales son de caracter individual, escritos y de desarrollo presencial; en su
evaluacion se consideraran: la adecuacion de las respuestas a las preguntas o consignas
formuladas; la precision conceptual; la ruptura con el sentido comun acerca de las cuestiones
abordadas a lo largo de la asignatura; la capacidad de establecer relaciones (de asociacion,
oposicién, comparacion etc.) entre conceptos, perspectivas, autores; de argumentar con
fundamento los puntos de vista asumidos; y el desarrollo de una actitud critica sobre las
temdticas trabajadas. Cada uno de los dos examenes parciales tiene su correspondiente
. instancia de recuperacion, fijada en el cronograma de la asignatura.

Para los alumnos que aspiren a la condicion de promocionales, se exigira un 80% de
asistencia a las clases tedrico-practicas, aprobar las dos evaluaciomes parciales con
calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete), y aprobar el
trabajo practico evaluable también con nota igual o mayor a 6 (seis); este trabajo practico
podra ser recuperado. Para el caso de la condicion de promocional, las calificaciones
promediadas de evaluaciones parciales y trabajos practicos serdn asimismo consideradas
separadamente y no serdn promediables entre ambos tipos de evaluaciones a los fines de la
promocion.,

En el caso de los y las estudiantes que se acogen al régimen de alumno trabajador o con
familiares a cargo, se acordaran dias y horarios especiales para la realizacién de exdmenes
parciales, y de entrega del trabajo préctico evaluable. Para ello, y sin excepcion, el/la
estudiante deberd avisar a las docentes de la catedra con una semana de antelaciéon a la
fecha fijada para el trabajo practico evaluable o el parcial, y presentar en ese momento la
documentacion que acredita la realizacion del tramite que avala su condicién. No se aceptaran
solicitudes informales, fuera de plazo o que no estén acompafiadas de la certificacion

. correspondiente, expedida por la Secretaria de Asuntos Estudiantiles de 1a Facultad de Artes.

Tanto para Examenes Finales o Parciales, como para Trabajos Practicos u otro tipo de
evaluaciones, se considerara la siguiente escala de calificaciones: 0 (cero) REPROBADO,
menos de 4 (cuatro) INSUFICIENTE, 4 (cuatro) SUFICIENTE, 5 (cinco) y 6 (seis) BUENO,
7 (siete), 8 (ocho) ¥ 9 (nueve) DISTINGUIDO, 10 (diez) SOBRESALIENTE.

8- Requisitos de aprobacidn para promocionar, regularizar o rendir como libres

La evaluacion final de la materia se realizard en las fechas de llamados y turnos convocados

por la Facultad. Consiste, para el caso de los alumnos regulares en un examen oral sobre los

contenidos incluidos en el programa y desarrollados efectivamente durante el semestre, y

sobre la base de la bibliografia que se haya indicado para el abordaje de cada unidad. Para los

alumnos en condicion de libres, no se requerira la elaboracién y entrega previa de trabajos
mgrécticos, mor]ograﬂ'as u otros tipos de ejercicios. El examen se realizara sobre Ia totalidad
' ’?,ge\ los contenidos y unidades del programa —se hayan desarrollado o no durante el dictado
dﬁ&‘\-]\a materia- y constard de dos instancias: la primera de cardcter escrito, de aprobacion
irf&i-‘ﬁpensable para acceder a la segunda, de cardcter oral, contemplindose en ambas los

#cﬁ 11
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aspectos abordados en las clases tedricas y en las practicas. En el examen escrito se deberd
obtener una calificacién de 4 (cuatro)} para acceder a la exposicion oral. Con respecto a la
bibliografia, y en congruencia con el alcance del examen, se considerard tanto la obligatoria
como la ampliatoria establecida para cada unidad en el programa. Los estudiantes que aspiren
a rendir en esta condicion deberdn proveerse la bibliografia consignada en el programa.

La condicién de alumno promocional implica una modalidad de examen final diferenciada:
la elaboracién de un trabajo monogréfico individual que aborde una tematica-a eleccion del
estudiante- vinculada a los contenidos desarrollados durante el dictado de la asignatura. La
monografia puede referirse a un tema tedrico, a una problematica actual relacionada con los
medios de comunicacién, o bien el andlisis de una produccién audiovisual (cinematografica o
televisiva) desde el punto de vista de aiguna de las perspectivas estudiadas. En todos los
casos, el alumno debera aplicar los conceptos y nociones aprendidos, seleccionar la
bibliografia pertinente segun el abordaje tedrico y dar cuenta de su eapacidad para reflexionar
criticamente sobre la tematica elegida. Este trabajo debera aprobarse con una nota minima de
7 (siete).

Para los estudiantes que se encuentren incluidos en el régimen de alumno trabajador o con
familiares a cargo, se fijan las mismas caracteristicas para los examenes finales, seglin sea la
condicién final alcanzada.

9- Recomendaciones de cursada

Se sugiere tener regularizadas las asignaturas “Historia del Cine”, y “Cine y Narrativa”
(ambas del primer semestre) al momento de iniciar el cursado de “Teoria de la Comunicacion
Social”

10- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene (cuando corresponda)
No corresponde '

Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)

Mes de julio

Lunes 29: Clase de Presentacion de la asignatura; explicacion de condiciones de cursado,
evaluacion y modalidad de trabajo de la catedra. Clase tedrica: desarrollo de contenidos de la
Unidad 1 (primera parte)

Mes de agosto
Lunes 5: Clase tedrico-practica sobre contenidos de la Unidad [ y 11

Lunes 12: Clase tedrico-practica sobre contenidos y textos de la Unidad 11
Lunes 19: FERIADO NACIONAL
Lunes 26: Clase teérico-préctica sobre contenidos de la Unidad 11

Mes de septiembre

Lunes 2: Clase teérico-practica sobre contenidos Unidad 11

Lunes 9: PRIMER EXAMEN PARCIAL

Lunes 16: Clase teorico-practica sobre contenidos de [a Unidad 111

b e
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Lunes 23: RECUPERATORIO DE PRIMER PARCIAL Semana de Exdmenes
(suspension de clases)
Lunes 30: ASUETO

Mes de octubre

Lunes 7: Trabajo Practico Evaluable sobre contenidos de la Unidad III
Lunes 14: FERIADO NACIONAL

Lunes 21: Clase tedrico-prictica sobre contenidos de la Unidad IV

Lunes 28: Clase tedrico-prictica sobre contenidos de la Unidad IV

Mes de noviembre
Lunes 4: SEGUNDO EXAMEN PARCIAL
Lunes 11; RECUPERATORIO DE SEGUNDO PARCIAL- RECUPERATORIO DE
® TRABAJO PRACTICO EVALUABLE
‘ Lunes 18: FERIADO NACIONAL
Miércoles 20: Firma de libretas alumnos regulares; actas de promocionales

Mgter. Marcela Sgammini
Profesora Titular
Julio de 2019

APROBADO POR
RESOLUCION N° 2939

WD

Aux. Ad. Dpla. A. Académicos
Dpto. Académico de Mdsica
. Facultad de Arles - UNC
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UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA
FACULTAD DE ARTES - DEPTO DE CINE Y TV

Catedra: FOTOGRAFIA CINEMATOGRAFICA Y TELEVISIVAIT &tO

Cronograma de clases Teoricas, Tedrico-Practicas, y Practicas
Ano 2019

Aclaracion:

Las clases Teéricas y Teérico-Practicas se desarrollaran en el Auia 1 del Pabellén
Haiti, los dias lunes de 17hs a 20hs.

Los Practicos 1, 2, 3 se desarrollaran en el Set de Cepia del Depto. de Cine yTV. Lo
realizan los estudiantes conjuntamente con la catedra. Se establecen 4 comisiones
que cubren el horario de 9,30 hs a 17,30 hs. Esos dias no hay teérico.

Los practicos 4, y 5 lo hacen los alumnos de manera grupal. Las consignas estan
en el programa de la materia

Los posibles cambios en este Cronograma seran anunciados por la Catedra con
suficiente antelacion, en: en el Aula Virtual siendo la contraseiia

“Foto 2",

La comunicacién con la catedra es a través del correo: fotocineytvi@gmail.com

La Catedra establecera dias y horarios de consulta, tanto presencial como virtual.

La catedra posee un blog: blogs ffyh.unc.edu.ar/fotografiacinematografica, en el que
encontraran articulos relacionados con la materia.

Libros de la cétedra gue godrén consultar en la Blblloteca de Artes “Directores de
Fotograf’ a- Reﬂex:ones para la elaboracmn de una :magen cmematograf ica”, “La

estética expresionista en el cine”, y “Manual de iluminacién para cine y video, Tra y
2°, Edicién"”. Estos 2 dltimos libros forman parte de los textos de cétedra, junto al

apunte.
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ler Cuatrimestre

Clase 1- 18 de Marzo — COMIENZO DE CLASES Tedrico
Presentacién del programa de la materia
Visionado de cortometrajes realizados en afios anteriores.
Consignas de TP, y conformacion de grupos.

Desarrollo de las consignas para 1ras etapas de TP4y TPS

Clase 2- 25 de Marzo - Tedrico —Prictico:
Camara de Video: sus partes y funcionamiento aplicado

al rodaje.

Clase 3- 01 de Abril Tedrico:
. Opticas. Cartas

Puesta de camara

Clase 5-8 de Abril  Teérico
Rol del Director de Fotografia en un proyecto audiovisual
Visionado de escenas de pelicula y fotos color

Relacién Pldstica/Fotografia (visionado de materia! audiovisual)

Clase 4- 15 de Abril Tedrico

Composicidn, encuadre, leyes visuales, etc.

Clase 6- 22 de Abril Tedrico

Fotometria. Ratios y Radios.

Electricidad.

Clase 7- 29 de Abril Tedrico-Prictico:
luminacion. Filtros
Tedrico —Practico

Artefactos y Accesorios de Iluminacion

Clase 8- 06 de Mayo TP 1 SET:

Luz cenital en interior / Luz de ventana efecto dia.

Lugar: Set del Depto. Cine - De 9,30 hs a 17,30 hs. en 4 comisiones.




Clase 9- 13 de Mayo -TP 2 SET:
Luz de vela / Luz de velador.

Lugar: Set del Depto. Cine - De 9,30 hs a 17,30 hs. en 4 comisiones.

Clase 10- 20 de Mayo EXAMENES DE MAYO

Clase 11- 27 de Mayo PARCIALN®2 1-de 17 hs a 20 hs en 2 Comisiones.
1ra. Comision: Letra “A” a “G” {Inclusive). Horario: 17 hs. a 18,30

2da. Comisién: Letra “H” a “Z” - Horario: 18:30 hs. a 20 hs.

27-29 /S ENTREGA 1ra etapa TP4
ADAPTACION DE UN CUENTO FILMADO. En esta entrega presentan un WORK IN
| . PROGRESS Crlterlo de Foto, referentes plantas, fotos de Eocac:ones Entrega grupal a sus

tutores. Pract:co comdn con RAV y Sonido y Montaje.

Entrega por link.
COMPRESION VIDEO: Link internet: 8 Mbps / CBR {Constant Bitrate} Pen Drive Grupo: K264 , MP4, CBR {Constant

Bitrate) 18 o 20 megabits, 1920x1080

Clase 12 - 03 de Junio - Teérico.
Aspectos técnicos de la fotografia digital audiovisual.

Vinculaciones con la postproduccidn.

Clase 13- 10 de Junio - Tedrico.
instrumentos. Sensitometria. Curvas

. 12/06 ENTREGA OFF LINE
COMPRESION VIDEO: Link Internet: 8 Mbps / CBR {Constant Bitrate) Pen Drive Grupo: H264 , MP4, CBR (Canstant

Bitrate) 18 o 20 megabits, 1920x1080
Clase 14 - 17 de Junio FERIADQO NACIONAL

Clase 15 — 24-26 de Junio

ENTREGA ONLINE DE TP 4 CORTO ADAPTADO COMUN A TODAS LAS MATERIAS.

Clase 16- 01 de Julio ENTREGA DE NOTAS DEL TP4 (devolucidn en clase a los grupos por sus tutores)

COMPRESION VIDEO: Link Intermet: 8 Mbps / CER (Constant Bitrate) Pen Drive Grupe: H264 , MP4, CBR (Constant

Bitrate) 18 o 20 megabits, 1920x1080




2do. Cuatrimestre

Clase 17- 29 de Julio- Tedrico.

REPASO CONTENIDOS PARA SEGUNDO PARCIAL
CONSIGANAS TP5

Clase 18- 05 de Agosto: PARCIAL N2 2 - de 17 hs a 20 hs en 2 Comisiones.

1ra, Comisién; Letra "A” a “G” (Inclusive). Horario: 17 hs, a 18,30

2da. Comisién: Letra “H” a “Z"” - Horario: 18:30 hs. a 20 hs.

Clase 19- 12 de Agosto — TP 3 SET (plano secuencia)
‘ Tedrico-Préctico Plano Secuencia- Contraluz, pasaje de penumbra a luz, 5 zonas, manejo
| ") d contraste.
| . e curvas y
} Lugar: Set Cepia de! Depto. Cine - De 9,30 hs a 17,30 hs. en 4 comisiones.
| CONSIGNAS TEASER TP5 {conjunta con RAV l, Sonido, Produccién)

Clase 20- 19 de Agosto — FERIADO NACIONAL

Clase 21- 26 de Agosto - Ted_rico Prdctico
CONSULTAS GRUPALES SOBRE TPS

Clase 22- 02 de Setiembre- Tedrico Practico.

CONSULTAS GRUPALES SOBRE TP5
. Clase 23- 09 de Setiembre - Prictico.
ENTREGA TEASER T.P.5

Entrega por link.

Clase 24- 16 de Setiembre - PARCIAL RECUPERATORIO

Se recupera Parcial N2 10 N2 2

Una sola comisién: de 17 a 18:30 hs.-Aula 1 de Pab. Haiti

Clase 25 — 23 de Setiembre - EXAMENES DE SETIEMBRE

Clase 26 - 30 de Setiembre — Prictico

EVALUACION OFF UNEDELT.P.6
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Clase 27 - 07 de Octubre - Practico

EVALUACION OFF LINE DELT.P.6

Clase 29 --21 de Octubre  Prictico.

ENTREGA ON LINE {editado) DELT.P. &

Clase 30 — 28 de Octubre  Prictico.

ENTREGA ON LINE {editado) DEL T.P. 6

|
Clase 28- 14 de Octubre  FERIADOQ NACIONAL (No hay clase)

Clase 31 -04 de Noviembre MUESTRA FINAL COMUN A RAV, SONIDO, PRODUCCION ¥ FOTO
Clase 32 -12 de Noviembre ENTREGA RECUPERATORIOS. CIERRE DE LA MATERIA.

Clase 33 — FIRMA DE LIBRETAS - Dia y horario a conflrmar

COMPRESION VIDEOS: Link Internet: 8 Mbps / CBR {Constant Bitrate)

Pen Drive Grupo: H264 , MP4, CBR (Constant Bitrate) 18 o 20 megabits, 1920x1080.

Exdmenes turno de noviembre: del 25 al 29/11/18

Exdmenes turno de diciembre: del 02 al 13/12/18

‘APROBADO POR
RESOLUCION N° 253/

HCD

Dpto. Académico de Mosica
Facultad de Arles - UNC
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académico: Ciney TV

Carrera: Licenciatura en Cine y TV - PLAN 1987

Asignatura: FOTOGRAFIA CINEMATOGRAFICA Y TELEVISIVA |
Equipo Docente:

| - Profesores:

| Prof. Titular Int.: Esp. Rodrigo Fierro

~ Prof. Adjunto Int.: Lic. Pablo Dagassan

| Prof. Asistente Int.: Tec. Natalia Pittau

Prof. Ayudante: Lic. Viviana Inés Garcia

. Distribucion Horaria:

Turno dnico.”  ~

- Tedricos: dias lunes. de 17hs a 20hs. en Aula 1 del Pabellén Haiti (todo el afio).

- Practicos: 2 lunes del mes de Mayo en el Set del Cepia del Dpto. de Cine y TV.
El desglose y modalidad de los mismos estd mas adelante en este programa.
1 Lunes del mes de Agosto en el Set. del Cepia del Dpto de Cine y Tv.

- Horarios de consulta presencial: Solicitar turno con el tutor de cada grupo,
por el medio acordado con cada docente.

- Mail de la cétedra: fotocineytvl@gmait.com P

PROGRAMA

() i)  FUNDAMENTACION

En esta materia se estudian las tareas que debe realizar un director de fotografia en un
proyecto audiovisual profesional (cine y video}, y que estan relacionadas con las tres

etapas en la que participa: Preproduccién, Produccidn y Posproduccién. En cada una de

ellas debera hacer tareas que se relacionen con su equipo de trabajo, y las dreas de Direccién y
Direccion de Arte.

Los materiales con los que debe trabajar estdn relacionados con los artefactos de

iluminacién, cdmara, épticas, filtros, exposimetros, y todos aquellos

equipos que pueden serle @til para la construccion técnica y estética de la imagen, combinando la
puesta de cdmara, el clima luminico y estética, y el manejo de contraste y composicidn.

En el primer cuatrimestre se dan todos los conceptos tedricos {técnicos y estéticos), y
practicos referidos a |a iluminacién y camara de video. Se realizan disefios de

20 0 4;9 lluminacién en el Set del Repto de Cine y TV, de manera conjunta entre los alumnos y

{ $ docentes, con pautas que abordan la puesta en prictica de esquemas de iluminacidn, y el
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posterior manejo de las mismos en postproduccién.

En el segundo cuatrimestre se trabaja en forma de taller, se dividen los alumnos en

grupos debiendo realizar un video que contenga todos los contenidos abordados en el ler
cuatrimestre. La evaluacidén de cada grupo se realiza en tres etapas: presentacion del
proyecto, materiales grabados en “bruto” (of line}, y trabajo final {on line).

Este video, estd pensado para poder ser presentado de manera simultanea en otras catedras

{RAV y Sonido).

OBJETIVOS GENERALES Y ESPECIFICOS
A. OBIJETIVOS GENERALES

Definir el rol del Director de Fotografia y su participacién en las tres etapas de un
proyecto audiovisual profesional: Pre Produccién, Produccién, y Post Produccion.

Capacitar al alumno en las técnicas y la estética de la imagen fotogréfica profesional en
movimiento para cine y television.

Brindar asesoramiento y evaluacion de la fotografia en todos los trabajos practicos realizados
por los alumnos.

Brindar asesoramiento y clases de apoyo como complemento de {as clases teéricas y practicas
durante todo el afio.

B. OBIETIVOS ESPECIFICOS

Reconocer los roles del drea de fotografia y cdmara dentro de una produccién audiovisual.
Estudiar el didlogo entre la iluminacién cinematografica y los movimientos artisticos-estéticos.

Reforzar los principios estéticos de la composicién y su aplicacién al cuadro Cinematografico y
Televisiva,

Capacitacion en el manejo de los instrumentos fotométricos, de medicién y exposicién y los
conceptos de emplazamiento. Ratios y Radios.

Abordar de manera practica y tedrica los disefios cldsicos de lluminacién y el manejo de
situaciones luminicas de dia, noche, interior y exterior.

Introduccion a los equipos de iluminacién y cdmara de uso profesional: artefactos y lamparas,
filtrosy accesorios. Tipos de épticas, caracteristicas y usos. CAmaras (formatos), tripodes, carros
de travelling, graas, steadicam, y otros. Reconocimiento del equipamiento disponibles en
Cérdoba.

Estudio de los conceptos de Sistema Zonal, rango de texturas, curva sensitométrica, rango
dindmico y gamma, desde la perspectiva del video y el cine digital. Incidencia del manejo de ¢
contraste y curvas en postproduccion. Tipos de sensores, caracteristicas e incidencias. 1t
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Abordar el Andlisis de la Fotografia de piezas de Cine, Tv ficcionales y experimentales, de
autores locales y nacionales principalmente; y de alumnos, para la elaboracién de los propios
proyectos.

Ejercitar todo lo enunciado en Trabajos Practicos realizados en Video Digital y fotos de escena

coordinados desde la cdtedra y en interrelacién con las citedras de RAV I, Sonido I, Produccidn,
Montaje y Guion.

111} CONTENIDOS TEMATICOS

UNIDAD N2 1:
. a) El Director de Fotografia y su rol en las tres etapas de un proyecto audiovisual profesional:
Pre Produccién, Produccidn, y Post Produccién. Formaci6n de su equipo de trabajo. Tareas y

responsabilidades de cada integrante. Relaciones de traba}o con los demds profesnonales del
proyecto.

b) Composicion del cuadro cinematogréfico: El rectangulo académico.
Leyes composicionales. Seccion aurea, ley de los tercios. Principios estéticos de la

composicion. Centro de interés, figura fondo.

c} Movimientos_estéticos. Vinculaciones de la fotografia cinematografica con la historia de
movimientos artisticos como Renacimiento, Barroco, impresionismo, paisajismo japonés,
etc, El Sentido del trabajo con referencias en la construccién del universo visual.

d) La preproduccién: El trabajo con el director, la busqueda de referentes, la visita de
locaciones, La planta de iluces y listado de equipos, pruebas de cdmara. Rodaje y
Postproduccidn.

. e) La puesta de camara: Elementos constitutivos. Construccién de la visualidad y su lenguaje.

UNIDAD N22:

a) Camaras de video y cine digital. Formatos. Elementos constitutivos y su funcionamiento
Algunos modelos, caracteristicas y utilidades. Menus, configuracién y flujo de trabajo.

b) Equipos v tipos de Grip: Tripodes para cdmara. Carros de travelling
Steadicam, estabilizadores, dron, plumas, grdas accesorios.

c) Fuentes de lluminacién: Fuentes Juminosas incandescentes y no incandescentes.
Cuarzo tungsteno halégeno, arco de carbén, metal halégeno.

d} Artefactos de Huminacién: Tipos de {dmparas, lentes tipos de artefactos. Proyectores Fresn =
Maxibrutos, Fluorescentes, HMI, Leds, ldmparas PAR, etc. //"E"
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e) Fotometria: Sistema de medicién para la luz incidente y refieja.
| Tipos de exposimetros y uso.
| Aplicacién del sistema en ambientes de interior y exterior, dia y noche.
| Sistema de medicidn de la luz con cartdn gris de 18% de reflectancia.

f) Electricidad v Seguridad: Elementos basicos de electricidad aplicada a un rodaje.
Manejo de lineas monofasicas y trifasicas. Como se arma un tablero de luz.
Conceptos basicos de seguridad para el trabajo de rodaje.

UNIDAD N2 3:

a) lluminaciéon: Metodologia dei sistema triangular de luces y otros, luz base, {uz para fondo, de
ventana, cenital. Luz plana y de efecto, luz brillante y penumbra. Disefios de iluminacién para
uno y mas personajes, fondos. Corredores de luz. Luz dia. Puestas para Luz dia, noche,
interior y exterior. Criterios naturalistas y de efecto. Clima de luz. Continuidad de luz.

b) Filtros y Color: Composicion del color. Temperatura de color.
Filtros: conversares, equilibradores, neutros, compensadores, polarizadores, y de
efecto. Equilibrio del color. Filtros polarizador, ND, de difusion, y otros.

c) Opticas: Tipos. incidencia en la calidad de imagen. Luminosidad, profundidad de campo,
resolucidn, difraccién y aberraciones. Flare. Curvas MTF. Colimado, back focus, respiro y
bokhe.

d} Cartas: Carta Makbeth, Carta de once pasos, carta Siemens, carta de back focus.

UNIDAD N¢ 4:

| a) Instrumentos de medicién y control de la imagen digital. Histograma, monitor de forma de
onda, vectorscopio, false color.

g) Sensitometria. Curva sensitométrica, rango de textura, gamma, rango dindmico. Concepto
de contraste. Factores que intervienen. Previsualizacién. Medicién emotiva y medicién
instrumental de la {uz.

h) Aspectos Técnicos de la fotografia digital audiovisual: Sistema CCD y CMOS. Estructura y
funcionamiento de cada sistema. Virtudes y defectos de cada uno.

i) Postproduccién: Vinculaciones de la fotografia digital. Manejo de curvas de contraste, color,
luts. Consideraciones durante el rodaje.

UNIDAD N2 5:
a) Repaso de las unidades desarrolladas en el Programa.

b) Asesoramiento y evaluacién de los trabajos finales (TP5) de los alumnos.
€] Desarrollo de temas no previstos, sugeridos por la Catedra y/¢ alumnos.
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TRABAJOS PRACTICOS

Estan programados 5 trabajos practicos. Los TP 1, 2 y 3 se realizardn en el Set Cepia del Dpto de Cine
y Tv conjuntamente con los docentes de la cdtedra. Estos 3 practicos se aprueban con la asistencia a
ellos. Deben asistir a 2 de ellos obligatoriamente, quien asita a menos de esa cantidad quedara libre
en la materia.

Los TP 4 Y 5 son de realizacién grupal, y comun con las materias RAV, Sonido, Guion, Montaje y
Produccién. Tienen dos presentaciones cada uno:

TP4: ADAPTACION DE CUENTO
a) Presentacion de referencias, criterios, fotos de locaciones, plantas, sinopsis (Mayo)
b) Presentacidn del corto filmado (Junio)

TP5: CORTO FICCIONAL LIBRE
a) Presentacion de referencias, criterios, fotos de locaciones, plantas, sinopsis (Septiembre)
b} Presentacion del corto filmado (QOctubre)

DESCRIPCION

PRACTICO N2 1:
Disefios de iluminacién: LUZ CENITAL EN INTERIOR / LUZ DE VENTANA EFECTO DIA. Fotometria,
fuentes, filtros, puesta de luz, afinado, manejo de contraste, luz principal, relleno, fondo y efectos.

PRACTICO N2 2;
Disefios de lluminacién: LUZ DE VELA Y/O FAROL DE NOCHE- / LUZ DE VELADOR. Fotometria, fuentes,

filtros, puesta de luz, afinado, manejo de contraste, luz principal, relleno, fondo y efectos.

PRACTICO Nro 3:

PLANO SECUENCIA:

Escena gque combina dos o mas esquemas de iliminacién, mas un contraluz ¥ un pasaje de personaje
de penumbra a la luz. La escena debe cubrir 5 ZONAS del Sistema Zonal, abarcando los limites de
textura. Posibilidades de postproduccidn. (Manejo de curvas)

Condiciones Practicos 1,2y 3: :

Se realizaran en el Set del Cepia, los docentes conjuntamente con los alumnos en comisién.

Se aprueban con ia asistencia.

Los alumnos pueden llevar cdmaras de fotos digitales, cartdn gris 18% de refiectancia, exposimetro si
poseen. Se utilizan equipos de iluminacion, fotometria, accesorios, grabacién en video digital.

- La asistencia a este Prdctico es Obligatoria. {Tanto para Regular o Promocion)

- Se establecen 4 comisiones con horario de 9,30 hs a 17,30 hs. (ver con la cdtedra).
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PRACTICO Nro. 4: {(Grupal, 5-7 alumnos)
ADAPTACION DE CUENTO

1RA ETAPA.: explorar referencias visuales, locaciones, criterios estéticos de luz y puesta de cdmara de
lo que van a trabajar en el corto final, més la filmacién de un WORK IN PROGRES. Entrega del TP
mediante un link, al tutor del grupo. Se entrega a su tutor, 20 de MAYO.

Cada grupo elegird dos pasajes de peliculas o series de TV (ficcidn) , que sean un claro y directo referente sobre
el corto & filmar, en lo relativo a su fotografia, iluminacién, puesta de cdmara, y construccién visual y criterio de
arte.

A) REFERENCIA: Seleccionar 2 {dos) escenas de los extremos mas disimiles y representativos del
corto a filmar. Ej.: Una luz penumbra y la otra de luz brillante; una exterior y otra interior; una
luz dia y otra luz nocturna. Buscar referencias, y entregar a la catedra un LINK {(Vimeo o .
Youtube) con ambas escenas (no se aceptan en Drive). Las imagenes deben ser de muy buena )
calidad para peder apreciar [a fotografia. Duracidn de cada escena seleccionada: Minimo 1:30
minutos.

B) Entregar, por escrito, andlisis objetivo y andlisis subjetivo de las dos escenas
Seleccionadas:

Andlisis Objetivo.

* Presentar plantas de luces, Descripcidn de los disefios implicados.

* Principales elementos de la locacién: aberturas, mobiliario, ambientacién, puntos
cardinales, etc. Idea del aprovechamiento fotogréfico de las mismas.

* Desglose de posiciones de cidmara, angulaciones y movimientos camara y personajes.

* Estimacién de: tipo de artefacto (Fresnel, HMI, soft light, PAR, led, tubos, etc.) ubicacién de
luces Key, Filling, Despegue, luces de relleno. Tipo de artefacto previsto para cada
posicién. filtros, accesorios, temperatura de color, watios aprox.
Estimar el Ratic y Radio de ambas escenas. y el Diafragma utilizado para cada
Escena, profundidad de campe acorde al formato estimado

* Resefia del “Areg Arte”: {Escenografia, vestuario, escenografia, etc y criterio estético) .

Andlisis Subjetivo: Es un analisis con respecto al CLIMA FOTOGRAFICO DE

CADA ESCENA SELECIONADA, {contextualizar dentro del film o serie), En dicho andlisis debe
figurar también la opinidn del grupo respecto a lo estético y lo técnico, de la Imagen lograda
por el Director de Fotografia y su equipo con relacién a la historia gue se cuenta.

C} Filmografia y otros datos significativos del Director, y de! Director de Fotografia.

‘ Que se evalla:
| * Tipo de escena seleccionada: de mayor o menor complejidad para analizar.
‘ * Tipo de andlisis (calidad, aciertos, cumplimiento de las consignas, etc)
i tanto para el andlisis “objetivo” como para el “subjetivo”.
| * Forma de presentacién del trabajo: si cumple con la totalidad de las
consignas, prolijidad,
* PROFUNDIDAD DEL ANALISIS Y VINCULACION CONCRETA CON LO QUE SE VA A FILMAR

D) Workin progress del corto a filmar, con por lo menos dos escenas, de las situaciones extremas
fotograficas antes descriptas Una luz penumbra y 1a otra de luz brillante; una exterior y otra
interior; una luz dia y otra luz nocturna. Entrega al tutor mediante link.
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La primer etapa se entrega el 22 de Mayo.
2da ETAPA: Entrega del corto finalizado, mediante link, 12 de JUNIO

COMPRESION VIDEO:;
Link Internet: 8 Mbps / CBR (Constant Bitrate)
Pen Drive Grupo: H264 , MP4, CBR (Constant Bitrate) de 18 o 20 megabits, 1920x1080

PRACTICO N2 5: (Grupal, 5-7 alumnos)
REALIZACION DE UN CORTO GRUPAL, TEMATICA LIBRE

1RA ETAPA: explorar referencias visuales, locaciones, criterios estéticos de luz y puesta de cdmara de
lo que van a trabajar en el corto final. Realizacién de un Teaser. Entrega del TP mediante un link, al
tutor del grupo. Se entrega a su tutor, 28 de AGOSTO.

Cada grupo elegira dos pasajes de peliculas o series de TV (ficcién) , que sean un claro y directo referente sobre
el corto a filmar, en lo relativo a su fotografia, iluminacién, puesta de cdmara, y construccién visual y criterio de
arte.

A) SELECCIONAR 2 (dos) escenas de los extremos mds disimiles y representativos de! corto a filmar.
Ej.: Una luz penumbra, y la otra de luz brillante, una exterior y otra interior, una luz dia y otra iuz
nocturna. Entregar a la cdtedra un LINK {Vimeo o Youtube) con ambas escenas {no se aceptan en
Drive). Las imdgenes deben ser de muy buena calidad para poder apreciar la

fotografia. Duracidn de cada escena seleccionada: Minimo 1:30 minutos.

B} ENTREGAR por escrito, analisis_objetivo y andlisis subjetivo de las dos escenas
Seleccionadas:

Andlisis Objetiva:

* Presentar plantas de luces, Descripcién de los disefios implicados.

* Principales elementos de la locacién: aberturas, mobiliario, ambientacién, puntos
cardinales, etc. Idea del aprovechamiento fotografico de las mismas.

* Desglose de posiciones de cdmara, angulaciones y movimientos cdmara y personajes.

* Estimacion de: tipo de artefacto (Fresnel, HMI, soft light, PAR, led, tubos, etc.} ubicacién de
luces Key, Filling, Despegue, luces de reileno. Tipo de artefacto previsto para cada
posicién. filtros, accesorios, temperatura de color, watios aprox.
Estimar el Ratio y Radio de ambas escenas y el Diafragma utilizado para cada
Escena, profundidad de campo acorde al formato estimado

* Resefia del "Area Arte”: (Escenografia, vestuario, escenograffa, etc y criterio estético)

Andlisis Subjetivo: Es un andlisis con respecto al CLIMA FOTOGRAFICO DE
CADA ESCENA SELECIONADA, (contextualizar dentro del film o serie}. En dicho anélisis debe
figurar también la opinién del grupo respecto a lo estético y lo técnico, de la imagen lograda
por el Director de Fotografia y su equipo con relacién a la historia que se cuenta.

C) Filmograffa y otros datos significativos del/la Director/ra, y del/la Directora/ra de Fotografia.

Que se evalia:

* Tipo de escena seleccionada: de mayor 0 menor complejidad para analizar.
* Tipo de analisis (calidad, aciertos, cumplimiento de las consignas, etc)
tanto para el analisis "objetivo” como para el “subjetivo”.
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* Forma de presentacion del trabajo: si cumple con la totalidad de las
consignas, prolijidad.
* PROFUNDIDAD DEL ANALISIS Y VINCULACION CONCRETA CON LO QUE SE VA A FILMAR

D) * Sinopsis del corto a filmar (Maximo una carilia).

E} * Guion Literario, con criterios de fotografia, y anotaciones sobre problematica
fotografica. (anexo)

F} * Guion técnico {optativo, para discutir con el tutor criterios de fotografia)

G} * Fotos de las locaciones de calidad (NO EN CELULAR).

H) * Planta de luces de cada escena. Con tiros de cdmara, artefactos a utilizar, puntos
cardinales, horas del dia.

1} CRITERIOS DE FOTOGRAFIA Y ARTE

Tiene 1 Recuperatorio parcial o total, en donde se podra rehacer una parte o todo
el trabajo correspondiente a esta etapa. .,

2da ETAPA: Entrega de WORK IN PROGRESS sobre dos escenas de postproduccién.

* Presencial de los integrantes del grupo y la cdtedra. Deben traer el material en DVD Video
0 en una computadora personal el material debe tener muy buena calidad. La evaluacidn serd
de los tutores con cada grupo.

* Tiene 1 Recuperatorio parcial o total, en donde se podra rehacer una parte o todo el trabajo
correspondiente a esta etapa.

* La catedra establecera el dia y hora para cada grupo.
Superada (aprobada) esta etapa los alumnos pasan a la etapa siguiente.

ENTREGA 9-11 DE SEPTIEMBRE

3ra ETAPA: Entrega del corto finalizado, mediante link, hasta el 28 de OCTUBRE. .

Entrega del material "Editado "ON LINE” (video terminado) en DVD VIDEO con sonido y titulos en
donde se indique el n? de grupo, nombres de los Integrantes, a que practico corresponde (T.P.6),
nombre de la Cétedra (Fotografia Cinematogréfica y Televisiva 1), Facultad de Artes, Depto. de Cine y
TV, y afio en que se real. Las Fotos de escena deben estar separadas por escena y entregadas en un
video aparte con el sistema DVD de Datos. Ambos DVD deben estar rotulados con el nombre de la
materia y afio, n2 de grupo, y nombre de los integrantes.

Esta etapa no tiene Recuperatorio para optar a regulgrizar Io materia

COMPRESION VIDEO:
Link Internet: 8 Mbps / CBR (Constant Bitrate)
Pen Drive Grupo: H264 , MP4, CBR {Constant Bitrate) de 18 o0 20 megabits, 1920x1080
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CONSIDERACIONES GENERALES DE LOS PRACTICOS N24YS5:

Practicos Grupales a realizarse en locaciones fuera del SET del Depto. Cine y TV.

Son de Aprobacién Obligatoria tanto para regularizar o promocionar la materia, y tienen 1
Recuperatorio en las etapas N2 1 y N¢ 2,

- Los grupos son de 5 alumnos como minimo y 7 alumnos como maximo sin excepcion.

- Entregar el trabajo terminado {Online} en 1 LINK (VIMEO O YOUTUBE — NO DRIVE) en alta
calidad.

- La entrega fuera de fecha de los trabajos de las distintas etapas establecidas
determinara menor nota, pudiendo llegarse a la reprobacién del trabajo final.

- La ausencia de los alumnos en las etapas de evaluacién propuestas, determinara menor
nota (para ese alumno y/o todo el grupo} pudiendo llegarse a reprobar del trabajo final.

- Se debe superar (aprobar) cada etapa para pasar a la siguiente.

Datos técnicos

- Utilizar foco y diafragma en forma "manua/”. No se acepta en “gutomdtico™.

- Realizar Fotometria con fotometro manual y/o cartén gris 18% de reflectancia y cdmara
de fotos. Utilizar histograma, indicador de sobreexposicion, y condiciones de visualizacion
idéneas de pantalla de cdmara.

- Las Plantas de lluminacian deben ser prolijas deben contener: mobiliario, aberturas y
accesorios dibujados en planta. Ubicacién de los artefactos de luz indicando el Key/s,
Filling/s, Despegues, Rellenos, etc.; temperatura de color, watios, filtros,
accesorios. Movimientos de Cdmara. Movimiento de los personajes.

- CUIDAR: Faco, nivel de ruido, movimientos de cdmara, climas y continuidad de luz,
exposicidn y contraste, composicidn de cuadro, profundidad de campo (figura fondo,
centros de interés, cortes del cuadro), respeto a los criterios y referencias planteados,
valor fotografico de las locaciones, calidad y criterios de postproduccidn, calidad del
archivo final compartido para la correccidn.

ESTETICA Y TECNICA GENERAL DE LA FOTOGRAFIA, CON UN NIVEL PROFESIONAL INICIAL
Todos estos items mencionados son los reprobados mas frecuentemente.

CRITERIO DE COMPLEJIDAD Y CALIDAD

Mientras mayor complejidad y/o calidad, haya en todo lo referido a fotografia, (puesta de
cdmara, climas luminicos, equipamiento utilizado, especificidad de locaciones para la
historia, trabajo de arte, etc.), mayor valoracidn positiva para la nota final.

COMPRESION VIDEO:
Link Internet: 8 Mbps / CBR {Constant Bitrate)
Pen Drive Grupo: H264 , MP4, CBR (Constant Bitrate) de 18 o 20 megabits, 1920x1080

EVALUACION POR AREA PARA CONFORMAR LA NOTA FINAL:
PUESTA DE CAMARA: 25%

CLIMA DE LUZ (iluminacién): 25%

LOCACIONES 15 %

ARTE 15%

TRABAJO SEGUN REFERENCIAS 10%

POSTPRODUCCION 10%
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V) BIBLIOGRAFIA

- Gerald Millerson, lluminacidn pasar Cine y Televisidn-Edicion del IORTV - 1993.

- Laluz en el cing, Fabrice Revault D"Allones- Ediciones Citedra- Madrid 200

- Exponer una historia, Ricardo Aronovich — Gedisa Editorial 1997.

- Fundamentos de la imagen digital, Efrain Garcia y Rubén Osuna,

https://www?2.uned.es/personal/rosuna/resources/photography/ImageQuality/fundamentos.imagen.digital. pdf

- Curva Caracteristica, Francisco Bernal Rosso, 2006
http://www.pacorosso.net/cursos/uca/sistemadezonas/sz2lacamara.oefc.pdf

- Sistema de Zonas en fotografia digital exposicién, Francisco Bernal Rosso 2007.
https://docplayer.es/11560432-Sistema-de-zonas-en-fotografia-digital-1a-parte.html

- El encuadre cinematogrifico, Dominique Villain, Paidds 1997.

- lluminacién, David Prikel, Ed Bluem, 2003.

La luz en el cine, Loiseleux Jacques, Paidos 1997.

El sentido de la luz, Ignacio Castillo Martinez, Universidad de Barcelona, 2005.

Directores de Fotografia: Reflexiones para ia elaboracién de una imagen cinematografica- Hector

Fontanellas — Edicién Imprenta Fac. Filos. y Human.- UNC - 2000

- Blog: blogs.ffyh.unc.edu.ar/fotografiacinematografica/

- “Manual de iluminacidn para cine y video-Edicién 1ra. y 2da.” — Hector J. Fontanelias - Editorial
Bruja. 2017

- Camaras de video, Electricidad del Rodaje, Pablo Dagassan

- Instrumentos de medicion y control de la imagen digital, Pablo Dagassan

- La puesta de cdmara, Rodrigo Fierro.

LINKS

http://www.educacionnplastica.net/epvleso/impress/pdfs/la_composicion.pdf COMPOSICION 1
http://blog.educastur.es/dibujoartistico/files/2015/06/4a-composicion. pdf COMPOSICION 2
https://fido.palermo.edu/servicios dyc/blog/docentes/trabajos/635 1099.pdf COMPOSICIONS
https:/fwww.youtube.com/wateh ?v=I7s554EIEAg COMS VIDEO
https://www.youtube.com/watchPv=zbCrb10725Q TEMP, COLOR
https:/fwww.youtube.com/watch?v=)ayVWu30a9s LAMPARAS

https://www.voutube.com/watch?v=M14iwE84cik PINTURA ¥ CINE1
https://www.youtube.com/watch?v=kS-Qf3LhCad PINTURA ¥ CINE2
https://www.youtube.com/watchPv=Nt6bZWHdYn4 GREENAWAY
https://www.youtube.com/watchPv=FvZ5mms94tY RONDA NOCTURNA SUBTITULADA.
https://www.youtube.com/watch tv=yiCEe60FjOI MAESTROS DE LUZ
ttgs [,{agrender:me com/que—hace un-d:rector-de-fotograf‘ a/ALMENDROS ENTREV.
uipo-de-fotografia/ ROLES
http /!educomumcacuon es/cineyeducacion/pintura cine influencig htm MOV. ESTETICOS
http://www.ub.edu/labmedia/wp-content/uploads/2016/03/ARRI LightingHandbook_Spanish_2016.pdf ARR{
bttps://fido.palermo.edu/servicios dye/blog/docentes/trabajos/43338_167810.pdf LAMPARAS
hitps://fjuliogm. wordpress.com/2014/04/14/las-20-claves-gue-distinguen-a-las-opticas-de-cine-del-restof OPTICAS CINE/OTRAS
https://visuatelboison.files.wordpress.com/2010/12/uso-expresivo-de-la-optica-2015.pdf LENTES UNR
https://www.youtube.com/watch?v=DyurvxBSBXE COMPARATIVA RED EPIC/ALEXA anamdrficos esféricos
https://www.youtube.com/watchPv=B-0GDHaHKc ARRIZEIS RESPIRACION - ABERRACION
https://exodorental.com/recursos-audiovisuales/cartas-de-ajuste/ CARTAS DE AJUSTE
https://es.scribd .com/document/337959108/Fl-color-correcto-en-la-imagen-Foto-y-vi-deofifrom embedCOLORCHEQUE GESTION COLOR
https://www.youtube.com/watch v=TNXcfivwgMY CINE STYLE DSRL

https://www.youtube.com/watch?y=npQFU6 wqDc CORRECCION DE COLOR PREMIER.
https://www.youtube.com/watchPv=RbNxwituojGg LUTS

bttps://www.cinemaSd.com/es/hollywood-movie-shot-fullframe-mirrgriess-camera/ LARGO EN SONY A7S
bttp://www.haciendocine.com.ar/node/41214 ENTREVISTA HERZOG
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V) BIBLIOGRAFIA AMPLIADA:

- Atrapa e pez dorado - David Lynch, Random House.

- El elogio de la sombra - Junichiro Tanizaki, Ed. Siruela.

- Esculpir en el tiempo — Andrei Tarkovski, Ed. Rialp.

- Fidelidad a una obsesidn — Andrei Tarkovski, Ed. Maia.

- La poética del piano secuencia — Mario Rajas Fernandez, Univ. Computense de Madrid, 2008.
-Zeferino, catalogo de luminarias 2012-2013, https://zeferino.com/wp-
content/uploads/2016/05/zeferino_es.pdf

- Dias de una cdmara, Néstor Almendros ~ Editorial Seix Barral Barcelona 1983
Maestros de la luz — Dennos Schaefer y Larry Salvato. Plot Ediciones SA- Madrid 1998.
Directores de Fotografia-Peter Ettedgui- Cine”-Edic. Océano 1999

Culto a la luz- Sven Nikvist — Ediciones del Iman 1997

Vi) PROPUESTA METODOLOGICA

. Clases tedricas: en aula del Pabellén Haiti
. Clases practicas (1, 2 y 3): Set de Cepia, Depto. de Cine y TV. disefios de iluminacion.
. Apunte de la cdtedra que contiene |a totalidad de los temas del Programa.
. Libros de la cdtedra, del profesor Héctor Fontanellas:
“Manual de lluminacién para Cine y Video”, Edit. Brujas.
“Directores de Fotografia — Reflexiones para la elaboracién de
una imagen Cinematografica”. Edit. Brujas.
"La estética expresionista en el cine”, Editorial Brujas.
. Blog de la cdtedra: blogs.ffyh.unc.edu.ar/fotografiacinematografica
. Material de proyeccion: Videos, filminas, Power Point, diapositivas color 35mm.
fotos digitales. Se agregara todo aquel material grafico y/6 audiovisual que la
cétedra considere necesario.
. Asesoramiento presencial: clases de consulta (ver horarios}.
. Asesoramiento virtual: a través del Aula Virtual cuyo codigo es: Foto 2.

VIl) EVALUACIONES

- Se tomardn 2 (dos) Exdmenes Parciales y 1 Parcial Recuperatorio
Todos escritos y de opciones multiples. Se podrad tomar en forma oral si algin alumno/a lo
solicita.

- Se podra recuperar un solo Parcial, y los motivos son: nota menor a 4 {cuatro}, o
ausencia a uno de los dos parciales (N2 1 6 N2 2}, Ademas, se puede promocionar
la materia recuperando uno de los parciales siempre y cuando las notas tanto de
los Parciales como de los Préacticos lo permitan.

Fechas estimadas para los Parciales Escritos:

- Parcial N2 1; 27 de Mayo del 2019

- Parcial N2 2: 5 de Agosto del 2019

- Parcial Recuperatorio: N2 1 6 N2 2 {se recupera uno solo): 16 de
Setiembre del 2019

11
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Aclaracion: Cualquier cambio en estas fechas se anunciard con suficiente
' antelacidn par los medios establecidas por esta Cétedra para comunicarse con los
alumnos: clases tedricas, y aula virtual con el cddigo “Foto 2”.
Se tomord en cuenta lo dispuesta par el HCD de la Facultad de Artes respecto al
Régimen de Estudiantes Trabajadores y/a con Familiares a Cargo.
hitp//artes.unc.edu.ar/sae/secretariadeasuntosestudiantiles

VIll) CONDICIONES DE ALUMNOS PROMOCIONALES Y REGULARES

ALUMNOS PROMOCIONALES:

- Sera considerado PROMOCIONAL el alumno que cumpla con las siguientes
condiciones minimas:

- Aprobar los Trabajos Practicos TP 4 y TP 5 con calificaciones iguales o mayores a .
7 (siete).

- Asistencia a 2 de los TP 1 al 3 inclusive.

- Aprobar el 100% de la Evaluaciones Parciales, con calificaciones iguales o mayor
de 7 {siete).

- Las calificaciones de evaluaciones parciales y trabajos practicos (TP4 Y TP5) serdn
promediables a los fines de la PROMOCION: Sumando las notas de las dos evaluaciones
parciales mas los TP4Y 5, el promedio debe dar nota de 7 o mayor.

- Los alumnos podran recuperar 1 Evaluacion Parcial y |a calificacién que se obtenga substituira
a la obtenida en la evaluacién recuperada.

- La Promocion dura 6 {seis) meses a partir de que se deja constancia fehaciente de
que el alumno ha accedido a esa condicién.

ALUMNOS REGULARES:

- Son alumnos REGULARES aquellos que cumplan las siguientes condiciones:
- Aprobar los Trabajos Practicos TP4 y 5 con calificaciones iguales o mayores a 4 .
(cuatro).
- Los précticos 1 al 3 inclusive se aprueban con la asistencia a dos de los mismos.
- Aprobar las dos Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales o mayores a 4
(cuatro).
| - Las calificaciones de evaluaciones parciales y trabajos practicos serdn consideradas
| separadamente y no seran promediadas a los fines de la aprobacién de la condicién
de alumno REGULAR.
- Los alumnos podrén recuperar 1 Evaluacion Parcial y la calificacién que se obtenga substituira
a la obtenida en la evaluacion recuperada.
- La Regularidad dura 3 (tres) afios, a partir de que se deja constancia fehaciente de
que e} alumno ha accedido a esa condicién. Cumplido ese periodo de tiempo no se otorgard
ninguna fecha extra para rendir la materia. E! alumno  quedaré libre y podré rendir en esa
condicién cumpliendo con lo establecido para “alumnos libres”. La otra opcién es recursar
{a materia. :
Temas del Examen: incluye la tatalidad de los contenidos del iltimo Programa ﬁ %
de la materia. Los materiales de estudio, son: (ltimo apunte de la materia publicad \jl\fis‘icg& 4’,%\
o digital) { T/ owE A\
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Modalidad: sera escrito, en la modalidad opciones muiltiples. Si algtin alumno prefiere hacer el
examen de manera “oral” deberd comunicarlo a la cdtedra antes de comenzar dicho examen,
y se procedera a dicha modalidad el mismo dia y hora establecido, o en un horario posterior
que se le comunicara en ese mismo momento.

PARA ALUMNOS REGULARES Y PROMOCIONALES:

- Es condicion para cursar una asignatura el tener regularizada o aprobadas las asignaturas
correlativas especificadas en el Plan de Estudios de la carrera respectiva.

- Es condicion para aprobar por promocidn y/o rendir el examen final, tener aprobadas
las asignaturas correlativas especificadas en el Plan de Estudios de la carrera respectiva.

ALUMNOS LIBRES:

El alumno que no participe de las Evaluacianes Parciales hasta la etapa

del Recuperatorioc inclusive, perderd los Trabajos Prdcticos realizados y aprobados
durante el cursado de la materia.

£l alumno que participe de las Evaluaciones Escritas, hosta lo etapa del Recuperatorio
Inclusive, pero sin aprobar ombos Exémenes Parciales quedaran en condicion de
alumnos “libres” y se reconocerdn los prdcticos aprobados los cuales tendrén una
validez de 1 aiio a partir de la fecha en que han sido aprobados. Podrdn presentarse a
rendir como alumnos "libres” o recursar la materia en cuyo caso se reconacerdn las
prdcticos aprobados teniendo en cuenta que tendrdn 1 afio de validez a partir de la
fecha de su aprobacidn.

Los alumnos que se presenten a rendir como “libres” deberdn cumplir con 2 (dos)
Instancias:

Instancia 1:
Deberan presentar, 15 dias antes de la fecha de examen prevista, los T.P. 4y T.P. 5
para su evaluacion, en base al dltimo Programa publicado. El materia! debe ser
dejado en la oficina del Depto. de Cine y TV, 0 a la persona que se designe a tal
efecto, en donde se dejar constancia de dicha entrega, o subido a un link en debida calidad,
y entregado al mail de la citedra.
La Catedra evaluara los prdcticos. Si aprueban ambos précticos, con nota minima de
4 (cuatro), pasan a la Instancia 2. Se avisard con tiempo para que puedan inscribirse
para rendir en la fecha de examen mas préxima,
Si los alumnos han aprobado ambos practicos (N2 4 y N2 5) durante el cursado
correspondiente al afio anterior, y participado de los examenes parciales hasta la instancia
del recuperatorio inclusive, y han quedado en condicién de alumnos “libres”, pasan a:

Instancia 2: EXAMEN ESCRITO Y ORAL
St en esta misma condicién, los alumnos tienen aprobado solo uno de los practicos, deberan
hacer el restante y entregarlo en {a misma manera que io expresado en Instancia 1.
La Catedra evaluara el practico y avisara si ha sido aprobado {con nota minima de 4)
o debe rehacerse una parte o todo el trabajo.

13
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Condiciones para los practicos:

TP4Y5: Sepuede realizar individualmente o en grupo, siendo de 7 alumnos el maximo de
integrantes (sin excepcion).

Importante: No pueden formase grupas con alumnos que estén cursanda o hayan cursado la
Materia, sdlo can alumnas que estén libres.

Las condiciones son las establecidas mas arriba para este Prictico.

Deberin entregar o siguiente:

a) Carpeta que contenga Guion Literario y Guion Técnico, Planta de Luces, Propuesta Estéticay
criterios de las areas de Foto y Arte.
b) Video conteniendo el material sin postproduccion de imagen
c) Video con el material Editado y postproducido.
| d) Fotos de escena de.
La evaluacién de ambos TP seré sobre el trabajo terminado y presentado.

Nota: La cdtedra ofrece asesoramiento en todo lo referente a la forma en que deben hacerse y

| entregarse los practicos. Se hara en las clases de consulta, que son anuales, y cuya fecha se

‘ indicara al comienzo dei ciclo lectivo. Los interesados deberdn solicitar un turno mediante el
correo: fotocineytvl@gmail.com

Instancia 2:
Deberdn cumplir con lo siguiente:

a) Examen Escrito

Temas del Examen escrito: incluye la totalidad de los contenidos def tiltima Programa

de la moteria. Los materiales de estudio, son: “(ltimo apunte de la materia publicado en
papel o digital”.

El examen lo realizaran simultidneamente con los alumnos que estan en condicidn de
regulares. Si el alumno aprueba el examen escrito, con nota minima de 4 (cuatro},
pasara al examen “oral” que se tomara ese mismo dia, a continuacidén del examen
escrito.

b) Examen Oral

Ante el tribunal, [os alumnos podran exponer un tema que hayan preparado, y
posteriormente deberan responder preguntas que seran tomadas del Ultimo apunte de
la materia publicado en papel o digital.

La aprobacién final por parte del Tribunal de esta instancia resultara de fa

ponderacion de los conocimientos que el alumno examinado haya demostrado.

El alumno debera aprobar esta ultima instancia con nota minima de 4 (cuatro).

ESP. RODRIGO FIERRO

. rTyy POR
APROBADO P
RESOLUCION N° 29349

%ﬁﬁﬁﬁ&laro 14
Aux, RO DPt0. A Academicos

Dpto, Académico de Musica
Facultad de Artes - UNC .
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10. Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)

»

Trabajos Practicos

T.P, N 1: Escritura de Guidn Literario. Modelo universal, tipo de
letra, margenes, encabezamiento de escenas. Descripcién del
espacio, decorados, escenografia, utileria, "clima" de la escena.
Descripcion de los personajes, contextura fisica, vestuario,
maquillaje, peinado, caracteristicas sobresalientes. Acciones de los
mismaos.

Modalidad: Individual. Lectura de trabajos seleccionados en clase.
Fecha prevista: 5 de abril 2019

T.P, N© 2: Redactar Guidn Literario con descripcién completa de
imagen y sonido. Sonido, escritura de ruidos, musica, efectos.
dialogos. Voz over, Voz off,

Modalidad: Individual. Escritura y lectura de trabajos seleccionados.
Fecha prevista: 12 de abril 2019

T.P. N@ 3: Confeccionar un Perfil o una Caracterizacion de Personaje.
La importancia de su construccion. Aproximaciéon a los principales
elementos y caracteristicas desde los diversos autores. Identidad,
pasado, su aparicion en el argumento, etc.

Modalidad: Grupal (3 alumnos).

Fecha prevista: 26 de abril 2019

T.P. N° 4: Estructura narrativa. Redactar un Argumento trabajando el
Conflicto y el Climax dentro de la estructura de una historia,
utilizando el modelo en Tres Actos.

Modalidad: Grupal (3 alumnos)

Fecha prevista: 10 de mayo 2019

T.P. N° 5: Redactar un Argumento trabajando Elementos, Puntos de
giro. Tratamiento.

Modalidad: Grupal (3 alumnos).

Fecha prevista: 17 de mayo 2019

TI.P. N°® 6: Confeccionar una Escaleta de 10 items relevantes para
hacer un Cortometraje. Su importancia estratégica.

Se incluye visionado de cortometraje: “Santa Berlin” de Martin Subira
Modalidad: Individual. Seleccién para evaluacién grupal.
Fecha prevista: 31 de mayo 2019
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T.P, NO 7: Concepto audiovisual. Redactar una Idea y un Story line y
tema de una obra.

Modalidad: Grupal

Fecha prevista: 7 de junio 2019

T.P. N© 8: Revisién de concepto audiovisual. Redactar una Idea y un
Story line y tema de una obra de acuerdo al visionado del
cortometraje “El tunel”, incluido en el largo “Suefios” de Akira
Kurosawa. ,

Modalidad: Grupal

Fecha prevista: 21 de junio 2019

Parciales
ler. Parcial Tedrico Escrito: 3 de mayo de 2019
2do. Parcial Tedrico -Practico Escrito: 14 de junio de 2019
Recuperatorio Parciales 1 y 2: 28 de junio de 2019

Firma de libretas: 5 de julio de 2019

Alfredo Caminos Lic. Daniel Tortosa
fespr Titular Profesor Adjunto

APROBADO FPOR
RESOLUCION N° 25314
WD

Lie-valerto
. na Qaro
Aux, Ad, Dpto. A. Asadzmioes
Dpto. Académico de Masica
Facuitad de Artes - UNC
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académico: Cine y Television
Carrera: Licenciatura en Cine y TV — PLAN 1987
Asignatura: MONTAIE 4y,

Equipo Docente:
- Profesares:

Prof. Adjunta (a cargo de la titularidad): Alicia Céceres

Prof. Asistente: Marcela Yaya

Prof. Ayudante: Pablo Checchi
. - Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Matias José Berelejis - Ana Medero - Soledad Labuerta - Irupé
Mufioz - Ana Bustelo - Lisandro Civarolo - Valentina Dominguez - Maria Antonella
Golfieri Madriaga - Sofia Camila Redin — Maria Macarena Corvalan Bilavcik —
Magali Pereyra Wernli — Guillermo ignacio Caballero — Maria Pauia Sanchez Clavijo
— Sharon Anany Oiazaval Miranda — Ana Paula Compagnucci — Matias Gabriel
Amuedo ~ Emilia Clara Cotelia
Adscriptos: itati Romero - Rodrigo Del Canto - Facundo Alcalde -

Distribucion Horaria
Clases Tedricas y Practicas de acuerdo al cronograma: Jueves de 14 a 19 hs.

Asesoramiento personal: Miércoles de 14 a 16 hs.
Asesoramiento a distancia: De lunes a viernes por mensajeria del aula virtual. La
informacion se actualiza semanalmente.

Horarios de atencion de alumnos: ‘
|
|

PROGRAMA

1- Presentacion:

En uno de los tantos relatos sobre el nacimiento def cine, el montaje aparece de la mano
del ataque a la autarquia del plano. En 1903 Asalto y robo de un tren, dirigida por Edwin
Porter, terminaba ton un plano de un pistolero apuntando a cdmara que por primera
vez evidenciaba al espectador {a concienda de su: existencia. A partir de alli proliferarian
las historias de persecuciones que fueron avanzando sobre la autonomia de los planos
para integrarse a un concierto de fragmentos, que se articulaban en unidad sobre la
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Con disidencias en la fecha exacta de nacimiento, los distintos relatos sobre 1a historia

del cine coinciden en que en esa estrategia narrativa -a pocos afios de la invencién del

cine- algo nuevo habia nacido: se Hamo Montaje.

Desde ese balbuceo inicial resultaba insospechable |a potencia creadora gue alcanzaria

el montaje en la estructuracion final del relato. La experimentacion, las necesidades

comunicativas y de sensibilizacion de los diferentes contextos de emergencia, el gusto

del publico, fas fronteras y horizontes que impusieron los diferentes esquemas de

produccién, junto a la inspiracién y el trabajo de muiltiples realizadores y realizadoras en

distintas geografias, temporalidades y coyunturas sociales, abririan nuevos caminos

capaces de expandir tanto fas posibilidades narrativas como expresivas de! montaje.

Recuperamos la expresion del montajista y docente chileno Rafael Sanchez, quien

enfatiza esta amplitud alcanzada en la actualidad por el montaje al afirmar que

"Montaje es un término destinado a indicar la naturaleza especifica de la obra

. cinematografica (...) Es, por lo tanto, un término estético que lejos de referirse a una

etapa del proceso creativo, las abarca a todas por igual”?.

Este es el espiritu que intentamos alimentar al abordar la ensefianza del montaje desde

ta catedra: la potencia creadora det montaje bajo una mirada integral de la construccion

de la obra.

La ensefianza del montaje supone entonces el abordaje de un proceso de

deconstruccion de la obra en sus aspectos constitutivos, de modo que logre desnudar

las estrategias de construccion de sentido articuladas en el relato.

Es esa diseccién de ia obra lo que posibilita la apropiacién de los elementos tedricos y |

realizativos; con la expectativa de contribuir al desarrollo de espectadores-as criticos-as |

y comprometidos-as entre nuestros-as estudiantes. Estos contenidos que son

desplegados en la experiencia del aula como categorias analiticas, podran ser

apropiados por los y las estudiantes como herramientas realizativas en los propios

relatos producidos. Los transitos entre la dimensidn analitica y la dimension realizativa ‘

se desarrollan de la mano del proceso de reconocimiento y delineamiento de un rol, el |
|
|
\

. del/a montajista, con sus especificidades técnicas y conceptuales implicadas en el
proceso creativo particular al que se aventura junto a/la director/a en cada nueva
peticula.

La asignatura Montaje es el Unico espacio curricular del actual pian de estudios que
aborda la especificidad del montaje en el cine y otros formatos. Estd ubicada en ei
primer cuatrimestre del segundo afio de la carrera; lo que implica que los y las
estudiantes, al momento de iniciar su cursado, tienen una formacion general
introductoria a los elementos de la realizacién audiovisual desarrollada durante su
primer afio de cursada de fa carrera.

Al tratarse del unico espacio curricular especifico acerca del Montaje, se vuelve
necesario abordar tanto las cuestiones generales del montaje -estructurante del relato,
oficio y articutador de los distintos momentos de la realizacién- como las cuestiones

particulares acerca de los recursos especificos del montaje que se estabfecen.._
OD&

I{*

\)\' — '9,! N
! Rafael Sanchez en Montaje Cinematogridfico. Arte de Movimiento. Pag. 66. Ediciones La Crujta. Buenosﬁhires \ \
2003. 'f”- /
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puntualmente en la yuxtaposicion de fas tomas —las que determinan los diversos tipos
de relaciones significantes, formales y ritmicas-.

En el plan de estudios la asignatura se situa a continuacién de Realizacion Audiovisual | y
paralela a Realizacion Audiovisual 1. Esto posibilita iniciar el desarrollo del curso
recuperando {os conocimientos acerca del montaje a los que los estudiantes pudieron
aproximarse en primer afio, para consolidarios y, desde alli, abordar el desarrollo de fos
contenidos de propio espacio curricular en articulacién con la materia Realizacidn
Audiovisual ll, dado su abordaje centrado en los aspectos de {a creacion narrativa en
ficcian.

En este contexto la perspectiva actual de la materia se centra en una concepcion amplia
del montaje, como un proceso que atraviesa las distintas etapas de ia realizacién; lo que
permite explorar a potencia/dimension creativa del rol y la concepcién del relato como
una produccion de sintesis, resultado de sucesivas instancias de disefio y ensamblaje.

Objetivos:
Se propone que las y los estudiantes:
Profundicen el estudio acerca de los fundamentos del montaje cinematografico.

Afiancen un concepto amplio de montaje que relacione las tres instancias principales
del proceso de creacion audiovisual con el concepto de disefio de imagen y sonido.

Reconozcan {as categorias propuestas por distintos autores para aplicarias al analisis
de obras audiovisuales y, paulatinamente, incorporarias como herramientas de
creacion.

Refiexionen acerca de la construccion dei espacio cinematogréfico a partir de la
articulacién de los recursos de la puesta en escena, la puesta de cdmara y la puesta en
serie en el disefio de imagen y sonido.

Identifiquen trayectorias en el desarrolio historizado del {enguaje cinematogrifico que
habiliten lecturas interpretativas de las configuraciones actuales dei rol de montajista.

Consoliden la capacidad critica y autocritica a través de debates dirigidos y puestas en
comun de sus producciones realizativas.

2- Cantenidos

Unidad 1: €l montaje. Recursos de montaje y definiciones.

Conceptos de montaje. Variaciones en las concepciones del rol y {as tareas especificas.
Un concepto amplio de Montaje: La relacién Guion - Rodaje - Posproduccion.

Planificacion y montaje: una relacion entre dos nociones que atraviesa el desarrollo de
todo film. Decoupage cinematografico.

Funtiones del montaje. Estrategias de relacidn entre las tomas a partir de su
yuxtaposicion,

Figuras narrativas: Transiciones, Elipsis y Enlaces
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Unidad 2: La continuidad en la construccion del espacio/tiempo cinematogrifico.
La fluidez narrativa. Divisiones del discurso filmico.

Unidades de sentido del relato: toma-plano, escena, secuencia. El planoc: compaosicion,
yuxtaposicion y significacion.

Puesta en escena, puesta en cuadro y puesta en serie en la creacion de sentido.
Variables integradas a una estructura fiimica en la construccién de {a continuidad.

Montaje “transparente” y cine clasico. Factores y estrategias para la continuidad: Eje de
desplazamiento y eje de accion. Regla del Semicirculo (180 grados). Angulaciones
correspondientes. Raccords.

Instrumentos de escritura y planificacion para abordar el montaje en las distintas etapas
realizativas.

Unidad 3: Teoria del montaje

El montaje como estrategia de construccion del relato. Aproximacion a diversas
estructuras v estilos de montaje narrativo vy no narrativo.

La progresion dramatica. El orden y la duracion. Ritmo: interno y externo. Planificacion y
ritmo. El plano secuencia v el montaje interno.

Estructuras temporales.

Tipos de montaje. Diferencias y confluencias: interno/externo. Transparente/prohibido.
Narrativo/expresivo. Narrativo/Discursivo/de Correspondencias. Constructivo.
Ideolégico.

Unidad 4: El oficio y el estilo.

Métodos de trabajo: El montajista, sus instrumentos y el soporte filmico. El editor,
equipos y programas en la posproduccion digital. Ei montaje en ef cine, la televisién y
otros formatacs.

La relacion Director/a-Montajista: un proceso de creacién determinado por una nueva
concepcion del tiempo. Los procesos creativos coiaborativos. Los sistemas de
produccion y el derecho ai “corte final”.

Un concepto amplio de Montaje: La relacidn Guion - Rodaje - Posproduccion.

Introduccion a la nocion de estilo. Estilos: emergencias de ta coyuntura tecnoldgica y de
la necesidad expresiva de época. La progresion dramética y la creacién. Criterios de
montaje.

Métodos de montaje y sus relaciones con las definiciones estilisticas.




cine y television Facultad de artes @

Unidad 5: El montaje y su evolucién

Evolucion del montaje en una lectura historizada. La historia del montaje en reiacion a la
consolidacion del lenguaje cinematografico y del oficio de montajista.

El montaje en el cine mudo: La consolidacion del montaje y sus aportes a la narracion
dramatica. El horizonte expresivo del montaje “soberano”: El ¢ine en la coyuntura de |3
revolucion rusa. El montaje y las vanguardias: exploraciones y blisquedas a partir del
derrumbe de la cuarta pared en el cine. El cine sonoro y la consolidacion del modelo
clasico hollywoodense. La emergencia del cine de autor.

La configuracion del oficio y del rot del montaijista a lo largo del tiempo y los contextos.

Bibliografia obligatoria discriminada por nucleos tematicos ¢ unidades.

Unidad 1: El montaie. Recursos de montaije y definicicnes.

- AUMONT, lacgques y otros (2008) “Estética del cine. Espacio filmico, montaje,
narracion, lenguaje”. Ediciones Paidds Ibérica SA. Argentina.

Capitulo Z: El montaje.

- BURCH, Noél {1970) "Praxis del cine" Editorial Fundamentos. Madrid.
Capitulo 1: Como se articula el espacio-tiempo.

- MARTIN, Marcel {2002} "El lenguaje del cine" Editorial Gedisa SA. Barcelona.
Capitulo 4: Las elipsis. 1
Capitulo 5: Enlaces y transiciones. ‘

|

Unidad 2: La continuidad en |2 construccion del espacio/tiempo cinematografico.

- BURCH, Noé{ (1970} "Praxis de! cine" Editoriat Fundamentos. Madrid.
Capitulo 2: Nana o los dos espacios.
- SANCHEZ, Rafael {2003) "Montaje cinematografico, arte de movimiento". La Crujia
ediciones. Argentina.
Materia Segunda: Posiciones de camara.
- SIETY, Emmanuel (2004) “El Plano en el origen del cine” Ediciones Paidds Ibérica SA.
Barcelona.
Capitulo 1: Reconocimiento

Unidad 3: Teoria del montaje

AMIEL, Vincent {2005) "Estética del montaje" Abada editores SL. Madrid.
Introduccién: la cuestion del desglose.
AUMONT, lacques y otros (2008) "Estética del cine. Espacio filmico, montaje, o
narracion, lenguaje”. Ediciones Paidds tbérica SA. Argentina. A
Capitulo 2: El montaje. /
MARTIN, Marcel (2002) "El lenguaje del cine" Editorial Gedisa SA. Barcelona. '-"" &




cine y television facultad de artes

R, Umversudaj /
e/ Naciona
de Cdnﬁcrba
, [.' r \\1&5

Capitulo 8: El montaje.
Capitulo 13: E! tiempo.
- SANCHEZ, Rafael (2003) "Montaje cinematografico, arte de movimiento” La Crujfa
ediciones. Argentina.
Materia Tercera: Movimiento y ritmo de la imagen.
- TARKOVSKY, Andrei {2002) "Esculpir en el tiempo" Ediciones Rialp SA. Madrid.
Capituto: La imagen cinematografica.

Unidad 4: El oficio y el estilo.
- BORDWELL, David y THOMPSON, Kristin {2002) Paidés Comunicacion.
Capitulo Nueve: El estilo como sistema formal.
- EDA (2017} Entrecortes: Conversaciones con montajistas de Argentina. EDA
Asociacion Argentina de Editores Audiovisuales. Buenos Aires.2
- MC GRATH, Declan (2001) "Montaje y Posproduccién™ Editorial Océano SA.
Barcelona.?

Unidad 5: El montaje y su evolucién
- REISZ, Karel {1960) "Técnica del Montaje" Taurus ediciones SA. Madrid
Capitulo 1: El montaje en el cine mudo.
Capitulo 2: El montaje en el tine sonoro.
- PINEL, Vincent {2004) "El Montaje. El espacio y el tiempo en el film" Ediciones Paidos
{bérica SA. Barcelona.
Capitulo 1: El tiempo del cuadro
Capitulo 2: Las imagenes entre si.
Capitulo 3: Alianza entre sonido e imagen.

4- Bibliografia Ampliatoria
BAZIN, André "Qué es el cine?"

BRESSON, Robert "Notas sobre cinematografia"”

DELEUZE, Gilies "La imagen-movimiento"

DELEUZE, Gilies "La imagen-tiempo”

EISENSTE!IN, Serguei "El sentido del cine™ - Story board de "Alexander Nievsky"
IZKOWICZ, Luisa Irene "En tiempos breves". introduccion.

KULECHOV, Ledn "Tratado de la reatizacidn cinematografica"

MANOVICH, Lev "El lenguaje de los nuevos medios de comunicacion”

MASCELLI, Joseph "Las cinco claves dei cine"

1 No se referencian capitulos porgue al tratarse de una coleccién de entrevistas a montajistas, éstos- /s€ e
redefinen cada afio de acuerdo a los directores seleccionados para analizar en los Trabajos Précticos 2 yf \; 3.~ \

que varia en cada edicidn de la materia. ,/~J ,r/ \9)&
¢!y / -:«_'.’,_",‘,- U.:\'
l(['l.. PRy ¢

2 [dem a la anterior.



Bl

Nacionai ===
de Cordoba

. cine y television facultad de artes L. /ﬂ/
@, Univardlig 0 WA

PUDOVKIN, Vsevolod "Lecciones de cinematografia"
RUIZ, Ralll "Poética del cine®
SANCHEZ-BIOSCA, Vicente "Teoria del Montaje Cinematografico”

VILLAIN, Dominigue "El montaje”

5 Propuesta metodolagica:

contenidos especificos de fa materia a partir del estudio y la reflexién sobre los autores
propuestos, el andlisis orientado de la filmografia seleccionada y su aplicacion realizativa
explorando en la propia produccion-creacion de los trabajos practicos.

Como planteo metodolégico general se propone orientar al logro de la apropiacién de los

. Provisoriamente el equipo de catedra estd conformado, ademas de fa profesora a cargo de
la titularidad, por una Profesora Asistente, un Profesor Ayudante y un ndmero significativo
de profesores Adscriptos y de Ayudantes Alumnos. Esta estructura posibilita que dentro de
cada comisién se desarrolie un seguimiento y acompafiamiento pormenorizado de los
grupos, a pesar de la masividad de la matricula. Esto asegura una supervisién efectiva
durante el desarrollo de los trabajos practicos y facilita el crecimiento de la capacidad critica
y autocritica de jos alumnos y, a su vez, de todos los integrantes de la citedra.

Et desarrolfo de la materia se organiza en tres tipos de clases: tedricas, tedrico-practicas y
practicas. De acuerdo a ta necesidad prioritaria del desarrollo de las actividades previstas en
el cronograma, las clases cobrardn un cardcter eminentemente tedrico, tedrico-prictico o
eminentemente practico. Con este esquema de clases el curso a veces se mantiene en un
unico espacio dulico y en otras ocasiones se divide en tres aulas.

- En las clases tedricas se desarrollaran los contenidos de las unidades del programa,
en clases expositivas, con soporte de presentaciones digitales y proyecciones de
fragmentos de filmes donde identificar el contenido abordado. €l tratamiento de los

. distintos temas se abordard de modo que el alumno pueda reconocer las
caracteristicas de filmes importantes de distintas épocas y latitudes mediante su
apreciacion y el andlisis de los criterios de aplicacién de los distintos procedimientos
y recursos de montaje en su estructura narrativa. Las actividades previstas exigen el
conocimiento de la bibliografia bdsica, para ello se promoverd la lectura motivando
al alumno mediante ia proyeccién de fragmentos de diferentes filmes seleccionados
por los autores de los distintos textos como ejemplos de las diferentes definiciones,
categorias, procedimientos y recursos de montaje.

- Se prevén ademds, el desarrollo de dos clases tedrico-précticas, donde se abordara
la relacion entre estilo de! filme y el oficio del montajista. Para ello se contara con la
participacion de invitados que presenten sus experiencias de trabajo audiovisual.

- En las clases Practicas se profundizaran las estrategias pedagégico-didacticas que
aseguren la participacién activa y continua de los estudiantes a lo largo del

>N desarrolio de tres Trabajos Practicos:
PR e
S/ N\a
</ s\
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R
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o EITP1 aborda la creacién de la continuidad filmica a través de la indagacién en

las articulaciones entre la puesta en escena, la puesta de cdmara y la puesta

| en serie. Para ello se plantea la realizacién audiovisual grupal de una escena
| (elegida entre una serie acotada de guiones literarios propuestos por la
| cdtedra); planteando previamente el disefio de la puesta en cuadro, la puesta
de camara y su posterior puesta en serie, con el objetivo de garantizar la
continuidad del espacio y el tiempo internos del relato. A finalizar el trabajo,
tras la proyeccion y analisis colectivo de todos los trabajos de cada comision,

se proyectan los fragmentos de los filmes a los que pertenecen los guiones
asignados con sus resoluciones particulares v se contrastan con la

H

multiplicidad de resoluciones propuestas por los-as estudiantes.

. o EITP2 (TP de desarrolio conjunto con la catedra de Realizacion Audiovisual 1)
es un trabajo de analisis de la obra de un director-a propuesto-a por la
catedra, donde los estudiantes deben profundizar en las nociones de estilo
autoral a partir de la identificacién de diferentes tipos y recursos de montaje;
y aplicar alguna referencia estilistica de los-as directores-as estudiados a la
realizacion de un work in progress del cortometraje que presentaran en el
Trabajo Finai. Cada afio se proponen una serie acotada de realizadores
comunes a todas ias comisiones y se establece una pelicula de cada director
propuesto de visionado obligatorio para todos los estudiantes de la citedra,
Luego en grupos profundizaran el andlisis de un director asignado,
recorriendo aspectos que van desde la cosmovision del director y las
caracteristicas del contexto de emergencia de su obra hasta los aspectos
formales especificos del montaje, para aproximarse a una lectura del estilo
del director.

_ o E Trabajo Final (de desarrolio conjunto con la catedra Realizacion Audiovisual
. 11} propone la realizacién grupal de un cortometraje de entre 5 y 10 minutos
de duracién, resultado de la adaptacion libre de un cuento {elegido entre una
serie de cuentos propuesta por la catedra Realizacién Audiovisual )
explorando en los recursos de montaje, con opcion a incorporar una
referencia estilistica de alguno de los directores propuestos por Montaje para

su analisis en el TP2.

La cdtedra asegura una modalidad de acompafiamiento permanente, en cada una de las

etapas de los procesos creativos concernientes a cada TP, caracterizado por un

intercambio entre los y las estudiantes con sus docentes, ayudantes alumnos-as y
adscriptos-as, no soio de manera presencial sino a distancia. Asimismo se busca

o propiciar la participacion, la concentracion y el mejor rendimiento de los y las
fﬁ”j&;“"‘_’h“’\f*“l{?‘:\ estudiantes tanto en las clases tedricas como en las practicas; optimizando, al mismo
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La continuidad de esta modalidad durante el cuatrimestre se va profundizando has"ﬁ':_ |

lograr una fluidez comunicacional que en muchos casos logra neutralizar los aspectds
adversos de la masividad y permite alcanzar un clima éptimo para este espacio ¥
educativo orientado hacia la creacion artistica.

La comunicacion a través dei auia virtual entre ei equipo docente de la citedra y los-as
estudiantes se vehiculizara de dos formas: 1) La informacién se actualizara cada semana
en el aula virtual de la catedra. 2) Las consuitas de los estudiantes pueden efectuarse en
forma de mensajes conectdndose con el aula virtual e identificdindose segun el ntimero
de grupo otorgado por fa catedra.

Evaluacion:

Los alumnos seran evaiuados a través del desarrollo de tres trabajos précticos grupales y
dos examenes parciales escritos.

Los parciales consisten en una prueba escrita gue incluye un cuestionario para
desarrollar aspectos especificos y fundamentales del montaje y un ejercicio
tedrico/practico de analisis como se ha practicado habitualmente en clases tedricas y en
las clases practicas.

Para la evaluacion de los Trabajos Practicos se considerardn la participacién y el
compromiso en las etapas intermedias, con presentaciones pautadas de desarrollo
parcial en las clases practicas de asesoramiento o en las comisiones de Trabajos
Practicos segln carresponda, ademas del resuitado final de! trabajo terminado.

Link de Régimen de alumno trabajador http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-
trabajadores-o-con-familiares-a-cargo/

Requisitos de aprobacion para promocionar, regularizar o rendir como libres:
Los alumnos podrén aspirar a obtener la condicion de Promocional, Regular o Libre.

Condicién Regular: Deberd asistir al 60% de las clases practicas. Ademas, realizar y
aprobar dos trabajos practicos y un Trabajo Final y aprobar dos parciales escritos.

Condicién Promocional: Debera asistir al 80% de las clases practicas. Deberad obtener,
como minimo, un promedio de 7 {siete) entre los trabajos practicos y el Trabajo Final; y
entre los dos parciales. Observacién: Tanto los parciales como los Trabajos Practicos
deberan obtener como nota minima 6 (seis) para aspirar a la promocion.

Tanto para la condicion de Regular como de Promocional se podra recuperar uno de los
dos parciales.

Condicién Libre: La modalidad del EXAMEN FINAL para estudiante en condicién LIBRE
sera la siguiente:

Etapa 1: En un turno de examen (sin necesidad de inscripcion en el sistema Guarani)
. debera presentar {as siguientes producciones:

~ T
A7 e \ 1O
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1.1 Un cortometraje ficcional, de produccién propia e individual, realizado a los fines
de rendir este examen, de entre 5 y 7 minutos de duracién, que en su desarrolio
combine la utilizacion de montaje narrativo y expresivo, justificado en su interés
dramdtico, respetando las consignas del programa del afio anterior a la fecha del
Examen Final.

1.2 Una carpeta que contenga: Sinopsis argumental del cortometraje. Criterios
realizativos utilizados. Andlisis de los recursos de montaje empleados en el relato.
Referencias bibliograficas. (Presentacion impresa en papel).

1.3 Un video del backstage de 2 minutos de duracion, que dé cuenta de su
participacion en la realizacién def cortometraje y de las distintas instancias de desarrollo
del mismo.

Etapa 2: En otro turno de examen (para el que debera inscribirse en el sistema guarani).

2.1. Examen escrito: Con |a aprobacion de las producciones presentadas en la Etapa
1, el alumno deberd rendir un Examen escrito, instancia de produccion analitica y
reflexiva en torno a los conceptos y categorfas propuestas en la Bibliografia Basica
correspondiente al programa vigente a la fecha del Examen Final.

2.2. Examen oral: Con la aprobacién del Examen escrito se procede a la instancia de
exposicion oral como (ltima etapa det examen final.

Observacion: En caso de aprobar la Etapa 1 del Examen Final y desaprobar la 2, se
reservara durante tres turnos consecutivos la nota obtenida en la Etapa 1.

8- Recomendaciones de cursada: La materia correlativa es Realizacion audiovisual 1. No
obstante se recomienda para un desarroflo mas provechoso de la cursada tener
regularizadas las materias Fotografia y Sonido 1, correspondientes al primer afio de la
carrera.

9-

Cronograma tentativo {de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)
CLASE CLASE CLASE ACTIVIDADES
TEORICA TEGRICA-PRACTICA PRACTICA POR AULA VIRTUAL
CRONOGRAMA MONTAIE 2019
N° | Fecha TEMA ACTIVIDADES
01 | 21/03 | Definiciones de montaje Presentacion de la Catedra
Dindmica de las Clases
Funciones de montaje Cronograma (hasta TP1) P I
AULA1 Retomar conceptos ya vistos en ler anc\P" ’

3y
Recursos de montaje y desarrollo de nuevos temas. 7o \%‘}‘Q
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a Presentacidn Consighade TP 1
16.30 (Desarrollo de pautas y ejemplos)
| Publicacidn en Aula virtual de consignas
| con los respectivos guiones.
02 | 28/03 | TEORICO: Desarrolio de temas tedricos con soporte
Decoupage de presentacion.
Plano de Rodaje vs Plano de Montaje
{Siety)
AULA L
Diferencia entre Toma y Plano.
14
a £je de Accidn / Eje de Desplazamiento /
. 16 Eje Optico
Regla 180°
AULAS | PRACTICO: Desarrollo, visualizacién y ejemplos de
1-34 | plantas Guiones Técnicos y Plantas de Cdmara.
1630 | o7 Ejemplo del fitm “100 cuadras de nache”
‘ 188 Entrega conformacién de grupoy
eleccién de guion por FORMULARIO en
aula virtual.
03 | 04/04 | Tipos de montaje. Conceptos segun Desarrolio de temas tedricos
M. Martin/ J. Aumont/ V. Amiel
AULA 1 | Relaciones entre autores y con las
funciones del montaje.
14218 | 4 continuidad: Puest /
e ”;; e Entrega GT por FORMULARIO EN AULA
uesta de camara / Puesta en serie. VIRTUAL
. 04 | 11/04 | Entrega de Shooting y Plantas Asesoramiento grupal.
AULAS
1-3-4
Grupo 1
14a 16
Grupo 2
16:302
18-30
18/04 | FERIADO
05 | 25/04 | Entrega TP 1- Visualizacion Visualizacion de Trabajos Practicos.
Visualizacion de las escenas reales.
AULA 1
143218

J1
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06 | 2/05 | Montaje transparente/prohibido Desarrollo de contenidos tedricas con
Montaje Interna/Externo soparte de presentacion.
AULA1 | {enrelacidn con la puesta en escena y fa
puesta en serie) Lectura dialogada de consignas TP2 y TP3.
14218
Presentacién consignasTP 2+ TP 3 -
07 | 9/05 | PARCIAL1
AULAS
1-3-4
143 16
AULA1 | TEORICO: ESTILO L. i
16:30a Desarrollo tedrico y ejemplos.
18-30
08 | 16/05 | Entrega de Notas y Devolucion de TP1 Asesoramiento Optativo TP2
AULAS | {con indicaciones de correcciones si
1-3-4 | corresponde)
Grupo 1
142 16
Grupo 2
16:30a
18-30

SEMANA DE EXAMENES

Entrega TP 2: Andlisis y working progress
con referencia estilistica

09 | 30/05 | Visualizacian y devolucién de TP2 Entrega Recuperatorio TP 1 {para
quienes no entregaron y quienes no
AULA1 aprobaron o deben reajustar).
14a 16
AULA1 | Recuperatorio parcial 1
16:30 2
18:30
10 6/06 | Historia: evolucion del montaje Desarrolio de cantenidos con
AULA L presentacion.
142317
AULA 1 | Asesoramiento opcional TP3
17.30 a | {shooting board /offline)
18.30
11 { 13/06 | Parcial 2
AULA 1
14a1l6 =
D
AULAS | Asesoramiento obligatorio del TP3
1-3-4 | f{shooting board /offline)

Asesoramiento en grupos S
/ </
0
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°
, ‘ _«T Clase de consuila optativa para ases
20/06 | FERIADO ! ottine, otro diz en 13 samana.
; 1 :
12 | 27/06 | Entrega TP 3 {conjunto con RAVH) Muestra colectiva intercatedras
13 { 04/07 | Recuperatario Parcial 2 Primera firma de libretas
AULA 1
14a 16
CePiA Charla montajista / director-a
16.30
al8
. 10- Actividades EXTRACURRICULARES OPTATIVAS que ofrece [a citedra,

a) Taller de optativo de analisis y didlogo en torno al visionado de filmes.

Se propone un tailer opcionai para los y las estudiantes inscriptos en la asignatura, de
analisis y didlogo en torno al visionado de filmes, con aplicacion de categorias tedricas
abordadas en las clases tedricas. Este taller se desarrcllara en los meses de abril y mayo,
en encuentros de dos horas de duracion y estard abierto a los estudiantes regulares de
la materia. El objetivo es afianzar en los estudiantes los conceptos abordados en las
clases, y a partir de efio valorar su fuerza expresiva y narrativa desde una perspectiva
critica.

b) Conversaciones entre montajistas y directores/as del circuito realizativo local.

La catedra organiza charlas entre montajistas y directores/as de peliculas locales, con el
objetivo de:

- Fortalecer los lazos entre los espacios educativos y los espacios de produccion locales.

‘ -Promover la aproximacion a las experiencias realizativas cercanas, de boca de sus
propios protagonistas.

-Afianzar el sentimiento de pertenencia de los/as estudiantes a una cinematografia
local, a fa que es esperable que se integren en el futuro proximo como realizadores y
realizadoras.

Se trata de charlas orientadas para los estudiantes de [a catedra, pero abiertas al publico
en general®. En esas jornadas las clases se trasladan al auditorio del CePIA.

-

e
ProfeSora Alicia Caceres.
Marzo de 2019.
B »,f%'i ,5
_ ,\y . : En el afto 2018 se realizd como primera actividad con esta propuesta una charla entre la montajista Lucfa
,;}./g / _ o‘)‘\res y el director Nadir Medina, presentando la experiencia de ia pelicuta instrucciones para flotar un |
ffm? " . huéno
0o [ Lo
o . ¢ APROBADD POR
R Doy w"‘u.
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CRONOGRAMA Y BIBLIOGRAFIA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académico: Cine y TV Carrera/s: PLAN 1987
Asignatura: ANALISIS Y CRITICA Y19
Equipo Docente: 1

- Profesores: Prof. Titular dedicacion simple: Dr. Agustin Berti. Prof. Titular
(complementacién de carga): Mgtr. Pedro Klimovsky Prof. Asistente dedicacién simple:
Mgtr. Martin lparraguirre. - Adscriptos: - Ayudantes Alumnos Mateo Berlaffa Maria
Antonella Golfieri Madriaga

Distribucion Horaria
Tedricos: jueves 13:00 a 15:00. Auta 1, Pab. Haiti.

Tedrico-précticos generales: 25de julio, 15 de agosto; 3 de noviembre de 2019 Jueves de
15:00 a 16:30.

Teorico-practicos por comision (Pabelldn Haiti):

Comisién 1: Miércoles de 15:30 a 17:00 Aula 5.

Comision 2: Jueves de 9 a 10:30 Aula 5.

Comision 3: Jueves de 10 a 11:30 Aula 9.

Comision 4: Jueves de 11:30 a 13:00 Aula 9.

Comision 5: Jueves de 15:00 a 16:30 Aula 2. Comisién 6:

Viernes de 13:30 a 15:00 Microcine.

Nota: Las aulas son tentativas, se confirmaran antes del inicio del segundo cuatrimestre

Clave para automatriculacién en el Aula Virtual: ANALISIS2019 Consultas a través de la
mensajeria del Aula Virtual con los Prof. Berti e Iparraguirre
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UNIDAD 1: Introduccidn a la teoria, el andlisis y la critica %ﬁ’

Andrew, Dudley. Las principales teorias cinematogrdficas. Barcelona: Gustavo Gili, 1978. e
37-49 .

Aumont, 1. y Marie, M. Diccionario tedrico y critico del cine. A-Z. Buenos Aires: La Marca,
2006. ‘

Bazin, A. “Montaje prohibido” y “Ontologia de la imagen fotografica”. En ¢Qué Es El Cine?
Madrid: Ediciones Rialp, 1966. Pp. 23-32; 67-80

Casetti, F. Teorias Del Cine: 1945-1990. Madrid: Catedra, 1994. Pp. 9-54

Nichols, B. La representacidn de la realidad, Barcelona: Paidds, 1987, Cap. 2. Pp. 65-110

Martin, A. y Namemore, J. “El futuro del estudic académico del cine” en Mutaciones del cine
contempordneo. Rosenbaum, J. y Martin A. {coords.), Madrid: Errata Naturae, 2010.

Romaguera, R. J, y Thevenet H. Alsina. Textos y Manifiestos del Cine: Estética, Escuelas,
Movimientos, Disciplinas, Innovaciones. Madrid: Céatedra, 1993. Seleccién de textos de
documentalistas.

. Ampliatoria
Epstein, J. £/ cine del Diablo. Buenos Aires: Cactus, 2014.
Gubern, R. Historia del cine. Barcelona: Anagrama, 2014.

UNIDAD 2: Andlisis y critica

AA.VV. Seleccién de critica de films de los diarios La Mafiana de Cordoba, Pagina/12, y los
blogs Con los Ojos Abiertos y A Sala Liena. '

AA.VV. Seleccion de criticas sobre series de ficcién de La Voz de! Interior y Pdgina/12.

Aumont, J., y Marie, M.. “Hacia una definicién del andlisis del film” en: Andlisis del film.
Barcelona: Paidés Ibérica, 2009. Pp. 17-48.

Casetti, F., y Di Chio F. “El recorrido del anélisis” en: Cémo analizar un film. Barcelona:
Paidos, 2015. Pp. 17-30.

Daney, S. “El travelling de Kapo”. Trafic N24, otofio de 1992, Paris: P.O.L.

UNIDAD 3: £l cine entre arte, politica e industria
. AAVV. Declaracion del New American Cinema Group. ARTIUM - Biblioteca y Centro de
Documentacién, S/D. Disponible en http://catalogo.artium.org/dossieres/5/john-
cassavetes/john-cassavetes-y—eI-cine-independiente—norteamericano

Agirre, K. (2014). “El nuevo Hollywood y la posmodernidad: entre ig subversion y el
neoconservadurismo”. Palabra Clave 17 (3), 645-671. DOI: 10.5294/pacla.2014.17.3.4

Aumont, J. “La ficcion como construccién de la puesta en escena” y “La parte del azar”, en £/
cine y la puesta en escena. Buenos Aires: Colihue, 2013. pp. 155-162; 168-173.

Astruc, A. “La camara-stylo. El nacimiento de una nueva vanguardia”. L’Ecran Francais N@
144, 30 de marzo de 1948. Disponible en http://cinefagos.net/paradigm/index.php/otros-
textos/documentos/441-nacimiento—de—una-nueva—vanguardia-Ia-fcamera—stonr

Bazin, A. “Ontologia de la imagen fotografica”; “Montaje prohibido” en: ¢Qué es el cine?
Madrid: Ediciones Rialp, 1966. Pp. 23-30; 67-80. =

Carney, R. “El cine artistico y narrativo norteamericano (1949-1979)”, en Historia General del

Cine: Nuevos Cines (afios 60), losé Enrique Monterde y Esteve Riambau (coord). Madrid:
*fCatedra, 1995.

-
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Comolli, Jean-Louis (1994), “Carta de Marsella sobre la auto-puesta en escena” e‘mﬂ
Poder, editorial Cuspide. N gﬂumﬁ/

Daney, S. “Después de todo” VV.AA. La politica de fos autores, Barcelona, Ediciones Paidos—
2003.

Marie, Michel (2009), La Nouvelle Vague, capitulo 2: “Un concepto critico”, editorial Alianza,
2012.

Rocha, G. “Estética del suefio”, “Estética del hambre”. Mimeo.

Rocha, G. “El cinema novo y la aventura de la creacidn” en AA.VV. Problemas del nuevo cine.
Madrid: Alianza, 1971. Pp. 196-223,

Solanas, F. y Gettino, O. “Apuntes y experiencias para el desarrollo de un cine de liberacién
en el tercer mundo”, Cine Cubano (La Habana) No. 141, Dic. 1995, p. 34-36

Ampliatoria:

Adorno, T. y M. Horkheimer. Dialéctica del iluminismo. Buenos Aires: Sudamericana, 1988

Arese, Laura y Svetko Fernando (eds.) Cine, politica y derechos humanos Ii. Conversaciones
sobre cine de Coérdoba, FFyH, Cordoba, 2016.

. Choi, D. Transiciones del cine: De lo moderno a lo contempordneo. Buenos Aires: Santiago

Arcos, 2009.

Eco, U. Apocalipticos e integrados. Barceiona: Debolsillo, 2010.

Godard, J-L. Historiafs} del cine. Buenos Aires: Caja Negra, 2007.

Liandrat-Guigues, S. y Leutrat, J.-L. Jean-Luc Godard. Madrid: Catedra, 1994

Martin, Adrian. ¢ Qué es el cine moderno?, Chile: editorial Ugbar, 2008.

Mulvey, L. “Placer Visual y Cine Narrativo”, Screen, Vol. 16, Nam. 3, Otofio 1975.

Oubifia, D. Una jugueteria filoséfica. Cine, cronofotografia y arte digital. Manantial, Buenos
Aires, 2009.

Truffaut, ). “Una cierta tendencia en el cine francés” en: Romaguera, i R. J, y Thevenet H.
Alsina. Textos y Manifiestos del Cine: Estética, Escuelas, Movimientos, Disciplinas,
Innovaciones. Madrid: Catedra, 1993.

UNIDAD 4: Un arte tecnologico
Benjamin, W, “La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica”. Discursos
Interrumpidos. Buenos Aires: Taurus, 1989, Pp. 17-60
. Koza, R. “Estética de la dispersién”, Mimeo.
Manovich, Lev. “El cine, arte del index” en La Ferla, J. Artes y medios audiovisuales: Un
estado de situacion de las practicas mediéticas pre digitales y post analdégicas. Buenos
Aires: Aurelia Rivera, 2008. Pp 73-79.

Stiegler “El tiempo del cine”. La técnica y el tiempo. Vol. 3. El cine y fa cuestién del malestar.
Hondarribia: Hiru, 2004. Pp. 9-51.

Ampliatorio

Benjamin, W. Discursos mterrumpados Vol. 1, Madrid: Taurus, 1989.

Benjamin, W. lluminaciones iV. Madrid: Taurus, 1991,

Flusser, V. Filosofia da caixa preta. Ensaios para uma futura filosofia da fotografia. Rio de
Janeiro: Relume Dumara, 2002.

T Machado, A. Mdquina e imagindrio: o desafio das poéticas tecnoldgicas. Sao Paulo: Edusp,
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UNIDAD 5: Ef cine después de la sala oscura

Bernini, E. “Las series de television y lo cinematografico. Algunas notas”, en AA. VV.
Kilometro 111. Ensayos sobre cine, N° 10. Buenos Aires: 2012, pp. 25-40.

Carridn, Jorge. Teleshakespeare. Madrid: Errata Naturae Editores, 2011.

Lerer, D. “Twin Peaks: The Return”, en el blog Micropsia, junio de 2017.

Prividera, N. “Del cine asesinado en serie”, en el blog Con los ojos abiertos, julio de 2017.

Schwarzbdéck, S. “Historia de un error. La legitimacion estética de las series” en: Kilémetro

111. Ensayos sobre cine, N° 10. Buenos Aires: 2012, pp. 7-23.

Steyer!, Hito “En defensa de la imagen pobre”. En Los condenados de Ja pantafla. Buenos
Aires, Caja Negra, 2014. Pp. 33-48.

Ampliatoria :

Bolter, J. D., y R. Grusin. Remediation. Understanding New Media. Cambridge: MIT Press,
2000.

Calvi, J. C. éReproduccion de la cultura o cultura de la reproduccién? Madrid: Universidad del
Rey Juan Carlos I, 2008,

Hoberman, ). Ef cine después del cine : O, ¢qué fue del cine del siglo XX{  ? Buenos Aires:
Paidds, 2014.

La Ferla ). Cine (y) digital: Aproximaciones a posibles convergencias entre el cinematografo y
la computadora. Buenos Aires: Manantial, 2009.

La Ferla, . y S. Reynal. Territorios audiovisuales. Buenos Aires: Libraria, 2012.

Machado, A. O sujeito na tefa: Modos de enunciacdo no cinema e no ciberespago. Sdo Paulo,
SP: Paulus, 2007

Manovich, L. Software Takes Command: Extending the Language of New Media. Bloomsbury
Publishing, Londres, 2013

Rosenbaum J. y Martin, A. Mutaciones del cine contemporc’rneo. Madrid: Errata Naturae,
2010.

Schwarzbéck, S. Los monstruos mds frios. Estética después del cine. Buenos Aires: Mar Dulce,
2017.

Filmografia: (La siguiente lista de films y capitulos de series es orientativa en funcién de los
temas que se abordan en los distintos textos. Se indicara en clase cuales son los films de
visionado obligatorio)

'UNIDAD 1: Introduccién a fa teoria, el andlisis y la critica

El globo rojo (Francia, 1956). Dir. Albert Lamorisse.,

El ladrdn de bicicletas (Italia, 1948). Dir. Vittorio De Sica.

Nanook, el esquimal {(EE.UU./Francia, 1922). Dir. Robert J. Flaherty.
Roma ciudad abierta (Italia, 1345). Dir. Roberto Rossellini.

UNIDAD 2: Andlisis y critica :

La Mujer Rota (Argentina, 2013). Dir. Jeremias Segovia
El prisionero {Venezuela, 2012). Dir. Martin Deus.
Roma (México-EEUU, 2019) . Dir. Alfonso Cuarén

UNIDAD 3: El cine: entre arte, politica e industria
Al final de la escapada (Francia, 1960). Dir. Jean-Luc Godard.
Busco mi destino (EE.UU., 1969). Dir. Dennis Hopper.
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Dios y el Diablo en fo Tierro del Sof (Brasil, 1964). Dir. Glauber Rocha.
El mégono (Cuba, 1959). Dir. Julio Garcia Espinosa.

Jules et Jim (Francia, 1961). Dir. Frangois Truffaut.

Lo horo de los hornos (Argentina, 1968). Dir. Pino Solanas y Octavio Getino.
Los 400 golpes (Francia, 1959). Dir. Frangois Truffaut.

Historia(s) del cine. (Francia 1988-1998). Dir. Jean-Luc Godard.
Daguvifle (EE.UU.,2003), de Lars Vor Trier.

Kopo (ltalia, 1960). Dir, Gillo Pontecorvo.

Nache y nieblo (Francia, 1955). Dir. Alain Resnais.

Shadows (EE.UU., 1959). Dir. John Cassavetes. .

On the Bowery (EE.UU., 1956). Dir. Lionel Rogosin.

Tire Dié {Argentina, 1960). Dir. Fernando Birri.

Taxi Driver (EE.UU. 1976} Dir. Martin Scorsese.

Vidos secas (Brasil, 1963). Dir. Nelson Pereira dos Santos.

“We are the world 25 for Haiti” (EE.UU., 2010). Dir. Paul Haggis.

UNIDAD 4: Un orte tecnoldgico

Adids al lenguaje {Suiza, 2014). Dir. Jean-Luc Godard.
La entrevista {Italia, 1987). Dir. Federico Fellini.

Lucy (Francia/EE.UU. 2014). Dir. Luc Besson.

Olimpia {Alemania, 1938). Dir. Leni Riefenstahl.
Tiempaos madernos (EE.UU., 1936). Dir. Charles Chaplin.
Una mujer de Paris (Francia, 1923). Dir. Charles Chaplin.

UNIDAD 5: El cine después del cine

lurassic Pork (EE.UU., 1993). Dir. Steven Spielberg.

A Scanner Darkly (EE.UU., 2006). Dir. Richard Linklater. _

“El mascapito”, Okupas {Argentina, 2001) temporada 1 episodio 5. Dir. Bruno Stagnaro.

Holy Motors {Francia, 2012) Dir. Léos Carax,

How to Not Be Seen: A Fucking Didactic Educotional .MQV File (EEUU, 2013) Dir. Hito Steyer!.
“Liberen a Willy”, Tumberas (Argentina, 2002) temporada 1 episodio 8. Dir. Adrian Caetano.
“Night”, The Handmaid’s Tale (EE.UU., 2017) temporada 1, episodio 10. Dir. Kari Skogland.
“Pilot”, The Shield (EE.UV., 2002}, temporada 1, episodio 1. Dir. Shawn Ryan

Pizza, birro, faso (Argentina, 1998). Dir. Adridn Caetano y Bruno Stagnaro.

The Congress (Francia/lsrael, 2013). Dir. Ari Folman.

“¢Tienes fuego?”, Twin Peaks (EE.UU., 2017) temporada 3, episodio 8. Dir. David Lynch.
Tangerine (EEUV, 2015) Dir. Sean Baker.

“Un cadaver en Black Lake”, Twin Peaks (EE.UU., 1990}, temporada 1, episodio 1. Dir. David
Lynch. '

“Van Dan”, Un gallo para Esculapia (Argentina, 2017), temporada 1 episodio 1. Dir. Bruno
Stagnaro.
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Cronograma tentativo. Ciclo lectivo 2019 de acuerdo al Calendario Académico vigentef)*é;\ff X /
RALITE 3

Tedri | Clase Tema Textos Filmografia
cos :
12/8 1| Presentacion, Teorias del cine - Casetti / Entradas del
teoria, andlisis y Diccionario — Aumont.
critica.
Consignas TP1
8/8 2 | Cntologia del “Ontologfa de la imagen fotografica”, “Montaje | £/ globo rojo, £ ladrdn
cine / Ef prahibido” - Bazin de bicicletas
problema def
Realismo
15/8 3 | Teorias sobre el La representacion de |a reatidad - Nichols / Las Nanook, On the Bowery
Documental principales teorias del cine - Andrews /
22/8 4 | Los abordajes Andrews-Namemore.
académicos
frente a la Critica
. especializada
29/8 5 | Politica de los “De la politica de los autores” - Bazin / Los 400 golpes
autores “Después de todo” — Daney
La Nouvelle Vague - Michel Marie
5/9 6 | Politica de los Aumont, J. “La ficcidn como construccion de la | Dogville, Close up,
autores/Puesta puesta en escena” y “La parte del azar” L'Amour fou.
en escena. Comoilli, J.J. "Carta de Marsella sobre la auto-
Consignas TP2. puesta en escena”,
12/9 7 | Teorias “El cinema novo o la aventura de la creacion” - | Lo hora de los hornos,
latinoamericanas | Rocha / “Apuntesy experiencias...” . “Solanas y | Diosy el Diablo en la
Getino” / “Las teorias latincamericanas” — Tierra del $of, Vidas
Bomheker secas
19/9 1 Parcial 20/9 Dos turnos: A las 13. A las 14
27/9 | -- Turno de - -
exdmenes
3/10 8 : Después del cine | New American Cinema - Carney / Manifiesto The Guns of the Trees,
| clasico New American Cinema. Shadows, On the Bowery
._ Entrega TP2
10/10 9 | Técnicay Stiegler “El tiempo del cine” La entrevista
percepcién
17/10 10 | Reproductibilida | Benjamin “La obra de arte en |3 época de su Olimpia, Uno mujer de
d técnica reproductibilidad técnica” . Paris, Tiempos Modernos
26/10 11 | Cine y digital. Steyerl “En defensa de la imagen pobre” / “El Jurossic Park, A Scanner
Notas TP2, cine un arte de index” — Manovich Darkly, Holy Motors, The
‘ Congress, Tangerine,
Haw not to be Seen.*
31/10 12 | Nuevos formatos | Teleshakespeare - Carrién / “La estética Episodios The 5hield,
audiovisuales. posthipertextual” - Scolari Twin Peaks
Entrega recup.
TP2
13 | Nuevos formatos | “Televisidn Efefante” - Bernini / “Historia de un Tumberos, Un gallo paro
audiovisuales error” Schwarzbock Escufapio
2 Parcial Dos turnos: Alas 13. Alas 14
Recuperatorio 2 Dos turnos: A las 13. Alas 14
Parcial
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Teérico- | Clase Tema Textos Filmografia
practicas )
12/8 1 | Comision tnica: Introduccidn al | Cassetti y Di Chio. La Mujer Rota
esquema def andlisis {Jeremias Sepovia,
audiovisual. Organizacién en 2013)
comisiones,
8/8 2 | Comisidn Gnica. Critica Dossier criticas de los jueves El prisionero (Martin
periodistica. Deus, 2012).
15/8 3 | Comisidn Gnica. Escritura de
critica. Ejercicio de Critica in
situ. Entrega TP1.
22/8 4 | La critica como debate. Lectura de criticas. Roma
29/8 5 | Por comisién. Introduccion ala | “El nacimiento de una nueva Jules et Jim, Al final de
politica de autores a través de | vanguardia” — Astruc / Criticas de | la escapada
criticas de Cahiers. Cahiers du cinema
5/9 6 | Por comision. Etica y estética “El Travelling de Kapo” - Daney Noche y niebla, Kapo,
We are the world 25
for Haiti,
12/9 7 | Por comisidn. Cine y politica. Manifiestos: Rocha. Manifiesto Tire Dié, El mégano
de Santa Fe .
19/9 1 Parcial
27/9 - Turno de examenes -~ -
3/10 8 | Por comision. Después del cine | Criticas sobre New Hollywood Busco mi desting, Taxi
clasico Driver
10/10 9 | Recuperatorio 1 Parcial.
16:00 Aula 1
17/10 11 | Por comision. Critica de series. | Dossier criticas de series Episodios £/ cuento de
la criada, Un galia para
) Esculapio
26/10 12 | Por comisidn. Técnicay “Estética de la dispersién” ~ Koza | Adids al lenguaje, Lucy,
percepcion / “El cine asesinado en serie” N. Twin Peaks
Prividera
31/10 13 ; Comisidn inica: Mesa de Comisién general. Textos de los Tangerine, Roma
criticos y realizadores, Tema: invitados (a definir seglin
“¢Hay cine fuera de la sala?” disponibilidad)
7/11 14 | Comisién dnica: Taller de -

Facyilag de

escritura para ensayo de
promaocién.

G2 mice de Mzica
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académico: Ciney TV
Carrera: Licenciatura en Cine y TV - PLAN 1987
Asignatura: ANTROPOLOGIA SOCIAL
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular:
Prof. Adjunto: MARIA FLORENCIA LOPEZ. Adjunto a cargo.
Prof. Asistente:
Prof. Ayudante:
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos:
Adscriptos:
Distribucion Horaria
Turno mafnana: HORARIO DE CONSULTA LUNES 10:30 AM. mflorencialopez02@gmail.com

Turno tarde:
Turno Unico: Jueves 17 hs TEORICO. JUEVES 19HS PRACTICO

PROGRAMA

Fundamentacién / Enfoques / Presentacion:
Fundamentacion

Esta materia Antropologia Social se presenta como un acercamiento conceptual y
practico a la forma en que esta disciplina aborda la vida social. As{ mismo, intenta
articular la formaciéon de les alumnes de cine y su practica cmematograflca con la
practica antropolégica.

La materia propone un recorrido que aspira a que les alumnes puedan incorporar
las particularidades de una forma antropolégica de mirar y trabajar con los fenémenos
sociales que les interese abordar desde la practica cinematografica.

En un principio, a través de la lectura de textos antropoldgicos, pretende
introducir a les alumnes de cine en las principales problematicas y discusiones propias
de la antropologia desde su nacimiento como disciplina hasta la contemporaneidad.

gego la materia se centra en las discusiones antropologicas en torno a las nociones de
ciﬁtura[s) arte(s) y sociedad(es) lo que permite acercar a les alumnes las problematicas

eﬁﬁ\aﬁcas de una rama de la antropologia que resultan centrales para la comprension
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cultura(s), arte(s} y sociedad(es} lo que permite acercar a les alumnes las problematicas
especificas de una rama de la antropologia que resultan centrales para la comprensién
del desarrollo de la disciplina. También, en este momento del recorrido, la materia
pretende introducir la importancia del cine como un “arte masivo” que con su
nacimiento irrumpe con un sentido histérico de “cultura(s)” y de “arte(s)”. Esto permite
a les alumnes no so6lo tomar conciencia de esas discusiones sino también problematizar
su lugar actual como realizadores artisticos. De esa manera con el recorrido propuesto
en el programa damos inicio a la reflexién acerca del lugar de un “nosotres” que esta de
un lado de la cidmara y cdmo ese “nosotres” siempre esta distanciado, al menos en un
principio, del lugar de “le “otre(s)” quienes son registrades. Esto funciona como puerta
de entrada a las reflexiones de cdmo trabajar con las diversidades y sus cpnfiguraciones
a la hora de crear productos culturales. Finalmente el recorrido termina en el trabajo
especifico con las problematicas del cine documental y el cine antropolégico y/o
etnogrdfico. Dos formas de hacer cine que nacen casi al mismo tiempo pero luego
empiezan a distanciarse. Tanto en lo que refiere a realizadores -quienes se dedican a
cada tipo de cine-, como asi también se distancian en relacién con las valoraciones
estéticas y politicas con las que son receptados.

Objetivos generales:
¢ Examinar criticamente los enfoques tedricos y metodologicos de la Antropologia.
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e Analizar las diferentes nociones de cultura(s) y artes(s} desde perspectivas'

antropoldgicas.
o Estimular la discusién interdisciplinar entre antropologia y cine,
problematizando relaciones de saber y poder construidas socio-histéricamente.

Objetivos especificos:

-Suministrar a les alumnes bases teéricas sobre la problemdtica de la disciplina de la
Antropologia Social: sus aportes a las otras ciencias sociales, sus problemas especificos,
sus métodos de construccién de conocimiento.

-Proporcionar a les alumnes herramientas de analisis e interpretacién para construir
una mirada antropoldgica sobre los fendmenos sociales, con el objetivo de que sean
aplicados para sus futuros trabajos como realizadoras/es de cine.

-Problematizar la relacion entre cine etnogréfico, cine antropolégico y cine documental.
-Incitar a reflexiones acerca de los lugares de les realizadores de cine y sus posiciones
como constructores de la otredad y de representaciones artisticas de la otredad.

1- Contenidos / Nicleos temadticos / Unidades:

En la primera unidad seran abordadas las bases tedrico-metodolégicas de la disciplina
sefialando las continuas transformaciones que sucedieron fundamentalmente durante el
SXX. Esta unidad plantea los métodos y técnicas especificas de investigacién en
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Antropologia Social, con el objetivo de brindar a les alumnos herramientas de anélisis
para el abordaje de diversos fenémenos sociales. Asi mismo, pretende introducir a les
alumnes de cine en la importancia de las especificidades de la(s) mirada(s)
antropoldgica(s). Se propondra un didlogo .con algunas de las pioneras producciones
audiovisuales, con el objetivo de pensar interdisciplinariamente el impacto retributivo
de las producciones mas paradigmaticas de fines del SXIX y comienzos del SXX.
La segunda unidad muestra las problematicas y reflexiones de la disciplina
antropolédgica alrededor del concepto de “cultura(s)”. Las diferentes concepciones y
formas de pensar y estudiar “la cultura” y/o “las culturas” y sus consecuencias en las
conformaciones de las diferentes estéticas a partir de las cuales se juzgara la validacién
de los productos artisticos de esas culturas. En esta unidad la materia pretende acercar a
les alumnes también, a la reflexion acerca de la problematica de los objetos artisticos y
culturales, teniendo en cuenta los modos en que las valoraciones estéticas participan
activamente en las definiciones de “cultura”, “lo cultural”, “lo culto”, “lo popular”.
En el tercer bloque la materia problematiza las construcciones de otredades y los modos
’ de abordar las diversidades. Las tensiones entre “nosotres” investigadores/ realizadores
cinematograficos y “otres”, sujetos interlocutores en el trabajo de produccién. En ese
sentido, el eje de las reflexiones girard alrededor del lugar de les realizadores
audiovisuales en la produccion/investigacién teniendo en cuenta la importancia de los
dispositivos con los cuales se realizan esas producciones (cdmara, texto, etc), y las
relaciones de poder que las (nos) atraviesan.
Finalmente, en el dltimo bloque, la materia propone aplicar este recorrido a la préctica
especifica de les alumnes: el cine artropolégico / etnogréfico y el cine documental. Se
presentaran las discusiones en tono de “lo real” y la importancia de “retratar la
realidad”, premisas problematicas alrededor de la cual nacen los primeros documentales
y las primeras producciones consideradas de cine etnografico y/o antropoldgico.

Bibliografia obligatoria

UNIDAD 1: |
. - Stocking George. 2002. “Delimitando la antropologia: reflexiones histéricas acerca de :
las fronteras de una disciplina sin fronteras”. Universidad de Chicago. Revista de

Antropologia Social 11. Pp.11-38.
-Guber, R. 2009 (1991}. “El trabajo de campo: trayectorias y perspectivas” en El salvaje

metropolitano. Buenos Aires: Paidés. Pp. 37-54.

-Cardoso de Oliveira, R. 1996. “El trabajo del antrop6logo: mirar, escuchar, escribir”. En:

Revista de Antropologia, vol. 39, N¢ 1, Publicagdo do Departamento de Antropologia,

Facultade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S3c Paulo, Sio Paulo.

Pp.13-37.

- Krotz, E. 1994. "Alteridad y pregunta antropolégica” en Alteridades, vol. 4, nim. 8. Pp.

5-11. Universidad Auténoma Metropolitana Unidad Iztapalapa. Distrito Federal, México. l
Filmografia:

Nanuk, el esquimal. 1922, Documental. Dirigida por: Robert ]. Flaherty. Estados

Unidos y Francia. https://www.youtube.com/watch?v=_f8J9NRchOE&t=1138s
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Cocorico Monsieur Poulet. 1974. Documental: Dirigida por: Jena Rouch. Francia
https: //www.youtube.com/watch?v=]T5r5c8PYWA

Sucedié en el Hualfin 1971. Documental. Raymundo Gleyzer y Jorge Preloran.
Argentina.

PRACTICOS:

-Malinowski, B. 1986. “Introduccién, objeto, método y finalidad de esta investigacion” y
“1l. Los indigenas de las Islas Trobriand” en Los argonautas del pacifico occidental.
Barcelona, Peninsula.

-Nanuk, el esquimal. 1922, Documental. Dirigida por: Robert ]. Flaherty. Estados
Unidos y Francia. https://www.youtube.com/watch?v=_f8]9NRchOE&t=1138s

UNIDAD 2:

r. -Rosaldo, R. 1991. “La erosidn de las normas clasicas” y * Poniendo en marcha la cultura”
en Cultura y verdud. Nueva propuesta de analisis social, México, Grijalbo. Pp. 35-51 y Pp.
91-105.

-Kahn (comp.) 1975. “Introduccion” en El concepto de cultura. Textos fundamentales.
Barcelona, Anagrama. :

-Geertz, C. 1987 (1973). “Descripcién densa: hacia una teoria interpretativa de la
cultura” en La interpretacién de las culturas. Barcelona, Gedisa. Pp. 19-41.

-Yudice, G. 2002. “Introduccién” en El recurso de la Cultura. Barcelona, Gedisa.

-Garcia Canclini, N. 1992. “Notas recientes sobre la hibridacién” in: Transcultural Music
Review n27. http: //www.sibetrans.com/trans/trans7/Canclini.htm# ftn]

-Benjamin, W. 2003. [1985]. La obra de arte en la época de su reproductividad técnica.
Buenos Aires. Ed. Itaca.

-Richard N. 2013. “El régimen critico-estético del arte en el contexto de la diversidad
cultural y sus politicas de identidad” en Fracturas de la memoria, arte y pensamiento
critico. Buenos Aires, Siglo XX1.

Filmografia:

. Untillet. 2009. Comedia. Dirigida y escrita por Jonathan Parker y co-escrita por
Catherine DiNapoli.
Soy mestizo. 2014. Documental. Dirigida por Adriana Sosa producida por: Carromato
Producciones. i
Ceramiqueros de traslasierras. 1965. Documental. Dirigido por: Raymundo Gleyzer.

PRACTICOS:
- Escobar, T. 2008. “Prélogo del autor a la segunda edicion” en El mito del arte y el mito
del pueblo. Cuestiones sobre arte popular. Buenos Aires, Ariel. Pp. 23-38.

- Cuche, D. 1996. “Jerarquias sociales y jerarquias culturales” en La nocién de cultura en
las Ciencias Sociales. Buenos Aires, Nueva Vision. Pp. 87-106.

- Richard, N. 2008. "Categorias impuras y definiciones en suspenso” en El mito del arte y
el mito del pueblo. Cuestiones sobre arte popular. Buenos Aires, Ariel. Pp,15- 21

-Untillet. 2009. Comedia. Dirigida y escrita por Jonathan Parker y co-escrita por
Catherine DiNapoli.
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-Soy mestizo. 2014. Documental. Dirigida por Adriana Sosa producida por: Carromato
Producciones,
-El ciudadano Ilustre. 2016. Dirigida por Gastén Duprat y Mariano Cohn, escrita por
Andrés Duprat

UNIDAD 3:

-Geertz, C. 1994, “Desde el punto de vista del nativo»: sobre la naturaleza del

conocimiento antropoldgico” en Conocimiento Local. Ensayo sobre la interpretacion de las

culturas. Buenos Aires, Paidés. Pp. 73-93.

-Grimson, Noel, Merenson.(comp}. 2011. “Descentramientos teéricos, introduccién” en

Grimson, Alejandro; Merenson, Silvina; Noel, Garbiel (Comps.) Antropologia Ahora, debates

sobre la alteridad. Buenos Aires, Siglo XX1.

-Quirés J. 2014. “Etnografiar mundos vividos. Desafios de trabajo de campo, escritura y

ensefianza en antropologfa” En: Publicar - Afio XII N° XVII - Diciembre de 2014 - ISSN
® 0327-6627. '

-Foster, H, “El artista como etnégrafo” en El retorno de lo real, La vanguardia a finales de

siglo. Madrid, Akal. Pp. 175-208. ‘

-Rosaldo, R. 2011. “La narrativa en la etnografia, El imaginario asimétrico, el punto de

vista y la desigualdad” en Grimson, Alejandro; Merenson, Silvina; Noel, Garbiel (Comps.)

Antropologia Ahora, debates sobre la alteridad. Buenos Aires, Siglo XXI.

Filmografia:
Paris is Burning. 1990. Documental dirigido por: por Jennie Livingston. Estados
Unidos.

Yatasto. 2012. Documental. Producido por: Cine El Calefén. Direccién: Hermes
Paralluelo, Cordoba, Argentina.

Emiterio 2005. Documental. Producido y dirigido por: Diego Seppi y José Tabarelli.
Cordoba, Argentina. '

Lengua Materna. 2010. Ficcidn. Dirigida por Liliana Paolini

PRACTICOS:
. Bibliografia:
- Bohonnan L. 2011. “Sheakpeare en la selva” en Constructores de otredad: una
introduccién a la antropologia social y cultural / Mauricio F. Boivin; Ana Rosato: Victoria
Arribas. Buenos Aires, Antropofagia. Pp. 92-98.
- Clifford, J.1995. “Introduccién: Los productos puros enloquecen” en Dilemas de la

cultura. Antropologia, literatura y arte en la perspectiva posmoderna. Barcelona, Gedisa.
Pp.257-299.

UNIDAD 4:

- Masotta, Carlos. 1995. "Antropologia para Ver. Sobre el uso de imigenes en la primera
Antropologia” en Revista Causas y Azares, Afio 1], Niimero 2. Buenos Aires.

-Fernandez A. 1985. “El cine y la investigaci6n en ciencias sociales” en Cine, Antropologfa
y colonialismo. Serie Antropologica. Colombres, A. (Comp). Buenos Aires, Ediciones del sol.
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-Casetti F. 1994, “Cine y realidad. Cap 1], el esplendor de lo auténtico” en Teorias del cine.
Madrid, Ed. Catedra, signo e imagen.

-Colombres, A. 1985. “Prélogo” en Cine, Antropologia y colonialismo. Serie Antropolégica.

Colombres, A. {Comp). Buenos Aires, Ediciones del sol.
-Henley, Paul. 2001. “Cine etnografico: tecnologfa, practica y teoria antropoldgica.” en
Desacatos 8. Pp. 17- 36.

Filmografia:

Yo soy un negro. Documental. Dirigida por: jean Rouch. Productora: Les Films de la
Pléiade. Francia. https://zoowoman.website/wp/movies/youn-negro/

Hermogenes Cayo. 1969. Documental. Dirigida por: Jorge Preloran. Argentina. Fondo
Nacional de las Artes.

Buen Pastor, una fuga de mujeres. 2012. Dirigida por: El Calefén. Cérdoba Argentina.

-Flaherty, R. 1985. La funcién del documental. En: Cine, Antropologia y colonialismo.
Comp: Colombres A. Serie Antropologica. Ediciones del sol. CLACSO.

-Tello Weis M. 2010. La ex cdrcel del Buen Pastor en Cérdoba: un territorio de memorias

en disput, Recuperado el 25 de junio del 2918, de:
-/ /www.iai spkberlin.de /fileadmin/dokumentenbibliothek/Iberoamericana/40-

2010/40 Telio.pd

-Entrevista a Jorge Preloran: https://www.youtube.co atch?v=EVSNWGJuelM

Filmografia:

-Los Maricones. 2016. Documental. Dirigida por Daniel Tortosa

-Hermogenes Cayo. 1969. Documental. Dirigida por: Jorge Prelorin. Argentina. Fondo

Nacional de las Artes.

-Buen Pastor, una fuga de mujeres. 2012, Dirigida por: El Calefén. Cérdoba Argentina.

2- Bibliografia Ampliatoria
UNIDAD 1:

-Guber, R. 2014. “Entrevista etnografica o el arte de la “no directividad” en La etnografia.
Método, campo y reflexividad. Buenos Aires, Siglo XXL. (Cap. 4).

-Hermitte M. Esther. 2002. “La observacién por medio de la participacién” en Visacovsky
Sergio y Guber Rosana, Historia y estilos de trabajo de campo en Argentina. Buenos Aires,
Antropofagia. Pp. 263 - 287.

UNIDAD 2:

-Cuche, D. 1996. “Introduccion” y “La invencidn del concepto cientifico de cultura” en La
nocién de cultura-en las Ciencias Sociales, Buenos Aires, Nueva Vision. Pp, 7-10; 21-64.
-Appadurai, A, 2001. “Jugando con la modernidad. La descolonizacién del cricket en
India” en La Modernidad desbordada. Montevideo, Trilce. Pp, 101 ~ 144,

-Blazquez, G. 2011. ;"Cultura para todos” (y todas)? {Disponible on-line:

http://reflexionblazquez.blogspot.com.ar/
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-Bovisio, M. 2013. “El dilema de las definiciones ontologizantes: obras de arte, artefactos
etnogrificos, piezas arqueoldgicas”, en Caiana, Revista de Historia del Arte y cultura
visual del Centro Argentino de Investigadores de Arte (CAIA). N2 3,

- Bonnefoy, Yves. 2007, Lugares y destinos de la imagen. Un curso de poética en el
Collége de France, El cuenco de plata, Buenos Aires.

- J. 5. Kahn (comp.)1975. EI concepto de cultura. Textos fundamentales,
Barcelona, Anagrama, Biblioteca Anagrama de Antropologia.

UNIDAD 3:
-Said, E. 2009 “Introduccién” en Orientalismo. Barcelona, De Bolsillo. Pp19-29,

-Geertz, C. 1994. “El sentido comun como sistema cultural” y “El arte como sistema

cultural” en Conocimiento Local. Ensayo sobre la interpretacién de las culturas. Buenos
Aires, Paid6s. Pp. 93-147.

-Spivack, G. 1998, ;Puede hablar el sujeto subalterno? En: Revista Orbis Tertuis, afio 3 no.
6. Pp. 175-235.

-White H. 1992. EI contenido de la forma. Narrativa, discurso y representacion
histérica. Barcelona, Paidés.

-Benjamin w. 1934. “El autor como productor” en
https://redaprenderycambiar.com.ar/derrida/restos/benjamin_autor.htm.

-Agambem G. 2011. “Qué es un dispositivo” en Sociclégica, afno 26, niimero 73. Pp. 249-
264.

UNIDAD 4:

-Ruby, Jean.2007. “Los ltimos 20 afios de Antropologia visual ~ una revisidn critica”. En:
Revista Chilena de Antropologia Visual, n? 9.

-Nichols, B. 1997. La representaciéon de la realidad, Cuestiones y conceptos sobre
documental Paidos Buenos Aires.

-Favret- Saada, ]. 2013, “Ser afectado” como medio de conocimiento en el trabajo de
campo antropolégico” (traduccion de Zapata, Laura; Genovesi, Mariela) En: Revista Ava.
Revista de Antropologia, niim. 23, 2013, Universidad Nacional de Misiones. Misiones,
Argentina. Pp. 58-67.

3- Propuesta metodoldgica: Clases terdricas, clases practicas participativas y evaluando la
participacion en clase. Dos parciales: uno individual y tedrico uno grupal tedrico préctico.
Clases de consulta semanales.

Evaluacién: Las clases contaran con tedricos no obligatorios y trabajos practicos.
En las clases tedricas se presentaran las problematicas referidas a cada unidad y los

produccion en relacién a las tematicas abordadas. Los trabajos practicos se realizardn en

|
i
|
textos y filmografias correspondientes a las mismas, contextualizando las condiciones de i
los mismos horarios de las clases tedricas y pretenden discutir los ejes centrales a partir ‘
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de textos y producciones audiovisuales que orienten la discusién, reflexién y anilisis
grupal e individual.

Se realizaran dos examenes parciales. El primer parcial serd tedrico y escrito. La
evaluacién del mismo sera individual, escrita y presencial, y se ajustara a la bibliografia
propuesta para las unidades 1 y 2. El segundo parcial sera grupal y consistird en dos
partes: una que implica el proceso de investigacién y realizacién de un video corto y una
parte escrita que deberd ser entregada el mismo dfa fijado apra la entrega del video.
Especificaciones del parcial 2: E] video no podra superar los 12 minutos. Puede tener
montaje o ser simplemente imagenes. Todas las decisiones de realizacion deberan ser
justificadas con contenido de la materia en un breve ensayo de tres paginas como
maximo. Debera demostrar en su realizacion la aplicacién completa de todos los
contenidos de la materia vistos hasta ese momento haciendo hincapié en las reflexiones
propuestas en clase. Cada grupo debera proponer un tema para ser trabajado en un
grupo social a eleccion. La eleccién del grupo y la forma de acercamiento al mismo
también seran evaluados. Les realizadores/as deberdn mostrar la incorporacién de una
mirada antropolégica sobre el tema a trabajar con el grupo social escogido.Luego
deberan entregar las respuestas a las preguntas propuestas para el mismo parcial que
complementaran la entrega del video.

Nota: Las imagenes no tendran una cualidad de corto, es decir no se exige un producto
completo y terminado, simplemente se propone un ensayo con los modos de pensar,
seleccionar y luego registrar audiovisualmente imagenes desde una mirada
antropolégica. ;Desde donde miramos? ;Con quiénes? ;Qué miramos?

‘

‘ Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres 'El cursado
‘ de la materia podra ser en las siguientes condiciones:
| Promocion: Les alumnes pueden promocionar con la aprobacidn de:
| » Dos examenes parciales, si obtienen una nota promedio de 7 (siete).
! » Del 80% de los trabajos practicos con promedio de 7 (siete). Lo que corresponde a 3
| trabajos practicos. Podran recuperar uno de los trabajos practicos. Durante las
| instancias practicas seran evaluados en relacién a las lecturas y en funcion de la
participacién aulica durante la puesta en comin prevista para tales instancias.
- Nota: No podran desaprobar el trabajo practico 4 les alumnes que aspiren a la
. promocién, dado que sera un trabajo integrador de los contenidos revisados durante el
cursado.
« Un coloquio cuya nota final sea 7 (siete) o mas, de acuerdo con los requisitos
contemplados en el Régimen de Alumnos vigente. La consigna del coloquio serd dada en
clases practicas. El coloquio debera realizarse utilizindose bibliografia obligatoria de
tedricos y practicos.
Regularidad: Para regularizar la materia deberan aprobar:
« Dos exdmenes parciales, con nota promedio minima de 4 (cuatro).
» El 80% de los trabajos practicos con promedio 4 (cuatro). Lo que corresponde a 3
trabajos practicos. Podran recuperar uno de los trabajos practicos. Durante las
instancias practicas serdn evaluados en relacion a las lecturas y en funcién de la
participacién dulica durante la puesta en comun prevista para tales instancias.
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ACLARACION: Tanto les alumnes promocionales como les regulares podran recuperar !

1 (un) parcial y tendran derecho a recuperar 1{un) trabajo practico, cuyas fechas de
recuperacion estan previstas en el cronograma.
Libres: El examen libre consiste en examen con una primera instancia escrita y luego
una instancia oral. Les alumnes que rindan bajo esta condicién deberan incluir toda la
bibliografia obligatoria incluyendo tedricos y practicos.
Alumnes trabajadores: Entrega de los trabajos practicos todos juntos o fuera de las
fechas de término de entrega con certificado de trabajo que justifique la asistencia del
dia. Del mismo modo se pactaran nueva fecha para el examen parcial(les) en caso de que
coincida con horario de trabajo.

4- Recomendaciones de cursada: indicar qué materias es conveniente tener aprobadas y/o
regularizadas para un mejor cursado de la asignatura (el régimen de correlativas es muy
libre).

5- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene (cuando corresponda)

Cronograma tentativo (de desarrotlo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)

CRONOGRAMA DE CURSADO:
TEORICOS PRACTICOS
4 julio Presentacion de materia
y unidad 1

11 julio Unidad 1

18 julio Unidad 1 Practico 1. Trabajo en
clase. Entrega de escrito
y puesta en comiin.

25 julio Unidad 2

8 agosto Unidad 2

15 agosto Unidad 2 Practico 2. Realizacion y
entrega de  trabajo
priactico y puesta en
comiin.

PARCIALI1
22 agosto

29 de agosto Unidad 3

5 septiembre Unidad 3

12 septiembre Unidad 3

19 septiembre Unidad 3




cine y television Facultad de artes /5‘% L
Univeraidad
® Naclondi }
de Cérdbb‘a
SEMANA DE EXAMENES

3 octubre Unidad 4

10 octubre Unidad 4

17 octubre Unidad 4

24 octubre Unidad 4

PARCIAL 2

31 de octubre

7 de noviembre

Entrega de notas y recuperatorio 2do parcial

14 de noviembre

Firma de libretas y consultas de coloquio

APROBADO POR[ P
RESOLUCION N°25319\5 \"&2> / £

Hep

10

Aux. Ad. Dpta. A r\‘,a-‘cmr..os
Cplo. Academico de Masica
Facultad de Axies - UNG
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académico: Ciney TV
Carrera: Licenciatura en Cine y TV - PLAN 1987
Asignatura: Teoria y técnicas de la investigacién social
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Laura Beatriz Valdemarca
Prof. Adjunto: Ana Sofia Maizon
Prof. Asistente: Agustina Gentili
Prof. Ayudante:
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
.. Ayudantes Alumnos:
' Adscriptos: Luis Imoff
Distribucion Horaria (dias asignados para el desarrollo de la asignatura y horario de
atencion a alumnos, se puede incluir el correa electrénico a través del cual se comunican
con los estudiantes).
(Dejar lo que corresponda)
Turno unico: Miercoles 14 a 17 hs

PROGRAMA

1- Fundamentacién

Conforme al Plan de Estudios, nos pensamos como una asignatura que actue
. colaborativamente con otras y especialmente con las de Tercer afio de la Licenciatura y
Tecnicatura, para promover competencias cognitivas entre les estudiantes. Entendemos
que esas competencias deben contribuir a desentrafiar problemas sociales y su abordaje
de manera critica y reflexiva y volcar esas capacidades en la creacién audiovisual.

En ese sentido y tal como estd previsto en dicho Plan contribuifemaos y cooperaremos al
introducir a les estudiantes en la teorfa y técnicas de Ia investigacién en ciencias sociales
y artes. En este sentido, la carga horaria planificada para las diferentes instancias hace
énfasis en la aplicaciéon de las herramientas de la investigacién, en practicas de
investigacion y creacion de conocimiento.
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Objetivos que se consideran pertinentes de acuerdo a la Fundamentacion:

-Reconocer los componentes de los paradigmas cientificos y las orientaciones tedrico-
metodoldgicas asociadas a ellos, asi como los debates sobre Ia investigacién artistica.

-Reconocer la importancia de |a investigacién en la creacién de conocimientos
especialmente en el ambito de Ia universidad publica y el compromiso con la
democratizacion de los conocimientos

-Desarrollar aptitudes para el respeto, la divergencia y la cooperacién frente a nuevos
saberes y realidades;

-Promover competencias para desarrollar investigaciones en el campo audiovisual .
como:

*identificar y delimitar un tema de interés;

*realizar busquedas bibliograficas;

*confeccionar un estado del arte

Contenidos / Nicleos tematicos / Unidades:

Unidad 1: {Qué es esa cosa llamada ciencia?

¢Qué es investigar la sociedad? ; Cuales son los paradigmas o maneras de analizar |a
realidad? éCémo logramos la categoria de cientifica en una construccign académica/
artistica?

Unidad 2 : {Qué es y como se resuelve la investigacién artistica? C

¢Como exponen los resultados de investigacion los artistas? ¢ Cuales son los mecanismos
de validacion “académicos”? ¢ Cdmo y donde se exponen los resultados de investigacion
artistica? :

Unidad 3: ¢Cémo contribuimos a la investigacion artistica?

éPara qué nos sirve conocer la produccién en torno a un tema? [estos contenidos
implican retomar los estudiados en las Unidades 1y 2] Cémo se da cuenta en un
proyecto de investigacién o produccidn audiovisua! que conocemos el tema? ¢Qué esy
cOMo se construye un estado del arte? [invitacion a la directora de la Biblioteca de
Facultad de Artes para una clase}
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Unidad 4: Construyendo el estado del arte para nuestro tema. Revisando nuestros
modos de ver lo real: la ideologia, la esfera publica, el arte. ¢Por qué comenzar por los
clasicos? {Cdmo anclar en la especificidad? Cdmo realizar busquedas en diversos tipos de
repositérios [para desarrollar esta unidad se retomaran contenidos de la Unidad 3.

4- Bibliografia obligatoria

Unidad 1:

. RAGIN Charles, La construccion de la investigacion social. introduccion a los métodos y su
diversidad (2007), Siglo del Hombre Editores, Universidad de Los Andes, Colombia. Paginas:.
31a70.

BRIONES, Alvaro, Filosofia y teoria de las ciencigs sociales. Difemas y propuestas para su
construccion (1996), Editorial Domen, Sgo de Chile, Capitulo 6, Paradigmas tedricos y
epistemoldgicos.

INZUA LINTRIDIS, Lila, Encuentros dobles. De la investigacién artistica Y Sus mecanismos de
validacién, en BLASCO, Selina (Edit) (2013). Investigacidn Artistica y Universidad. Materiales
para un debate, Ediciones Asimétricas, Universidad Complutense de Madrid, Espafia,
Paginas 43 a61.

Unidad 2:

FERNANDEZ RUIZ, Beatriz, Algin dia este dolor te sera util. Elaborar un trabajo de

investigacién en BLASCO, Selina (Edit) (2013). Investigacion Artistica y Universidad.

Materiales para un debate, Ediciones Asimétricas, Universidad Complutense de Madrid,
‘ Espafia, Paginas 73 a 86.

GRANDE, Helena, Exposicion de la investigacidn artistica, Una aproximacion al Journal for

Artistic Research y el Research Catalogue en BLASCO, Selina (Edit) {2013). Investigacion

Artistica y Universidad. Materiales para un debate, Ediciones Asimétricas, Universidad

Complutense de Madrid, Espafia, Paginas 87 a 104.

Unidad 3:

GUEVARA PATINO, Ranghild E| estado del arte en la investigacidon: {analisis de los
conocimientos acumulados o indagacién por nuevos sentidos? En FOLIOS Segunda época,
N.o 44 Segundo semestre de 2016. Paginas 165 a 179

LEON, Ana C. Cémo hacer un estado de Ia cuestion, Repositorio Digital de la Universidad
Nacional de fa Rioja, 2013, disponible
en https:/’/reunir.unir.net/hand!e/123456789/1187;isessionid=34FOBCA1EBS5309C9D86D6A

ﬁﬁa&pcms% {ultima consulta el 1 de marzo de 2018).

o : ;
6)\’ AhﬁB\QRATTI, Carlos y CASTRO, Hortensia. £stado de la cuestion. Guia para su efaboracion,
g/ ‘—ig;?a\de Catedra, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Buenos Aires, Buenos Aires,
{ 1%)9 \ﬁ disponible
Hg | i &)
{\% \ A% s gg }f
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en https://cienciapoliticauspt.files.wordpress.com/2009/05/estadocuestionl.pdf {Gltima
consulta el 1 de marzo de 2018).

REBORATTI, Carlos y CASTRO, Hortensia. Andlisis critico de textos. Guia para su elaboracion,
Ficha de Catedra, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Buenos Aires, Buenos Aires,
1999, dispontble en https://ciie-
r10.wikispaces.com/file/view/REBORATTI%20CASTRO%20C%C3%93M0%20LEER%20UNA%2
0OBRA- _
1.pdf/380595326/REBORATTI%20CASTRO%20C%C3%93MO%20LEER%20UNA%200BRA-
1.pdf {dltima consulta el 1 de marzo de 2018).

Pistas para realizar una busqueda en la red, Documento de la Catedra.

Unidad 4:

Filmografia:

1) https://www.youtube.com/watch?v=BRuDSOwcnWE Trdiler de Matrix de 1999, de

Lana vy Lilly Wachowski, 2:36

2) https://www.youtube.com/watch?v=N Nf8U2:A78 Matrix de 1999, de Lana v Lilly
Wachowski, 4:36

3) https://www.youtube.com/watch?v=8QeXSOW EZU Mister robot, Serie creada por
Sam Esmail, trailer espafiol; Capitul: Elliot, Maldita sociedad, 1:16

4) bttps://www youtube.com/watch?v=D-3PCW6GBKA Mister robot, Serie creada por
Sam Esmail, trailer espafiol Elliot, Capitulo El bucle, 4:42

5) https://www.youtube.com/watch?v=ekOHkV7yAwg Fahrenheit 451, de Ramin
Bahrani Trailer oficial, 2:00

6} https://www.youtube.com/watch?v=EycyMdO4-3Y

S. Zizeck analizando fragmentos de Estan vivos, John Carpenter, 1988. 6;17,

Bibliografia:

BENJAMIN, Walter La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica en Discursos
Interrumpidos I, Taurus, Buenos Aires, 1989.

BAUMAN, Z, “Es necesaria una nueva batalla cultural”, en Nueva Sociedad 247, 2013

FRASER, N. “Repensando la esfera publica: Una contribucidn a la critica de la Democracia
actualmente existente” en Ecuador Debate Centro Andino de Accion Popular CAAP, Pdginas
139-174

SZPILBARG, D y SAFERSTEIN D, “De la industria cuitural a las industrias creativas: un analisis
de la transformacion del término y sus usos contemporaneos” en Estudios de Filosofia
Practica e Historia de las Ideas m Vol. 16 n? 2 Revista anual del Grupo de Investigacion de
Filosofia Practica e Historia de las Ideas, Mendoza, Argentina Pagina 39 a 112 disponible en

1-PB.pdf consultado el 20 de febrero de 2019.

Universidad

de Cordoba
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5- Bibliografia Ampliatoria

Unidad 1:

BECKER, Howard. 2009. Trucos del oficio. (6mo conducir una investigacién en ciencias
sociales, Buenos Aires: Siglo XXI, Capitulo 2.

BERGER, P. y LUCKMANN, Th. La construccion social de la realidad, Amorrortu, Bs.As. 1984

CHARTIER, Roger (1992): £/ mundo como representacion. Estudios sobre historia cultural,
Barcelona, Gedisa

WRIGHT Mills, (1986) La imoginacion sociolégica, FCE, México

PROANAD, C. La investigacion artistica en el sistema arte-cultura: hacia una educacién
artistica emancipadora, en INDEX, Revista de Arte contempordneo, FADA, PUCE, 2017-18

Unidad 2 ;

ARDEVOL, Elisenda, “Por una antropologia de la mirada: etnografia, representacion vy
construccion de datos audiovisuales”, Revista de dialectologia y tradiciones populares vol.
LIll, n? 2, (1998)

BORRAS GUALIS, Gonzalo, Cémo y qué investigar en historia del arte. Una critica parcial de
historia del arte espafiol, Editorial El Serbal, Espaiia, 2001.

BORGDORFF, Henk (s/f) "El debate sobre la investigacion en las artes”, consultado el 24 de
abril d3 2017 en : https://www.researchcatalogue.net/profile/?person=7033

CASTRO, Sixto, En teoria, es arte. Una introduccién a la estética, Santisteban Edibesa,
Salamanca, 2000.

Nessi, Técnicas de investigacion en historia def arte, 1968, Buenos Aires : Nova

STEYERL Hito iUna estética de Ia resistencia? La investigacion artistica como disciplina y

conflicto, en eipcp http:// eipcp.net/transversal/0311/steyerles (Traduccién de Marta Malo
de Molina), consultado el 25 de abril de 2017

Unidad 3:

ECO, Humberto, ¢Como hacer una tesis? Gedisa, Espafia 1992.

Normas APA, {Qué es un estado el arte? Disponible en http://normasapa.net/
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Unidad 4:

CUARTEROLO, Andrea Laura; investigar sobre cine silente en Latinoamérica; en IMAG FAGIA,
Revista de la Asociacién de Cine y Audiovisual, 2013, 8.
| CUARTEROLQ, Andrea Laura Una nueva y gloriosa nacion (Albert Kelley, 1928): entre la "ficcion
| orientadora” y la “fantasia historica” en Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual en
IMAG FAGIA, Revista de la Asociacion de Cine y Audiovisual 2013, 8
AGUILAR, Gonzalo Moisés, "Las villas miserias en el cine. Un elefante oculto detras del vidrio”
{Ponencia solicitada a los autores)
ROMANO, Silvia, Detras de la pantalla: autoritarismo, censura y represién en los medios. Un estudio
de caso, Cordoba 1973-1983, en Prohistoria, Vol 11, 2007, disponible en
http: /iwww. scielo.org.ar/scielo. php?script=sci_arttext&pid=51851-95042007000100004 {(consultado el
20 de abril de 2017)
ROMANO, Silvia (2002) “Las noticias televisivas como fuentes de la historia” en Historia y grafia,
N°18 Departamento de Historia, Universidad iberoamericana, México .

CASETT!, F. y DI CHIO, F. (1999) Andlisis de fa television. Instrumentos, métodos y practicas de
investigacion, Edit. Paidos, Barcelona.

FREUND Gisele, (1974) La fotograffa como documento social, Gustavo Gili Ediciones reimpresion
2001.

RAGIN Charles, La construccion de la investigacién social. Infroduccion a los meétodos y su
diversidad {2007), Siglo del Hombre Editores, Universidad de Los Andes, Colombia.

MERCADER MARTINEZ, Yolanda (2012) El cine como espacio de ensefianza, produccion e
investigacidn Reencuentro, nim. 63, México

ROMANO Silvia, “Documentos audiovisuales y derechos humanos. Un aporte para la
reconstruccion de !a historia reciente y la construccién de memorias de Cérdoba, Argentina’,
ponencia en Archivo y Memoaoria, disponible en
http://historiapolitica.com/datos/biblioteca/romano.pdf (consultado el 21 de abril de 2017)

6- Propuesta metodoldgica: Realizaremos clases tedricas y practicas para el desarrollo de
los contenidos. Estamos programando dos TP vy fa elaboracién de un Estado del Arte
para estudiantes de RAV 3, para estudiantes que no cursan esa materia seran practicosy
parciales de los contenidos especificados en el programa con la bibliografia obligatoria.
Para la elaboracién del Estado del Arte se dividira a la totalidad de cursantes en grupos
mas pequefios de modo que se haga un seguimiento para arribar a buen término. Se
tomara un parcial a estes estudiantes y tendrdn {a oportunidad de promocionar
presentando dicho estado del arte en grupo. Para quienes no elijan la promocion la
modalidad sera de parciales del mismo modo que para estudiantes que no hacen RAV 3.

Las evaluaciones seran de acuerdo al régimen vigente. Nos avala la experiencia del afio
2018 cuando combinamos tareas con RAV 3 y logramos una cantidad o6ptima de
estudlantes promocionales, ademas de comprobar la utilidad del trabajo cooperativo
ﬂ‘ on otra asignatura. Este afio estamos planificando unir la evaluacién del primer TP de
RAV 3 {videominuto) con la evaluacién del primer TP de TYT. Hemos invitado a la
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Directora de la BFA para que dicte una clase sobre bdsquedas en el red; utilizaremos
trailers de films para introducir en el tema de batallas culturales, disputas ideologicas,
esfera publica e imaginarios sociales y realizaremos trabajos en grupo para movilizar
conocimientos y dar respuesta a los contenidos tedricos (teoria de la investigacion) y su
aplicacion practica (busquedas bibliograficas y elaboracion de un estado del arte}.

~ (Régimen de alumnos ver: http://artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/ y alumno
trabajador ver: http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-
familiares-a-cargo/ )

7- Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres: (segun
normativa vigente). Indicar régimen de alumno trabajador o con familiares a cargo.

.. Los requisitos de promocidn seran la aprobacion de los TP planificados en grupo, la
aprobacion de un parcial (individual} y la elaboracion de un estado del arte {grupal}; para la
regularidad la elaboracion del estado del arte sera sustituida por un parcial. La condicién de
libre exige rendir con el Gltimo programa vigente y el abordaje de la bibliografia ampliatoria

ademas de la obligatoria.

8- Recomendaciones de cursada Para cursar se recomienda que les estudiantes asuman
como su derecho asistir a las clases, participar y compartir conocimientos con sus
compafieres y profesores. Se recomienda respetar el régimen de correlatividades sobre
todo porque trabajando conjuntamente con RAV3, lograremos que el corto que la
materia troncal exige a sus estudiantes vaya acompafiado de una exahustiva busqueda
bibliografica que mejorara la calidad. Dado que la exigencia para les promocionales
requiere |a presentacion de un trabajo escrito, se recomienda asistir a los horarios de
consulta y a las clases para provocar un seguimiento de la tarea asumida.

;. 9- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene (cuando corresponda)
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Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)

Fecha de la clase Contenido

20/3 Presentacion de la materia, condiciones, inicio de Unidad 1

27/3 Continuacién y cierre de Unidad 1

3/4 Desarrollo de Unidad 2

10/4 Desarrollo de Unidad 2

17/4 Desarrolio de Unidad 2

24/4 Desarrollo de Unidad 2 {entrega del primer TP: enunciacion y
justificacion del tema, coordinado con videominuto de RAV3/grupal
para promocionales/ Resolucion de consignas por escrito para
regulares

Desarrolio de Unida3 y Clase con Directora de BFA

PRIMER PARCIAL

Desarrollo de Unidad 4 Temas teoricos

Desarrollo de Unidad 4 Temas teéricos (presentacion de TP 2/
grupal, todes les estudiantes Regulares y Promociconales)
Desarrollo de Unidad 4 Temas tedricos

Desarrollo de Unidad 4 Temas grupales hacia 1a elaboracion de un
estado del arte

Desarrollo de Unidad 4 Temas grupales hacia la elaboracion de un
estado del arte

Presentacién de Estado del Arte/ Parcial para Regulares y
Recuperatorios/ Régimen de estudiante trabajador o con familia a
cargo

APROBADO POR
RESOLUCION N° 25349

AT o
Alanting Carg
Aux. Ad. Dpto. A Académicos

Dpto. Academico da Masica
Facultad de Artes - UNC
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académico: Cine y TV
| Carrera: Licenciatura en Cine y TV - PLAN 1987
| " | Asignatura: REALIZACION CINEMATOGRAFICA
Equipo Docente:
1 - Profesoras:
| Prof. Adjunto a cargo (interina): Lic. Yaya Aguilar Maria Marcela
| Prof. Ayudante B (interina): Lic. Bravo Carolina
- Adscripta:
Prof. Coutsiers Mercedes
- Ayudantxs Alumnxs:
. Tello Juan, Aguilar Gisela, Medina Diego, Guzman Paula, Mufioz Irupé,
jairala ignacio, Boero Pérez Rafael y Herrera juan Pablo
- Funciones complementarias: Prof. Caceres Alicia, Prof. Checchi Pablo,
Prof. Castagno Mariel :
Distribucién Horaria
Clases tedrica/prdcticas: lunes 15h a 18h + viernes 15h a 17h
Tutorias/Consultas: lunes 18h a 22h y viernes 17h a 22h
Correo electrdnico: realizacioncinematografica@artes.unc.edu.ar

«Nunca se podrd hacer ver a alguien lo que no vio él/ella mismo/a, descubrir lo que no
descubrié por si sola/o. Jamds, sin dafiar su vista, sea cual sea el uso que haga de ella. A
este/a espectador/a, creo que hay que abandonarlo/a a si mismo/a; si ha de cambiar,
cambiara, como todo el mundo, de golpe o lentamente, a partir de una frase escuchada por
la calle, de un amor, de una lectura, de un encuentro, pero solofa. En un enfrentamiento
solitario con el cambio»

' <Marguerite Duras>

PROGRAMA
1- Fundamentacién / Enfoques / Presentacién:

Teniendo en cuenta la etapa de cursado.en {a cual se encuentran ixs estudiantxs que
cursan la catedra de Realizacién Cinematogréfica, perteneciente al cuarto aiio de la
Licenciatura de Cine y Television y habiendo adquirido mediante el estudio, la practicay
la experimentacion durante los aftos dedicados a la Tecnicatura en Medios
Audiovisuales; se considera el momento 6ptimo para el inicio de un proyecto
semiprofesional realizativo (Proyecto Creativo) segun la eleccién del rol que elija cada
estudiantx.

Cabe destacar el incremento (en esta uitima década en particular) de Ja produccion local
y como las mismas han sido atravesadas por {a Universidad Nacional de Cérdoba,
habiendo participado en ellas, estudiantxs, egresadxs y docentes de nuestro
"P) departamento en ias distintas etapas de realizacidn. Es por esto y teniendo en cuenta el
mregnmen anual de la materia, que se propone un dialogo fluido y el intercambio de ideas
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sobre el cine, los modos de produccidn y realizacion cinematografica en particular
cordobesa y latinoamericana (sin descuidar fa produccién de otros paises, continentes y
culturas). Los diversos discursos que pueden salir de un mismo espacio de formacién,
analizando y reflexionando fo que conlleva y significa hacer cine, particularmente en el
actual contexto socio/econémico, politico/cuitural y la educacién publica que atraviesa
nuestro pais particularmente en Cérdoba. Puntos a favor y los desafios que la realizacién
audiovisual conlleva. Se abordard la produccion, anhelando que Ixs estudiantxs puedan
percibir, descubrir y valorar el grado de importancia, del proceso de trabajo previo, en
nuestro caso la preproduccién, y en cualquier tipo de creacion de obra de arte. La
planificacion de una obra y los puntos que unx realizadorx no debe intentar eludir.

Considerando la modalidad de dictado de la catedra (cursado anual) se enfatizara en el
proceso de trabajo realizativo, haciendo hincapié en la aplicacién de las herramientas
narrativas audiovisuales conocidas y aprendidas en {a tecnicatura, al perfeccionamiento
de {a implementacion de fos recursos cinematograficos técnicus y narrativos, 1os cuales
deberan reforzarse mediante el analisis y la critica de diversos materiales audiovisuales,
particularmente cortos y mediometrajes, sin dejar de iado los largometrajes, para que
sea posible que cada estudiantx realice una busqueda personal y puedan reflejarse en
{os resultados, los diversos puntos de vistas sobre tematicas dispares o no, que pudieran
haber en la clase. Vislumbrando sus modos de pensar y que estos finalmente puedan
plasmarse en la produccién de sus obras.

Por Gitimo, pero no por esto menor, la reflexion tedrica y las tareas practicas necesarias
para {legar a mejores resultados.

El punto de partida, es la especificidad de cada area, del rol que cada estudiantx elija
para trabajar durarte ef afio. Seria productivo se pudiera realizar una experiencia
practica de trabajo conjunta, con alguna de las productoras visitadas por Ixs estudiantxs
0 con alguna conocida por elixs. Queda abierta la posibilidad de un intercambio con Ixs
estudiantxs de quinto afio y/o egresadxs, que den cuenta de la experiencia vivida
durante el cursado de la materia.

2- Objetivos:

* Delinear un diagndstico, que ayude al equipo de catedra a conocer durante el
cursado, las inquietudes realizativas en torno a las tematicas elegidas por Ixs
estudiantxs, teniendo en cuenta la masividad de una catedra que solo tiene dos
docentes con cargo y uno con dedicacién simple.

= Profundizar los contenidos emanados en afios anteriores y durante el cursado de
la materia, promoviendo el desarrollo de la capacidad critica de Ixs estudiantxs
en el andlisis de las imagenes + sonido/contenido y afianzar mediante la
autocritica y la evaluacion, los conceptos de lenguaje audiovisual (filmico,
televisivo y web audiovisual). :
Afianzar el concepto de Proyecto Creativo que relacione eficazmente las cinco
etapas fundamentales (guidn/preproduccién + rodaje + posproduccion,
exhibicién, difusion vy distribucién) del proceso de realizacién
audiovisual/cinematogréfica.

2 PGM RC201S
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» Reconocer las posibles transformaciones que se producen en la realizacién de
una obra audiovisual, considerando fos modelos de |la produccién local.

» Indagar 2 partir de las situaciones planteadas en los trabajos realizados durante
la tecnicatura, los problemas “habituales” de produccidn/realizacién. Analizar
algunas reflexiones en torno a vivencias pasadas, incentivando la capacidad
critica y autocritica de cada estudiantx.

*  Promover el interés de Ixs estudiantxs por la visualizacidn y analisis de diversos
materiales y la consulta bibliografica.

= Considerar probleméticamente la construccién en la escritura/guionado. El paso
de la idea, gue parece ser tan clara en “mi” cabeza, al papel. El pasaje del
pensamiento al lenguaje audiovisual, luego a la materializacion de la imagen
plastica y sonora, profundizando el estudio de los fundamentos de la creacion
. audiovisual/cinematografica y su relacion con la escritura del guién.

* |ncentivar el manejo en la escritura de ideasfimagenes + sonidos, reconociendo
los distintos tipos de puesta en escena, puesta en camara y puesta en serie, para
lograr el clima, tono y ritmo que el reiato necesita. Analizando y debatiendo
acerca de las experiencias desarrolladas y categorias propuestas por distintxs
autorxs y directorxs para constituirlas en instrumentos de creacién.

= Consensuar criterios para la conformacién de los equipos de realizacién
atendiendo a la naturaleza del proyecto creativo y la capacidad en el desempefio
de roles dentro de las areas de ta produccién audiovisual y los intereses
personales,

= Promover y compartir la reflexion que conlleve la identificacién con el drea
técnico-expresiva elegida, el reconocimiento cabal de su complejidad y de su
imbricacion en el proceso de construccion de la  obra
cinematograficafaudiovisual.

" * Promover y mantener una relacion fluida de la catedra con Ixs realizadorxs y las
productoras locales con la finalidad de aportar obras, ideas y estrategias
tendientes a la consolidacion de un polo regional de produccién audiovisual.

= Pulir y afianzar el vocabulario técnico correspondiente, a fin de realizar un
analisis productivo, y una mejora en la comunicacién con otrxs técnicxs y
comparierxs.

* Informar sobre la situacién actual de la produccién de cine en nuestra provincia y
en nuestro pais, dialogando, analizando y estudiando sobre las leyes de
fomentos cinematograficas.

s- Contenidos / Ntucleos tematicos / Unidades: {controlar con contenidos minimos segiin ptan de estudios.
UNIDAD 1:

En alguna parte, entre el azar y el misterio, se desliza la imaginacidn, la libertad total del hombre. La
imaginacién es nuestro primer privilegio, inexplicable como el azar que la provoca. Es la felicidad de o

5

fh sperado» (Luis Bufiuel)
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EL CINE COMO INSTRUMENTO DE PENSAMIENTO. HACER/PRODUCIR Y PENSAR EL CINE
EN/DE CORDOBA. El espacio cinematografico. El cine y la relacién con las otras artes.
Relaci6on entre las practicas audiovisuales y [a articulacion con los planteos
tedricos/practicos desarrollados durante Ia carrera. La muerte del cine. El discurso del
fin del arte. Posiciones y alternativas. Entre la escritura y la imagen. Preguntas claves en
el quehacer audiovisual: PORQUE, PARA QUIEN, PARA QUE, COMO, LA NECESIDAD Y
URGENCIA DE NARRAR UNA HISTORIA.

Composicion: Disefio de imagen y sonido. Inmersos en la imagen plastica y sonora.
Relectura de materiales audiovisuales en relacion al tema elegido a tratar en su
produccién/peticuta.

La regién en el contexto nacional. Insercién de los proyectos locales/ regionales en los
programas de fomento nacionales, provinciales y municipales. Participacion de
empresas estatales y privadas. Alternativas, factibilidades y problematicas {cine, TV, .
tipos de productos, géneros, difusion, red de salas, etc.). Estado de situacion actual y Ia

necesidad de revisar las convocatorias del polo regional de produccién audiovisual.

Estudio y puesta en practica de las estrategias que propendan a su consolidacion.

UNIDAD 2:

«Cémo trepar al drbol de la vida, tirar piedras contra unx mismx y bajar sin romperse los huesos ni el
espiritu» {Ray Bradbury)

PITCHING + PLANIFICACION + INVESTIGACION + PREPRODUCCION.

Desglosar (deconstruir), analizar, armar (reconstruir) y reflexionar sobre los procesos de
creacion realizativa de una obra audiovisual y/o cinematografica. Busqueda de
referentes estéticos que esclarezcan dudas y ayuden a articular y unificar criterios
realizativos.

Colaborar con el armado de los equipos de produccion. Generar conexiones entre
estudiantxs, no por empatias previas a 1a catedra, sino intentando gue el interés se .

genere a partir del pitching realizado, por intereses narrativos (tematica), de contenido y

estéticos. El pitching: interés del tema, precisién del texto y efectividad de la

presentacién confluyen en la motivacién de quién escucha (espectadorxs/lectorxs).

Conformacién del equipo realizador. El pitch debe ser “irrefutable” y “memorable”.

Planteamiento de preguntas claves para responder sobre la idea expuesta. Aspiraciones

desde la direccion de cada area. Preparacion para la presentacién del pitching como una

instancia Ridica de acercamiento a nuevxs compafierxs. tanzar la idea de {a mejor

manera posible, ser directx para exponer motivaciones {a cada drea) para invitar a

conformar un equipo. Las miradas de Ixs jovenes cineastas sobre la realidad local, del

interior provincial, de la regién y del pais. |dentidad local y regional. La mirada

transversal: conjugacién de idiosincrasias regionales y vehiculo para el redescubrimiento

y reafirmacién del federalismo. Diversidad, pluralidad y unidad en el cine regional como

. espejo de la situacion latinoamericana contemporanea. De [a idea a la sinopsis. De fa

/{ﬁ _‘}ﬁimpsis a la presentacion. Materializar las ideas en la escritura luego volver a

£
~oexponerlas.
o,
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UNIDAD 3:

«Habfa un miedo familiar de que vo fuera artista. Mi papd me agarrd en quintoc afio y me dijo: ‘Las
mujeres no hacen cine. Vos viste que los héroes son masculinos. fCuantas peliculas de mujeres conocés?
dDirectora de cine vas a ser?» (Anahl Berneri)

DIRECCIONES DE AREA. ELECCION DEL ROL. LOS DISTINTOS ROLES EN UN EQUIPO
REALIZATIVO. Jerarquizacion de los roles. El cine como creacién colectiva.
Eleccién/identificacién con roles en virtud de 1a capacitacién adquirida. incorporar a la
némina del Equipo Técnico las siguientes areas: Asistencia de Direccion y Direccién de
Arte.

Necesidad de profundizar el conocimiento mediante una practica responsable. Cine y
talento artistico/trabajo diario. El arte y lo corporal. La satisfaccion experimentada
durante el desempefio del rol de su preferencia.

UNIDAD 4:

«El cine es tanto un pensamiento que adquiere forma como una forma que permite pensar» {Jlean-Luc
Godard)

VUELTA A LA MESA DE TRABAIJO. Del Argumento al Guién Literario. Relacién Guionista{s)
vs Directorx(s). La Asistencia de Direccién y su articulacién con el resto de las areas.
Escritura y reescritura. Entretener y/o reflexionar. £l “Piblice” y/o Ixs #Espectadorxs”.
Géneros y estilos narrativos. El casting. La figura, el personaje, su mundo y su historia. El
Casting como instancia creativa decisiva. El scouting: la diégesis se dibuja, se fotografia.
El espacio cinematografico. La calidad del Libro Cinematografico como “argumento” de
venta.

UNIDAD 5:

«La transmisién se hace a partir del propio film» (Agnés Varda)

Y LA VIDA CONTINUARA...MATERIALIZACION DE IDEAS EN EL RODAJE. Las miradas
desde los roles y las variables segun la naturaleza de cada Proyecto Creativo. El disefio
de imagen y sonido. La confeccién del Guidn Técnico y 1a complejidad de la puesta en
escena. El decoupage del espacio y del tiempo exige la imbricacién de roles y areas. La
direccion y la dialéctica del rodaje: si genera una dinamica fluida sostendra {a cohesién
del equipo, hecho que hrindara coherencia y fluidez narrativa a la obra. El rol de
Productora/xs: caracter y creatividad. Articulacién y/o tensién entre plan de trabajo,
presupuesto y contingencias. Evaluacion de factibilidad. Vuelta al andlisis, eleccién y
eliminacién.

UNIDAD 6:

«Qué es lo adecuado para cada uno? Toda la vida, en el mejor de los casos, hubo gente que eligié cosas
por vos, tus padres o quien te haya criado, y todo el camino de construccién de uno es viendo qué de eso
’P,\ espués confirmas y elegis para vos y qué de eso no, porque incluso sélo revelarte a eso, porgue te lo
dmpumeron a veces terminds confirmédndolo porque solo revelarte, porque vy quizds si es adecuado para

L gé
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VOS$, me parece que es un recorrido que nunca termina. Quizds si, si en algin momento te sentis a gusto y
estas ahi. Lo mas dificil es saber de verdad qué es adecuado para uno» {Romina Paula)

LA ESTIMULANTE EXPERIENCIA DEL DESCUBRIMIENTO. El Proyecto Creativo y la relacion
guidn-rodaje-montaje. La calidad de los registros durante el rodaje incide en la seleccion
y preparacion del material en la isla de edicién. El disefio de imagen y sonido puesto a
prueba en el montaje grueso, primera percepcién de la “obra total” por parte de las
areas de direccion y montaje. El montaje fino como ejercicio de estilo. La reescritura
deviene en sutileza cinematogréfica. La “unidad de la obra” también debe reflejarse en
el disefio grafico del material de promocién.

UNIDAD 7:
«...el azar es mi primer asistante» {Agnés Varda) .

IVIVA LA LIBERTAD! LA MIRADA EXTERNA. La mirada externa/lejana sobre el material en
bruto y el primer visionado offline. El montaje (in)finito. La tercera escritura. La
importancia de la mirada despojada de la idea inicial {del libro cinematografico) y de!
proceso de rodaje una vez filmado. Desenamorarse del material grabado, para entrar a
la “mesa de montaje” despojado de la estructura establecida por el guidn, para
comenzar un nuevo contacto con el material audiovisual. El montaje cinematografico,
como creador de sentido. El segundo y tercer corte. Tomar la decisiéon del "corte”
(cortar no es castrar sino podar). El material en bruto plantea una nueva idea, diferente
a mi guién. Trabajo ante imprevistos, nueva planificacién. El trabajo obligatorio de la
reedicion en cualquier producto audiovisual. Analisis/Autocritica. Retornar al inicio para
poder continuar. Reflexién. Las estrategias de difusién de ta produccién cordobesa en su
propio territorio y en el pais. El publico argentino/cordobés (académico y cinéfilo) como
primer destinatario de la obra audiovisual. Nuestra capacidad autocritica puesta a
prueba por la “otra” mirada sobre nuestra propia obra. La revisién obtigada, tos ajustes
necesarios y una nueva proyeccion. Lxs otrxs publicxs, festivales, exhibiciones, etc. La .
obra en competencia. El desafio de la creacién, peldafio a peldafio. Autocritica y
evaluacién de la Obra Audiovisual y/o Cinematografica como resultado del Proyecto
Creativo. £l equipo realizador y sus futuros proyectos. Como continuar después del
estreno.

4. Bibliografia obligatoria.

AMIEL, Vincent “Estética del montaje” Editorial ABADA, Madrid, Espaiia, 2008.
AUMONT, Jacques “La teoria de los cineastas” Ediciones Paidés Ibérica SA, Barcelona,
Espafia, 2004 AUMONT, Jacques “El cine y la puesta en escena” Ediciones Colihue,
Buenos Aires, 2013.
BARBERIS, Nerio “Me considero un cineasta que hace sonido” MIRADAS, Revista del AV,
Entrevista de Joel del Rio y Victor Fowler Calzada, EICTV, Cuba, 2004.

»%)AZEN André “Qué es el cine?” Ediciones Rialp S.A. Madrid. 1990.
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BIETTE, Jean Claude “éQué es un cineasta?” Ediciones graficas especiales S.A. Bs.As.
2006.

BRADBURY, RAY “Zen en el arte de escribir”, Ed. Minotauro. 1995.

BRESSON, Robert “Notas sobre cinematografia” Ed. Ardora, Madrid, Espafia, 1997.
CHION, Michel “El cine y sus oficios” Editoriat Paidds, Barcelona, Espafia, 2002.
DAGASSAN, Pablo “Electricidad para rodaje” (Apunte Catedra Fotografia
Cinematografica 1)

DANEY, Serge “Cine, arte del presente”. Edicién Santiago Arcos. 2004.

ETTEDGU|, Peter “Direccién de Fotografia”, Ed. Océano, Espaiia, 2001.

ETTEDGUI, Peter “Disefio de Produccion y Direccidon Artistica”, Ed. Océano, Espafia,
2001.

HITCHCOCK — TRUFFAU “El cine segun Hitchock”, Editorial Akal, 1991.

1ZCOWICZ, Luisa Irene “En tiempos breves” Editorial Paidds, Bs. As., 2008.

110381 — Ley de Fomento y Promocién de la Industria Audiovisual de Ja Provincia de CBA
(2016)

26522 - Ley de Servicios de Comunicacion Audiovisual (09/2010)

LA FERLA, Jorge “Cine (y) digital” Editorial Manantial SRL, Bs.As., 2009.

OUBIfNA, David y AGUILAR, Gonzato {comp.} “Ef guitn cinematografico” Editorial Paidés,
Bs As.1997.

MURCH, Walter y ONDAATIJE Michael “El arte del montaje: Una conversacién entre
W.Murch y Micheal Ondaatje”. Ed. Plot Ediciones, S.L. Madrid, 2007.

PINEL, Vincent “Los géneros cinematograficos” Editorial Robinbook, Barcelona, 2009.
RANCIERE, Jacques “Las distancias del cine” Editorial Manantial, Leograf, Bs.As, 2012.
RANCIERE, Jacques “El espectador emancipado”, Editorial Ellago, 2010.

RUIZ, Raul “Poética del cine” Editorial Sudamericana, Chile, 2000.

RUSSO, Eduardo “El cine clasico — Itinerario, variaciones y replanteo de una idea” — Ed.
Manantial 2008.

EDA Asociacion Argentina de Editores Audiovisuales “Entre cortes. Conversaciones con
montajistas de Argentina”. Edicién Luis Ormaechea, Festival Internacional de Mar del
Plata, 2016. :

SEGER, Linda y WHETMORE, Edward J. “Cémo se hace una pelicula” €d. Ma non troppo,
Bs. As. 2012,

TARKOVSKY, Andréi “Esculpir en el tiempo”. Ediciones Rialp 5.A. — Madrid — Sexta Ed.
2002.

TIRARD, Laurent “Lecciones de Cine” Editorial Paidds, Bs. As. 2010.

WENDER, Wim “50 reglas de oro para hacer cine”. Articulo para ta revista Moviemaker
Magazine. 2013

TRUFFAUT, Francois “El placer de la mirada”, Paidos iberica, 1999.

Bibliografia discriminada por nicleos temdticos o unidades.

UNIDAD 1

BIETTE, Jean Claude “Qué es un cineasta?”
Ediciones graficas especiales S.A. Bs.As. 2006.
LA FERLA, Jorge “Cine (y) digital”
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Editorial Manantial SRL, Bs.As., 2009.

L10381 — Ley de Fomento y Promocion de la industria Audiovisual de la Pcia de CBA
(2016) .

L26522 - Ley de Servicios de Comunicacién Audiovisual (09/2010})

RANCIERE, Jacques “Las distancias del cine” Editorial Manantial, Leograf, Bs.As, 2012.
TIRARD, Laurent “Lecciones de Cine” Editorial Paidds, Bs. As. 2010.

UNIDAD 2

AUMONT, Jacques “La teoria de los cineastas”

Ediciones Paidds Ibérica SA, Barcelona, Espafia, 2004.

BAZIN, André “Qué es el cine?”

Ediciones Rialp S.A. Madrid. 1990.

1ZCOWICZ, Luisa Irene “En tiempos breves”

Editoriat Paidéds, Bs. As., 2008.

OUBINA, David y AGUILAR, Gonzalo {comp.) “El guién cinematografico”
' ' Editorial Paidds, Bs As. 1997,

PINEL, Vincent “Los géneros cinematograficos”

Editorial Robinbook, Ba_rceiona, 2009.

RANCIERE, Jacques “Las distancias del cine”

Editorial Manantial, Leograf, Bs.As, 2012.

RUIZ, Raul “Poética del cine”

Editorial Sudamericana, Chile, 2000.

SEGER, Linda y WHETMORE, Edward J. “Cédmo se hace una pelicula”
_ Ed. Ma non troppo, Bs. As. 2012,

TIRARD, Laurent "Lecciones de Cine” Editorial Paidés, Bs. As. 2010.
TRUFFAUT, Frangois “El placer de la mirada”, Paidos Iberica. 1999.

UNIDAD 3
BARBERIS, Nerio “Me considero un cineasta que'hace sonido” MIRADAS, Revista del AV.
Entrevista de Joel del Rio y Victor Fowler Calzada, EICTV, Cuba, 2004.

CHION, Michel “El cine y sus oficios” Editorial Paidés, Barcelona, Espafia, 2002.
ETTEDGU, Peter “Diseiio de Produccidn y Direccion Artistica”,

Ed. Océano, Esparia, 2001.

ETTEDGUI, Peter “Direccion de Fotografia”, Ed. Océano, Espaiia, 2001.
RANCIERE, Jacques “El espectador emancipado”, Editorial Ellago, 2010

SEGER, Linda y WHETMORE, Edward J. “Cémo se hace una pelicula”

Ed. Ma non troppo, Bs. As. 2012. .

TARKOVSKY, Andréi  “Esculpir en el tiempo”.

Ediciones Rialp S.A. — Madrid ~ Sexta Ed. 2002
UNIDAD 4

BRESSON, Robert “Notas sobre cinematografia”
Ed. Ardora, Madrid, Espaiia, 1997.

CHION, Michel “El cine y sus oficios”

Editorial Paidés, Barcelona, Espafia, 2002.
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ETTEDGUI, Peter “Disefio de Produccion y Direccién Artistica”,

Ed. Océano, Espaiia, 2001.

ETTEDGUI, Peter “Direccidn de Fotografia”,

Ed. Océano, Espafia, 2001.

IZCOWICZ, Luisa Irene “En tiempos breves”

Editorial Paidds, Bs. As., 2008.

QUBINA, David y AGUHAR, Gonzalo {comp.) “El guidn cinematografico”
Editorial Paidés, Bs As.1997.

PINEL, Vincent “Los géneros cinematograficos”

Editorial Robinbook, Barcelona, 2009.

RUIZ, Radl “Poética del cine”

Editorial Sudamericana, Chile, 2000.

SEGER, Linda y WHETMORE, Edward J. “Cémo se hace una pelicula”
. Ed. Ma non troppo, Bs. As. 2012,

UNIDAD 5

AUMONT, Jacques “E! cine y la puesta en escena”

Ediciones Colihue, Buenos Aires, 2013.

BARBERIS, Nerio “Me considero un cineasta que hace sonido” MIRADAS, Revista del AV.
Entrevista de Joel del Rio y Victor Fowler Calzada, EICTV, Cuba, 2004.
DAGASSAN, Pablo “Electricidad para rodaje”

(Apunte Catedra Fotografia Cinematografica ).

ETTEDGUI, Peter “Disefio de Produccién y Direccion Artistica”,

Ed. Océano, Espafia, 2001.

ETTEDGU, Peter “Direccién de Fotografia”, Ed. Océano, Espafia, 2001.
SOLANAS, Fernando E. “La mirada” Editorial Puntosur — Bs. As. 1989.
TIRARD, Laurent “Lecciones de Cine” Editorial Paidés, Bs. As. 2010.

UNIDAD &

. AMIEL, Vincent "Estética del montaje”
Editorial ABADA, Madrid, Espafia, 2008.

AUMONT, Jacques “La teoria de los cineastas”

Ediciones Paidés ibérica SA, Barcelona, Espafiia, 2004.

BARBERIS Nerio “Me considero un cineasta que hace sonido” MIRADAS, Revista del AV.
Entrevista de Joel del Rio y Victor Fowler Calzada, EICTV, Cuba, 2004.

CHION, Michet “El cine y sus oficios”

Editorial Paidds, Barcelona, Espafia, 2002.

RUIZ, Raul “Poética del cine”

Editorial Sudamericana, Chile, 2000.

EDA “Entre cortes. Conversaciones con montajistas de Argentina”.

Edicidn Luis Ormaechea, Festival Internacional de Mar del Plata, 2016.

$ \ EDA “Entre cortes. Conversaciones con montajistas de Argentina”.
Edicion Luis Ormaechea, Festival Internacional de Mar del Plata, 2016.
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DANEY, Serge “Cine, arte del presente”, Edicién Santiago Arcos. 2004.

TIRARD, Laurent “Lecciones de Cine” Editorial Paidés, Bs. As. 2010.

MURCH, Walter y ONDAATIE Michael “El arte del montaje: Una conversaciéon entre
W.Murch y Micheal Ondaatje”. Ed. Piot Ediciones, S.L. Madrid, 2007.

TRUFFAUT, Frangois “El placer de la mirada”, Paidos Ibérica. 1999.

Bibliografia Ampliatéria

ARTAUD, Antonin “El cine”

ASAMBLEA NO BINARIE — ZACK, Mascias “Lenguaje inclusivo: Guia de uso”.

AUMONT, tacgues “Estética det cine”

BORDWELL, David “El arte cinematografico”

BRODENSEN, Diego y RUSSO, Eduardo “Cine 01O un punto de vista sobre el territorio de
lo real”

BURCH, Noel “Praxis del cine”

BURCH, Noel “El tragaluz del infinito”

DELEUZE, Gilles “La imagen-movimiento”

DELEUZE, Gilles “La imagen-tiempo”

EDA, Asociacion Argentina de Editores Audiovisuales “Entre cortes. Conversaciones con
montajistas de Argentina”

MARTIN, Marcel “El lenguaje del cine”

MC GRATH, Dedan “Montaje y Posproduccion™

Pequefia Antologia de Cahiers du Cinéma 4: “Nuevos cines, nueva critica”.

RAFFQ, Julio “La produccion audiovisual y su respaldo juridico”. ENERC/INCAA.

VARIOS AUTORES KM 111 “La escena contemporanea. Ensayos sobre cine”

YOEL, Gerardo “Pensar en cine, imagen, ética y filosofia”

- SITOGRAFIA RECOMENDADA {para navegar)

http://es.scribd.com/doc/7758786/baudelaire-charles-el-pintor-de-la-vida-moderna
(Charles Baudelaire. El pinto de la vida moderna. 1863}

http://www.flaneur.com.ar/

cineclubmunicipal.com

www.invenciblevulnavia.blogspot.com.ar

www.comorobarelmundo.blogspot.com.ar
http://www.bifurcaciones.cl/006/bifurcaciones_006_reserva.pdf (Edgar Alan Poe. Ei
hombre de Ta mutitud. 1840)

www.fotogramas.es

https://www.retinalatina.org/
http://elcondensadordefluzo.blogs.fotogramas.es/2015/04/05/50-reglas-de-oro-para-
hacer-cine-segun-wim-wenders/

www.elamante.com

http://www.ficic.com.ar/

http://www.mardelplatafilmfest.com/es/

ttp://festivales buenosaires.gob.ar/2019/bafici/
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www.cinemania.es
http://www.cultmoviez.net
http://www.conlosojosabiertos.com/
www.cineultramundo.blogspot.com.ar
www.imdb.com

https://www.sunsurveyor.com/

CONSULTAR: Sitios de la web correspondientes al INCAA, Canal Encuentro, Asamblea Audiovisual
Coérdoba, BACUA, Odeon, Renau, FNA y otras instituciones de fomento a fa produccion cinematogréfica y
audiovisual.

- FILMOGRAFIA RECOMENDADA POR LA CATEDRA PARA DISFRUTAR, PENSAR,

DEBATIR y RECORDAR PORQUE ELIGIO ESTUDIAR CINE Y TV.
listada par orden alfabétice de nombres {algunas titulos con nombre original y otros en aspafiol} de las
peticulas/Directorxs/Nacionalidad/Afo (1)

ALAN!S / Anahi Berneri / Argentina / 2017
AQUARIUS / Kleber Mendoga Fitho / Brasil / 2016
ARRIETY Y £L MUNDO DE LOS DIMINUTOS / Hiromasa Yonebayashi / Japon / 2010
CHUNGKING EXPRESS /Wong Kar-Wai / China / 1994

DIAGNOSTICO ESPERANZA / César Gonzalez / Argentina / 2016

EL DIABLO PROBABLEMENTE / Robert Bresson / Francia / 1977

EL DISCRETO ENCANTO DE LA BURGUESIA / Luis Bufiuel / México / 1972
EL ESTUDIANTX / Santiago Mitre / Argentina / 2011

EL HOMBRE ROBADO / Matias Pifieriro / Argentina / 2009
EXCURSIONES / Ezequiel Acufia / Argentina / 2009

FIN DE SEMANA / Moroco Colman / Argentina / 2016

H{STORIAS DE TOKIO / Yasuhiro Ozu / Japén / 1953

LA LEY DE LA HOSPITALIDAD / Buster Keaton / EEUU /1923

LA NIfNA SANTA / Lucrecia Martel / Argentina / 2004

LA PARTE DEL LEON / Adolfo Aristarain / Argentina / 1978

LA PAZ / Santiago Loza / Argentina / 2013

LA PRINCESA MONONOKE / Hayao Miyazaki / Jap6n / 1997

LA TERCERA ORILLA / Celina Murga / Argentina / 2014

LES PARAPLUIES DE CHERBOUG / Jacques Demy / Francia / 1964
LETTER FROM AN UNKNOWN / Max Ophiils /Alemania / 1948

LOS 400 GOLPES [ Frangois Truffaut / Francia / 1959

LOS ESPIGADORES Y LA ESPIGADORA / Agnes Varda / Francia / 2000
LIVERPOOL / Lisandro Aionso / Argentina / 2008

M! AMIGA LA DEL PARQUE / Ana Katz / Argentina / 2015

MOCHILA DE PLONOQ / Dario Mascambroni / Argentina / 2018
PLAYTIME / Jacques Tati / Francia / 1967

POR SUS PROPIOS QJOS / Liliana Paolinelli / Argentina / 2008
ROSETTA / Jean Pierre y Luc Dardenne / Bélgica / 1999
SALSIPUEDES / Mariano Lugue / Argentina / 2012

SHARA SHARA / Naomi Kawase / Corea / 2003

STRANGER THAN PARADISE / lim Jarmusch / EEUU / 1984
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TABU / Miguel Gomes / Portugal / 2012

THE SEVEN YEAR [TCH / Billy Wilder / EEUU / 1955

TRAIN TO BUSAN / Sang-ho Yeon / Corea / 2016

UMBERTQ D / Vittorio de Sica / Italia / 1952

UN HOMBRE SIN PASADO / Aki Kaurismaki / Finlandia / 2002

VISIONADO DE TRABAIOS FINALES DE GRADO DE LA LCENCIATURA DE CINE Y TV Y UNA
SELECCION DE PRACTICAS FINALES DEL DPTO. DE CINE Y TV, DE DIVERSAS TEMATICAS Y

METRAJES DE DISTINTA DURACIGN, PRODUCIDOS EN LOS ULTIMOS 8 ANOS (A partir del 2010} ()

{1} Revisar lista completa de peliculas {(+ CORTOS y MEDIOmetrajes) en el aula virtual de la citedra.
{2) 2010, afio estimativo en que se percibe accesibilidad, en una gran parte del estudiantado, a la utilizacién de
camaras digitales que graban en HD.

6- Propuesta metodologica: consignar las metodologias, las formas de trabajo y los
recursos para la ensefianza y/o para la informacién y orientacién de Ixs estudiants (el .
uso de aulas virtuales, recursos audiovisuales en aula, laboratorio de informatica, asi

como blogs, bases de datos de bibliotecas, videoconferencias, otros)

«El pensamiento es una cosa corrosiva. Es algo en si destructivo. Construye y destruye, construye y
destruye. Pero en ese proceso corrosivo no es una cosa que pueda evaluarse en poco tiempo. Creo que
los efectos o el proceso que puede generar. Mi cine es asi, un fragmento de un proceso de pensamiento.
Ni siquiera es un pensamiento, séio un proceso. Es el proceso de pensar sobre alguna cosa. Y eso es una
cosa que esta suelta, y estd viva, porque no es un pensamiento terminado. Entonces, el efecto que pueda
tener afuera no o voy a saber ahora, no sé si lo voy a saber alguna vez. Quizds alguna vez me encuentre
con aiguien que después de 20 afios 1o ha servido ver fa pelicala, quizas no me encuentre con nadie y
sienta que mi vida fue un verdadero malgastar celuloide. Lo que yo cuestiono de mi trabajo ahora es que
creo que es muy caro para el alcance que tiene. Crec que hay que ser més efectivo. Mas efectivo en la
lucha contra la moral» {Lucrecia Martel}

El cine puede suspender la representacién, nos hace pensar y cuestionarnos, ¢ cual es mi

objetivo al iniciar una obra audiovisual? {Qué cine queremos ver? La metodologia
implementada por la catedra propendera a que Ixs estudiantxs tomen conciencia de [a

naturaleza del Proyecto Creativo del que participaran, de la complejidad de su proceso

de produccion, de las variables a tener en cuenta para lograr una éptima realizacion y de .
la responsabilidad que implica conocer en profundidad las caracteristicas de cada rol
técnico-creativo, la tematica elegida y los requerimientos de todas las etapas para que

logre considerar al Proyecto Creativo def que participa, como su primer trabajo
semiprofesional. Del PARA QUE de la eleccién de ese trabajo.

Las clases incluiran la presentacion de cada unidad, articulando con los resultados del
diagndstico realizado en el primer encuentro. A partir de proyecciones de diferentes
materiales se abordaran las dificultades de produccidn. Diferencias y semejanzas con las
producciones (profesionales) locales. €&l visionado de diversos materiales
(particularmente cortos y mediometrajes), ademas de orientar reflexiones desde la
perspectiva de cada 4rea técnica/expresiva, introducird el didlogo mediante el analisis
de obras locales y producciones de estudiantxs de otras escuelas, fuego, cada
m\ estudiantx se encontrara con otras obras audiovisuales (de distintos formatos, metrajes,
“Ssoportes, obras “festivaleras”, de diversas procedencias, etc.).
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{Qué nos despiertan esas imagenes? {Qué nos sucede al ver tematicas y lugares
conocidos o al plantear a un/a protagonista inmersx en la sociedad cordobesa? ¢Cémo
actla, que hace, como habla? iCon tonada o sin tonada, neutro? Al ser tdpicos
familiares (en algunos casos populares) {se genera mayor empatia o alejamiento? ¢Cudl
es el sentimiento que nos producen las tematicas elegidas por Ixs realizadorxs
argentinxs de los ultimos afos? ¢Pagaria por ver mi propia pelicula? Producir en
Argentina. Producir en Cérdoba. Lectura de diferentes escritos {ensayos, cartas de
escritorxs, cineastas, pensamientos sobre el quehacer artistico/audiovisual, poemas,
etc) seran disparadores para discutir y reflexionar en conjunto sobre la produccién
audiovisual.

A partir de diversos materiales audiovisuales producidos en Cérdoba, se analizara y
reflexionard sobre los temas elegidos para las producciones que se desarrollaran

. durante el afio y se debatira acerca de los criterios de Ixs directorxs en la aplicacién de
tos distintos recursos y su posible asimilacién en los propios proyectos. iPor qué
resuelvo hablar de ese tema y no de su antipoda? ¢{¢Cémo decido, como descarto
tematicas? Tengo una idea, un tema, {cémo continliio? ¢En qué se diferencia mi mirada
a la de otrxs cineastas o artistas que ya plantearon el tema que me interesa abordar? (A
que nos referimos cuando hablamos de obra inédita, de producir una obra original?

Estos interrogantes, son solo un grupo de preguntas entre multiples cuestionamientos
que un/x realizador/x deberia pensar/analizar {intentar responder) al iniciar y durante el
desarrofio del proceso de creacién de una obra audiovisual. Estas dudas nos permitiran
ejercitar 1a eleccion del modelo de produccidn que abordara cada Proyecto Creativo,
dependiendo ia propuesta; aparecera una metodologia de trabajo distinta, hara plasmar
nuestro punto de vista y las decisiones que tomamos cuando decidimos embarcarnos en
la realizacion de un producto cinematografico/audiovisual. Se intentara responder a
varios de esos cuestionamientos, mediante lecturas en la clase, analisis de textos, de
visionados y de ejercicios de escritura cronometrados. Sera de fundamental importancia
conocer ias distintas voces gue habitan en ta clase e intercambiar opintones, reftexiones

_. e invitar al didlogo armando grupos de integrantes que realicen el mismo rol y
{re)conociendo, en la medida de lo posible, a Ixs compafierxs de cursado, facilitando la
instancia de pitching y comprendiendo que el pitch es una herramienta que utilizan
todas las areas en todo el proceso de realizacién de una obra audiovisual.

En las clases se abordaran las unidades previstas en el programa. La Unidad 1 se
establecerd como eje que articula [as restantes. Ei tratamiento de los temas tenderd a
motivar al estudiantado a revisar y revalorizar practicas y conocimientos adquiridos
desde una perspectiva creativa (TP 1, TP 2 y P1}. Actividades a resolver presencialmente
en el aula, problematizando su aplicaciéon en las etapas de realizacion con el
asesoramiento y las evaluaciones correspondientes por parte de la catedra.

|
|
|
|
|
|
\
|
|
|
|
i
El enfoque general de la catedra, remite a una doble articulacién, por un lado
desarrollar un pensamiento critico en el visionado del material producido por
compafierxs de afios anteriores y material local, argentino y latinoamericano,
comprendiendo al montaje como creador de sentido y por otro lado, cuestionar la

\.

«intencionalidad dotada en el material, ¢se corresponde al deseo inicial?
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Durante los meses de abril y mayo se desarrollard el Parcial 1 que consiste en la
participacion de todxs Ixs estudiantxs en la reflexion acerca del pitching que se llevara a
cabo a fines del mes de abril. Aquelixs estudiantxs que deseen presentarse deberan
participar en tutorias semanales {al menos en dos tutorias obligatorias de pre-pitching)
preparatorias en las que se analizaran ideas, motivacién, argumentos y factibilidad de
realizacion de cada uno de los proyectos. El resto de Ixs estudiantxs que no expongan su
idea, deberdn realizar un CV-Audiovisual y/o armar un equipo técnico para organizar el
registro de las presentaciones, para luego generar al menos dos versiones con ese
material y que sirva a modo de ejemplo y como material académico, si asi lo desean,
para otras catedras que aborden el tema pitching {ej. Catedra de Produccion, RAV ).

Luego del pitching, la catedra autorizara la puesta en marcha de los trabajos
concernientes a cada Proyecto Creativo, cuyas etapas deberan cumplirse de forma
gradual, progresiva e integral (ej. Presentacion Avance/Teaser correspondiente al Parcial
2} para facititar y asegurar 1a confeccién de una carpeta creativa de produccion (Parcial
4) y presentacion total del proyecto, que garantice el cumplimiento de los objetivos, la
optima realizacion de la obra audiovisual y, finalmente, el disefio de las estrategias de
difusion y exhibicién de las obras producidas.

Durante {os meses de mayo, junio y agosto la catedra coordinara ia participacion de
profesionales del medio audiovisual {(en formato conversatorio), egresadxs y estudiantxs
avanzadxs insertxs en el mercado laboral de {a produccion cinematografica/audiovisual
en Cdérdoba, quienes serdn invitadxs a compartir sus saberes y experiencias para
colaborar en la orientacion de Ixs estudiantxs en sus bdsquedas y sus interrogantes
relacionados con los respectivos Proyectos Creativos, con el objetivo de conocer las
diferentes metodologias, entendiendo que las estrategias para la produccién pueden ser
variadas y no hay una sola regla para hacer/producir material audiovisual.

La catedra promoverd eventuales visitas a empresas de alquiler de equipos de filmacién
{rentals) con la finalidad de asegurar que los responsables de cada area técnica
reconozcan la diversidad de los equipos disponibles y puedan familiarizarse vy
seleccionar aquellos acordes a las necesidades del Proyecto Creativo del que participan
y, al mismo tiempo, factibles de ser alquilados segun la disponibilidad presupuestaria.
Paralelamente, la citedra mantendrd una comunicacion fluida con Ixs docentes
responsables de las catedras de Fotografia y Sonido de la Tecnicatura solicitando su
asesoramiento cada vez que lo considere necesario y asi facilitar a Ixs estudiantxs
responsables de la produccién acordar criterios con la direccion y las areas técnicas para
luego confeccionar un presupuesto acorde con las diferentes etapas que implica el
rodaje (Julio y Agosto} y los distintos procesos durante la posproduccién {Septiembre y
Octubre).

Durante el afio académico y especiaimente entre mayo y noviembre, fas tutorfas
obligatorias se constituirdn en espacios de reflexion critica y autocritica en el que las

= experiencias y las observaciones individuales se compartirén mediante una puesta en
» z»%comun durante ta preproduccién, el rodaje y la posproduccién. Al momento de la
cewa \ Ginalizacion de su primer offtine, cada obra audiovisual sera proyectada al menos en dos

ihstancias, ambas invitaciones con la denominacion “Funcién Privada”. Primera
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proyeccién ante profesionales, publico especializado y docentes invitadxs de diversas
areas y disciplinas {dependiendo la temadtica del Proyecto Creativo). Esta primera
instancia de evaluacién tiene por objeto escuchar opiniones que orienten aquelios
aspectos a resolver en el Disefio de Imagen y Sonido en la uitima etapa de ia
posproduccién. Y la segunda “Funcién Privada”, con un publico general y reducido de
variada audiencia (grupos no necesariamente cinéfilos y externos al entorno
acadeémico). La segunda instancia tiene como objetivo escuchar e intentar ser
permeables ante ios comentarios de un publico despojado de estructuras y
preconceptos del relato audiovisual, para el armado del corte final.

TRABAIO PRACTICO N2 1
AUTORRETRATO+AUTOREPRESENTACION (individual)

"“Al principio, e! autorretrato es un aprendizaje, y luego se vuelve una representacién; he aqui cémo me
veo, he aqui como plenso que me vi.* Picasso

TEMA: La auto-representacion desde el rol que deseo trabajar este afio.

OBJETIVOS:

@ Diagnosticar el estado actual de la clase en relacién a las tematicas que desean
trabajar durante el ano.

“ Reflexionar e incentivar la busqueda del rol que desea desarrollar en su
Proyecto Creativo.

% Orientan a Ixs estudiantes hacia una reflexién, segin sus intereses, en el
momento de la eleccion de la tematica a tratar.

%= Dialogar sobre 1a eleccion del rof y el modo de auto-representacién. Abrir el
debate entre sus compafierxs en la clase.

TRABAJO PRACTICO N2 2
ANALISIS DE UNA PRODUCCION AUDIOVISUAL CORDOBESA (individual)

TEMA: La reflexion sobre el quehacer técnico/realizative creativo de las diferentes dreas
en una produccién audiovisual, desde un rol especifico, a partir del visionado de
cortometrajes de ficcion.
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OBJETIVOS:
& Incentivar el habito de ver y analizar cbras audiovisuales, particularmente este
afo, de produccion local y latinoamericana.
& Reflexionar sobre dichas producciones teniendo en cuenta los modelos de
produccion utilizados. El lugar desde donde producimos.

% Promover el interés de Ixs estudiantes por la consulta bibliogréfica y la
articulacién de la lectura, la reflexion y el cuestionamiento individual/grupal al
momento de realizar sus propias producciones.

& Aplicar los conceptos estudiados y aprendidos durante ef cursado de la
tecnicatura, realizando un analisis puntual desde su rol, aplicando los distintos
criterios particulares que tiene cada area.

PARCIAL N2 1
PITCHING (#1) y CV AUDIOVISUAL (#2)
(Individual. Asistencia obligatoria)

"...la cuestién es encontrar la forma ¢ para decir qué?” {(Agnés Varda)

TEMA: Elaboracion de una propuesta de Proyecto Creativo, mediante la presentacion de
un PITCHING (instancia de presentacion ante productorxs potenciales} y fa auto-
representacién a partir de la creacién de un CV AUDIOVISUAL desde el rol que deseo
trabajar este afio.

OBJETIVOS:

& Familiarizarse con las caracteristicas del pitching como aproximacién a una
practica vigente en la industria y en los espacios relacionados con el fomentc ala
creacion cinematografica/audiovisual.

% Reflexionar acerca de las experiencias expuestas en clase sobre jas posibies
confecciones del pitching ante juradxs o tribunales de organismos competentes
con la finalidad de lograr subsidios u otro tipo de apoyo para la concrecion de
SUS proyectos.

& Conocer las estrategias necesarias para desarrolfar un “buen” Pitching {efectivo,
que fogre su cometido), tratar de aplicartas efectuando fa presentacién de ideas
y proyectos en tas tutorias.

d Promover el interés de 1xs comparfierxs por integrar un equipo técnico/realizativo
de produccién creativa, a partir de Ta tematica expuesta, para cumplir
determinado/s rol o roles.

Incentivar ia reflexion conjunta y la capacidad critica y autocritica respecto a la
factibilidad de los Proyectos Creativos propuestos.

Promover el interés de todxs Ixs estudiantes que deciden no presentarse al
pitching y reflexionar conjuntamente las posibilidades de presentacién y la
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utitizacion de dicha herramienta en cualquier proceso de realizacién audiovisual,
independientemente def rof que elijan.

% Promover el trabajo en colectivo y reconocerse como equipo humano at
establecer nuevos vinculfos.

A& Familiarizarse con las caracteristicas del pitching, entendiendo gue es una
herramienta de comunicacién, no solo en la vida profesional sino en el trato
diario durante |a realizacién de un proyecto audiovisual

OPCION #2: (para todxs aquellxs estudiantes que decidan NO presentar una propuesta
de Pitch)

METODOLOGIA DE TRABAJO

Realizar un CV-AUDIODIOVISUAL articulando el autorretrato y la auto-representacion, a
partir del rol que desean realizar este ario.

PARCIAL N2 2
AVANCES/TEASER
{En equipo. Asistencia obligatoria el dia de 1a presentacidn)

TEMA: El material inédito. Realizacién y presentacién de los avances (teaser} de nuestro
proyecto creativo.

OBJETIVOS:

%4 Analizar la idea presentada en el pitch y su articulacién con el guién en proceso
de escritura.
Disefiar [os posibles interrogantes que deben generar los avances de una obra
audiovisual.
Establecer fos objetivos de cada proyecto segun ta temdtica planteada y fa
propuesta que realice cada estudiante desde su drea especifica.
Investigar sobre las posibilidades de exhibicion y difusion dependiendo la
duracion de cada Proyecto Creativo.
Crear un avance (teaser}) sobre su Proyecto Creativo que dé cuenta del
planteamiento inicial propuesto.
Aftanzar la organizacién y el trabajo en equipo, como un primer acercamiento al
rodaje que luego ilevaran a cabo.
Generar un material audiovisual que ayude al equipo a materializar, de manera
conjunta, las primeras ideas, el climay el ritmo de su proyecto final.

LB S L A A

PARCIAL N° 3 (en equipo)
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% Reflexionar sobre et material producido a partir de tas devoluciones realizadas

luego de fas proyecciones.

= Reescribir ta pelicula a partir de la mirada externa.
% Defensa del material producido.

PARCIAL N° 4 {en equipo)

Tema: La presentacion ﬁnél. Trailer + Carpeta final de todo el proceso.

Objetivos:

%

= &

Revisar-repensar los objetivos planteados de cada proyecto segun la tematica
planteaday la propuesta que realice cada estudiantx desde su area especifica.
Comparar con el avance anteriormente realizado.

Investigar sobre las posibilidades de exhibicién y difusion dependiendo la
duracién de cada Proyecto Creativo.

Realizar una carpeta que ayude a tener un pensamiento critico sobre el proceso
creativo, conociendo los modos y formas que se utilizan en los medios
profesionales de produccién (ej: Fomento Cba, Incaa, festivales, etc).

TRABAJO FINAL: Trabajo Final (individual y en equipo)

Tema: Concrecion del Proyecto Creativo.

Ohbjetivos:

L

%

Elaborar un Disefio de Produccién acorde al mismo, que asegure su factibilidad
dentro de los criterios de la “produccién de bajo presupuesto”.

Conformar, segun la naturaleza y complejidad del Proyecto Creativo, equipos de
produccién compuestos por un ndamero de integrantes que asegure la direccion
efectiva de cada una de Tas areas técnico-creativas fundamentales.

& Desarroflar y asumir ef trabajo de forma integral y especifica de cada rof en todas

las etapas previstas en {a metodologfa de trabajo y el cronograma.

% Promover el afianzamiento de ta capacidad critica y autocritica de Ixs

estudiantxs, que les facilite a reconocer sus certezas y habilidades para alcanzar
un éptimo rendimiento en el desempefio del rol o roles de su preferencia en la
concrecion def Proyecto Creativo del que participa.

Se evalia de manera individual/grupal, segun el rol realizado por cada estudiantx y su
proceso realizado durante todo el afio, el trabajo en equipo y la articulacién de los
cbjetivos planteados por el grupo en relacién a la maduracion y 1a realizacién final, las
notas {Tps y Parciales entregados, procesos individuales, trabajo del rol espec/ug

resultado final) se promediaran con el TF.

7- Evaluacién: Descripcion de la propuesta de evaluacion ajustada a la reglamenta &

vigente.

Régimen de alumnxs ver: http://artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos
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Régimen Atuminx trabajadxr ver: htip://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-
trabaiadores-o-con-familiares-a-cargo/

Durante el cursado, la catedra propiciara el didlogo abierto que favorezca la reflexién
compartida y el compromiso personal en el analisis de las experiencias realizativas tanto
a través del aufa virtual y det correo electrdnico como en encuentros periddicos,
promoviendo la capacidad critica y autocritica de Ixs estudiantxs y del equipo docente.

Aprobados el TP N° 1, 2 y el Parcial 1, a partir de mediados de mayo y durante el
segundo semestre se habilitaran las tutorfas semanales con asistencia obligatoria, con la
participacion de la Profesora a cargo, Prof. Ayudante, Ad., Ay. Alumnxs y en conjunto
con docentes que realizan sus funciones complementarias en la catedra,

Se efectuara un acompafiamiento efectivo durante los procesos de praoduccidn
manteniendo contacto directo con Ixs responsables de areas de cada equipo para
conocer el estado de situacion y asesorarixs debidamente {mayo/noviembre). Los
horarios de las tutorias y las evaluaciones parciales se acordaran con Ixs integrantes de
cada equipo realizador de manera de asegurar fa participacién de aguelixs estudiantxs
cuyas obligaciones laborales condicionan su tiempo dedicado al estudio.

Finalizado el primer montaje (offline), a finales de agosto, de cada obra
audiovisual/cinematografica se efectuaran dos “proyecciones privadas”:

1) Una para publico especializado: docentes de la carrera y profesionales invitadxs
especialmente con el fin de habilitar un intercambio de impresiones y criterios con los
integrantes de cada equipo de produccidn acerca de los logros alcanzados y los aspectos
a revisar del Disefio de Imagen y Sonido durante el montaje final. Dichos docentes y
profesionales podran apreciar los avances y resultados alcanzados pues seran invitadxs a
la Muestra de los Trabajos Finales (MUCI) organizada por la catedra - dltima clase del
afio y muestra - en ta que se proyectaran fas obras audiovisuales/cinematograficas
aprobadas.

2) Segunda proyeccion privada, con publico general: estudiantxs de otros afios,
departamentos, docentes y no docentes de otras disciplinas y poblico general. Esta
segunda proyeccién es de fundamental importancia para el armado de la Gitima versién
y reescritura de Ia pelicula, para la presentacidon en MUCI (fines de noviembre o primera
semana de diciembre).

Requisitos de aprobacion para promocionar, regularizar o rendir como libres: (segin
normativa vigente). Indicar régimen de alumnxs trabajadorxs o con familiares a cargo.

Estudiantxs trabajadoras-es o con familiares a cargo:
http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-familiares-a-cargo/

Las evaluaciones se ajustan a los criterios reglamentario establecidos por la FA (Articulos
N° 10y N°20 Consideraciones sobre estudiantxs Promocionales y Regulares)
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Estudiantx Promocional: Asistir al 80% de las clases tedricas, a la comisién de trabajos

practicos y tutorias. Aprobar los Parciales y los Trabajos Practicos con nota 6 (seis) como
minimo. Pero el promedio debe ser de 7 (siete) comc minimo.

Observacion: El Trabajo Final debe obtener como nota minima 7 {siete) para aspirar a la
promocién.

Estudiantx Regular: Debera asistir al 60% de las clases practicas. Aprobar los Parciales,
los Trabajos Practicos y el Trabajo Final con nota minima de 4 (cuatro).

Modalidad del EXAMEN FINAL para estudiantx en condicién LIBRE

v' Debera integrar el equipo de realizacion de alguno de los Proyectos Creativos {1) que

se desarrollaran durante el afio, cumpliendo un rol auxiliar a eleccién y con la
autorizacion de la citedra, del que informara regularmente acerca de su desemperio
en el mismo.

Asimismo, debera participar de reuniones de asesoramiento (ver cuadro segunda
pagina) que convocara el equipo de catedra, con antelacién de al menos de una
semana.

v €n el caso de aprobar las instancias mencionadas, rendird un examen dividide en las

siguientes etapas:

ETAPA 1; Presentacién, con 20 dias de antelacién a la fecha del Examen Final, de:

Un cortometraje ficcional de produccién propia e individual, esto significa que debe
escribir el guion o co-guionar, encargarse de la direccion general (esto incluye
direccion actrices/actores) del cortometraje, es decir, comprometerse a crear la
idea, llevar a cabo la realizacion del desarrollo de la historia {prepropduccién) y luego
dirigir toda la puesta en escena, pudiendo recibir ayuda externa para la produccién y
realizaciéon del mismo.

La temdtica es libre y el cortometraje debe ser realizado a los fines de rendir este
examen. Duracién: 10" {(diez minutos) minimo/15° {quince minutos) tiempo maximo.

Observacion: Durante el proceso de escritura del guion y prepreduccién, se efectuaran
tutorias por parte de la catedra, en fechas de mesa de examen, a coordinar previamente via
correo electronico {ver cuadro segunda pagina).

(1) Cualquierx estudiantx que desee rendir a materia en condicién de libre, deberd comunicarse con el equipo de

citedra, para que le informen, en gque proyecto puede colaborar como auniliar.
La cdtedra evaluara la situacion de cada grupo y la naturaleza de los proyectos del afio vigente, e informarj el
nombre del cortometraje y datos de quien esté a cargo de la Asistencia Direccidn, para comunicarse.

v Debe entregar una carpeta que contenga:
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LA CARPETA SE ENTREGA POR ETAPAS DE REALIZACION.

La presentacion se hara en fechas de exdmenes.
(Debe ir aprobando cada etapa para pasar a la siguiente)

PRIMERA TUTORIA v idea.
v Tema.
v Story Line.
v’ Argumento y/o Sinopsis.
v Escaleta.
v Género.
¥ Analisis de factibilidad.
v’ Estructura narrativa.
v' Caracterizacidn de personajes (ctase social de Ixs personajes,
profesién, etc).
v' Motivacidn personal {reflexionar sobre la necesidad y urgencia
de la eleccién y deseo de contar esa histaria, de elegir “x”
tematica).
v Pablico al que va destinado (pensar y reflexionar sobre la
audiencia). :
v ¢Cudl es el desafio de querer realizar el cortametraje?
v" One page (luego de haber elaborado los puntos anteriores).
| Puede presentar via | v Presentacién del CV-AV (Curriculum vitae Audiovisual)
online, en cualquier
momento del afio, luego AUTORETRATO/AUTOREPRESENTACION (ver consignas en el
de tener aprobada Ila .
primera tutoria y antes program? wgente).
i de pasar a fa tercera
tutoria.
SEGUNDA TUTORIA v" Guiones: Literario y Técnico.
v" Story board y/o shooting board.
¥ Plantas de camara.
v' Imdgenes casting (para ver el proceso realizado) vy
fundamentacién de ia eleccién del elenco actoral,
v" Desglose de Produccion y Presupuesto.
¥ Locaciones {scouting).
v Criterios estéticos-realizativos, referencias.
TERCERA TUTORIA v' Agregar al presupuesto real, el presupuesto ideal.
' v Afiche y disefio compteto de {a carpeta, en relacién a la obra
audiovisual.
v Conclusién (reflexién del proceso creativo/realizatvo).
v Un video del backstage de 2 (dos) minutos de duracién, que
dé cuenta de su participacién en cada una de las etapas de la
produccion del cortometraje.

21 PGM RC2019




' cine y television facultad de artes
Universidad
L ' Nacional
| de Cordoba

2.1. Aprobado el cortometraje (Etapa 1), en la siguiente mesa de examen, debera rendir un
examen escrito, instancia de produccidén analitica y reflexiva en torno a los conceptos y
categorias propuestas en el programa vigente y bibliografia obligatoria (revisar programa
vigente de la catedra).

2.2. Aprobado el Examen escrito {en la misma mesa de examen) se procede a la instancia de
examen oral, como (ltima etapa del examen final.

Deberé tener en cuenta la bibliografia ampliatoria y vista la filmografia propuesta en el
programa vigente.

ACLARACION: En caso de aprobar la Etapa 1, si la nota es superior a 7 (siete) y desaprobar la
Etapa 2, se reservara la nota de 1a produccidon audiovisual, durante siete mesas consecutivas .
a partir de la entrega de la nota obtenida en la Etapa 1.

Cualquier consulta, comunicarse al correo de la catedra:
Aclarando el motivo “Examen Final + Apellido y Nombre”
realizacioncinematografica@artes.unc.edu.ar

9- Recomendaciones de cursada: indicar qué materias es conveniente tener aprobadas
y/o regularizadas para un mejor cursade de la asignatura.

Para el cursado de la Catedra de Realizacion Cinematografica, es conveniente tener
aprobadas y/o regularizadas para un mejor cursado de la asignatura, toda la tecnicatura
{no es excluyente la Practica Final).

Es importante tener en cuenta, que ambos trabajos “Practica Final” y “Proyecto Creativo

de RC”, requieren una inversion de tiempo y dinero que es importante analizar al .
momento de iniciar uno y otro, es por esto que el equipo de catedra sugiere elegir por la

realizacion de uno de los dos trabajos durante el transcurso del afio lectivo, teniendo en

cuenta la complejidad y el tiempo que requieren ambos trabajos, sin descuidar el

cursado del resto de las materias y entendiendo el proyecto de RC como un primer

trabajo seriprofesional.

10- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene (cuando corresponda)
Teniendo en cuenta la Ley N° 19.587 Ley de Higiene y Seguridad en el trabajo.

Cumplir y solicitar al estudiantado, solidariamente dejar el espacio que ocupemos, de ia
misma manera en que lo encontramos. Atender a lo dictaminado por el Art 4:

a) proteger la vida, preservar y mantener la integridad sicofisica de Ixs trabajadorxs;

b) prevenir, reducir,_eliminar o aislar los riesgos de los distintos centros o puestos de
T
trabajo; /,,;(’\J{&\D DY

<
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enfermedades que puedan derivarse de la actividad {aboral

Durante las clases tedrico/précticas, se realizan proyecciones, se solicita a Ixs estudiantxs no
ingresar y salir durante la proyeccién, salvo en caso de emergencia y/o excepcionalidades y
esperar hasta que el visionado termine.

Debido a las proyecciones, que se realizan en su mayoria con la Juz apagada, esto requiere
que estén claramente indicadas las salidas y/o salidas de emergencia. Solicitar a Ixs
estudiantxs no dejar estacionada sus bicicletas sobre las entradas y salidas, ni ninglin
objeto, equipo que impida la entrada o salida al aula.

Es importante tener el listado de nimero de emergencia a la vista (Seguridad UNC,
AMBULANCIAS, etc.) para que cualquier persona (que se encuentre en el aula y/o pabellén)
sepa a quien acudir 0 cémo actuar.

Por ultimo, al finalizar cada clase, se solicitara colaboracion a Ixs estudiantxs para dejar el
espacio utilizado en condiciones (dejar el banco en su lugar, no dejar papeles, ni basura)
revisar el espacio antes de salir, para que pueda ser ocupado posteriormente y que no
requiera un insumo de tiempo innecesario a Ixs nodocentes.

Solicitar que arrojen los residuos humedos en los tachos de basura indicada, ej.: yerba
usada, saquitos de té, cascara de frutas, etc. en los lugares correspondientes.
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Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos précticos y evaluaciones)

CRONOGRAMA RC 2019

CRONOGRAMA ANUAL
CLASE Fecha Unidad/Temas TP Entregas y presentaciones para las clases
N précticas en relacién al contenido dado en ias
dases tedricas
01 18/03/2019 | UNIDADI TP1 PRESENTACION MATERIA,
Diagnostico + breve andlisis de uno de los dos
cortos desde el rol que pretende realizar este
afio
Lectura:
02 25/03/2019 IDEA — ELECCION TEMATICA TP 1 Entrega TP 1 - AUTORETRATO + FOTOS X2
. o . . {Qué quiero contar? y ¢Para qué lo quiero
Consignas TP * 2 — Andlisis MUCI segun el rol contar?;Para quién? .
03 ‘ 01/04/2019 Presentacién consignas TP 2 | UNIDAD R | TUTORIAS [ PREPARACION PITCHING. CLASES ESPECIFICAS
Andlists MUCI18 Concebir | PREPTH | poR AREAS. PLANTEAMIENTOS DE IDEAS.
- | CLASE conjunta con Soclologla .
04 | 08/04/2019 | REPOSICION MUCI18 | ideas Tutorfas prepitching: Miércoles 12/03 12h a 14h
1. " Los miéreoles siguientes: 13h a15h
05 {15/04/2019 | Entrega TP2 03 al 14/04 BAFICI. BS.AS. FESTIVAL
06 | 22/04/2019 | PITCHING / Parcial 1 INTERNACIONAL DE CINE INDEPENDIENTE
07 29/04/2019 | Presentacién de equipos / GUION REDACCION TP2 Cétedra evalta e informa la conformacién de
1 1 GL " fos equipos.
| DE LA IDEA AL GUIGN LITERARIO. 01 al 5/05 FiCiC. FESTIVAL INTERNACIONAL DE
CLASE GUION CINE INDEPENDIENTE DE COSQUIN.
08 06/05/2019 UNIDAD 1 INICIAN TUTORIAS OBLIGATORIAS.
A,DIRECCION
09 | 13/05/2019 | AREADIR (DIR ACTRICES/ACTORES) Desarrollo CRITERIOS ESTETICOS
20/65/2019 EXAMENES ~ SEMANA DE MAYO / Contintian consulitas virtuales y presencizies at grupo que o solickara
Emtrega criterios por drex - onfine .
10 | 27/05/2019 | DIRECCIONDE ARTE ENTREGA GL (Fecha fimite 03/06)
11 VIERNES 31/5:CASTING Se evaluard la autorizacién del Gt para rodaje.
12 § 03/06/2019 | PRODUCCION
13 | 10/06/2019 | uNnIDAD IV
PARCIAL 2 — ENTREGA AVANCES/TEASER
) | DEFENSA Y EVALUACION ;
14 | 17/06/2019 | Dia Paso ala Inmortalidad del General Martin FERSADO
Miguel de Gliemes. VIERNES 21/06: Simutacro RODAJE
15 24/06/2019 | SONIDO
16 01/07/2019 UNIDAD Y UOLTIMA CLASE PRIMER SEMESTRE
x AUTORIZACION RODAJE.
07/2019 RECESC INVERNAL, Acompafiamiento virtual, devolutién GL y GT.
Al
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CRONOGRAMA ANUAL
1 CLASE Fecha | Unidad/Temas TP Entregas y presentaciones para las dases
. ) pricticas en reladén al contenide dadoe en las
N clases tedricas
128/07/2019 ' RODAJE Pedido de Story Board.
17 | 29/07/2019 | MONTAIE RODAJE (Julio y/o Agosto)
i8 05/08/2019 | Proyecciones privadas.
19 | 12/08/2019 . Evaluacién Montaje,
20 | 19/08/2019 | UNIPADV
21 26/08/2019 Ultima semana para rodaje.
22 | 02/09/2019 |
. 23 | 08/09/2019 1 D7 al 14/09 QNE DE LAS ALTURAS. FESTIVAL DE
; CINE DE JUlUY,
24 16/09/2019 | UNIDAD VI
23/05/2019 EXAMENES DE SEPTIEMBRE
25 | 30/09/2019 DEFENSA/FUNDAMENTACION p3 PROYECCIONES INTERNAS {PRIVADAS)
26 | 07/10/2019 | teyde Fomento. Situacién AVenCBA yen 09 al 11/10 ANIMA. FESTIVAL INTERNACIONAL
_ Argentina. DE ANIMACION DE CORDOBA.
27 14/10/2019 | Disefio afiche. Revisién estética proyecto,
| carpets final.
28 | 21/10/2019 | Postproduccién. ColorfSonido
29 { 28/10/2015 i 28 al 03/11 FESTIVAL INTERNACIONAL DE 3 Charla sobre exhibicién, distribucion.
| CINE DE TERROR Y FANTASTICO DE , Charla abierta al pablico.
CORDOBA,
Exhibicidn. Distribucién.
30 | 04/11/2019 PRESENTACION TF {entrega final) DEBATE/EVALUACION.
Presentaclén CARPETAS. EVALUACION TRABAJO FINAL
31 11/11/2019 ULTIMA CLASE. DIFUSION PROYECCIONES CARTELERA
. PARCIAL 4 : PRESENTACION TRAILERS + LONAS CORDOBESA. PROGRAMACION POSIBLES
{100 X 0.70} FESTIVALES. COQORDINAR/ORGANIZAR
Exhibicién, Defensa y Evaluadén. 1 {NSCRIPCIONES.
_09 al 18/11 FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINE
DE MAR DEL PLATA,
EXAMENES FINALES — DICIEMBRE
25/11 a1 25/11 1er turno
02/12 al 13712 2do turno
MUESTRA TF - Lunes 2/12 - tugar: Pab. Argentina.
Martes 3/12 (opclonal dependiendo la cantidad de trabajos presentados)
- "aya Aguilar, Marla Marcela
i Leg. N* 46478
P O R Lic. en Cine y Television
APR OBA DO Docente a cargo {interina} de la
N o |
RESOLUCION N _3;3/}33{ Citedra de Realizackén Cinematogréfica

realizacloncinemategrafica@artes.unc.edu.ar

WD

2 PGM RC2019
cd. Doio, A ACIQEMICOS
Ag;i;.'.dAcaEémfco de Musica
Facullad do Artes - UNC
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CRONOGRAMA Y BIBLIOGRAFIA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académico: Ciney TV
Carrerafs: Licenciatura en Ciney TV - PLAN 1987

Asignatura: Cine Animacion con Elementos de Disefio Grdfico

Facultad de Artes
Departamento: Cine y TV
Carrera: Licenciatura en Cine y TV
Catedra: Animacidn con Elementos de Disefio Grafico
Equipo docente:
Titular: Esp. Carmen Garzdn
. Prof Asistente: Esp. Alejandro Gonzdlez
Adscripto: Lic. Juan Pascual Sgré

Ayudantes:
Téc. Nadia Couto
Tec. Ana Sol Pechin
Téc. Fernando Perea
Téc. Agustin Lascano
Téc. Gonzalo Fournier
Téc. Agustina Ceballos Pons

Distribucion Horaria (dias asignados para el desarrollo de la asignatura y horario de
atencion a alumnos, se puede incluir el correo electrénico a través del cual se comunican
con los estudiantes).

Turno unico: Miércoles 16hs

Horario de consulta:

. Martes 17 a 19hs

Miércoles 18,30 a 20hs

Jueves: 17hs a 19hs

UNIDAD N2 1: Las fuerzas del Campo Visual.

@ 1  TPN21: Disefio de un sistema grafico de Titulos para un corto, programa de Tv, etc.
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UNIDAD N2 2: Principios Basicos de la Animacion:

TPNe2;

2.1: El flip book.
‘ 2.2: Principios basicos de la animacion: movimientos combinados.
|

Técnica: animacién con recortes.
Fecha:

‘ Mayo 2019

. UNIDAD N2 3: El espacio en animacion:

TPNe 3:

‘ 3.1: Animatic.

3.2: Movimientos simultaneos y especialidad.

: 3.3: Caminata en sincro con fondos.
Técnica: Mixta: dibujo cuadro a cuadro, y composicién digital de fondos en capas
superpuestas. |
Seminario de caminata: Junio 2019

Fecha de entrega de Animatic: 3 d Julio 2019

. VACACIONES
Fecha de entrega TP 3: Agosto 2019

UNIDAD N2 4: i eves fisicas de a animacién:

TPN®Q 4;

4.1 Laanimacioén cuadro a cuadro. Leyes fisicas de la animacién
Técnica:

Opcion a) dibujo cuadro a cuadro con registros.

Opcién b) leyes fisicas con objetos blandos o duros.

TP4: Octubre 2019
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UNIDAD N2 5: La animacion de maqueta.

TPN® 5:

5.1: Presentacion de una carpeta de proyecto de animacion.

5.2: Animacién tridimensional: plastilina, mufiecos articulados, objetos.
Técnica: Stop Motion

Fecha: Noviembre 2019

LOS RECUPERATORIOS SON ANTES DE LA ENTREGA DEL SIGUIENTE TP
1- Bibliografia obligatoria discriminada por ntcleos teméticos o unidades.

UNIDAD N 1:

1. BENDAZZI, Giannalberto: “Cartoons. One houndred years of cinema animation”, Dah
Hua Printing Press. Hong Kang, 1994

2. BENDAZZI, Giannalberto: “Quirino Cristiani, pionero del cine de animacion {Dos veces
el acéana}”, Ediciones de la Flor, Argentina, 2008.

3. CRAFTON, Donald: “Before Mickey. The animated film. 1898-1928". The University of
Chicago Press, Ltd. Londen, 1993.

4. HALAS, lohn : “Masters of Animation”. Salem House Publishers, Massachusetts, 1987

5. MANOVICH, Lev. “El lenguaje de los nuevos medios de comunicacién. La imagen en la
era digital” . Buenos Aires: Paidés, 2006 (2001

6. MANRUPE, Raul: “Breve Historia del dibujo animado en la Argentina”. Libros del
Rojas, 2004.

7. SAENZ VALIENTE, Rodolfo, “Arte y Técnica de la Animacion”, Ediciones De la Flor,
Buenos Aires, 2006.

UNIDAD N 2:

1- HALAS, John y MANVELL, Roger: “Técnica del Cine Animado”, Ed. Taurus, Madrid,
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Buenos Aires, 2006.
WILLIAMS, Richard: “The Animator’s Survival Kit”. Faber and Faber Inc. New York.
2001,

UNIDAD N 4:

1.

BLAIR, Preston: “Dibujos animados, el dibujo de historietas a su alcance”. Evergreen,
USA, 1994,

BRAS, Luis R.: “Formas de Hacer Cine Animacidn”, Direccién de Publicaciones de la
Universidad de Rosario,1990.

FINCH, Christopher: “The Art of Walt Disney. From Mickey Mouse to the_Magic

Kingdoms” Walt Disney Productions, California, 1993.

facultad de artes
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2- MAC LAREN, Norman y MUNRO: “E/ Movimiento imagen por imagen”, Video
Educativo de la American Film Board de Canada.
3- SAENZ VALIENTE, Rodolfo, “Arte y Técnica de la Animacién”, Ediciones De la Flor,
Buenos Aires, 2006.
4- WHITAKER, Harold y HALAS, John: “Timing for Animation” . Focal Press, Great Britain,
2001.
5- WHITE, Tony: “The Animator’s Workbook”, Watson-Guptill Publicatios, New York.,
1988.
. UNIDAD N 3:
1. AJANOVIC, Midhat: “Animation and realism”, Samobor, Zagreb, 2004.
2. CANEMAKER, John, “Tex Avery, The MGM years, 1942-1955”, Turner Publishing Inc,
Hong Kong, 1996.
3. HALAS, Jhon y MANVELL, Roger: “Art y Movement, new directions in animation”
Hasting House Publishers, New York, 1970.
4. LAYBOURNE, Kit, “The Animation Book”, Three Rivers Press, Nex York, 1998.
5. PATMORE, Chris: “Curso completo de animacion” . Editorial Acanto, Barcelona, 2004.
6. SAENZ VALIENTE, Rodolfo, “Arte y Técnica de la Animacién”, Ediciones De |a Flor,
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RUSELL, Robert and STARR, Cecile, “Experimental Animation. Origin of a new art”. De
Capo Press, Inc. New York, 1988.

SAENZ VALIENTE, Rodolfo, “Arte y Técnica de la Animacion”, Ediciones De la Flor,
Buenos Aires, 2006.

TAYLOR, Richard, “The Encyclopedia of Animation Techniques”, Running Press Book
Publishers, Philadelphia, 1996 |

THOMAS, Frank y JOHNSTON, Olie: “The fllusion of Life. Disney Animation” Disney
Edition, New York, 1981

WHITAKER , Harold, HALAS, lohn, “Timing for Animation®, Tom Sito, USA, 1981.

UNIDAD N 5:

1.
2.

HOOKS, Ed: “Acting for Animators”, Routledge, USA, 2011.

BURTON, Tim: “Tim Burton’s Corpse Bride. An Invitation to the Wedding” Newmarket
Press, USA, 2005.

CULHANE, Shamus: “Animation. From Script to Screen” . St. Martin’s Press, New York,
1998.

LANE, Andy y SIMPSON, Paul: “The art of Wallace & Gromit, The curse of the Were-
Rabbit”. Titan Books, USA, 2005.

LORD, Peter & SIBLEY, Brian, "Creating 3-D animation " Harry N, Abrams, Inc.
Publishers. New York, 1998,

PRIEBE, Ken A., “The Advanced Art of Stop-Motion Animotion” USA, 2011.

PURVES, Barry, “Stop Motion”, Ed, Blume, 2011

SAENZ VALIENTE, Rodolfo, “Arte y Técnica de la Animacion”, Ediciones De la Flor,
Buenos Aires, 2006. .

SALISBURY, Mark, “Tim Burton’s Corpse Bride”, Thimothy Shaner, USA, 2005.

2- Bibliografia Ampliatoria

Catdlogo de Animacién Argentina INCAA

http://www.catalogodecineargentino.com/animation/
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MACHADQ, Arlindo, “E/ paisaje Medidtico”, Libros del Rojas, Buenos Aires, 2001

Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)

Trabajo Practico N 1: Abril 2019
Trabajo Practico N 2: Mayo 2019
Seminarios de Caminata: junio 2019
Trabajo Practico N 3: Agosto 2019
Trabajo Practico N 4: Octubre 2019
Trabajo Practico N 5: Noviembre 2019

y

Esp. Carmen Garzén
Titular Cine Animacion con Elementos de Disefio Grafico

HCD

Lic. Valeniina Caro
Aux. Ad. Dpto. A Acalémicos
Dpto. Académico de Masics

Facullad de Arles - LN



SEMIOTICA FILMICA Y TELEVISIVA
2019

Titular: Dra. Sandra Savoini

Bibliografia obiigatoria discriminada por nicieos temédticos o unidades.

Unidad 1

Savoini, S. (2011} “Introduccién a los conceptos semidticos fundamentales: breve historia”. Apuntes de
catedra. EN AULA VIRTUAL

Unidad 2
Savoini, S., (2016) Apuntes de cdtedra: Semidtica Filmica v televisiva. FA-UNC. EN AULA VIRTUAL

Vitale, A. (2002) “Capitulo 2: Saussure” en Ef estudio de los signos. Peirce y Saussure, Eudeba. EN AULA
VIRTUAL ‘

Metz, C. (1972) «El cine, lengua o lenguaje? »en La semiologia, Buenos Aires, Tiémpo
Contemporaneo, 1972. EN AULA VIRTUAL ‘

Unidad 3 .
Filinich, 1. {2001)Enunciacién, Eudeba, Buenos Aires. EN AULA VIRTUAL

Savoini, 5. {2012) “La enunciacion. De 1a lingiistica a {a semidtica audiovisual” en Dalmasso, Ammann, Aran
y Ponce de la Fuente (comps.}): Semiética y transdiscipling. Ferreira editor- CEA/UNC, AULA VIRTUAL

Gaudreault, A. - Jost, F. (1995} “El punto de vista” en El refato cinematogrdfica, Paidos. Barcelona. EN AULA
VIRTUAL

Machado, A, {2009} “Capitulo 1: el enigma de Kane” en El sujeto en la pantalla, Gedisa, Barcelona. EN AULA
VIRTUAL

Gomez Tarin, F. et al {2012) “Punto de vista y videojuegos. Un acercamiento multidisciplinar” en Actas — IV
Congreso Internacional Latina de Comunicacion Social — {V CILCS ~ Universidad de La laguna, diciembre -
[SBN-13: 978-84-15698-06-7 / D.L.: TF-969-2012 £N AULA VIRTUAL

Unidad 4
Savoini, S. [2011) Apuntes de catedra: Semidtica Filmica y televisiva. FA-UNC. EN AULA VIRTUAL

Vitate, A. {2002} “Capitulo 1: Peirce” en El estudio de los signos. Peirce y Saussure, Eudeba. EN AULA
VIRTUAL

Dubois, P. {1986) “Capitulo 1”7 en &l acto fotogrdfico De la representacién a la Recepcion, Paidés |
Comunicacion, Barcelona. {pps. 21 a 52) EN AULA VIRTUAL

Ruiz, {2011} “El poder de la imagen: De ia verdad a la obligacién, de la ostensidn a la generacidn de relatos |
“en Triquell, X, Ruiz, S. {comp.) Fuera de cuadro. Eduvim. UNVM. Vilta Maria. EN AULA VIRTUAL

Mestman, M. {2006) “La dltima imagen sacra de la revolucion latinoamericana”, Rev. Ojos crueles. Temas
de fotografia y sociedad, nim. 3, octubre, Buenos Aires. EN AULA VIRTUAL.

Unidad 5
Savoini, S. {2011) Apuntes de cdtedra: Semidtica Filmica y televisiva. FA-UNC. EN AULA VIRTUAL

”.

. /;6\!5 %E. {19380) _f‘La semiosis social” en Monforte Toledo {de.): El discurso politico, UNAM y Nueva Vision,

eﬁ!\ré)\\EN AULA VIRTUAL

wVerén Eﬁ;i%a) “Prefacio” en Construir el acontecimiento, Gedisa, Buenos Aires.EN AULA VIRTUAL
LA \ g ;

i 3 ]1997) “Esquema para el andlisis de 1a mediatizacién”. Revista Didlogos, n°48. Disponibl
tshs.archives-ouvertes.fr/halshs-01488522 /document EN AULA VIRTUAL

PR e
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SAVOINI, S. {2012} “Memoria historica y relato audiovisual: la narracion televisiva del Blcente :}no" ey
SAVOINI, S. — DE OLMOS, C.:Como nos contamos. Narraciones audiovisuales en fa »llrg,rentfl%u 5L

Bicentenario, Ferreira Edit. Cérdoba. EN AULA VIRTUAL

CARLON, M. (2012} “En el ojo de la convergencia. Los discursos de los usuarios de Facebook durante la
transmision televisiva de la votacion de la ley de matrimonio igualitario” en Antonio Fausto Neto - Mario
Carion (eds): Las politicas de fos internoutas. Nuevos formas de participacién . La Crujia, Buenos Aires EN
AULA VIRTUAL.

Unidad 6:

Carlén, M. (2009)“Autopsia a la television? Dispositivo y lenguaje en el fin de una era” en Carlon, M, -
Scolari, C. {edit.) £/ fin de los medios masivos, La crujia, Bs. As. (pp 159 a 180). EN AULA VIRTUAL

Verén, E. (2009)“El fin de la historia de un mueble” en Carlén, M. — Scolari, C. (edit.) £/ fin de fos medios
masivos, Ed. La Crujia, Bs. As. {pp 229 - 247) EN AULAVIRTUAL

Carlén, M. (2015) “Educacién audiovisua! entre el “fin de los medios masivos” y la emergencia de los
“nuevos medios” en Después del fin. Una perspectiva no antropocéntrica sobre la postv, el postcine y
youtube, Ed. La Crujia, Bs. As. (pp 99-123) EN AULA VIRTUAL

Jost, fF. {2014) “Webseries y series de tv: idas y venidas. Narraciones en transito.” CIC. Cuadernos de
Informacién y Comunicacién [en linea}, 19 (Enero-Diciembre} Disponible
en:<http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=93530573001> ISSN 1135-7991 EN AULA VIRTUAL

Bibliografia Ampliatoria
Unidad 1

APREA, G. (2010) “Una mirada sobre 1a semiética de los lenguajes audiovisuales” Revista Imagofagia N2 2.
EN AULA VIRTUAL

Unidad 2

MARTINET, A. (1972) Apartado “La doble articulacién del lenguaje” en Elementos de lingiistica general.
Gredos. Madrid. EN AULA VIRTUAL

METZ, C. (2002) Ensayos sobre la significacion en el cine. Vol. 1. Capitulos: "Algunos aspectos de la
semiologia del cine" y "Problemas de denotacién en el filme de ficcion" , Paidos, Barcelona. EN AULA
VIRTUAL

Unidad 3

METZ, C. (1991) "Cuatro pasos en las nubes, vuelo tedrico” en L'enonciation impersonnelle ou le site du
film. Paris: Méridiens Klincksieck, 1991. Trad. Dominic Chei. EN AULA VIRTUAL

CASETTI F.,, DI CHIO, F. {1994) ¢ Como analizar un fifm? Paidos, Buenos Aires, EN AULA VIRTUAL

SAVOINI, S. {2015) “¢Qué ve ese otro que (me) mira? en Dalmasso, M. y De la Fuente, H. (edit.): Trayectos
tedricos en semiética. Facultad de Artes de la Universidad de Chile. EN AULA VIRTUAL.

GRAVES, M. (2007) “Imagenes imposibles. Fotografia, enunciacién y memoria” en Papeles de trabajo.
Revista electronica del Instituto de Altos Estudios Sociales de la Universidad Nacional de General San
Martin. 1SSN: 1851-2577. Afio 1, no 2, Buenocs Aires. EN AULA VIRTUAL

=) nldad4
\E Ch. {1999) "¢Qué es un 5|gno?" Traducuon castellana de Uxia Rlvas Umver5|dad de Navarra,




BECEYRO, R. (2005) Ensayos sobre fotografia. Paidos. Bs. As. EN AULA VIRTUAL.
Unidad 5

VERON, E. (1993) La semiosis social. Ed. Gedisa. Barcelona. Capitulos 4, 5y 6 de la Segunda Parte (pags.121
a 139). EN AULA VIRTUAL

SAVOINL, S. - SIRAGUSA, C. (2017) “Los tiempos de la guerra / la guerra en el tiempo” en Revista
Representaciones, vol. 13, nimero 2: noviembre. Disponible en

https://revistas.unc.edu.ar/index.php/repr/article/view/19564/19352 EN AULA VIRTUAL

STEIMBERG, L. - SABICH, M. “Comunidad youtuber: un andlisis en reconocimiento sobre las practicas de
consumo en nifios y adolescentes del Area Metropolitana de Buenos Aires” en Amparo Rocha Alonso y
Laura iribarr editoras: Documentos de trabajo, UBA. En

http://absorcionesretomas.sociales.uba.ar/retomas-discursivas-documentos-apuntes-de-tra bajo/

Unidad 6

ECO, U. (1996) “Tv: la transparencia perdida” en La estrategia de g ilusién, Lumen, Barcelona. EN AULA
VIRTUAL

CARLON, M. (2006) De lo cinematogrdfico a lo televisivo, La Crujia, Buenos Aires.

CASTRO, C. (2014) "Breves reflexiones sobre narrativa audiovisual para television digital y plataformas
transmedios”, En Campalans, Carolina et al. (Eds)Narrativas transmedia. Entre teorias y |
prdcticas. Barcelona: UOC {pp. 85-102). EN AULA VIRTUAL l

JOST, F. (2007) Proposiciones metodoldgicas para un andlisis de programa de televisién”. Conferencia en el
marco del /f Cologuio internacional de semidtica y comunicaciones, Perd. Inédito. EN AULA VIRTUAL

JOST, F. {2012} “Qué significa hablar de realidad para televisién”, Revista TOMA UNO (1): 115-128- ISSN
2313-9692 (impreso) / ISSN 2250-4524 (electrénico).
http://publicaciones.ffyh.unc.edu.ar/index.php/tomal/index Depto. de Cine y TV — Facultad de Artes —
Universidad Nacional de Cérdoba — Argentina EN AULA VIRTUAL

VERON, E. (1983) “El estd ahi, lo veo, me habla”. Rev. Communication 38, Seuil, Paris. AULA VIRTUAL

Cronograma 2019
MARZO

21: Presentaciéon - Unidad 1

28: Unidad 2

ABRIL

04: Unidad 3

11: Unidad 3 Trabajo de analisis adlico
18: feriado

LD DES

25: PARCIAL 1 (unidades 1, 2 y 3): te6rico-practico, escrito, individual /o\)\’
4" W.

MAYO !;7 &

02: Unidad 4 :.l%_ '
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05: Unidad 4: Trabajo de analisis aulico
16: Unidad 5

23: semana de exdmenes

30: Unidad 5 Trabajo de analisis adlico

JUNIO

06: PARCIAL 2 (Unidades 4, 5): tedrico, escrito, individual

13: Unidad 6

21: Recuperatorios Parciales 1y 2

28: Trabajo Practico Evaluativo grupal con exposicidn oral de 1a Unidad 6

JULIO

4: Recuperatorio Trabajo practico evaluativo - Firma de Libretas

Alumnos trabajadores: parcial 1: 2 de mayo- parcial 2: 13 de junio en aula 1 a las 9 hs. - Es preciso
previamente informar al docente para que se puedan organizar Jas actividades en el aula.

Las notas de las evaluaciones se suben al sistema guarani y los parciales se pueden consultar en |a clase

subsiguiente

Distribucién Horaria

Turne Unico; jueves de 9 hs. a 12hs. Aula 1 - Pabelldn Haiti
Atencién aflumnos: jueves 12 hs / martes 13 hs (previamente ocordar con el docente g través de qula virtual

el lugar de encuentro)

Correo electronico: sandra.savoini@gmail.com

APROGEADD POR .
RESOLUCION N° 5e.x /i 2
WeD 239,

LissmZBniina Qaro
Aux. Ad. Dpto. A. Académicos
Dpto. Acadéemico de Misica
Facultad de Ares - UNG
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académico: j
Carrera/s: PLAN 1987

Asignatura: PROBLEMATICA DE LA PRODUCCION ARTiSTICA
Equipo Docente:

- Profesores: Lic. Sebastian Pefia
- Carga Anexa: Dra. Sandra Savoini
- Ayudante Adjunto: Lic. Nicolis Aravena

Distribucién Horaria

(..

Turno dnico: Martes: 14.00 — 17.00 hs.
Atencion de alumnos: Martes de 17.00 a 19.00 hs.

PROGRAMA

1.Fundamentacién

e critica y reflexion, es decir de
problematizacion, de Ia produccién artistica, principalmente en relacion al arte del

siglo XX y XXI en el contexto argentino y latinoamericano. -

Los problemas del Arte de los cuales se OCUpa este curso no pueden ser
comprendidos por fuera de los discursos a partir de los cuales el arte se vuelve un
problema. En este sentido, la asignatura busca explorar algunas especies

discursivas y cuestionar todo intento de una definicién universal y ahistérica del Arte
Y sus Problemas.

La constitucién dei Arte como problema estd asocia
practicas especificas y con el desarrollo de form
‘diferenciadas, a las que puede llamarse produccién arti
s€ producen los artistas.
Para indagar en dicho Proceso se considerara como
diferenciado, se encontraron a la hora de producir un
artisticos con ciertos probl
incidencia en ia propia materialidad y efectividad de lo
S€ consideraran aquellas relacionadas con

originalidad y aguellas derivadas de la introdyc
reproduccion mecanica, la fotografia o la digitali

.

da con la diferenciacion de
as de produccion también
stica, y a través de las cuales

los artistas, en tanto grupo
0s bienes clasificados como

s producidos, durante el curso
las cuestiones de |g autoria y la

Cion de nuevas tecnologias como Ia
zacion de la imagen.




dite y loksatin Facultad do artes .
i
. "fvif;‘»;w’ | Magional
S [ ¢e Cérdoba

2. Objetivos
Este Curso plantea al estudiante:

 Dirigir una mirada consciente y reflexiva sobre |os procesos sociales de
produccion artistica, con especial referencia al contexto {ocai.
» Historizar y discutir algunos conceptos basicos sobre e Arte.
* Reflexionar sobre la dimension productiva de las representaciones.
Este Curso propone al estudiante:

* Integrar teoria y practica en la produccién del conocimiento.
Reflexionar sobre diversas fuentes culturales.
Desarrollar un pensamiento auténomo y critico sobre su hacer,
Refiexionar acerca de Ia produccién  artistica como un espacio
conceptualmente construido que incide en el caracter de la “obra”.
Participar en sus actividades de investigacion, difusidn y extension.
Este Curso aporta al estudiante elementos para:
* Reintegrar analiticamente valores y formas culturales en las practicas que los
generaron
* Problematizar el arte, en el sentido de adquirir la destreza de construir zonas
de densidad teérica en torno a problemas artisticos.
e Agudizar la percepcion de los contenidos sociales vehiculizados por los
procesos artisticos.
e Construir un marco interpretativo interdisciplinario en torno a objetos
provenientes de diferentes campos y medios artisticos, predominantemente
los referidos a la imagen (pintura, foto, video, efc.).
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3. Contenidos y Bibliografia

Unidad 1: La invencién del Arte
Objetivos especificos
* Revisar diferentes posiciones tedrico-metodoldgicas en relacion al Arte.
* Discutir usos y definiciones del Arte y las practicas artisticas.
Contenidos:
* Los problemas de la definicion: ¢De que hablamos cuando hablamos de Arte?
* Las Bellas Artes y otras artes.
» Elarte como practica social.

_ Bibliografia:
. N.B.: La bibliografia se cita en un orden de lectura sugerido

TATARKIEWICZ, Wladislaw. 1986. HISTORIA DE SEIS IDEAS. ARTE, BELLEZA, FORMA,
CREATIVIDAD, MIMESIS, EXPERIENCIA ESTETICA. Madrid. Tecnos. Capitulo 1y 2,
BOURDIEU, PIERRE. 2003. CREENGIA ARTISTICA Y BIENES SIMBOLICOS. Cérdoba-Bs
As. Aurelia * Rivera Grupo Editorial. Cap. 1: “Preguntas sobre el arte para y con los
alumnos de una escuela de arte Cuestionada”. Cap. 7. “Consumo Cultural”.

Unidad 2: La (re)produccion de la imagen
Objetivo especifico:
¢ Explorar la relacién entre Técnica, Politica y Poética en Ia (re)produccion de
las imagenes visuales.
Contenidos:
* Las transformaciones técnicas Y su impacto en los sistemas de produccion
artisticos
Algunas discusiones en torno a la imagen fotografica.
Waiter Benjamin y el problema del aura
Revolucionar los medios de produccion artistica: “El autor como productor”
Pensar la técnica

Bibliografia: :
N.B.: La bibliografia se cita en un orden de lectura sugerido

ENTEL, ALICIA. 2010. “La actualidad de Walter Benjamin” en Walter Benjamin La
OBRA DE ARTE EN LA EPOCA DE SU REPRODUCTIBILIDAD TECNICA Buenos Aires. Ediciones
Godot.

BENJAMIN, WALTER. 2007, “‘Pequeria historia de Ia fotografia® en WaLTeR

SBENJAMIN. OBRAS. LIBRO |I/VOL, 1. Abada, Madrid. Pag. 377- 403
m - 1989. “La obra de arte en la época de su reproductibilidad

R ?ﬁﬁa” en DISCURSOS INTERRUMPIDOS [. Madrid. Taurus. Pag. 15-57.
[ g
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. 1995. “El autor como productor” en ILUMINACIONES I,
Madrid. Taurus. Pag.115-134.
DIDI-HUBERMAN. GEORGE. 2010. “La dobie distancia”. En Lo QUE VEMOS, LO QUE
NOS MIRA. Buenos Aires. Manantiai. Capituio Pag. 93 110.

BUCK MORSS, SUSAN. 2005. ‘Estética y anestésica: una reconsideracién del
ensayo sobre la obra de arte”. En WALTER BENJAMIN, ESCRITOR REVOLUCIONARIO.
Buenos Aires. Interzona Pag. 169 - 221

BLAZQUEZ, GUSTAVO. 2005 “Cyborg Power. Cuerpo, Técnica y Producciones
artisticas” en Liminar. http://www.liminar.com.ar/pdfOSfblazquez.pdf.

Unidad 3: Poderes de Ia imagen
Objetivo especifico:
* Explorar la relacién entre imagenes visuales, politica y produccion de
subjetividades contemporaneas.
Contenidos
* La television y los medios masivos de comunicacidn: La Sociedad del
Espectaculo.
Procedimientos estéticos situacionistas: deriva y tergiversacion
La imagen pornografica y el capitalismo farmacopornografico.
Pospornografia
El Feminismo y la practica situacionista contemporanes

Bibliografia
N.B.: La bibliografia se cita en un orden de lectura sugerido

PLANT, SADIE. 2008. EL GESTO MAS RADICAL. LA INTERNACIONAL SITUACIONISTA EN
UNA EPOCA POSMODERNA. Madrid. errata naturae. Pag. 13 - 65,

DEBORD, GUY. 1999, |4 SOCIEDAD DEL ESPECTACULO. Valencia. Pre-textos. Pag. 37-
50,

. 1999. COMENTARIOS SOBRE LA SOCIEDAD DEL ESPECTACULO. Barcelona:;
Anagrama. Pag. 7 — 32. sif.

Teoria de la deriva. http://www.sindominio.net/ash/jSOZOQ.htm

Ferrer, Christian. 2012, °E| mundo inmovil". Pags 8 a 25. En Prélogo a La Sociedad
del Espectaculo. 2012. La Marca. Buenos Aires

PRECIADO, BEATRIZ. 2008. TesTo-YONQUL. Espasa Calpe: Madrid. Capitulo 2 La
era farmacopornografica. Pag. 25-46

. sif. “Museo, basura urbana y porno”.
http://es.scribd.com/doc/4301 1341 /Museo-Basura-Urbana-v-Porno-Preciado

GUBERN, ROMAN. La IMAGEN PORNOGRAFICA Y OTRAS PERVERSIONES OPTICAS.
Barcelona. Anagrama Pag. 9-70.

ECHAVARREN, ROBERTO (comp). 2009. PORNO Y POST PorRNO. HUM. Montevideo.
Capitulo V. Pags. 65 - 78, A0 D8
DESPENTES, VIRGINIE. 2007. TEORIA KING KONG. Melusina. Madrid. Pags 75%4\\1* .
SEMAN, PABLO. E| POSPOrno no es para que te excites. En: i</ iy

; - L
http:/fwww. rewstaanf!bla.com/ensavo/el-pospomo—no—es—para~que-te—ex01tes/ff oA
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Visionado obligatorio:

COHN, MARIANO Y GASTON DUPRAT, 2008. “El artista”
DEBORD, Guy. 1973. “La sociedad del espectaculo”
DESPENTES, Virginie. 2000. “Follame”

Whnendt, David. 2015. “Ha vuelto”

Bibliografia complementaria

Se recomienda a los y las estudiantes consultar Jos textos citados mas alla de los
capitulos seleccionados.

4. Propuesta metodolégica:

Las actividades docentes de Ia catedra se desarroliaran mediante clases tedricas
y tres Tedrico-Practicos. Las clases tedricas consistiran en Ia exposiciéon de los
principales contenidos y conceptos articuladores del programa. Los teorico-
practicos tendran como eje articulador un conjunto de textos, Cuya lectura ser3
de caracter obligatorio para los alumnos que asistan a los mismos. A partir de
esta lectura, se procedera al analisis de los textos Y su articulacién con
problematicas mas generales. La lectura del material sera siempre parcial e
interesada, no procurandose bajo ningin punto de vista agotar los sentidos

discusion general.

De acuerdo a la reglamentacion vigente las clases teéricas NO son obligatorias.
Los alumnos promocionales deben realizar dos Tedrico- Practicos y los
regulares uno. Las condiciones de regularidad y promocién son aquellas definida
por las reglamentaciones vigentes de la Facultad de Ares. (Cf.
bﬂp://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria—de—asuntos—
estudiantiles#regalumnos )

5. Evaluacidon

Actividades evaluables:
* 3 Tedrico - Practicos
* 1 Parcial.
* Examen Final.
Criterios:
* Nivel de informacién.
* Nivel de conceptualizacion.
* Nivel analitico sintético
* Nivel de construccion.,
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Fecha Contenido
30/7 Unidad 1 Tatarkiewicz
06/8 Unidad 1 Bourdieu-
13/8 Tebrico Préactico 1: El artista
20/8 Unidad 2 Benjamin (fotografia)
27/8 Unidad 2 Benjamin (aura)
03/9 Unidad 2 Benjamin (productor)
10/9 Unidad 3 Debord
17/9 Debord - Deriva
24/9 Turno Septiembre Examenes
01/10 Tebrico Practico - Deriva
08/10 Unidad 3: Preciado
15/10 Pos(t)-Porno
22/10 Tedrico Practico 3: Pos-pornografia
29/10 Parcial
05/11 Recuperatorio Parcial
12/11 Firma de Libretas
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Horario: Martes de 19 a 22 hs. — Aula 1. Pabelldn Haiti

PROGRAMA

“l...] fas imdagenes son residuos oxidodos, fijados por fa
luz y elementos quimicos de organismos vivos. Ninguna
expresion pldastica puede olguna vez ser mas que un
residuo de fa experiencia |...] El reconocimiento de una
imagen que ha eternizado una experiencia trdgicamente
ftama al acontecimienta mos o menos claramente como
fas imperturbables cenizas de un abjeto consumido por
el fuego”

Man Ray — 1934

£l espectacula no es un conjunto de imdgenes, sino una
relocion entre personas, mediatizada a través de
imdgenes. '

Guy Debord - La Sociedad del Espectdcuio

1. Fundamentacién

El surgimiento de la sociologia esta signado por su contexto de emergencia: por los
“problemas” propios de las sociedades industriales y la modernidad (que, de manera
dialéctica, no hubiesen existido como tales sin la mirada sociolégica que fes diera
entidad); por la promesa del iluminismo y un clima de época con fuerte confianza en la
razon y en la posibilidad de utilizar la técnica para el progreso humano.

La sociologia encuentra una justificacion para su existencia y utilidad en cierto reducto '
que reconoce su importancia técnica y estratégica como conocimiento cientifico de la
sociedad: con miles de aclaraciones, dudas y recaudos, persiste |a idea de que un mayor
conocimiento sobre el mundo {social, natural, simbélico, material, etc.} equivale a una
mayor capacidad de intervenirlo, controlarlo y emancipar al hombre de sus
condicionamientos. Pero el conocimiento libera lo mismo que aliena, y su uso se
muestra permanentemente autdénomo respecto de la intencionalidad .inscripta en su
produccion. La invencion de la bomba atdmica en el siglo XX es solo una triste evidencia
de este problema que atraviesa ia totalidad del conocimiento cientifico contemporaneo.

La emergencia e instalacion de la denominada “modernidad” en la sociedad occidental
resuita una condicion de p05|bmdad fundamental para eI surglmiento disciplinar de la
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permanente de liberacién respecto de las inclemencias del medio natural y de fas ™._

.. . R N ¢ P . Sy S
restricciones sociales, sostuvo durante algunos siglos eso que constituyd la “creencia en = 2040
el progreso” tan tipica de finales de siglo XIX: fa ciencia los hard libres.

E! desplazamiento de las justificaciones teocéntricas del orden politico a las
concepciones propiamente modernas, racionalistas y humanistas del orden social {cuyas
maximas manifestaciones aparecen en el conjunto de revoluciones politicas burguesas
y, muy particularmente, en la Revolucion Francesa de 1789) produjo, ademas, un giro
paradigmatico en el fundamento epistemoldgico de las ciencias sociales. Si el orden
social era ei resultado de la accidn de los propios hombres, no sélo este orden dejaba
de concebirse como “eterno”, sino que su mutacion podia liegar a ser “controlada” con
el servicio de 1a razon, la ciencia y la técnica.

Para completar el cuadro es necesario caracterizar al contexto de produccion de las
sociologias clasicas en términos de un modo de produccion capitalista consolidado, que
ha instalado el trabajo asalariado y !a reproduccion del capital como patrones

‘.‘ estructurantes de la sociedad. Fueron las sociedades industriaies del siglo XIX las que
proveyeran a los pensadores de la sociologia clasica de un arsenal de preguntas sobre
el sostenimiento del orden previo y posterior a las revoluciones industriales, sobre 1a
relacion entre orden y cambio social, entre ley y tradicion, etc.

Las transformaciones culturales dispusieron la separacion del mundo moderno en
esferas, cada una con sus correspondientes reglas, valores y formas de conocimiento
especificas. Estas esferas funcionaron, tamhién, como condicion de posibilidad para que
una “nueva” disciplina (la sociologia) se preguntara y discurriera sobre una invencion
también moderna y relativamente novedosa: /a sociedad. ¢ Cuales eran fos problemas
“sociales”? ¢Qué los diferenciaba de los conocidos problemas “econdmicos” de la
escasez o de las preguntas “politoldgicas” sobre ios fundamentos del poder? ¢Qué tenia
para aportar la sociologia en su resolucion?

La inclusion en esta propuesta de contenidos relativos a la denominada sociologia de la
cultura y sociologia del cine y el audiovisual no deben comprenderse como meros
campos subdisciplinares. Como sostiene Frederic lameson (2002}, en ias formaciones
sociales contempordneas, la producciéon cultural “encuentra un lugar funcional

. espec;’ficb" y su sintomatologia expresa las caracteristicas estructurales de la Totalidad
social. Ef cine, mas especificamente, participa de un proceso global en una época en la
cual la imagen se ha convertido en clave de comprensidn de la economia, la politicay la
cuftura, es decir, en una época en la que las relaciones de poder se ponen en juego de
manera fundamental en el campo visual de la vida cotidiana. Ya en los afios sesenta Guy
Debord sostenia que, en la era del espectaculo, las personas traman sus relaciones
mediadas por imagenes. En la sociedad contemporanea —fragmentada socio-
espacialmente y articulada a partir de una estructura de clases profundamente
desigual— las relaciones entre clases se ven mediadas y mediatizadas a través de
imagenes: un mundo de imagenes producidas e imagenes consumidas, en el que se
encuentra la produccion audiovisual cinematografica.

El cine constituye un proceso simbdlico vitai en ia formacién la cultura de masas en el

pais, del acceso al entretenimiento y a la apropiacién del espacio publico por parte de

?"\’E‘E\ las clases populares. Desde el comienzo del Siglo XX en Argentina, el cine y el mundo
. popular estuvieron ligados: por un lado, con la formacién de un extenso circuito de
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exhibicion y un publico masivo y diversificado; por otro, en fa incorporacién del “puebld )
no sélo como parte del entramado de signos que conforman la construccion misma de\{’&?\’f@nﬁ_&
{os textos, sino también como “receptores ideales”. Los personajes populares ejercieron -
un efecto bisagra entre los textos filmicos y la estructura de! sentir del publico
cinematografico nacional. '

La asignatura postula una revisién de las principales corrientes de la disciplina
sociologica, y particularmente de los estudios en sociologia de la cultura y sociologia del
cine y el audiovisual. Se propone que los estudiantes identifiquen 1as categorias tedricas
gue permiten analisis diferenciados sobre las acciones y los procesos sociales, el
conflicto y el orden, la hegemonia y la dominacién, la cultura y las condiciones
materiales, y reflexionen acerca de ello. La materia se presenta, asi, como un modulo
orientado a sentar las bases de las principales teorias y problemas de investigacion vy
herramientas conceptuales, base de articulacion con otros espacios curriculares que
permitan profundizar en problematicas mas especificas.

2. Objetivos
Al finalizar ef dictado de la asignatura, se espera que los alumnos sean capaces de:

* Reconocer las especificidades epistemologicas de la disciplina socioldgica y la
diversidad de abordajes de la realidad social que ésta.

s Apropiarse de las herramientas tedrico-metodoldgicas de analisis para la
explicacion y comprensién de las acciones, los actores, los conflictos y los
procesos sociales.

s Articular criticamente las herramientas conceptuales del espacio curricufaren la
construccion del cine y el audiovisual como objetos de indagacion e intervencion
socioldgica.

3. Contenidos y ejes tematicos por unidad

UNIDAD 1. La construccion de la realidad social. Paradigmas y teoria socioldgica.

La sociologia y la sociedad moderna. El individuo moderno: surgimiento y problemas
asociados. La sociologia en ia era de las revoluciones modernas. Una ciencia de la Crisis...
de la sociedad estamental, teocéntrica y tradicional. Secularizacion, racionalizacién y
despersonalizacién del mundo social. Procesos encontrados. Objeto sociologico y
“probtemas sociales”. La esferizacién del mundo. El objeto de la sociologia se conguista,
se construye y se comprueba. Los supuestos fundamentales de la mirada sociolégica.
Estructura y accion, condiciones sociales y sentidos subjetivos.

UNIDAD 2. La sociologia clasica

Ef lugar de los clasicos. Emile Durkheim y la sociologia funcionalista: hecho social,

o funcion, integracion, solidaridad social y anomia. Karl Marx y el materialismo histérico:
,%(E:B &, trabajo y praxis  social, los  modos de  produccién, relacién
. infraestructura/superestructura, las relaciones de explotacién, ideologia y las clases
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Weber y la sociologia comprensiva: accidén social, sentido subjetivo, tipos ideales,
afinidades electivas, la explicacion alternativa sobre el surgimiento del capitalismo y el
método historicista. Tedricas en la sociologia clasica: los aportes invisibilizados.

UNIDAD 3. Los contemporaneos y la (re)construccién de fa(s) sociologia(s)
3.a. La reedicion de las escuelas cldsicas

¢Qué hace contemporaneos a los contemporaneos? Talcott Parsons y el estructural
funcionalismo: el sistema general de- la accién y los subsistemas, componentes
estructurales y prerrequisitos funcionales; el lugar de la cuitura en la explicacion
sociologica del estructural funcionalismo; la cuestion de la desviacién en ef estructural
funcionalismo. Antonio Gramsci y el marxismo occidental: la critica del economicismo y
el mecanicismo marxista, los conceptos de hegemonia, sociedad civil, sociedad politica,
bloque histérico y el analisis de los intelectuaies. Howard Becker, Erving Goffman vy el

' interaccionismo simbdlico: la herencia de la Escuela de Chicago: interaccion, trabajo de
cara, definicidn de la situacion y personaje en el enfoque dramatlrgico; la teoria del
etiguetado y sus aportes a la sociologia de la desviacidn.

3.b. “La historia hace a los personas, pero las personas hacen a la historia”. Una
propuesta de integracion para la teoria sociolégica contempordneo

Pierre Bourdieu y |a teoria de la practica: las falsas dicotomias de lo social, io social en
las cosas y en los cuerpos, hacia una sociologia reflexiva, una praxeologia de lo sociat y
una economia general de las practicas. Los conceptos de campo y habitus y su relacion.
La nocion de capitales y la configuracion de las posiciones sociales. La reconfiguracién
del estudio de las clases sociales. Las estrategias de reproduccion social y la logica global
del estructuralismo constructivista. La cultura como retraduccion simbdlica de las
desigualdades materiales/estructurales: las nociones de campo cultural, capital cultural
y capital simbdlico.

UNIDAD 4. Problemas, perspectivas y discusiones en la sociologia de la cultura

De la cultura en un sentido antropoldgico a las culturas. Concepto clasico y desafios
contemporaneos. Objetivismo y subjetivismo en el analisis cultural. Hibridacion,
multiculturaiismo- y neoliberalismo. Configuraciones culturales, tipificaciones vy
fronteras. Relacion entre cultura y hegemonia. El giro del poder: dominacién y
reproduccion en la cultura. Estructura y agencia en la cultura. La cultura como repertorio
y el agente competente. El posmodernismo y la retotalizacidn critica en el analisis
cultural,

UNIDAD 5. Hacia una sociologia del cine y el audiovisual

T Las distintas dimensiones del cine como objeto de estudio de la sociologia. Sociologia de
% la produccién cinematogréfica: la industria, el campo de produccién masivo y el campo
A\ ‘s .. . . .

‘(‘i‘;)\‘\\ de produccién restringido, actores, mediadores, conflictos y transformaciones. La
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representacion de la realidad: el cine como discurso, como ideologia, como sintoma, el
analisis filmico y la representacion de las clases sociales en la pantalla cinematografica.
El publico de cine: la perspectiva del consumo, el espectador, las mentalidades y las
disposiciones de visionado filmico. El cine, la historia social y la transformacion de las
ciudades. '

4. Bibliografia obligatoria y complementaria

UNIDAD 1. La construccién de la realidad social. Paradigmas y teoria sociologica.

Hobsbawm, E. (2006). La era de ia revolucién, 1789-1848. Barcelona: Critica. (Capitulos
“La revolucion industrial” Pp. 34-60)

Lacofla, E. (2008). E/ cine en su época. Una historia politica del filme. Coérdoba:
Comunicarte (Capitulo “La revolucion industrial y el cine”).

' Lahire, B. {2016). En defensa de ia saciologia. Contra el mito de que los socidiogos son
unos charlatanes, justifican a las delincuentes y distorsiongn fa realidad. Buenos
Aires: Siglo XX1. {Introduccion y Capitulo 2)

;”

Lenoir, R. {1993). “Objeto sociolégico y problema social”. En Champagne, P., Merllie, D.
y Pinto, L. {coords.). Iniciacion a la practica socialdgica. Madrid: Siglo XXI.

Portantiero, J. C. (198%}. La sociolagia cldsica: Durkheim y Weber. Buenos Aires: Centro
editor de América Latina. (Introduccion)

Sennett, R. (1997). Carne y piedra. El cuerpa y la ciudad en la civilizacién occidental.
Madrid: Alianza Editarial. {Capitulo “Individualismo urbano”. Pp. 338-377)

Bibliografia complementaria

Alexander, J. C. {1990}. Los teorias socioldgicas desde la Sequnda Guerra Mundial.
Madrid: Gedisa. (cap. 1)

Becker, H. (2014). Trucos def oficio. Cémo conducir su investigacian en ciencias sociafes.
Buenos Aires: Siglo XXI.

Berman, M. (1988). Toda lo sélido se desvanece en el aire. La experiencia de la
madernidad. Madrid: Siglo XXI. {Capituio “Introduccion: la modernidad: ayer, hoy
y mafiana”).

Blanco, A. (2006). Razon y modernidad: Gino Germani y la sociologia en la Argentina.
Buenos Aires: Siglo XXI. {Introduccidn, cap. 8 y epilogo)

Bourdieu, P. (2010). “Comprender”. En Bourdieu, P. {dir.). La miseria del mundo. Buenos
Aires: Fondo de Cultura Econémica.

Bourdieu, P. (2010). “El interrogatorio”. En Bourdieu, P. {dir.}). La miseria del mundo.
Fonda de Cultura Econdmica. Buenos Aires.

Bourdieu, P., Chamboredon, ). C. y Passeron, J. C. (2008). £/ oficio de socidlogo.
Presupuestos epistemaldgicos. Siglo XX1. Buenos Aires.
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Giddens, A. {2014). Sociologia. Madrid: Alianza Editorial. {cap. 1}

Mantecdn, A. (2017). Ir af cine. Antropologia de los publicos, la ciudad y las pantalias.
México: Gedisa — UAM ltzapalapa. (Toma 1. Desigualdades modernas: ofertas
culturales y pablicos)

Ritzer, G. (1997). Teoria sociolégica contemporanea. México: McGraw Hill. Pp. 1-10.

Whright Mills, C. (1969). La imaginacion sociologica. México. Fondo de Cultura
Econdmica. '

Filmografia

El padrino {1972). F. F. Coppola

UNIDAD 2. La sociologia clasica

Durkheim, E. (1985). Las reglas del método socioldgico. Madrid: Akal. {Prefacio a la
segunda edicidn, Introduccion y Cap. 1)

Marx, K. {1975) [1859]. Contribucién a la cn’tica' de la economia politica. Ediciones
Estudio. Buenos Aires. (Prdlogo)

Webb, B. (2012). “Diario de una chica trabajadora”. En Castillo, J. C. {ed.). Cldsicos y
modernos en Sociologia del Trabajo. Buenos Aires: Mifio y Davila. pp. 55-77.

Weber, M. {2014). Economia y sociedad. Buenos Aires: Fondo de Cultura Econdmica. Pp.
6-11, 18-30, 706-716. ’

Weber, M. (2006). La ética protestonte y el espiritu del capitali&mo. La Plata: Terramar
{Introduccion).

Bibliografio complementaria

Alexander, J. C. [1990}. “La centralidad de los cldsicos”. En Giddens, A. et al. La teoria
social, hoy. Madrid: Alianza Editorial.

Aron, R. (1981). Las etapas del pensamiento socioldgico. Madrid: Siglo XXI. Pp. 36-55.

Durkheim, E. (1985). La division dei trabajo social. Barcelona:'PIaneta Agostini.
{introduccion)

Durkheim, E. (1994). £/ suicidio. Estudio de sociafogia. Buenos Aires: Centro Editor
Ameérica Latina. {Prefacio)

Marcuse, H. (1980). Rozdn y revolucion. Madrid: Alianza editorial. (“Los fundamentos de
la teoria dialéctica de la sociedad)

Marx, K. (2004} [1844]. Manuscritos econdmico-filosdficos. Colihue. Buenos Aires, _
{Segundo y tercer manuscrito)

Marx, K. y Engels, F. (2003). Manifiesto comunista. Buenos Aires: Prometeo.
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Filmografio y literatura

Frankenstein (1931}. }. Whale

Germinal {1993)}. Claude Berri

Taboo {2017). BBC

Poe, E. A, (1840}. “El hombre en la multitud”

UNIDAD 3. Los contemporaneos y ia {re)construccion de la{s) sociologia(s)
3.0. La reedicion de las escuelas clasicas

Becker, H. {2009). Outsiders. Hacia una sociologia de la desviacion. Buenos Aires: Siglo
XXI. (Capitulo 1. Outsiders, Capitulo 2. Tipos de desviacion: un modelo
secuencial)

Parsons, T. {1999}. La edad y el sexo en la estructura social de Estados Unidos. En Pérez
Islas, 1. A,, Valdez Gonzalez, M. y Sudrez Zozaya, M. H. {coords.). Teorias sobre ia
juventud. Las miradas de los cldsicos. México DF: Miguel Angel Purrua.

Portelli, H. {2003}. Gramsci y el blogue historico. Buenaos Aires: Siglo XXI. (Introduccion y
capitulo 111) _ '

Bibliografia complementaria
Anderson, P. (1973). Consideraciones sobre el marxismo occidental. Madrid: Siglo XXI

Corcuff, P. (2014). Las nuevas sociologias. Principoles corrientes y debates, 1980-2010.
Buenos Aires: Siglo XX!.

Goffman, E. (1970). “Sobre el trabajo de la cara”. Ritual de interaccion. Tiempo
contemporaneo. Buenos Aires. Pp. 13-47.

‘Goffman, E. (2004) [1959). La presentacidn de la persona en la vida cotidiana. Ariel.
Buenos Aires. Pp. 13-47.

Goffman, E. {2009). Estigma. La identidad deteriorada. Buenos Aires: Amorrortu.
Gramsci, A. (2006). Antologia. Buenos Aires: Siglo XXI (Textos seleccionados).

Merton, R. (1964). Teoria y estructuras sociales. México: Fondo de cultura econdmica.
{“Funciones manifiestas y funciones [atentes”).

Parsons, T. {(1999). £/ sistema social. Madrid: Alianza. {Cap. I, Il y VI}.
Ritzer, G. (1997}. Teoria socioldgica contempordnea. México: McGraw Hill. Pp. 106-138.

‘- Rocher, (1972). Talcott Parsons et lo sociologie Americane. Paris: Puf (Cap. . Trad. Alicia
Gutiérrez)

Filmografia y literatura
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Becker, H. {2009). Qutsiders. Hacia una sociologia de la desviacion. Buenos Aires: Sigl
XXi. (Capitulo 3. Convertirse en un consumidor de marihuana)

Transpotting {1996}. D. Boyle

3.b. Una propuesta de integracion para la teoria socioldgica contempordnea

Bourdieu, P. {1990). “Algunas propiedades de los campos”. En Sociologia y cultura.
México DF: Grijalbo.

Bourdieu, P. {2006). La distincién: criterios y bases sociales del gusto. Madrid: Taurus.
{Capitulo 7 y Conclusién)

Gutiérrez, A. (2012). Las prdcticas sociales. Una introduccion a Pierre Bourdieu. Villa
Maria: EDUVIM. {Intreduccion y Cap. 1)

Bibliografia complementaria

Bourdieu P. y Wacquant, L. {2005). “Ef propdsito de 1a sociologfa reflexiva”. En Bourdieu,
P. y Wacquant, L. Una invitacion a fo sociologia reflexiva. Buenas Aires Siglo XXI.

Bourdieu, P. (1990). “Espacio social y génesis de las clases”. En Sociologia y cuftura.
México DF: Grijalbo.

Bourdieu, P. (1990). “La ‘juventud’ no es mas que una palabra”. En Sociologia y cultura.
Meéxico DF: Grijalbo.

Bourdieu, P. {2003). “Elementos de una teoria sociologica de la percepcidn artistica”.
Campo de poder, campo intelectual. Buenos Aires: Quadrata.

Bourdieu, P. (2006). “Los tres estados del capital cultural”. Compo de poder y
reproduccion social. Elementos para un andlisis de la dindmica de las clases.
Cordoba: Ferreyra Editor.

Bourdieu, P. (2010). “El mercado de los bienes simbodlicos”. En Bourdieu, Pierre. El
sentido social del gusto. Elementos para una sociologia de la cuftura. Buenos
Aires: Siglo XXI.

Bourdieu, P. {2011). “Estrategias de reproduccién y modos de dominacion”. las
estrategias de reproduccion social. Buenos Aires: Siglo XXI.

Gutiérrez, A. (2005). Pobre” como siempre. Estrategias de reproduccién social en la
pobreza. Cordoba: Ferreyra Editor.

Gutiérrez, A. {2010). “A modo de introduccién. Los conceptos centrales en la sociologia
de la cultura de Pierre Bourdieu”. En Bourdieu, Pierre. Ef sentido social del gusto.
Elementos para una sociolagia de la cultura. Buenos Aires: Siglo XX!.

Gutiérrez, A. (2012}. Las practicas sociales. Una introduccion a Pierre Bourdieu. Villa
Maria: EDUVIM. (Cap. ity 11}

Filmografia y literatura
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La sociologia es un deporte de combate (2001). Pierre Carles

UNIDAD 4. Problemas, perspectivas y discusiones en la sociclogia de la cultura

Auyero, ). (1999). “El lugar de Ia cultura en la sociologia norteamericana”. En Auyero, 1.
{ed.)). Caja de herramientas. El lugar de la cultura en la sociologia
norteamericana. Quilmes: UNQ. '

Benzecry, C. (2012). “Introduccidn. Cultura. Instrucciones de uso”. En Benzecry, C. (ed.).
Hacia una nueva sociofogia cultural. Mapas, dramas, actos y practicas. Quilmes:
UNQ.

Benzecry, C. {2012). &/ fanatico de la opera. Etnografia de una obsesion. Buenos Aires:
Siglo XXL.

Grimson, A. {2011). Los /imites de fa cultura. Critica de fos teorias de {a identidad. Buenos
Aires: Siglo XXi {“Introduccion”).

Grimson, A. y Seman, P. (2005). “Presentacion: la cuestion cultura”. Etnografias
contempordneas. 1 (1).

Griiner, E. (2002). £f fin de los pequerias historias. De los estudios culturales af retorno
fimposible) de lo trdgico. Buenos Aires: Paidés (“Prologo: De las ruinas en
peligro” e “Introduccion: la cuftura después de Kosovo”).

Ortner, Sh. (2016). Antropologia y teoria social. Cuftura, poder y agencia. San Martin:
UNSAM Edita (“introduccidn. Actualizacidn de Ia teoria de la practica”).

Bibliografia complementaria

Abu-Lughod, L. (2005) {1997]. La interpretacidon de la (s} cultura (s) después de la
televisidn. Etnografias contempordneas. 1 {1). Pp. 57-90.

Adorno T. y Horkheimer, M. (1994). Dialéctica de fa ilustracidn. Fragmentos filosoficos.
Madrid: Trotta. {“La industria cultural”).

. Assusa, G. y Michelli, A. A. {2012). “Resistencia, moralidad vy clase. Elementos para
pensar lo popular desde E. P. Thompson”. Question. Revista especializado en
periodismo y comunicacion. 1 (33). Pp. 1-14.

Clarke, 1., Hall, S., Jefferson, T. y Roberts, B. (2010). “Subculturas, culturas y clase”. En
Hall, S.y Jefferson, T. {eds.}. Resistencia a través de rituales. Subculturas juveniles
en la Gran Bretafia de la posguerra. La plata: UNLP-FPCS-Observatorio de
Jévenes, comunicacion y medios.

Debord, G. (2008). La sociedad del espectdculo. Buenos Aires: La Marca.

Garcia Canclini, N. (1997). Culturas Hibridas. Estrategias para entrar y salir de fa
modernidod. Grijalbo. México DF. (Cap. V y Vil}

Garcia Canclini, N. (1999). “El consumo cultural: una propuesta tedrica”. Sunkel, G.
(coord.). £f consumo cuftural en América Latina. Construccidn tedrica y lineas de B
investigacion. Santafé de Bogota: Convenio Andrés Bello.
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Grignon, C. y Passeron, J. C. {1991). Lo cuito y lo popular. Miserabilismo y Populismao en S0

sociologia y literatura. Buenos Aires: Nueva Vision.

Hall, S. (1973}. “Encoding and Decoding in Television Discourse”. Policopia. 7 {(Version
original). Traduccion (mimeo) del capitulo 10, de Carlos Rusconi y Ariadana
Cantu, Departamento de Ciencias de la Comunicacion, Universidad Nacional de
Rio Cuarto.

Hebdige, D. {2004). Subcultura: el significado del estilo. Paidds. Barcelona. Pp. 13-38.

lameson, F. {1991). Posmodernisma o la logica cultural del capitalismo ovanzado.
Barcelona: Paidas. {Introduccién y Cap. 2)

Jameson, F. (1995). La estética geopolitica. Cine y espacio en el sistemo mundiaf.
Barcelona: Paidos.

Jameson, F. {2002). £/ giro cuitural. Escritos sefeccionados sobre el posmodernismo 1583-
1998. Buenos Aires: Manantial. {Cap. 2y 3) -

Kuper, A. (2001). Cultura. La version de los antropoiogos Buenos Aires: Paidos.
{Introduccion: guerras de cultura).

Martin-Barbero, J. {1987). “Cultura popular”. Altamirano, C. {Dir.}. Términos criticos en
sociologia de la cultura. Barcelona: Paidds.

Martin-Barbero, J. {1987). “Recepcién de medios y consumo culturai: travesias”. Sunkel,
G. (Coord.}. El consumo cuftural en América Latina. Construccion tedrica y lineas
de investigacion. Santafé de Bogota: Convenio Andrés Bello.

Martin-Barbero, ). (1987). De los medios a las mediaciones. Comunicacion, Cultura y
Hegemonia. México: Gustavo Gili.

Miguez, D. (2008). Delito y cuitura: fos codigos de la ilegalidad en fa juventud marginal
urbana. Biblos. Buenos Aires.

Miguez, D. y Seman, P. {2006}. Diversidad y recurrencia en fas cufturas populares
actuales. £n Miguez, D. y Seman, P. (eds.). Entre santas, cumbias y piquetes. Las
culturas popufares en la Argentina reciente. Biblos. Buenos Aires. Pp. 11-32.

- Morley, D. {1992). Television, audiencias y estudios culturales. Buenos Aires: Amorrortu,

oo

Williams, R. {1988}. Marxismo y literatura. Barcelona: Peninsula. {“Cultura”, “ideologia”,
“La hegemonia”, “Dominante, residual y emergente”, “Estructuras del
sentimiento”).

Wiliiams, R. {1994}. Sociologia de fa cultura. Barcelona: Paidds.

Wortman, A. (2009)}. “Escenas de los consumos culturales en la Argentina”. En AAVV.
Buscando Sefial. Cordoba. Centro Cultural Espafia-Cordoba.

Filmografia y literotura
Atlanta (2016). Fox. Temporada 1. Capitulo 7.

Escandalosos {2015). Cartoon Network. Seleccion del docente,
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UNIDAD 5. Hacia una sociologia del cine y el audiovisual
Casetti, F. (2005). Teorias del cine. Madrid. Catedra. (Introduccidn y Cap. Vi)

Mantecén, A. (2017). Ir al cine. Antropologia de los publicos, la ciudad y las pantallas.
México: Gedisa — UAM Itzapalapa (“Detras de camaras: la antropologia llega al
cine”, “Toma 1. Desigualdades modernas: ofertas cuiturales y publicos”, “Toma
4. éFin de la ciudad moderna vy las salas de cine?”, "Toma 5. Escenarios
emergentes”)

Bibliografia complementaria

Algranti, J. (2009). “Productores producidos. Reflexiones en torno a los circuitos de
produccion en el nuevo cine argentino”. En Amatriain, . {coord.}. Una década de
nuevo cine argentino (1995-2005). Industria, critica, formacion, estéticas. Buenos
Aires: CICCUS. [texto optativo a eleccion]

Amatriain, 1. (2009). “Introduccion”. En Amatriain, I. {coord.). Una década de nuevo cine
argentino (1995-2005). Industria, critica, formacion, estéticas. Buenos Aires:
CICCUS. ftexto optativo a eleccian]

Assusa, G. (2012). “El Montaje de la Historia. Cine Argentino y Memaoria en la transicion
democratica”. En Memoria, politica y cultura. Estudios sobre la transician
democrdtica. Villa Maria: Editorial Universitaria de Villa Maria.

Assusa, G. {2013). “Distincion, consumo y clases sociales. Elementos para una sociologia
de la practica de consumo cinematografico”. Estudios sobre fas Culfturas
Contempordneas. Revista sobre investigacion y andlisis. XIX {38). Pp. 93-120.

Assusa, G. {2013}. “Una mirada sobre lo popular. Reflexiones sobre el etnocentrismo en
el nuevo cine argentino”. Aposta. Revista de ciencias sociales. 56. Pp. 1-33.

Assusa, G. (2017). Lo popular en el nuevo cine argentino: una mirada desde el consumo.
Viilla Maria: Editorial Universitaria de Viila Maria.

Garcia Canclini, N. {1994}. “Del cine al espacio audiovisuai”. Garcia Canclini, N. (coord.),
Los nuevos espectadores, Cine, television y video en México. México oF: Direccion
General de Publicaciones del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes /
Instituto Mexicano de Cinematografia.

Garcia Canclini, N. {1994). “Notas para posibles conclusiones”. Garcia Canclini, N.
{coord.). Los nuevos espectadores. Cine, television y video en México. México DF:
Direccion General de Publicaciones del Consejo Nacional para la Cuitura y las
Artes / Instituto Mexicano de Cinematografia.

Krieger, C. (2005). “Estrategia de inclusion social en el cine argentino”. Cuadernos de
Cine Argentino 1: Madalidades y representaciones de sectores sociales en la
pantatia. Buenos Aires: INCAA.

Krieger, C. {2009). Cine y peranismo. El estado en escena. Buenos Aires. Siglo xxi.

Mantecdn, A. {1994}). “Los publicos de cine”. Garcia Candlini, N. {coord.}, Los nuevos
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Publicaciones del Consejo Nacional para la Cultura y fas Artes / instittf<_
Mexicano de Cinematografia, 1994.

Mogitiansky, M. y Ré, V. (2009). “Pactos, promesas, desencantos. El rol de la critica en la
génesis del nuevo cine argentino”. En Amatriain, I. (coord.). Una década de nueve
cine argentino {1995-2005). Industria, critica, formocidn, estéticas. Buenos Aires:
CICCUS. [texto optativo a eleccidn]

Sorlin, P. {1985). Seciologia del cine. La apertura hacia la historia del mafiana. México
D.F.: Fondo de Cultura Econémica. Pp. 11-36 y 67-128. '

Torterola, E. {2008). “El nuevo cine argentino en la encrucijada actual. Desequilibrios y
desafios en la industria cinematografica nacional”. En Amatriain, |. {coord.}. Una
década de nuevo cine argentino (1995-2005). Industria, critica, formacion,
estéticas. Buenos Aires: CICCUS. [texto optativo a eleccidn]

Verardi, M. (2009). “El nuevo cine argentino: claves de lectura de una época”. En
Amatriain, 1. {coord.). Una década de nuevo cine argentino {1995-2005).
industria, critica, formacion, estéticas. Buenos Aires: CICCUS. [texto optative a
eleccidn]

Wortman, A. (2003). “Identidades y consumos culturales”. En Wortman, A. {coord.).
Pensar las clases medias. Consumos cufturales y estilos de vida urbanos en la
Argentina de los noventa. Buenos Aires: La Crujia.

Wortman, A. (2018}. “Representaciones de |a sociedad argentina reciente en ef Nuevo
Cine Argentino. Sus vinculaciones con las dinamicas de produccién e
intermediacién cuttural”. En Wortman, A. {comp.). Un mundo de sensaciones.
Sensibifidades e imaginarios en consumos cuiturales argentinos del siglo XXI.
Buenos Aires: CLACSO-NGG.

Filmografia y literatura

Los Simpson (1989). Fox. Seleccion del docente
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5. Cronograma tentativo (de desarrollc de unidades, trabajos practicos vy
evaluaciones}

Mes de marzo

Martes 19: Presentacidn de la materia. Unidad 1. La sociologia y la sociedad moderna. El
individuo moderno: surgimiento y problemas. La sociologia en la era de las revoluciones
modernas. Crisis de [a sociedad estamental, teacéntrica y tradicional. Secularizacion,
racionalizacion y despersonalizacion dei mundo social. Procesos encontrados.

Martes 26: Unidad |. Objeto sociolégico vy “problemas sociales”, La esferizacion del
mundo. E| objeto de la sociologia se conquista, se construye y se comprueba. Los
‘\supuestos fundamentales de la mirada sociolégica. Estructura y accion, condiciones
<
’PA

sociales y sentidos subjetivos.
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Mes de abril
Martes 2: FERIADO

Martes 9: Unidad ll. El lugar de los cidsicos. Emile Durkheim y la sociologia funcionalista:
hecho social, funcién, integracion, solidaridad social y anomia. Karl Marx y el
materialismo histérico: trabajo y praxis social, los modos de produccidn, relacién
infraestructura/superestructura, las relaciones de explotacion, ideclogia y las clases
sociales, la dialéctica como método, la modernidad como proceso de alienacién.

Muartes 16: ASUETO DIA DEL TRABAJADOR DOCENTE UNIVERSITARIO

Martes 23: Unidad il. Max Weber y la sociologia comprensiva: accion social, sentido
subjetivo, tipos ideales, afinidades electivas, la explicaciéon alternativa sobre el
surgimiento del capitalismo y el método historicista. Tedricas en ia sociologia clasica: los
aportes invisibilizados.

Martes 30: Parcial | {contenidos unidades t y I1}. ' |

Mes de mayo

Martes 7: Unidad it. ¢Qué hace contemporaneos a los contemporaneos? Talcott
Parsons y el estructural funcionalismo: el sistema general de la accion y los subsistemas,
componentes estructurales y prerrequisitos funcionales; el lugar de la cultura en ia
explicacion sociologica del estructural funcionalismo; la cuestion de la desviacién en el
estructural funcionalismo. Antonio Gramsci y el marxismo occidental: la critica del
economicismo y el mecanicismo marxista, los conceptos de hegemonia, sociedad civil,
sociedad politica, bioque historico y el analisis de los intelectuales.

Martes 14: Unidad 11l. Howard Becker, Erving Goffman y el interaccionismo simbdlico:

la herencia de la Escuela de Chicago; interaccion, trabajo de cara, definicion de ia |
situacion y personaje en el enfoque dramaturgico; fa teoria del etiquetado y sus aportes
a la sociologia de la desviacion. Trabajo practico I. Como fumar marihuana y pegarse un
buen viaje

. Martes 21: SEMANA DE MAYO

Martes 28: Unidad Ill. Pierre Bourdieu y |a teoria de la prdctica: las falsas dicotomias de
lo social, lo social en las cosas y en los cuerpos, hacia una sociologia reflexiva, una
praxeologia de lo social y una economia general de las practicas. Los conceptos de
campo y habitus y su relacion. La nocion de capitales y la configuracidn de las posiciones
sociales. La reconfiguracion del estudio de las clases sociales. Las estrategias de |
reproduccidn social y la ldgica global del estructuralismo constructivista. La cultura como |
retraduccion simbédlica de las desigualdades materiaies/estructurales; las nociones de

campo y capital cultural, capital simbdlico.’

Mes de junio

- Martes 4: Unidad IV. De la cuftura en un sentido antropoldgico a las culturas. Concepto
DEY clasico y desafios contemporaneos. Objetivismo y subjetivismo en el analisis cultural.
Hibridacion, multiculturalismo y neoliberalismo. Configuraciones culturales,
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Maortes 11: Unidad V. El giro del poder: dominacién y reproduccion en la cultura.
Estructura y agencia en la cultura. La cultura como repertorio y el agente competente.
El posmodernismo y la retotalizacion critica en el analisis cultural.

Martes 18: Unidad V. Las distintas dimensiones del cine como objeto de estudio de la
sociologia. Sociologia de ia produccién cinematografica: la industria, el campo de
produccién masivo y el campo de produccién restringido, actores, mediadores,
conflictos y transformaciones. La representacién de la realidad: el cine-como discurso,
como ideclogia, como sintoma, el andlisis filmico y la representacién de las clases
sociales en la pantalla cinematografica. El publico de cine: la perspectiva del consumo,
el espectador, las mentalidades y las disposiciones de visionado filmico. El cine, Ia
historia social y la transformacién de 1as ciudades.

Martes 25: Parcial || (contenidos unidades iil, IV y V)

. Mes de julio

Martes 2: Recuperatorio Parciales y practicos

6. Metodologia de trabajo

El dictado del espacio curricular Elementos de Sociologia se organiza en a) clases tedricas
en las que se presentan expositivamente fos nucleos tematicos de cada unidad del
programa, asi como también las claves de lectura generales de los textos de la
bibliografia obligatoria y algunas referencias a la bibliografia complementaria de cada
unidad, y b} clases tedrico-practicas y prdcticas {tanto evaluables como no evaluables)
en las que se orienta la profundizacion de determinados contenidos, ejes tematicos o
textos particulares (que por su centralidad o complejidad requieran un analisis mas
detenido}. En estos ultimos espacios se realizaran ejercicios de analisis y puesta en juego
de las herramientas conceptuales desarroliadas en la bibliografia y las clases teéricas, a
partir de diversos disparadores, guias de preguntas, consignas y propuestas de
exposiciones grupales.

. La lectura previa de los textos establecidos para cada encuentro resulta una condicion
de posibilidad para la participacidn de los estudiantes en las actividades practicas, de
igual manera que el acceso a los materiales audiovisuales propuestos para la discusion
y el analisis. Por ello, la participacion plena en las actividades practicas implicara la
realizacién de un proceso completo de actividades, presenciales y extra-aulicas.

La dinamica presencial del dictado de clases y la instancia de atencién de alumnos se
complementa con una serie de intercambios virtuales. Por un lado, el aula virtual servira
para la publicacidn del cronograma de evaluaciones y parciales, las notas y evaluaciones,
los textos de la bibliografia digitalizados, las grillas y consignas de practicos. Ademas,
funcionara como principal soporte para que la citedra publique los materiales
audiovisuales que servirdn de base para los ejercicios realizados en las instancias
practicas. Por ultimo, se habilitaran espacios de puesta en comun y socializacién por
parte de los estudiantes de materiales complementarios, fichas técnicas, criticas y
4/9)\ resefas sobre los materiales audiovisuales de andlisis —recuperando y poniendo en
m\\ dialogo con competencias desarrolladas en materias previas como “Analisis y critica”, e
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instancias de mtercamb:o (como foros) en torno a los ejercicios de anélisis somolog:
del cine y audiovisual propuestos en la materia.

Sistema y pautas de evaluacion

La materia podra ser cursada en las distintas condiciones que la normativa vigente
habilita®

s Paraalcanzar la condicidn de regular el alumno debera contar con una asistencia
del 60% a las clases tedrico-practicas y practicas; realizar y aprobar un trabajo
practico evaluable con una calificacion minima de 4 (cuatro) y dos evaluaciones
parciales también con esa nota minima cada una de elias.

e Para alcanzar la condicion de promocional, se le exigira al alumno un 80% de
asistencia a las clases practicas, la aprobacion de fas dos evaluaciones parciales
con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 {siete},
y la aprobacidn del trabajo practico evaluabie también con nota igual o mayor a
7 (siete).

El trabajo practico constituird una instancia evaluativa grupal, y contara con momentos
de trabajo dulico y momentos de lectura, acceso a materiales, debate, socializacion o
entrega a través del aula virtual, de acuerdo a las modalidades establecidas por la
catedra.

La evaluacion del trabajo practico se orienta a partir de los siguientes criterios:
comprensién y resolucién de consignas, manejo de la bibliografia especifica indicada,
participacion en los debates y foros habilitados a tal fin.

Las clases tedrico-practicas y practicas no evaluables que son detaliados en el
cronograma de la materia cuentan en el registro de asistencia minima para alcanzar la
condicién de alumno regular y promaocional.

El trabajo practico se podra recuperar -en la fecha establecida por la catedra para ello-
en caso de no haberse aprobado o de no haberlo realizado. La recuperacion del trabajo
practico no implica perder la posibilidad del estudiante de aspirar a la condicion de
promocional.

Los exdmenes parciales son de caracter individual, escritos y de desarrollo presencial.
Los criterios de evaluacién incluyen: la adecuacion de las respuestas a las preguntas o
consignas formuladas; {a precision conceptual; ia capacidad para construir conexiones
analiticas y argumentales (de asociacion, oposicién, comparacion etc.} entre conceptos,
perspectivas, autores; el desarrollo de una actitud critica sobre las tematicas trabajadas;
¥ la ruptura reflexiva con el sentido comun acerca de las cuestiones abordadas en la
materia. Cada uno de los dos examenes parciales tiene su correspondiente instancia de
recuperacién, estabiecida en el cronograma de la asignatura.

La asistencia a las clases tedricas no resulta obligatoria para la regularizaciéon o la
promocion de la materia, aunque se recomienda la participacion de los estudiantes para
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un mejor desarrollo del proceso de aprendizaje y apropiacion de los contenidos
socializados en el espacio.

e En el caso de los estudiantes que se acogen al régimen de alumno trabajador o
con familiares a cargo, se estableceran dias y horarios especiales para Ia
realizacion de examenes parciales, y de entrega de trabajos practicos evaluables
{tanto en las instancias presenciales como virtuales). El estudiante debera avisar
a los docentes de la catedra con una semana de antelacion a la fecha fijada para
el trabajo practico evaluable o el parcial, y presentar en ese momento la
documentacién que acredita la realizacion del tramite que avala su inclusion en
el citado régima.

Tanto para Exdmenes Finales o Parciales, como para Trabajos Practicos u otro tipo de
evaluaciones, se considerara la siguiente escala de calificaciones: 0 (cero) REPROBADO,
1 {uno}, 2 (dos) y 3 (tres) INSUFICIENTE, 4 {(cuatro) SUFICIENTE, 5 (cinco) y b (seis}
BUENQ, 7 {siete}, 8 {ocho} y 9 (nueve} DISTINGUIDO, 10 {(diez) SOBRESALIENTE.

Requisitos de aprobacidén para promocionar, regularizar o rendir como libres

La evaluacion final de la materia se realizard en las fechas de llamados y turnos
establecidos segln calendario académico de la Facultad y consistira:

s Para los alumnos regufares, en un examen oral o escrito sobre los contenidos
incluidos en el programa y desarrollados efectivamente durante el semestre,
sobre la base de la bibliografia que se haya indicado para el abordaje de cada
unidad. '

* Para los alumnos fibres, el examen incluird la totalidad de los contenidos vy
unidades del programa vigente y constard de dos instancias: la primera de
cardcter escrito, cuya aprobacion es condicion necesaria para acceder a 1a
segunda, de caracter oral, contemplandose en ambas los aspectos abordados en
las clases tedricas y en las practicas. En el examen escrito se deberd obtener una
calificacion de 4 {cuatro} para acceder a!a exposicion oral.

¢ Para los alumnos promocicnaies, en 1a elaboracién de un trabajo monografico

. " individual breve, que aborde una tematica -a eleccién del estudiante- vinculada
a los contenidos desarrollados durante el dictado de la asighatura. Este trabajo
debera ser presentado en una fecha previa a la fecha del examen promocional, |
establecida por la catedra. La monografia puede referirse a un tema teérico en
términos comparativos, al abordaje de una problematica sociolégica actual, o
bien el andlisis de una produccién audiovisual, su contenido discursive 0 su
consumo desde el punto de vista de alguna de las perspectivas estudiadas. En
todos los casos, el alumno debera aplicar los conceptos y nociones aprendidos,
seleccionar la bibliografia pertinente segtn ef abordaje teérico y dar cuenta de
su capacidad para reflexionar criticamente sobre la temética elegida. Este
trabajo deberd aprobarse con una nota minima de 7 (siete).

= Para ios estudiantes que se encuentren incluidos en el régimen de alumno

trabajador o con familiares a cargo, se fijan las mismas caracteristicas para los

examenes finales, segun sea la condicion final alcanzada.
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Recomendaciones de-cursada

Se sugiere tener regularizadas las asignaturas “Teoria
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de la comunicacién social”, |
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“Historia sacial y econdmica argentina”, “Antropalogia social”, “Teorias y técnicas de la

I.’J

investigacion socia
de sociologia”.

y “Analisis y critica” al momenta de iniciar ef cursado de “Elementaos

Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene {cuando corresponda)
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BIBLIOGRAFIA Y CRONOGRAMA 2019

Departamento Académico: CINE Y TELEVISION
Carrera/s: Licenciatura en Cine y Televisién. PLAN 87
Asignatura: ELEMENTOS DE LA PSICOLOGIA SOCIAL 4
Equipo Docente:
- Profesores:

Prof. Titular: Mariel C. Castagno

Distribucion Horaria:

® Turno Unico: martes de 18 a 21 hs. Aula 2 — Pabellén Haiti
Atencion a estudiantes: martes de 16.30 a 17 hs y de 20 a 20.30 Pabelldn
Haiti '

Bibliografia obligatoria

UNIDAD I Psicologia Social Critica Yy vida cotidiana en la reproduccién o innovacién

del orden social. (en el orden propuesto de lectura, no alfabético)

- CORREA, A. (2013). Hacia la definicién del objeto de estudio como campo de
probleméticas. En Notas para una Psicologia Social como critica a la vida cotidiana.

Cérdoba: Brujas
- DOMENECH, M. e IBANEZ, T. (1998). La psicologia social como critica. Revista

Anthropos. Huellas del Conocimiento. Psicologia Social. Una visién critica e histérica,
177, 12-21.

. - MONTERO M. (1994) Un Paradigma para la Psicologia Social. Reflexiones desde el
quehacer en América Latina En Construccion y Critica de la Psicologia Social,
Barcelona: Anthropos.

- CORREA A. (2013). La Vida Cotidiana. contexto socigl ¥ ambito de la vida cotidigna,
En Notas para una Psicologia Social como critica a la vidg cotidiana. Cérdoba: Brujas.

- QUIROGA, A.(1986). Psicologia Social y critica a la Vida Cotidiana. Enfoques y 1
perspectivas en Psicologia Social. Buenos Aires: Ed. Cinco.

- REGUILLO R. (2000). La clandestina centralidad de la vida cotidiana. En Lindon, A.
(Coord.) La vida cotidiana y su espacio-temporalidad. Barcelona: Anthropos.

- TOMASINI, Marina (2012). Notas complementarias al texto de R. Reguillo: “La
clandestina centralidad de Ia vida cotidiana™. Ficha de Catedra “Elementos de Psicologia
Social para la Produccién Audiovisual”, Dpto. de Cine y TV, Fac. de
(Disponible en aula virtual).
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- BERARDI, Mario (2006). “La representacion de la vida cotidiana™ (pag. 13 a 16).\15’39&
vida imaginada. Vida cotidiana y cine argentino 1933 - 1970. Buenos Aires: Ediciones del
Jilguero.

- MELUCCI, Alberto (1999) Accion colectiva, vida cotidiana y democracia. Centro de
estudios sociolégicos; El Colegio de México. 1ra Edicion, México D. F. México.

UNIDAD II. Instituciones y grupos enr los procesos de socializacion, sociabilidad y

subjetivacion. (en el orden propuesto de lectura, no alfabético)

- PAULIN, H. (2014). Socializacion, sociabilidad y subjetivacién. Tres categorias claves
para el estudio de la subjetividad en Psicologia Social (versién digital- Ficha de catedra
Psicologia social Fac. de Psicologia UNC)

- BERGER, T. y LUCKMAN, P. (1994). La sociedad como realidad subjetiva. En La
construccion social de la Realidad Buenos Aires: Amorrortu.

. - BAZ, M. (2007): "Dimensiones de la grupalidad. Convergencias tedricas" En Anuario de
Investigacidn 2006. UNAM-X. México. Pp. 684-699.

- BONVILLANL A. (2011): "Lo grupal, los grupos... Algunas pistas para pensar las
multiples  formas de presentacién de la experiencia  colectiva”. En
TRAVESIASCRUPALES. Algunas coordenadas para trabajar/pensar con grupos.
Cordoba: Editorial de la Universidad Nacional de Cérdoba.

- FERNANDEZ, A. y DE BRASSI, I.C. (1993). De lo imaginario social a lo imaginario

grupal. En Tiempo histdrico y campo grupal. Masas, grupos e instituciones. Buenos
Aires: Nueva visién. p.69-91.

- BONVILLANI, A. (2018). Hacia una comprension psicosocial de la produccion de las
subjetividades. Ficha. Cdtedra de Psicologia Social y Vida Cotidiana, FCS, UNC

- QUIROGA, A. (1986): "El concepto de grupo y los principios organizadores de la
estructura grupal en el pensamiento de Enrique Pichén Riviére". En Enfoques y
perspectivas en Psicologia Social. Buenos Aires: Ediciones Cinco.

. - GARCIA, D. et. al. (2008): Capitulo IV: "Rol del/a observador/a de grupos". En E/
. trabajo con grupos. Aportes tedricos e instrumentales. Buenos Aires: Espacio Editorial.
- JASINER, G. (2008): "Las intervenciones del coordinador". En Coordinando grupos. Una
l6gica para los pequefios grupos. Buenos Aires: Lugar.

UNIDAD III. Produccién social de la realidad y conocimiento de sentido comdn.
Disputas de sentidos y accién colectiva (en orden de lectura sugerido, no alfabético)

GONZALEZ PEREZ, M. (2001). La teoria de las representaciones sociales. En
Significados colectivos procesos y reflexiones teéricas. CIIACSO y TEC de Monterrey.
Meéxico.

- JODELET, D. (1983) Cap.13 "La representacion social: fendmenos conceptos y teoria.”
En MOSCOVICI. Manual de Psicologia Social. Vol. 11 Paidés.

m‘g‘;— TOMASINI, Marina (2013). “El concepto de representaciones sociales de Serge

'P,(\f \Moscovici, Concepto y aplicacion al trabajo en cine y T.V”. Ficha de Catedra.
\
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- CASTAGNO, Mariel (2015) Ficha de catedra del capitulo “Sobre el Estudio Cualitativo
de la Estructura de las Representaciones Sociales” de Tania Rodriguez Salazar quien,
junto a Maria de Lourdes Garcia Curiel, coordinan el libro Representaciones Sociales.
Teoria e Investigacion. Cétedra de Psicologia Social Fac. Psicologia UNC.

ASUN, D. (2003). Influencia de las minorias. Dimensiones psico-sociales de las minorias
activas. En F. Morales, D. Paez, A. Komnblit & D. Asun (Coords.), Psicologia Social.
Buenos AiresPearson Education.

UNIDAD IV. La intervencién psicosocial a través de metodologias audiovisuales.
Identidades y roles en reflexién (en orden de lectura sugerido).

- BOZZOLO Raquel, BONANO Osvaldo y L' HOSTE Marta E! oficio de intervenir.
Politicas de subjetivacién en grupos e instituciones. Buenos Aires: Biblos.
CARVALLEDA, Alfredo (2002) La intervencion en lo social. Exclusion e integracion en
los nuevos escenarios sociales. Paidods, Buenos Aires.

MONTENEGRO Marisela y PUJIOL TARRES, Joan. Conocimiento Situado: Un forcejeo
entre el relativismo construccionista y la necesidad de fundamentar 14 Accion. Revista de
Psicologia Internacional Journal of Psychology. 2003. Vol 37 N° 2: 295-307. Universidad
de Barcelona, Espafia.

BAZ, M. (2007). La intervencién grupal: finalidades Yy perspectivas para la investigacion,
en Area 3. Cuadernos de temas grupales e institucionales N° |,

CASTAGNO, Mariel (2011) “Un marco referencial para pensar ¢l taller y el grupo en
dispositivos de intervencién” en Dispositivos de intervencion de las Prdcticas Pre-
Profesionales. Gutiérrez V. y Beltran M, (Comp.) Cba: Brujas. Pag. 19-55 (2da parte).
FALS BORDA, O. (2008). Origenes universales y retos actuales de la IAP (Investigacién-
Accidn Participativa. Peripecias.
http://www.nerinec-ias.com/mundo/S98Fa]SBordaOrigenesRetosIAP.htm].

Experiencias y temas de intervencién- investigacién (Continitia UNIDAD IV)

- CASTAGNO M., CACERES A., CACERES C.., TOURN L., JUAREZ F. (2008)
“Documental Soy de Bella Vista. Retrospectiva de una experiencia extensionista™. Revista
ete Estudios de Extensién en Humanidades de la Facultad de Filosofia y Humanidades.
UNC. Pag 72 a 81. Volumen 1. Afio 1. ISNN 1852-0278.. Facultad de Filosofia y
Humanidades. UNC, Octubre 2008. F27 al F27.

CECCOLI, Pamela (2014). Politica y produccién audivisual. Una experiencia de
realizacion con jovenes que viven en Villa La Tela, Cordoba. Ficha de Catedra.

TOMASINI, Marina y ROSA, Claudio (2013). Sobre la categoria identidad. Un didlogo
posible entre la Psicologia Social y la Narrativa Audiovisual, Ficha de Catedra.
GOFFMAN, Erving (1970). “Sobre el trabajo de la cara™. En Ritual de la interaccicn.
Buenos Aires: Tiempo Contemporaneo (aula virtual de la catedra).

BIBLIOGRAFiA COMPLEMENTARIA

%i\_bliografia complementaria Unidad 1

_‘\:MASINI, Marina (2010). La vida cotidiana en perspectiva psicosocial: algunas
eféi'_rencias tedricas. Ficha para uso interno de la Cétedra “Elementos de Psicologia Social
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para la Produccién Audiovisual”, Dpto. de Cine y TV., Facultad de Artes, UNW
(Disponible en el aula virtual).

- SOUZA SANTOS, Buenaventura (2017) Cap.l “Des-pensar para poder pensar”Justicia
entre Saberes. Epistemologias del Sur contra el epistemicidio. Espafia: Morata.

- BERGER, T. y LUCKMAN, P. (1994). Los fundamentos del conocimiento en la Vida
cotidiana. En La construccion social de la realidad Buenos Alres: Amorrortu.

- HELLER A. (1987). Sociologia de la Vida Cotidiana. “Las colisiones de la vida
cotidiana”. “'El espacio cotidiano” Peninsula. Barcelona.

- IBANEZ, T. (1992). Introduccion en Paez (Comp.) Teoria y Método en Psicologia Social
1992. Barcelona: Anthropos.

- MARTIN BARO, L. (1986). Hacia una psicologia de la liberacién. Boletin de Psicologia,
No. 22,219-231. UCA, Editores.

. -  MONTERO, M (2004). Actividad y resistencia en la comunidad. En Teoria y prdctica de
la Psicologia comunitaria. Buenos Aires: Paidos ( 119-142).

Bibliografia complementaria UNIDAD I1.

- CASTORIADIS C. (1993) La institucién imaginaria de a sociedad. Vol.2 El imaginario
social y la institucidén. Tusquets.

- FERNANDEZ, Ana (2001): "Introduccién”, Capitulo I "El vocablo grupo y su campo
semantico” y Capitulo II "Lo singular y lo colectivo". En El campo grupa para una
genealogia. Buenos Aires: Nueva Vision.

- FERNANDEZ, A. (2007): Cap. Las logicas colectivas y produccion de subjetividad y
Cap. Las maquinas colectivas en accién. En Las ldgicas colectivas. Imaginarios,cuerpos y
multiplicidades. Bs As: Biblos.

- GONZALEZ REY, Fernando (2012) “La subjetividad y su significacién para el estudiode
los procesos politicos: sujeto, sociedad y politica” en Subjet1v1dades politicas: desafios y
debates latinoamericanos comp: Claudia Piedrahita, Echandia, Alvaro Diaz Gémez, Pablo
Vommaro, compiladores— 1? ed. -CLACSO- [Bogota]: Universidad Distrital Francisco

. José de Caldas, 2012.

- GUBER, R. (2011): 3. La observacion participante y 5. El registro: mediostécnicose
informacion sobre el proceso de campo. En La etnografia. Método, campo y reflexividad.
Buenos Aires: Siglo XXI Editores.

- FERNANDEZ, A. (2007): Cap. Las logicas colectivas y produccién de subjetividad y

Cap. Las maquinas colectivas en accion. En Las ldgicas colectivas. Imaginarios, cuerpos y
multiplicidades. Bs As: Biblos.

- PAULIN, H. y TOMASINI, M. (2007) Induccién, apropiacién y resistencia. Discusiones
sobre el concepto de socializacion en las practicas educativas. Conciencia Social. V11, 10,

- PICHON RIVIERE E. (1971) EI proceso grupal. Del psicoanalisis a la psicologia social
(I). Ed. Nueva Vision,

mliograﬁa complementaria UNIDAD II1.
-‘?/}CASTAGNO Mariel (2011) “Adolescentes en situacién de encierro. Transformacion de

\ Spresentaciones sociales. Experiencia extensionista” en revista Interferencia. Derechos y
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‘Seguridad Humana. Vol 1 N2“Juventudes Medios Y Conflictividad”. Octubre 2011.
Disponible online, Secretaria de Extension Universitaria. UNC.

- CORREA Ana (2009) “Consideraciones preliminares. Acerca del estudio de las
Tepresentaciones sociales en la pobreza” en CORREA, A, y otros. La Fase borrosa de las

representaciones sociales. Lecturas del campo representacional en torno al frabajo en la
Villa. Editorial Universidad Nacional de Cérdoba.

- CORREA, Ana y CASTAGNO, Mariel (2017) “Representaciones sociales y acceso a
derechos. Sujetos, subjetividades en el encierro™. Pag 279 a 293 del libro Investigaciones
en representaciones sociales en la Argentina: problemas tedricos Y produccion empirica.
Compilado por M.C. Chardon, N. Murekian y H, Scaglia. Bs.As.:Ed. Universidad
Nacional de Quilmes.

- RODRIGUEZ, T. (enero-junio, 2011). Discusiones tedrico-metodoldgicas sobre el
caricter contextual de las representaciones sociales. Sinéctica, 36. Recuperado de
http://www.sinectica.iteso.mx/index.php?cur=36&art=36~05

. - VALENCIA ABUNDIZ, S. (coord.), Representaciones sociales. Alteridad, epistemologia
y movimientos sociales. Guadalajara, Universidad de Guadalajara, Maison des Sciences
de I’ Homme.

Bibliografia complementaria UNIDAD 1V

- CASTAGNO, Mariel (2011) “Produccién simbélica y grupal a través del arte con
adolescentes privados de libertad” pag. 123 a 146 de la Serie-Cuadernos 11T del Campo
Psicosocial. Paulin H. (Comp). Ed. Brujas.

- CORREA, A. (Comp.) (2013). Largo camino en democracia: demandas, reclamos V
exigibilidad de derechos. Cuadernos del Campo Psicosocial N°4, Cérdoba: Brujas

- FALS BORDA O. Y RODRIGUEZ BRANDAO (1987) Investigacidn Participativa.
Montevideo: La Banda Qriental. :

- FREIRE, P. (1970): Pedagogia del oprimido (fragmento). México: Siglo XXI Editores.
Material del Curso "Participacién ciudadana y educacién popular: confluencias y desafios
en ¢l espacio asociativo latinoamericano. Catedra Florestan Ferndndes, Campo virtual
Clacso.

. - JARA, O. (2010) “Educacién popular y cambio social en América Latina”. En Oxford
University Press and Community Development, Journal.

- MONTENEGRO, M. (2011) Conocimientos, agentes y articulaciones. Una mirada situada
a la intervencion social. Athenea Digital. Revista de pensamiento e investigacion social,
Numero 0, abril 2011.

- PREVITALI M. Elena (2013) “Encrucijadas ético-politicas en la construccion del
conocimiento. Reflexiones a partir de una experiencia de investigacion en una villa de
Cordoba” (pp.43-53) en Rodrigou Nocetti, M. & Paulin Horacio Cologuios de
investigacion cualitativa: desafios en la investigacion como relacion social, Cordoba:

Editorial Universidad Nacional de Cérdoba.
- SOUZA SANTOS Buenaventura (2017) Cap. Manifiesto del Buen vivir Cap. Manifiesto

por los activistas intelectuales. Justicia entre Saberes. Epistemologias del Sur contra el
epistemicidio. Espafia: Morata.

/—,_ﬁ\_gq VALLES, M. (1999): "Cap. 8 Técnicas de conversacion, narracion (II): Los grupos de
ZAR %\discusién Y otras técnicas afines”. En Técnicas cualitativas de investigacion social.
«Madrid: Sintesis
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Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)

Por una cuestiéon organizativa institucional se propone sostener el dia y horario en que la
asignatura se venia dictando: los martes de 17 a 20hs.
Asimismo se ha pensado este cronograma para dar inicio en octubre, marcadas las clases
segun cantidad en color gris. Se propone subdividir el TP2 en 3 entregas para considerar las
presentaciones y 1 nota y se tomaria un parcial.

CLA |FECHA |TEORICO PRACTICO
SE
01 30 julio | Introduccion a la Ps. Social | Conformacion  de grupos 'y
Critica Paradigmas- Supuestos socializacion de propuestas. Pautas de
trabajo y lectura
02 6 Agosto | Paradigmas- Supuestos (Con un | Conformacion  de grupos  y
film de intervencion para articular | socializacién de propuestas. Pautas
unidad 4) para el TP sobre grupo. (TP.2)
03 13 Ps. Social Critica y Vida | Inicia TP.1
Agosto Cotidiana. Persp. Psicosocial :
04 20 Vida Cotidiana. Persp. | Visionado para finalizacién y Entrega
Agosto Antropoldgica e Interaccionismo | TP.1
Simbdlico
05 27 Instituciones, dispositivo  de | Contintia TP sobre grupo (TP. 2)
Agosto poder. Reproduccion €
innovacién social.
07 3 Sep. Conocimiento Social: RRSS Contintia TP sobre grupo (TP. 2)
08 10 Sep. | RRSS. Funciones Y
clasificacion.  Procesos  de
influencia de minorias. Accién
Colectiva.
09 16.Sep | PARCIAL: RRSS y Procesos de | PARCIAL (2hs.)
influencia de minorias.
24 Sep. Semana de Exdmenes
10 1 Oct. Socializacion, sociabilidad, | Devolucién parciales.
subjetivacion. Analisis de extracto del cap. “Contar
quiénes somos” (o tesis Campos)
11 8 Oct. Grupos, Grupalidad, | Continia TP sobre grupo (TP. 2)
Agrupamientos. (1h.)
Organizadores grupales, | Contintia TP sobre grupo (TP. 2)
coordinacién y  observacién. '
Grupo e intervencion
Conocimiento situado ¢ | Presentacion parcial 2.
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.
Oct. intervencion psicosocial.
14 29 Oct. | Intervenciones psicosociales a | PARCIAL 2do.
‘través de metodologias
audiovisuales.
15 5 Nov. Devolucién de parcial. Socializacion y Entrega TP.2
Cierre asignatura con U4 y rol Consigna para recuperatorios Parcial
y practicos (domiciliario)
16 12 Nov. | Recuperatorios de parciales y de | Consultas para exdmenes.
TP (entrega)
19 Nov. | Devolucidn notas y
Firma de libretas

APROBADO POR
RESOLUCION N° 25349

HeD
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PROGRAMA CICLO LECTIVO Departamento Académico de CINE Y TELEVISION
Carrera/s: PLAN 1987
Asignatura: CINEY TV ARGENTINA Y LATINOAMERICANA
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Mgtr. Pedro Sorrenting

Distribucion Horaria:

Clases Tedricas y Tedrico/Practicas: Miércoles de 10 a 13 - Microcine (Pabellén Haiti)
Clases de Consulta: Viernes de 10 a 12 - Aula de profesores (Pabellén Haiti) v por Aula Virtual
de la materia.

PROGRAMA

1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacion:

La propuesta de programa de la asignatura “Cine y TV argentina y latinoamericana”
ha sido elaborada tomando en consideracidn los "Contenidos minimos de las
materias del Plan de Estudios 1987 de la Licenciatura en Cine y TV del Departamento
de Cine y TV de la Facultad de Artes, UNC™!,

El programa se compone de seis unidades. La primera posee un caracter
introductorio, y busca sentar las bases metodoldgicas para el estudio de los temas
abordados en la materia. Las restantes estan divididas en dos gjes tematicos que
tienen un cardcter especificamente historiogréfico. Por un lado, en las unidades 2,3
y 4 se abordan diversos momentos referidos a los modos de representacion que han
marcado los origenes y el desarrollo del cine argentino y latinoamericano. En
particular se pondra énfasis en el analisis de las cinematografias nacionales que
lograron un mayor grado de desarrollo en términos industriales vy artisticos:
Argentina, Brasil y México, Por otra parte las unidades 5 y 6 trataran sobre I3
tematica de la television: su implementacion a partir de la década del 50’ y sus
diversas etapas de expansién posterior en los paises de la region.

Para las unidades donde se aborda la historia del cine argentino y latinoamericano,
se propone hacer un recorrido desde las primeras experiencias cinematogréficas
desarrolladas por los pioneros del cine mudo, la particularidad regional que trajo
aparejada la incorporacion del sonido, el periodo clasico, a constitucion del modelo
industrial y el desarrollo de los cines nacionales, el fendmeno de “los nuevos cines de
la modernidad” hasta la constitucién de espacios de cooperacién cinematografica

' “Elernentos de la historia del cine y la television. Los pioneros. Ef nacimiento de la industria. Diversas

etapas de consolidacion v retroceso. La introduccién de tecnologias v capitates extran}'eros,./,J:@s_\:i
aportes en todos los géneros. Desde los primitivos noticieros hasta las actuales realizaucéorfé?“@aote >

censura. Legislacion. El Instituto Nacional de Cinematografia. Las escuelas. Una wsm,n@de las

experiencias concretadas en otros paises de Latinoamérica. La identidad: blusqueda dejfia" ifagdi.
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supranacional en la region y la consolidacion de modelos de produccién
cinematogréficos en algunos paises sobre finales del siglo XX y comienzos del XXI.

En el caso de las unidades dedicadas al estudio de la historia de la television se
analizara de manera comparativa el proceso de implementacion de los sistemas de
television en Latinoamérica, los modelos de reglamentacién y regulacién de la
actividad, la influencia de las empresas de capitales extranjeros, las particularidades
de la produccion de programas y las lineas de programacién mas destacada. Se
propone realizar también un abordaje sobre aspectos econémico-industriales de la tv,
la relacion con el rating, la publicidad y el rol del medio en los procesos politicos y
culturales mas importantes de la regién.

A partir de la aparicion de la television se propone realizar una lectura comparativa
con el fendmeno cinematografico y en relacion con el contexto histérico.

Por su ubicacion en el Plan de Estudios de la carrera, la asignatura tiene un caracter
de continuidad respecto a algunas teméticas desarrolladas en “Historia del Cine”,
"Historia Social y Economica Argentina”, “Andlisis y Critica”, “Teoria de la
comunicacion”, “Sociologia”, “Semidtica filmica y televisiva” y en un sentido mas
amplio, de otras materias menos especificamente relacionadas.

Por Ultimo es importante destacar que la aproximacién se realiza desde la premisa
que las historias de ambos medios se entroncan en un campo mas amplio de
conocimiento que es el denominado “Historia de la Cultura”,

La materia se propone realizar un aporte a la formacién de los futuros Licenciados en
Cine y TV gue enriquezca y contextualice su mirada sobre la tradicién en la que se
insertara su actuacion profesional dentro del campo audiovisual, cualquiera sea la
rama en la que se desempefie.

2- Objetivos

Objetivos Generales

¢ Reconocer las historias del cine y la television de Argentina y Latinoamérica,
desde una perspectiva critica, considerando el contexto sociocultural y politico
del surgimiento de cada medio y su posterior desarrollo.

¢ Analizar la historia y el desarrollo de las tematicas, lenguajes y estéticas
cinematogréficas y televisivas argentinas y latinoamericanas.

Objetivos Especificos

e Analizar y discutir diversas maneras de aproximacién al conocimiento de la
historia del cine y la television.

Comprender el contexto de aparicion y los sucesivos periodos de la historia del
cine en Argentina y Latincamérica.

-~ ® ldentificar los rasgos distintivos a nivel narrativo y estético en los diversos

periodos de la historia de las cinematografias nacionales, analizando de
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¢ Realizar una lectura historica del proceso de aparicion y desarrollo de la
televisién en Argentina y Latinoamérica.

* Analizar las caracteristicas de produccion y distribucidn de programas de TV
en los paises de la region en sus diversas etapas de desarrollo.

» Establecer los posibles rasgos identitarios de la produccién cinematografica y
televisiva en Latinoamérica, los movimientos estéticos y las particularidades de
los géneros mas frecuentados.

3- Contenidos / Nicleos tematicos / Unidades

1. Historia del cine y la television argentina y latinoamericana; ¢desde
ddonde abordarla?

1.1. La improbable historia del cine universal.

1.2, Diversos modelos de historias: estética, industrial, cultural, socioldgica, etc.
1.3.  Metodologias de investigacion histérica.

1.4, Comparacion entre los diversos abordajes: tedricos, criticos e histdricos.

1.5. Algunas perspectivas tedricas de abordaje de la historia de la televisién:
semidtica, econdmica-industrial y socioldgica.

2. Los pioneros y el cine mudo (1895-1930)

2.1. Las ciudades latioamericanas de fin de siglo XIX e inicios del XX,

2.2, La llegada del invento cinematogréfico a la region de la mano de las casas y
laboratorios de fotografia.

2.3. las primeras experiencias de exhibicion de peliculas extranjeras. La
construccién de salas y catalogos de peliculas.

2.4.  Primeros registros cinematograficos y exhibiciones de peliculas locales.

2.5. El fendmeno artistico de la modernidad en el contexto de modernizacion
politica, cultural y social en las principales ciudades de la region.

2.6.  Principales hitos cinematograficos del periodo mudo: Nobleza Gaucha
(Martinez de la Pera, Gunche, Humberto Cairo. Argentina, 1915), Campo ajuera (José
A. Ferreyra. Argentina 1919), Limite (Mario Peixoto. Brasil, 1931)

Visionado: Nobleza Gaucha {Martinez de la Pera, Gunche, Humberto Cairo.
Argentina, 1915).

3. Del cine clasico a la modernidad cinematografica (1930/1970)

3.1 La incorporacion del sonido a las peliculas y la aparicion de un sistema
industrial de la produccién cinematografico.

3.2 La expansion del cine argentino por Latinocamérica.

3.3 La Segunda Guerra Mundial y sus consecuencias en la regién.

3.4 Laincorporacion del color.

3.5 Crisis y proteccionismo estatal.

3.6 Los nuevos cines de la modernidad: Cinema Novo, Nuevo cine ar
(década del 607), Cine Liberacion y Cine de la Base; experiencias cu A
mexicanas.
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Visionado: O Cangageiro (Lima Barreto, Brasil 1953). Tiempo de morir (Arturo
Ripstein. México, 1966)

4. Crisis, recuperacion y consolidacion de un modelo de produccién
(1970-200?)

4.1. El desarrollo del cine en Cuba, Venezuela, Colombia, Chile y Peru,

4.2, El estado como fuente principal de financiacion de la produccion
cinematografica.

4.3. El cine politico: cine imperfecto, tercer cine, movimiento documentalista.

4.4. Los principales festivales y mercados cinematograficos. Las politicas
suprarregionales de apoyo vy fomento a la produccion.

4.5. Consolidacion de rasgos identitarios en las temdaticas y narrativas
cinematograficas.

Visionado: £/ chacal de Nahueitoro (Miguel Littin. Chile, 1969)

5. La implantacion de los sistemas de television en Latinoamérica -

5.1.  Contexto historico regional durante la década del 50’

5.2.  La implementacién del sistema tecnoldgico de la televisién bajo el modelo de
sustentabilidad comercial heredero del sistema radiofénico.

5.3. Caracteristicas tecnoldgicas y artisticas de la programacion y la produccion
televisiva de los primeros afios.

Visionado: Fragmentos de diversos programas de TV.

6. Etapas de desarrollo y consolidacion de la TV (1960/

6.1, Caracterizacion de las sucesivas etapas de desarrollo de la TV por paises, en
particular de la Argentina.

6.2. El género televisivo estrella de la region: la telenovela latinoamericana.
Andlisis de sus principales caracteristicas.

6.3. Aspectos politicos y economicos de la television. La relacién con la publicidad
y la propaganda. La legislacién y la concentracion de medios. El caso argentino.

6.4. Los informativos y la censura.

6.5. Origen y desarrollo de la TV de cable y TV satelital.

Visionado: Fragmentos de telenovelas de diversas épocas y paises.

4- Bibliografia obligatoria discriminada por nlcleos tematidos o unidades.

Unidad N°1

Bibliografia Obligatoria
H r
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Allen, Robert C. y Gomery, Douglas. Teoria y préctica de la historia del cine.
Barcelona: Paidos, 1995.

Alonso Garcia, Luis. £/ extrafio caso de la historia universal del cine. Valencia,
Episteme, 1995

Varela, Mirta. La television: el espacio vacio de la critica. Revista Imagofagia —
Asociacidn  Argentina de Estudios de Cine vy Audiovisual (ASAECA)
www.asaeca.org/imagofagia N° 2, 2010.

Bibliografia Complementaria
Sanchez Noriega, José Luis. Escritura e investigacion audiovisual. Historia del Cine -

Teoria y géneros cinematograficos, fotografia y television. Madrid: Alianza Editorial.
Pp 695 a 705. 2006

Unidad N°2

Bibliografia Obligatoria

Paranagud, Paulo Antonio. América Latina busca su imagen en Historia General del
Cine Volumen X. Madrid: Catedra, 1996

Lépez, Ana. Cine temprano y modernidad en América Latina. Traduccion del articulo de
Ana Lépez “Early cinema and modernity in Latin America” originalmente publicado en la revista Cinema
Journal, Vol. 4Q, No. 1 (Otofic 2000}, pp. 48-78.
http://www.vivematografias.com/index.php/vmfs/article/download/31/53

King, Jhon. £/ carrete mdgico. Una historia del cine latinoamericano. Bogota: Tercer
Mundo Editores, 1994.

Bibliografia Complementaria
Paranagua, Paulo Antonio. Tradicion y modernidad en el cine de America Latina.

Fondo de Cultura Econémica de Espafia. México, 2003.

Di Nubila, Domingo. Historia del cine argentino. Buengs Aires: Cruz de Malta, 2 vols.,
1659-1960.

Romero, José Luis. Latincameérica - Las ciudades y las ideas. Buenos Aires: Siglo
veintiuno editores, 2011.

Unidad N° 3

Bibliografia Obligatoria

Paranagua, Paulo Antonio. América Latina busca su imagen en Historia General del
Cine Volumen X. Madrid: Catedra, 1996.

King, Jhon. Ef carrete méagico. Una historia del cine latinoamericano. Bogota: Tercer
Mundo Editores, 1994,

Bibliografia Complementaria

Feldman, Simon. La Generacion del sesenta. Ediciones Culturales Argentinas, INC,
Legasa, Buenos Aires, 1990. //»/Dﬁ\\
Burton Julianne. Cine y cambio social en América Latina. Imagenes de un c/“df‘q\tméﬁfa
Editorial Diana, México, 1991. k




Unidad N° 4
Bibliografia Qbligatoria

Paranagud, Paulo Antonio. América Latina busca su imagen en Historia General def
Cine Volumen X. Madrid: Catedra, 1996.

King, Jhon. £/ carrete mdgico. Una historia del cine latinoamericano. Bogota: Tercer
Mundo Editores, 1994,

Aguilar, Gonzalo. Otros mundos. Un ensayo sobre el nuevo cine argentino. Buenos
Aires: Santiago Arcos Editor, 2006,

Bibliografia Complementaria

Schumann, Peter. Historia del Cine Latinoamericano. Legasa, Buenos Aires, 1987.
Espafia, Claudio (director general). Cine Argentino en democracia. Fondo Nacional de
las Artes, Buenos Aires, 1994,

Espana, Claudio (director general). Cine Argentino, 1957-1983: Modernidad y
vanguardias. Fondo Nacional de las Artes, Buenos Aires, 2005 (2 volumenes).

Wolf, Sergio. Cine argentino. La otra historia. Editorial Letra Buena. Buenos Aires
1994,

Unidad N° 5

Bibliografia Obligatoria

Druetta, Santiago. La tv que no se ve. Eduvim. Viila Maria, 2011.

Novaro, M. Argentina en el fin de siglo. Democracia, mercado y hacién 1983 - 2001.
Paidds. Buenos Aires, 2009, '

Orozco, G. (coord.), Historia de la television en América Latina. Gedisa, Barcelong,
2002.

Romano, Silvia. Politica, universidad y medios. Ferreyra Editor. Cordoba, 2002.
Varela, Mirta. Los comienzos de la television argentina en el contexto
latinoamericano, (en linea). URL: http://diegolevis.com.ar/audigvisual/MVarela.pdf.
1998.

Bibliografia Complementaria ‘

Garcia Canclini, Néstor. Cultura y pospolitica. EI debate sobre |a modernidad en
América Latina, México: Consejo Nacional para fa Cultura y las Artes, 1995,

Herman, Edward y McChesney, Robert. Los medios globales. Los nuevos misioneros
del capitalismo corporativo. Madrid: Editorial Catedra, 1999.

Varela, Mirta La television criolla. Desde sus inicios hasta la llegada del hombre a la
Luna, 1951-1969. Buenos Aires: Edhasa, 2005.

Unidad N° 6
Bibliografia Obligatoria
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Mazziotti, Nora. Telenovela: industria y practicas sociales. Bogota: Editorial Norma,
2006

Orozco, G. (coord.), Historia de la television en América Latina. Barcelona: Gedisa,
2002,

Autoridad Federal de Servicios de Comunicacion Audiovisual. Ley 26.522 Servicios de
Comunicacion Audiovisual v reglamentacidn. Beunos Aires: Direccion Nacional del
Registro Oficial, 2010.

Bibliografia Complementaria

Martin Barbero, Jesls y Mufioz, Sonia (coord.) Television y melodrama. Géneros y
lecturas de la telenovela en Colombia. Bogota: Tercer Mundo. 1992

Rincon, Omar (comp.) Television publica: del consumidor al ciudadano. Buenos Aires:
La Crujia, 2005.

5- Bibliografia Ampliatoria

AAV.V. Historia de Ameérica en el Siglo XX. Centro Editor de América Latina. Buenos Aires 1972,
A.AV.V,, "Hojas de cine. Testimonios y documentos del nuevo cine latinoamericano”, Vols. 1, 2 y 3,
Secretana de Educacion Publica, México, 1988.
ANSALDI, Waldo y otros. La democracia en América Latina, un barco a la deriva. Fondo de Cultura
Econémica. México, 2007.
AGUILAR, Gonzalo. Qtros mundos. Un ensayo sobre el nuevo cine argentino. Santiago Arcos Editor,
Arg. 2006
AMADQ, Ana. La imagen justa. Cine argentino y politica (1980-2007). Colihue, Bs.As. 2009
BARBACHANQ, Carlos. Luis Bufiuel, Ed. Salvat, Barcelona, 1987.
BOLZONI, Francesco. £/ cine de Allende, Fernando Torres Editor, Valencia, 1974,
CIRIA, Alberto, Mds alld de la pantalla. Cine argentino, historia y politica. Ed. De {a Flor, Bs.As.-1995.
COUSELQ, Jorge M. (compilador). Torre Nilsson por Torre Nilsson. Ed. Fraterna, Buenos Aires, 1985.
CUADERNOS OE CINE ARGENTINO, N2 1 a N© 6, INCAA, Bs, As. 2005
ESPANA, Claudio. Los 30 afios de Aries Cinematografica Argentina, Nimero especial de Heraldo del
Cine, Buenos Aires, 1986.
Espinosa, Belkis y LIopiz, Jorge Luis (ed.). Cine cubano. 30 aftos en revolucion, 1989,

. FERREYRA, Fernando. Luz, cdmara, memoria. Una historia social del cine argentino. Corregidor, Bs.As.
1994,
FERRQ, Marc. Cine e Historia, Barcelona, 1980.
FORNET, Ambrosio. Alea, una retrospectiva critica. Editorial Letras Cubanas, La Habana, 1987.
GOCIOL, Judith ~ INVERNIZZI, Hernan Cine y Dictadura. La censura al desnudo. Capital Intelectual,
Bs. As, 2006.
KRIGER, Clara. Cine y peronismo. £l Estado en escena. Siglo XX Editores, Bs. As. 2009.
LUSNICH, Ana Laura y PIEDRAS, Pablo {editores). Una historia del cine politico y social en Argentina
(1896-1969). Nueva Libreria, Bs. As. 2009.
MAHIEU, José Agustin. Leopoldo Torre Nilsson. Ed. de la Semana de Cine Iberoamericano, Huelva,
1978.
MALLIMACCI, Fortunato- MARRONE, Irene (comp) Cine e imaginario social. Bs. As. 1997.
MANRUPE, R.- PORTELA, M. Diccionario de films argentinos, Ed. Corregidor, Bs. As. 1995,
MARRONE, Irene — MOYANO WALKER, Mercedes (comp,) Persiguiendo imédgenes. El noticiario
argentino, la memoria y la historia (1930-1960). Editores del Puerto, Bs. As. 2006.

/( © ‘*F ARRONE, Irene. Imdgenes del mundo histdrico. Identidades vy representaciones en el noticiero y el
NS Cumental en ef cine mudo argentino. Editorial Biblos — Archivo General de la Nacidn, Bs. As. 2003.
ES Mall (ed.), Perspectivas estéticas do Cinema Brasileiro, Universidade de Brasilia, 1986.
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MOUESCA, Jacqueline. Plano secuencia de la memoria de Chile. Veinticinco afios de cine chileno
(1960-1985), ediciones del litoral, Madrid, 1988.

ROMERO, Luis Alberto, Breve historia contemporanea de la Argentina, FCE, Bs.As. 1994,

RUSSO, Eduardoe A. (comp.) Hacer cine. Produccion audiovisual en América Latina, Paidds — Fundacion
TyPA. Bs. As. 2008.

SALLES GOMES, Paulo Emilio. Glauber Rocha. Editora Paz e Terra, Brasil, 1991.

SANCHEZ VIDAL, Agustin. Luis Bufiuel, ).C. Ediciones, Madrid, 1984

SATARAIN, Monica (comp.). Plano secuencia. 20 pe!fcu/as argentina para reafirmar la democracia.

Ediciones La Crujia — Signis, Bs, As. 2006

TAL, Tzvi. Pantallas y revolucion. Una visién comparativa del cine de liberacion v el cinema novo, Ed.

Lurniere, Buengs Aires. 2005

VARIOS AUTORES: Historia del cine argentino, CEAL, Bs.As.1984

Se entregaran a través del aula virtual diversos articulos a lo largo del curso que
seran complementarios a la bibliografia obligatoria, que ayudaran para preparar la
materia y aprobar los parciales. También se proveera una filmografia y un listado
basico de programas de televisidn de referencia.

Filmografia

A continuacion se indica un listado tentativo de materiales audiovisuales de los que
se seleccionaran los que se utilizaran en 2013. Asimismo podrén agregarse otros
segun las focalizaciones planeadas. Incluye peliculas de ficcion, documentales,
cortometrajes y programas de television.

Unidad N° 1

Nobleza Gaucha (De la Pera, Cairo, Gunche. Argentina, 1915)
Juan sin ropa (Quiroga, Benoit. Argentina, 1919)

Limite (Mario Peixoto. Brasil, 1931)

Munequitas portefias (José A. Ferreyra. Argentina, 1931)

Unidad N©° 2

Ganga bruta (Humberto Mauro. Brasil, 1933)

La mujer del puerto (Arcady Boytler. México, 1933)

Los tres berretines (Enrique Susini, Argentina, 1933)

Alld en el rancho grande (Fernando de Fuentes. México, 1936)
La ley que olvidaron (José Agustin Ferreyra. Argentina, 1937)
Km 111 (Mario Soffici. Argentina, 1938)

La vuelta al nido (Leopoldo Torres Rios. Argentina, 1938)

Asi es Ja vida (Francisco Mugica. Brasil, 1939)

iAy, Jalisco, no te rajes! (Joselito Rodrlguez. México, 1941)
Los martes, orquideas (Francisco Mugica, Argentina, 1941)

La guerra gaucha (Lucas Demare. Argentina, 1942)

Dofia Barbara (Fernando de Fuentes. México, 1943)

Maria Candelaria (Emilio Fernandez. México, 1944)

La cabalgata del circo (Mario Soffici y Eduardo Boneo. Argentina, 1945)
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Pampa barbara {Demare, Fregonese. Argentina, 1945)

Dios se lo pague (Luis César Amadori. Argentina, 1948)

Los olvidados (Luis Bufuel. México, 1950)

Las aguas bajan turbias (Hugo del Carril. Argentina, 1952)
O cangaceiro (Victor Lima Barreto. Brasil, 1953)

Mercado de abasto (Lucas Demare, Argentina, 1955)

Rio, 40 grados (Nelson Pereira dos Santos. Brasil, 1955)

La casa del angel (Leopoldo Torre Niisson. Argentina, 1957)
Araya (Margot Benacerraf, Venezuela, 1959)

Los inundados (Fernando Birri. Argentina, 1960)

Unidad N° 3

Shunko (Lautaro Murda. Argentina, 1960)

Tire dié (Fernado Birri. Argentina, 1960)

Alias Gardelito (Lautaro Murda. Argentina, 1961)

Hombre de la esquina rosada (René Mujica. Argentina, 1962)
Vidas secas (Nelson Pereira dos Santos. Brasil, 1963)

Dios y el diablo en la tierra del sof (Glauber Rocha. Brasil, 1964)
Cronica de un nifio solo (Leonardo Favio. Argentina, 1965)
Pajarito Gomez —una vida feliz- (Rodolfo Kuhn. Argentina, 1965)
Ukamau (Jorge Sanjinés, Bolivia, 1966)

El romance del Aniceto y la Francisca (Leonardo Favio. Argentina, 1967)
La hora de los hornos (Getino, Solanas. Argentina, 1968)

LBJ (Santiago Alvarez, Cuba, 1968)

Lucia (Humberto Solas. Cuba, 1968)

Memorias del subdesarrollo (Tomas Gutiérrez Alea. Cuba, 1968)
El chacal de Nahueitoro (Miguel Littin, Chile, 1970)

Tiempo de revancha (Adolfo Aristarain. Argentina, 1981)

Pixote (Héctor Babenco, Brasil, 1981)

Cabra, marcado para morir (Eduardo Coutinho. Brasil, 1984)
Camila (Maria Luisa Bemberg. Argentina, 1984)

Hombre mirando al sudeste (Eliseo Subiela. Argentina, 1986)
La pelicula del rey (Carlos Sorin. Argentina, 1986)

Sur (Fernando Solanas. Argentina, 1988)

La frontera (Ricardo Larrain. Chile, 1990)

La luna en el espejo (Silvio Caiozzi. Chile, 1990)

Un lugar en el mundo (Adolfo Aristarain. Argentina, 1992)
Principio y fin (Arturo Ripstein. México, 1993)

La estrategia del caracol (Sergio Cabrera. Colombia, 1993)
Historias Breves I (AAVV. Argentina, 1996)

Pizza, Birra, Faso (Caetano, Stagnaro. Argentina, 1998)

Central do Brasil (Walter Salles. Brasil, 1998)

Mundo Grua (Pablo Trapero. Argentina, 1999)

La ciénaga (Lucrecia Martel. Argentina, 2001)
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Unidad N° 5

Sua vida me pertenece (Brasil, 1951)
Senderos de amor (Cuba, 1952)
Senda prohibida (México, 1958)
Simplemente Maria (Argentina, 1967)
La usurpadora (Venezuela, 1970)

Unidad N° 6
Rolando Rivas Taxista (Argentina, 1972)
Andrea Celeste (Argentina, 1979)
Los ricos también lloran (México, 1979)
Rosa de lejos (Argentina, 1980)
Cristal (Venezuela, 1985)
Abigail (Venezuela, 1989)
La extrana dama (Argentina, 1989)
Pantanal (Brasil, 1990)

. Maria Mercedes (México, 1992)
Café con aroma de mujer (Colombia, 1995)
Ricos y famosos (Argentina, 1997)
Yo soy Betty la fea (Colombia, 1999)
Terra nostra (Brasil, 1999)
Pedro el escamoso (Colombia, 2001)
Lazos de familia (Brasil, 2001)
Padre Coraje (Argentina, 2004)

6- Propuesta metodoldgica: consignar las metodologias, las formas de trabajo y los
recursos para la ensefianza y/o para la informacién y orientacion del estudiante (el uso
de aulas virtuales, recursos audiovisuales en aula, laboratorio de informatica, asi como
biogs, bases de datos de bibliotecas, videoconferencias, otros)

Las actividades docentes se organizan en torno a cuatro procesos fundamentales:
-Clase tedrica explicativa y participativa dirigida a desarrollar el contenido de los
distintos bloques tematicos.

-Visionado, contextualizacién, analisis y critica de peliculas o programas de television
seleccionados para cada periodo. Se valorara la participacién de los alumnos en el
analisis de las mismas.

-Lectura critica y comentada de la bibliografia general y especifica. A o largo del
curso se entregan articulos para el seguimiento del temario.

-Se proporcionard a los alumnos a través del Aula Virtual una ampliacion de los
contenidos del programa y enlaces con pdaginas web de revistas o publicaciones
cientificas o académicas relacionadas (ASAECA, AEHC, INTERCOM, SEPANCINE,
CMSTUDIES, etc.) o peliculas (youtube, vimeo o simitar).

10
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7- Evaluacién: Descripcién de la propuesta de evaluacién 2justada a la reglamentacion vigente { Régimen
de alumnos y alumno trabajador en:
httn://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-asuntos—estudiantifes#regaIumnos

Se solicitara a los alumnos la presentacion publica de un tema a eleccién de alguna

unidad del programa de aproximadamente 30’ de duracidn. La presentacién puede

efectuarse en grupos de hasta 3 integrantes vy apoyarse en el uso de diapositivas

videos, etc.

Ademas se solicitard la presentacién de un trabajo monografico en caracter de

Trabajo Practico Final, en grupos de no més de tres alumnos en el que se evaluarj el

analisis de un periodo historico cinematografico o televisivo a eleccién del grupo de

alumnos,

Los Trabajos Practicos son recuperables.

Se tomaran dos examenes parciales con la opcion de poder recuperar uno de ellos
. con el objetivo de regularizar o promocionar la materia.
|
|
|

7

Para promocionar la materia, deberan aprobarse los dos trabajos practicos y en el

caso de la monografia final, la nota minima debera ser igual o mayor a 7
| (siete) y las Evaluaciones Parciales, con calificaciones iguales o mayores a
| 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete).

8- Requisitos de aprobacion para promocionar, regularizar o rendir como libres: (segun
normativa vigente

Durante el ciclo lectivo los alumnos deberan rendir dos exdmenes parciales tedricos,
en forma escrita. Existird una instancia de recuperacion de uno de los dos parciales
La instancia de recuperacién sera tanto para los alumnos que por algin motivo no
hubiesen podido asistir al examen parcial el dia de su realizacion, como para aquellos
que hubiesen sido reprobados.
También podrdn recuperar el examen parcial aquellos alumnos que hubiesen
. alcanzado una calificacion menor de siete, pudiendo optar de este modo por la
promocionalidad de la materia.

9- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene (cuando corresponda)

Cronograma tentative (de desarrollo de umdades, trabajos practicos y evaluaciones)

Dia Clase Tema Actividad
1 Presentacion de la materia Teorico
2 Metodologia Tedrico
3 Historia del Cine TedriGo D
4 Historia del Cine /TP
5 Historia del Cine /< [TP

11 4




CNEYTY
6 Historia del Cine TP
7 Parcial Historia del Cine Examen
8 Metodologia TV Tedrico
9 Historia de la Television TP
Entrega de monografia -
10 Historia de ta TV TP
11 Historia de la Televisién TP
Parcial Historia de la TV -
12 Notas de monografia Examen
13 Historia de la TV TP )
Recuperatorio TP - .
14 Recuperatorio Parcial Examen
15 Coloquio - Firma de libretas Firma de libretas

10- Requerimientos para rendir libre la materia: el examen para alumnos
que se presentan bajo la condicidn de “libres” se hard de acuerdo a la
normativa vigente, sin la necesidad de presentar trabajos extras de
manera anticipada.

Mgtr. Pegro Ernesto Sorrentino
Profesor Titular
Cine y TV Argentina y Latincamericana

Li rnting (i_ar‘_o\
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académico: Cine y TV
Carrera: Licenciatura en Cine y Artes Audiovisuales - PLAN 2019
Asignatura; REALIZACION AUDIOVISUAL |
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Lic. Guillermo Zaballo
Prof. Ayudante: Tec.Hernan Bracamonte
Prof. Ayudante: Lic. Ayelen Ferrini
Prof. Ayudante: Lic. Juan Tello
Prof. Asistente: Lic. Victoria Suarez

Distribucion Horaria : Viernes
Turno mafiana: 10 am a 13 hs comisiones de practicos

Turno tarde: 13:30 hs a 16: 00 hs Horario de cursado tedrico

PROGRAMA

1- Fundamentacién / Enfoques / Presentacion:

Para poder entender el concepto de Realizacién Audiovisuai, es necesario comprender que tiene
como eje al proceso realizativo que conlleva la compleja operacion de convertir una idea o un guién
en una obra audiovisual. El programa de la materia, tanto ia parte teérica como ia realizativa-practica
se ocupan de introducir al estudiante en este concepto.

Desde la creacién del lenguaje cinematografico - hace aproximadamente cien afios - el advenimiento
de nuevos artefactos para la difusion de obras audiovisuales se fue incrementando, como asi
también la particularidad de los lenguajes utilizado por cada nuevo formato. Asi, cada uno de ellos:
cing, television, video y actualmente nuevas tecnologias digitales han generado nuevas formas
narrativas audiovisuales que se suman a las anteriores. De esta forma se diversifica la posibilidad de
realizar nuevos tipos de produccion, en multiples tamarfios de formatos de pantalla. Grabacién,
edicién y difusién han registrado en los uitimos quince afios un cambio en su elaboracién, que no
dejan de lado los métodos de produccion anteriores, sino que suman a estas nuevas formas
tecnoldgicas y narrativas.
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Los cambios se producen desde las bases mismas, {a posibilidad de generar imagenes con camaras
digitales, la masificacion de las mismas en manos de los espectadores, que se transforman en
generadores de contenidos audiovisuales y las herramientas de edicién multimedial, permiten
ediciones rapidas que anteriormente tenian altos costos econdmicos. La posibilidad de difundir estos
contenidos a través de la web, ya sea en directo, como la utilizacion del streaming, o en diferido y
con la posibilidad de “verlo cuando quiera”, como las paginas de videos, pero esto no quita que, en
esta etapa de transicion de nuevos medios en las que nos encontramos actualmente podamos
aplicar todo tipo de formas narrativas audiovisuales.

Tanto el modeio de produccién audiovisual clasico, “de pocos a muchos” como en el que
actualmente se empieza a gestar, de “muchos a muchos”. Este nuevo modelo se maneja en forma
mas activa en el proceso de comunicacién audiovisual y el consumidor también puede ser un
productor -producer + user = produser {produciario}- . Ambas modalidades conviven en la actualidad

. Este programa tiene como finalidad entender el concepto amplio de realizacién que comprende
desde la idea, pasando por el guion, la preproduccion, la puesta en escena, la puesta en
camara/cuadro, hasta la postproduccion.

UBICACION DE LA MATERIA EN LA CURRICULA. RELACION CON OTRAS
ASIGNATURAS

El programa actual cumpie con los requisitos del nuevo Plan de Estudios de Estudios para
nuestro Departamento de Cine y TV. El mismo se fue actualizando en los ultimos catro afios,
teniendo en cuenta la transicidén que se realizaba hacia este nuevo plan.

La materia RAV | se ubica durante todo el curso del 1 afio, junto con Fotografia § y Sonido | son fas
matertas anuales. y tiene como antecesora en la curricula a “Introduccion a fos estudios
audiovisuales”.

En el primer semestre las materias que Arte y Modernidad y Narrativa Audiovisual {en el
primer semestre} Historia del Cine y las Artes Audiovisuales y Técnicas de Registro y Posproduccion
{en el segundo semestre) son las materias que se cursan paralelamente con Realizacion Audiovisual.

2- Objetivos:

Introducir al alumno en los conceptos basicos de la narrativa del Lenguaje Audiovisual y en las
operaciones elementales para la Realizacion Audiovisual.

Realizar una obra audiovisual de aproximadamente 8 minutos como cierre, para aprobar y finalizar
el cursado en el que se reflejen los conocimientos adquiridos durante el cursado
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3. Contenidos / Nicleos tematicos / Unidades:

Primera parte

| Una introduccién al Concepto de Realizacion Audiovisual y Narrativa de los nuevos
medios

El Realizador audiovisual. Funciones y roles en la Realizacién de Cine, Television y Nuevos
Medios.

Introduccion al concepto de lo audiovisual. Los sistemas de produccidon Cinematografico y
Televisivo: Los roles en la Puesta en Camara y la Puesta en Escena.

Aproximacion a el formato y el tipo de narracion : "nuevos formatos, viejas formas de
narrar”.

Ii La narrativa audiovisual: 1as propiedades compositivas de la imagen

La problematizacidon del espacio. Intervencion en la imagen

Funcién narrativa de La Puesta en Camara: El Encuadre. Espacio, Tamafio y Formato. El
campo y el fuera de campo. La cuestion de El Plano. El tamafiio de lo representado (distancia
de camara). La angulacidn (altura, nivel de cdmara y punto de vista). Dinamicas del campo y
fuera de campo. La Profundidad de Campo. Las lentes. La organizacién del Encuadre:
composicion de la imagen.

La movilidad del Encuadre {movimientos de camara).La duracién del Plano.Diferentes estilos
de Realizacién: Profundidad de campo versus montaje montaje de Planos. Efecto Kulechov.

Il La_narrativa audiovisual: la puesta en escena
Puntos de vista. Focalizacion: tipos de Focalizacion cero. Focalizacidon interna, focalizacién
externa. Cambio de focalizaciéon. Ocularizacion, auriculizacion. Simbolos y metaforas.
Puesta en escena .Escenarios y decorados. La importancia de los elementos del decorado en
la narrativa . Atrezzo. La utileria. El vestuario y el maguillaje. El desempefio actoral. La luz y
el color. Recursos expresivos y narrativos de |la Puesta en escena. La cuestién del realismo en
la representacion audiovisual. Relaciones entre imagenes y sonidos

Segunda Parte

IV Recursos narrativos de lo audiovisual

Introduccion al guidn.
La idea, los formatos, los géneros. Documental y Ficcidn.
Etapas en la escritura del Guidn: story line, sinospsis, estructura, tratamiento,

//h—ﬁDEI%bro Lectura, analisis e interpretacién del Guidn.
‘\\Léqg«\daptacmn Literaria. De las letras a la pantalla. Algunos pasos para la adaptacién al cine.

Dustrntos tipos de adaptaciones literarias. Cdmo ver lo gque se lee. Los didlogos
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Pitching, cdmo presentar una idea y una propuesta audiovisual.

V. La Preproduccin.

Determinacion de los decorados y escenografias. Preparacion del equipo de Rodaje.
Presupuestos. Planillas de desgiose.

VI El rodaje.

El Guidn técnico vy la elaboracién de las tomas. Utilizacidn de esquemas, plantillas y croquis
para preparar el rodaje. Ensayo con cdmara y sin camara. La continuidad visual y el eje de
accion. Plano de establecimiento o master shot{plano maestro). Técnicas de filmacion

' VIl La Postproduccién

Edicion y montaje. Aspectos tedricos y cuestiones técnicas de la edicidn.

La edicién como un paso en el proceso de produccidn, que no siempre es el altimo en
realizar.

El sonido en la edicién y el montaje. La relacion entre imagen y sonido.

Titulos y tipografias. Formas narrativas de contar historias con titulos

Tipos de difusién de un audiovisual.

4- Bibliografia obligatoria
UNIDAD |

BRACAMONTE, HERNAN. "Cine Total: Reflexiones en torno a la representacion digital de la
realidad como recurso narrativo de inmersion” texto de catedra 2015
GARDIES, RENE. "Comprender el cine y las imagenes”. -1ra ed.- Buenos Aires: la marca
. editora, 2014. .
LA FERLA, JORGE, REYNAL,SOFIA {compiladores). Territorios Audiovisuales. Ed Libraria.Bs As
2012 |
LA FERLA, JORGE. "Cine (y) digital: aproximaciones a posibles convergencias entre el i
cinematodgrafo y la computadora” - 1ra.ed.- Buenos Aires: Manantial, 2009. |
SALCEDO, ELIO NOE. "Bases para una narrativa televisiva del relato de actualidad". -1ra. ed.-
Cérdoba: Editorial Brujas; San Juan: Universidad Nacional de San Juan, 2013.
ZABALLO, GUILLERMO.TV2.0 — Las nuevas pantallas consolidadas. Construcciones de nuevos
relatos Audiovisuales. 2019

UNIDAD Il ' |

- BORDWELL, David/Kristin Thompson, El Arte Cinematografico, Paidos, Barcelona, 1995.
ﬁﬁ'@if@@RDlES, RENE. "Comprender el cine y las imdgenes". -1ra ed.- Buenos Aires: la marca
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LA FERLA, JORGE, REYNAL,SOFIA (compiladores). Territorios Audiovisuales. Ed Libraria.Bs As |
2012 |
MURNIZ , ANA MARIA. Del Negro Absoluto a la imagen Inédita. Texto de citedra 2014
SANCHEZ,RAFAEL. “Montaje Cinematografico.Arte de movimiento” Pomaire- Chile 1971

UNIDAD i

BORDWELL, David/Kristin Thompson, El Arte Cinematografico, Paidos, Barcelona, 1995. }
GARDIES, RENE. "Comprender el cine y las imagenes". -1ra ed.- Buenos Aires: la marca |
editora, 2014.

LALLI, MARCELO- “El tiempo y el espacio en la puesta en escena” Material de lectura taller

perteniente al Ciclo Open DC-2012 Bs As

MARIMON, JOAN . E! montaje cinematografico. Del guion a la pantalla. Universidad de |
Barcelona. 2 edicién 2016. |

. 5- UNIDAD IV

GARDIES, RENE. "Comprender el cine y las imagenes". -1ra ed.- Buenos Aires: la marca
editora, 2014.
GUTIERREZ,JUAN PABLO. Escribir es conmover. Texto de catedra 2015-04-10
MARIMON, JOAN . El montaje cinematografico. Del guién a la pantalla. Universidad de
Barcelona. 2 edicién 2016.
REYNAULD "Leer y escribir un guién”, 1ra. ed., la marca editora, Bs.As., 2014
ROMANI,LAURA. La palabra le dice a la imagen: Algunas aproximaciones a la adaptacion.
Ponencia “La literatura le dice a la imagen” 2014
ZABALLO,G, BRACAMONTE,H, ROMANI,L:Piching: Aspectos basicos de un Pitching. Multiples
formas y situaciones de presentaciones. Apuntes de Catedra RAV | 2015.

UNIDAD V

GARDIES, RENE. "Comprender el cine y las imagenes". -1ra ed.- Buenos Aires: la marca

. editora, 2014.
MONACO,ANA MARIA . El ABC de la produccion Audiovisual. Ed Ciccus 2013

SALCEDO, ELIO NOE. "Bases para una narrativa televisiva del relato de actualidad". -1ra. ed.-
Cérdoba: Editorial Brujas; San Juan: Universidad Nacional de San Juan, 2013.
UNIDAD VI

DE LOS SANTOS,LAURA. “La vuelta al guidon en 80 secretos” Catdiogos- Bs As 2010 GARDIES,
RENE. "Comprender el cine y las imagenes". -1ra ed.- Buenos Aires: la marca editora, 2014.
MARTIN MARCEL- El fenguaje del cine. Gedisa. Barcelona 1992.
MONACO,ANA MARIA . El ABC de la produccion Audiovisual. Ed Ciccus 2013
SALCEDO, ELIO NOE. "Bases para una narrativa televisiva del relato de actualidad”. -1ra. ed.-
Cordoba: Editorial Brujas; San Juan: Universidad Nacional de San Juan, 2013.
el UNIDAD Vil
25 - - “BORDWELL, David/Kristin Thompson, £l Arte Cinematografico, Paidos, Barcelona, 1995.
WA "“ LA FERLA, JORGE, REYNAL,SOFIA (compiladores). Territorios Audiovisuales. Ed Libraria.Bs As
P - 2012
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MARIMON, JOAN . El montaje cinematografico. Del guién a la pantalla. Universidad d\é“)w’l“r
Barcelona. 2 edicién 2016.

MONACO,ANA MARIA . E! ABC de la produccién Audiovisual. £d Ciccus 2013

SALCEDO, ELIO NOE. "Bases para una narrativa televisiva del relato de actualidad”. -1ra. ed.-
Cérdoba: Editorial Brujas; San Juan: Universidad Nacional de San Juan, 2013.

SANCHEZ,RAFAEL. “Montaje Cinematografico.Arte de movimiento” Pomaire- Chile 1971

6 Filmografia sugerida

CAFE BAGDAD Percy Adlon 1987

NINOS DEL HOMBRE Aldonso Quarom 2006

EL PADRINO | Francis Ford Copola 1972

BLEU, BLANC, ROUGE — TRILOGIA Kristof Kieslowski 1993
. HISTOR!AS BREVES CORTOS DELINCAA Autores varios

LAS ALAS DEL DESEO Win Wenders 1987

LOCA DE AMOR Letitia Colimbani 2002

SERIE WEB — TIEMPO LIBRE Martin Pirochanski 2013

HISTORIAS MINIMAS Carlos Serin 2002

LA ISLA DE LAS FLORES Jorge Furtado 1998

EL GRAN PEZ Tim Burton 2003

El LADRON DE ORQUIDEAS Spike Jonse 2002

ROMA — Alfonzo Cuarom 2018

7- Bibliografia Ampliatoria

Atienza Mufioz, Pau. Historia y evolucién del montaje audiovisual. De la moviola a youtube,
Editorial UOC. Barcelona 2013

._ 8- Propuesta metodologica:

En la actualidad, los estudiantes que ingresan al Departamento de Cine y TV, ya tiene un
bagaje de conocimientos audiovisuales que son adquiridos a través de aprendizajes no
formales (el simple uso de las herramientas de grabacién con que cuentan en dispositivos
personales de capturas de imagen). También estudiantes con aprendizajes formales
adquiridos en la secundaria .No necesariamente en escuelas con orientacion hacia la
comunicacion, sino por el simple hecho de usarlos en el aula. Coexisten con estudiantes que
no tuvieron acceso a herramientas de grabacidn, edicién y difusién de imagenes y sonidos.
Por encontrarnos en una etapa de transicion hacia una nueva curricula de la carrera, es
importante que la materia sea de entendimiento para todos estos tipos de alumnos.
Las clases, de caracter tedrico-practico, estaran destinadas al tratamiento de los temas que
componen las distintas unidades del programa. Para ello se utilizara abundante material
audiovisual que servira para el ejercicio analitico de dichos materiales. La intencion es
ejercitar al alumno en el desmontaje y posterior reconstruccion de las obras analizadas, a fin
o - .de comprender como son sus estructuras y como funcionan, aprender las reglas de su
:-'(' -, construccién y familiarizarse con sus lenguajes. Esta metodologia implica la participacién

-
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activa de los alumnos para lo cual serd imprescindible la lectura previa del material !

bibliogréfico y el visionado de films, videos, pregramas de television, etc.

Los trabajos practicos estardn destinados a la ejercitacion de las cuestiones tratadas en las
clases tedricas, asi como la preparacién para la realizacién de una obra audiovisual. Para ello
se trabajard, bajo la supervision de los Profesores Asistente, Auxiliares y Ayudantes, en una
serie de ejercicios relacionados con cuestiones fundamentales de |a Realizacion Audiovisual,
y elementos que componen técnicos y realizativos que componen a la narrativa de la
misma.

Es de resaltar que la condicién del cursado es de forma presencial, pero la catedra contara
con el apoyo de una pagina web con contenidos teoricos practicos (ejemplos en videos) de
apoyo a las clases presenciales y a los textos de la catedra. Esto no tiene como fin el de
reemplazar las clases presenciales, sino de reforzar a las mismas.

9- Evaluacion; Los parciales son de modalidad digital, a realizarse en las instalaciones de la
UNC, para ello el alumno deberd presentarse en las instalaciones del DU, en la fecha y
hora previamente establecida.

El mismo consta de 20 preguntas (de un pool de 150) con 5 posibilidades de respuestas. Con
sistema de multiple opcién y una pregunta con grafico en {a que se selecciona la respuesta
correcta.

La duracion del parcial es de 50 minutos, una vez concluido el alumno recibe en fa pantalla la
nota correspondiente a su examen.

La clase siguiente, luego de comunicarlo via mail, los alumnos pueden revisar el parcial en [as
mismas instalaciones donde se rindio

La evaluacién incluye los régimen de :

de alumnos ver: http.//artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/

y de alumno trabajador ver: http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-
o-con-familiares-a-cargo/

10- Requisitos de aprobacidén para promocionar, regularizar o rendir como libres:

Los alumnos podran aspirar a {a condicién de regular o promocional. Los alumnos que
deseen rendir la materia en condicion de libre deberdn presentar, en la época de examen
anterior a la que deseen rendir, los trabajos practicos y el trabajo final seguin las condiciones
fijadas en el afio lectivo inmediato anterior a aquel en que se presentan al examen .

Para obtener la regularidad se deberd aprobar 75% de los trabajos practicos mas la
aprobacion del Trabajo Final, y aprobar dos parciales.

Aquelios alumnos que hayan obtenido como minimo un promedio de siete (7) en los
ejercicios practicos, en el trabajo final y en los dos parciales podran aspirar a la promocion.
La nota minima no puede ser menor a seis (6) en cada uno de los rubros mencionados.

Los alumnos libres, presentaran un Trabajo Final de 12 minutos . La devolucién de la nota
sera dada antes del turno de examen siguiente. Una vez evaluados y aprobado el Trabajo

A 7"54 sinal , deberan rendir un examen escrito y oral.

)“\
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ver: http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-familiares-a-

cargo/

11- Recomendaciones de cursada:

Por se una materia que se encuentra en en inicio de la curricula, es conveniente tener
aprobado “ introduccion a los estudios audiovisuales” y asi mismo cursar as materias ejes
(Sonido y Fotografia) , como asf también las materias que se cursan paralelamente ( Arte y
Modernidad y Narrativa Audiovisual {en el primer semestre) Historia del Cine y las Artes
Audiovisuales y Técnicas de Registro y Posproduccion (en el segundo semestre} y que aportan
conocimientos necesarios para la cursada de RAV 1

12- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene

Los requisitos y disposiciones de seguridad e higiene durante el cursado, tanto de tedricos
como de las clases practicas, son los mismaos gue se cumplen en los edificios de la Facultad
de Artes.

CRONOGRAMA DE TRABAJOS PRACTICOS
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TRABAIO PRACTICO N2 0
TEMA: NARRATIVAS AUDIOVISUALES
OBJETIVOS
Familiarizar al alumno con algunas de las distintas formas, contenidos y metodologias que
existen en el relato audiovisual.
TAREAS
Visualizar en su contexto:
Una pelicula (visualizada en cine)
Un programa de TV (visualizado en un televisor)
Una serie de formato web ( realizada para web, no una de tv vista en internet)
Analizar diferencias y similitudes entre estas, recursos de imagenes y sonoros que emplean
cada una.

CARACTERISTICAS

Presentar en grupos de hasta 6 el analisis de |las obras audiovisuales anteriores, presentando
un ensayo y un cuadro sobre las mismas

El trabajo debe ser presentado en una carpeta (fisica) con caratula que contenga el nombre
de los integrantes y un mail de contacto.

CRONOGRAMA:

Presentacion:

Entrega: 2 semanas después de la presentacion

Recuperacion: 1 semanas después de la entrega

BIBLIOGRAFIA:

BRACAMONTE, HERNAN. "Cine Total: Reflexiones en torno a la representacién digital de la
realidad como recurso narrativo de inmersion" texto 2015

GARDIES, RENE. "Comprender el cine y las imagenes”. -1ra ed.- Buenos Aires: la marca
editora, 2014. '

LA FERLA, JORGE, REYNAL,SOFIA {compiladores). Territorios Audiovisuales. Ed Libraria.Bs As
2012

LA FERLA, JORGE. "Cine (y) digital: aproximaciones a posibles convergencias entre el
cinematografo y la computadora” - 1ra.ed.- Buenos Aires: Manantial, 2009.

SALCEDO, ELIO NOE. "Bases para una narrativa televisiva del relato de actualidad”. -1ra. ed.-
ZABALLO, GUILLERMO.TV2.0 — Las nuevas pantailas consolidadas. Construcciones de nuevos
relatos Audiovisuales. 2019
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TRABAJO PRACTICO N2 1
TEMA: El campo y el fuera de campo.
OBJETIVOS
Familiarizar al alumno con la nocién de encuadre y limites del encuadre; con las de encuadre
cerrado y encuadre abierto; y con las posibilidades narrativas de la interrelacién entre el
campo y el fuera de campo.
TAREAS
A partir de un encuadre fijo el alumno debera poder hacer una breve narracion utilizando los
recursos de relacion entre el campo y el fuera de campo (entradas y salidas de personajes,
alguien o algo que esta parcialmente en campo, miradas o gestos que se dirigen al fuera de
campo, ruidos}. En el ejercicio se evitaran los didlogos.
CARACTERISTICAS
La escena se hara en un solo planc con cdmara fija montada en un tripode. Se prescindira de
jos movimientos de cadmara, salvo los necesarios para reencuadrar y los travelling épticos -
zoom in — zoom back. Extension maxima, 3 minutos
CRONOGRAMA:
Presentacién:
Entrega: 3 semanas después de la presentacion
Recuperacién: 2 semanas después de la entrega

El trabajo sera entregado al docente en formato MP4, antes del inicio de la clase de
presentacién.

BIBLIOGRAFIA:. |

BORDWELL, David/Kristin Thompson, El Arte Cinematografico, Paidos, Barcelona, 1995.
GARDIES, RENE. "Comprender el cine y las imagenes". -1ra ed.- Buenos Aires: la marca
editora, 2014.
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TRABAJO PRACTICO N2 2
TEMA: Recursos expresivos y narrativos de la puesta de camara y focalizacién
OBIJETIVOS:
Familiarizar a los estudiantes con los recursos expresivos y narrativos de la puesta de cdmara
- encuadre, distancia de camara, altura, angulacidn, punto de vista, nivel, distancia focal,
profundidad de campo, movimientos de camara, espacio fuera de campo, etc -, y con la
continuidad y el eje de la accion.
- Aplicar los recursos narrativos de la puesta de cdmara en funcién de los Tipos de
focalizacion: cero, interna, externa. Cambio de focalizacion. Ocularizacion y auriculizacion.
-Aplicar los conocimientos adquiridos sobre continuidad visual y raccord de movimiento.

| . TAREAS Y CARACTERISTICAS

| - El trabajo se divide en cuatro partes:

| 1} Descripcidn de un lugar, preferentemente de un lugar que se frecuenta

| 2) Descripcion de un objeto,

1 3) Seguimiento de un personaje. {con una funcidn narrativa, integrando el lugar y

| objeto)

i 4) Seguimiento de un personaje (idem anterior, pero con un cambio de focalizacion).
|

-La descripcidn del lugar y objeto se hara una vez exclusivamente con planos fijos {(hasta un

maximo de 10 planos) y otra vez exclusivamente con planos maviles (hasta un maximo de 10

planos). Se recomienda usar un total de planos acorde a la complejidad del lugar y objeto a

describir. El ejercicio de seguimiento consistira en seguir a un personaje que se desplaza

desde un lugar hasta otro relativamente distante, intercalando panoramicas, travellings y

planos fijos {por lo menos 5). En el tercer momento se realizara la misma tarea, pero en esta
‘& ocasion con un cambio de focalizacion del personaje o del narrador.

. - Se utilizara preferentemente un tripode para la realizacién de las tomas.
-Se utilizara sélo sonido ambiente en continuidad.
-La duracién es libre. Tener en cuenta que, como parte de los contenidos tratados para este
TP, se evaluara el manejo del tiempo que cada toma requiere, asi como el tiempo total del
cortometraje.

CRONOGRAMA
» Presentacion: Entrega: 2 semanas después de la presentacion
Recuperacién: 2 semanas después de la entrega

SE EVALUARA
= J‘:E;\\-mcorporacic’)n e integracion consciente y reflexiva de los contenidos desarrollados para este
- ‘L;E_D\\(expuestos en “Objetivos”, presentes en la bibliografia y tratados en clases tedricas y
: p[}{\g\:\ticas), asi como temas desarrollados en unidades y practicos anteriores.

1
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-Pertinencia en la utilizacién de los recursos, en funcién de criterios narrativos, tematicos y
estéticos.

-Continuidad narrativa a partir del manejo de técnicas de encuadre y montaje de acciones
-Legibilidad y prolijidad (en términos audiovisuales y en funcidn de la propuesta especifica).

El trabajo serd entregado al docente en formato MP4, antes del inicio de la clase de
presentacion.

BIBLIOGRAFIA

BORDWELL, David/Kristin Thompson, El Arte Cinematografico, Paidos, Barcelona, 1995.
Capitulo Seis: El Plano — Propiedades Cinematograficas (El Encuadre. Angulo, Nivel , Altura y
Distancia del Encuadre. El Encuadre Mdvil. Funciones de la Movilidad del Encuadre) También
en principio de este capitulo, temas vistos en TP 0 (Pag. 202, Dimensiones y forma de la
imagen. Pg. 203 a 208 Formatos) y TP 1 (Las relaciones de perspectiva, Pg. 190, Las lentes:
profundidad de campo y foco, Pg. 194. El Espacio en Campo y el Espacio Fuera de Campo, Pg.
209}

GARDIES, RENE. "Comprender el cine y las imagenes"”. -1ra ed.- Buenos Aires: la marca
editora, 2014.

SANCHEZ, RAFAEL. “Montaje Cinematografico. Arte de movimiento” Pomaire- Chile 1971.
Capitulo Segundo: Posiciones de camara sobre sujetos en movimiento (El eje de accion.
Movimiento rectilineo del sujeto. Movimiento curvilineo)

MATERIAL COMPLEMENTARIO RAV |, Sitio Web de la Cdtedra: Focalizacidn. Ocularizacion
Auricularizacién http://www.cineynarrativaunc.supersitio.net/ Textos complementarios en
Aula Virtual
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TRABAJO PRACTICO N2 3

TEMA: Los didlogos
OBJETIVOS:

Resolver situaciones de didlogos multiples aplicando diversos criterios {accidn, reaccion,
plano, contraplano, etc).

Adecuar la escala de planos, punto de vista, y uso de las dpticas en la resolucion de una
escena con varios personajes.

Adaptar didlogos literarios al lenguaje audiovisual (optativo)

TAREAS Y CARACTERISTICAS

Los alumnos deberan resolver situaciones de didlogo que involucran a dos y a mds
personajes. Para ello los alumnos utilizaran un texto literario y adaptaran este al lenguaje
audiovisual. El ejercicio consistira en registrar un didlogo que comienza entre dos
personajes al que luego se incorpora un terceroy podra cofresponder a una escena que
formara parte del Guion del Trabajo Practico Final.

Se sugiere que se incorporen a {a puesta en escena elementos que la enriquezca, como por
ejemplo, vestuario, maquillaje, escenografia, utileria {atrezzo u otros elementos
escenograficos que se relacionan con la situacién planteada, etc.). El registro se hara
utilizando planos de conjunto, planos y contraplanos de cada uno de los personajes y
movimientos de planos.

Los trabajos tendran una duracién maxima de 3 minutos. Si se utiliza una adaptacion
literaria, en los créditos es obligatorio colocar en que obra estd basado el trabajo practico
CRONOGRAMA:

Presentacion:

Entrega: 3 semanas después de la presentacion

Recuperacion: 2 semanas después de la entrega

Bibliografia

BORDWELL, David/Kristin Thompson, El Arte Cinematografico, Paidos, Barcelona,
1995.CUADERNQS DEL PICADERO : Teatro y Cine- Cuaderno N14 Instituto Nacional del
Teatro- Diciembre 2007

GARDIES, RENE. "Comprender el cine y las imagenes”. -1ra ed.- Buenos Aires: la marca
editora, 2014.

MONACO,ANA MARIA . El ABC de [a produccion Audiovisual. Ed Ciccus 2013
ROMANI,LAURA. Ponencia “La literatura le dice a la imagen” La palabra le dice a la imagen:
Algunas aproximaciones a la adaptacién 2014

?"” DE:\R?EYNAULD "Leer y escribir un guién”, 1ra. ed., la marca editora, Bs.As., 2014

T,\SANCHEZ RAFAEL. “Montaje Cinematografico.Arte de movimiento” Pomaire- Chile 1971
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TEMA: TRABAJO INDIVIDUAL {80 segundos)

OBIJETIVOS:

Que el alumno pueda aplicar todos los recursos usados en los TP anteriores, en forma
individual, en una produccion que contenga los elementos narrativos audiovisuales
adquiridos.

TAREAS Y CARACTERISTICAS

El trabajo serd presentado en forma individual (recomendamos que el grupo trabaje en su
conjunto en cada uno de los cortos, con la direccion de quien lo presenta).

La duracién del mismo debe ser de 80 segundos { 1,20 minuto}

£1 trabajo debera contener como minimo uno de los recursos visto con anterioridad :
{Campo y el fuera de campo. Didlogos y Recursos expresivos y narrativos de la puesta de
cadmara, focalizacion y adaptacion literaria).Asimismo se recomienda utilizar elementos que
representen Metaforas y Simbolismos

La temdtica es libre, pudiendose registrar tanto en interiores como en exteriores
La tematica es libre, pudiendo ser registrada tanto en interiores como en exteriores.

El trabajo serd entregado al docente en formato MP4, antes del inicio de la clase de
presentacién.

CRONOGRAMA:

Presentacion:

Entrega: 3 semanas después de la presentacion
Recuperacion: 2 semanas después de la entrega

BIBLIOGRAFIA:

BORDWELL, David/Kristin Thompson, Ei Arte Cinematografico, Paidos, Barcelona, 1995.
GARDIES, RENE. "Comprender el cine y las imagenes”. -1ra ed.- Buenos Aires: la marca
editora, 2014.

LA FERLA, JORGE, REYNAL,SOFIA {compiladores). Territorios Audiovisuales. Ed Libraria.Bs As
2012

LA FERLA, JORGE. "Cine (y) digital: aproximaciones a posibles convergencias entre el
cinematografo y la computadora” - 1ra.ed.- Buenos Aires: Manantial, 2009.

|
|
;

/’\f-‘w “"EMAR!MON JOAN . El montaje cinematografico. Del guidén a {a pantalla. Universidad de
., Ba’i’ce!ona 2 edicién 2016.
MONACO ANA MARIA . El ABC de fa produccion Audiovisual. Ed Ciccus 2013
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SALCEDO, ELIO NOE. "Bases para una narrativa televisiva del relato de actualidad”. -1ra. ed.-

Cérdoba: Editorial Brujas; San Juan: Universidad Nacional de San Juan, 2013.
SANCHEZ,RAFAEL. “Montaje Cinematografico.Arte de movimiento” Pomaire- Chile 1971
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El trabajo final consistird en una realizacién audiovisual de un maximo de 8 minutos, en la

que se apliquen todos tos conocimientos adquiridos durante el cursado de la materia, tanto

los tedricos como los practicos.
Los grupos seran de 6 integrantes.

1° ETAPA DEL TRABAJO FINAL

Exposicion del proyecto por grupo.

Presentacion del Pitching.

2° ETAPA DEL TRABAJO FINAL
Entrega de la carpeta con:
Story Line.

Argumento.

Escaleta.

Fecha de presentacion: 1 semana después de la exposicion del Pitching.

3° ETAPA DEL TRABAIO FINAL
Entrega de:

Guidn Literario

Guidn Técnico

Caracteristicas de los personajes
Planillas de produccidn

Plantas de rodaje

16
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Fecha de presentacion: 2 semanas después de la entrega de la 2 etapa

4° ETAPA DEL TRABAJO FINAL
Presentacién del corto final
Fecha de presentacion: 4 semanas después de la entrega de la 3 etapa

Muestra de trabajos finales de la catedra

Cada comision seleccionara cuatro Trabajos Finales para la Muestra Final (dos de ellos
elegidos por el voto de los estudiantes de cada comision y dos elegidos por los docentes,
adscriptos y ayudantes de cada comision)

Los veinte Trabajos Finales seleccionados, seran proyectados en la muestra final , a realizarse
en el CEPIA, en dos jornadas.

BIBLIOGRAFIA:

BORDWELL, David/Kristin Thompsaon, El Arte Cinematografico, Paidos, Barcelona, 1995.
GARDIES, RENE. "Comprender el cine y las imagenes”. -1ra ed.- Buenos Aires: la marca
editora, 2014.

LA FERLA, JORGE, REYNAL,SOFIA {compiladores). Territorios Audiovisuales. Ed Libraria.Bs As
2012

LA FERLA, JORGE. "Cine (y} digital: aproximaciones a posibles convergencias entre el
cinematografo y la computadora” - 1ra.ed.- Buenos Aires: Manantial, 2009.

MONACO,ANA MARIA . El ABC de la produccion Audiovisual. Ed Ciccus 2013

SALCEDO, ELIO NOE. "Bases para una narrativa televisiva del relato de actualidad”. -1ra. ed.-
Cdrdoba: Editorial Brujas; San Juan: Universidad Nacional de San Juan, 2013.

SANCHEZ RAFAEL. “Montaje Cinematografico.Arte de movimiento” Pomaire- Chile 1971
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académico: Ciney TV
Carrerafs: PLAN 2019

Asignatura: FOTOGRAFIA

Equipo Docente:

- Profesores:
prof. Titular: Lic. ZALOSNIK LOBO, Manuel Ricardo

prof. Asistente: Téc. VILLENA JIMENEZ, Andrés
Lic. CACERES, Alicia
Lic. GENERO, Pablo
Lic. SCHAFER, David

. - Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos:

Adscriptos: Finelli, Renata
Distribucion Horaria

Clases:

Clases tedricas (2hs.)
y tegrico practicas (1 hs clase por medio.): Lunes de 17,00 a 13,00 hs.

Clases de consultas: Miércoles y Jueves de 15,00
a 16,30 hs.

Clases Practicas: (2 hs. por comisién)
Martes Comisién N2 1 de 09,00 a 11,00 hs.

Martes Comision N2 2 de 14,00 a 17,00 hs.

Martes Comisién N2 3 de 17,00 a 21,00 hs.

. Miércoles  Comision N2 4 de 09,00 a 11,00 hs
:. Jueves: Comisién N2 5 de 09,00 a 11,00 hs.
Jueves: Comisién N2 6 de 12,00 a 14,00 hs.

Viernes: Comision N2 7 de 09,00a 11,00 hs

PROGRAMA

1- Fundamentacién / Enfoques / Presentacion:

La fotografia es una combinacion de ciencia aplicada y arte, y ambos aspectos se
deben tener en cuenta y abordarios desde el punto de vista tedrico y practico. La
fotografia es un instrumento cientifico, un documento y un medio creativo y expresivo
propio. La fotografia es un conjunto de técnicas y de observacidn visual. De aqui que la
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imaginacion y la practica fotografica deben ir acompafiadas y apoyadas por la teoria. El
proposito general del curso consistira en iniciar al alumno en los principios y técnicas
fotograficas necesarias para la produccién audio visual. Ademas, el presente curso
debera proveer los conocimientos tedricos basicos y las metodologias y técnicas
esenciales para la comprension Y desarrollo de: Fotografia Fiia, Fotografia ‘
Cinematogréfica y Televisiva | y Il. Como resultado se espera que el alumno adquiera |
los conocimientos y habilidades necesarias para el manejo de la camara fotografica y |
las técnicas especificas para producir y realizar: murales, ldminas, diaporamas y
audiovisuales usando estrategias y metodologias apropiadas de acuerdo a los

\

|

resultados buscados v la finalidad del mensaje.

2- Objetivos:
. Objetivos generales

- Impartir los fundamentos tecnolégicos del funcionamiento de la cdmara
fotografica, 6pticas y accesorios.

. Conocer los fundamentos en el registro de la imagen fotografica
monocromatica y de color, a través de las Teorfas de la Luz y del Color, de
Optica y Respaldos Fotosensibles.

_ Fundamentar la tolerancia de registros de los sistemas Fisico / Quimicos /
Electrénicos.

- Propender a las interrelaciones entre las distintas materias del mismo nivel
y permitir la continuidad en los cursos siguientes en la misma area.

- Conocer y desarrollar capacidad operativa en los distintos
procedimientos fotométricos.

Objetivos especificos

. - Capacitar en el manejo de la Camara Fotografica, Opticas, Exposimetrosy Filtros.
. . Desarrollar habilidades para resolver problemas que se plantean en el campo
de la Fotografia, en la lluminacién y en Fotometria.
- Aplicar los principios basicos de Nluminacién, Triangulo de Luces y la correcta
medicién de las mismas. .
_ Conocer las reglas basicas de composicion fotografica.
- Incorporar los principios basicos de la fotografia digital.

3- Contenidos / Nicleos tematicos / Unidades: (controlar con contenidos minimos segun plan de
estudios. |

Los contenidos teméticos estan comprendidos en ejes vertebradores:
a) Camara fotografica y Técnica de la toma,

b} Composicion fotogréfica basica, -

c) Fotometria e iluminacion

Ademas se incluye unidad complementaria:

d) Introduccion a la fotografia digital.
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1.1. Definiciones. Aspectos.
1.2. Imagen

1.3. Géneros fotograficos
1.4. Presentacién de trabajos

Bibliografia obligatoria
- ADAMS, A.; La Camara, Omnicon, 2000.
. LANGFORD, M.: Fotografia Basica, Barcelona: Omega, 1994.
. ZALOSNIK, M.: Manual de cdtedra Vol. 1. Cérdoba, 2017.

GUBERN, Roman.: La mirada Opulenta
SOUGEZ, Marie-loup.: Historia de la fotografia

Unidad N2 2: La Camara Fotografica

2.1.
2.2.
2.3.
2.4,
2.5.

Funcionamiento.
Estructura del Ojo Humano
Estructura de la Camara Fotogréfica.

Analogia de la camara con el Ojo Humano
Controles de Funciones: en Cdmaras Réflex Basicas o Elementales. En Camaras Réflex

Electronicas

Bibliografia obligatoria
- ADAMS, A.: La Camara, Omnicon, 2000.

LANGFORD, M.: Fotografia Basica, Barcelona: Omega, 1994.

- ZALOSNIK, M.: Manual de cdtedra Vol. 1. Cordoba, 2017.

Unidad N¢ 3: Sistemas De Obturacion. Diafragmas

3.1.
3.2

3.3.
3.4.
3.5.
3.6.
3.7.
3.8.
3.9.

3.10.
3.11.
3.12.

Obturador. Principios. Funcion.

Tipos: Obturadores Primitivos, Obturador Central, Obturador de Sector; Obturador de
Plano Focal de camaras fotograficas y de cine

Velocidad de Obturacién: Escalas. Seleccion. Velocidad y Movimientos —

El Objetivo y sus Partes.

Diafragma: Abertura de Diafragma. Funcion.

Control de la Luminosidad. Didametros Real y Efectivo.

Luminosidad de la Imagen.

Ndmeros “f”. Origen y Calculo. Ndmeros “f” intermedios.

Control de la Nitidez: Profundidad de Campo. Profundidad de Foco. Factores
que intervienen. Circulos de Confusién.

Distancia Hiperfocal.

Relacion Diafragma y Velocidad de Obturacién. Valor de Exposicion o N2 E

Ley de Reciprocidad.
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Bibliografia obligatoria

ADAMS, A.: La Camara, Omnicon, 2000.

LANGFORD, M.: Fotografia Basica, Barcelona: Omega, 1994.
MANUAL COMPLETO DE FOTOGRAFIA. Madrid, 1998.
ZALOSNIK, M.: Manual de cdtedra Vol. 1. Cérdoba, 2017.

Unidad N2 4: Fotometria

4.1.
4.2.
4.3.

4.4,
4.5.
4.6.
4.7.
4.8.
4.9.

La Luz. Teorias de la Naturaleza de la Luz. Propiedades.

Universidad |5
Nacional &1 Y

da Cérdoba \
N

Espectro Electromagnético. Espectro Visible. Sensibilidad Cromadtica del ojo.
Propagacion y Medicion de la Luz. Ley del Cuadrado Inverso. Modificacion de
la Propagacién: Transmision - Absorcién - Reflexion - Refraccion - Dispersion.

Difraccién - Difusion.

El Exposimetro: Principios Basicos. Clasificacion. Funcionamiento.

Sistemas de Medicion de la Luz: Luz Incidente. Luz Reflejada.
Factor de Reflexion.

Medicién Estereométrica de la Imagen Fotografica: El Ratioy e
Metodologia Fotométrica.

Tolerancia de Registro: Rango dinamico

Bibliografia obligatoria

LANGEORD, M.: Fotografia Bdsica, Barcelona: Omega, 1994.
MANUAL COMPLETO DE FOTOGRAFIA. Madrid, 1998,
ZALOSNIK, M.: Manual de catedra Vol 1. Cérdoba, 2017.
7ZALOSNIK, M.: Manual de catedra Vol. 2. Cordoba, 2017.

Unidad N2 5: lluminacion.

5.1.
5.2.
5.3.
5.4.
5.5.
5.6.
5.7.

5.8.

Huminacién con luz natural.

Huminacion con luz Artificial. Luz disponible

Sistema Triangular de Luces. Esquema Basico.

Efectos de la Direccion de la Luz: Frontal. Lateral. Contraluz.
Luz Directa. Luz Difusa. Luz Rebotada. Luz Apantallada.
Temperatura Color. Grados Kelvin.

complementarios, secundarios, terciarios

Contraste. Filtros para Efectos Especiales (Lentillas). Filtros Es
polarizadores, de Densidad Neutra).

Bibliografia obligatoria

LANGFORD, M.: Fotografia Basica, Barcelona: Omega, 1994.
MANUAL COMPLETO DE FOTOGRAFIA. Madrid, 1998.

| Radio Fotométrico.

Color. Colores acromaticos y cromaticos. Colores primarios ,

Filtros. Factor de un Filtro. Valores Mired, Filtros de Correccion. Filtros de

peciales (Para Niebla,
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- ZALOSNIK, M.: Manual de cdtedra Vol. 1. Cordoba, 2017.
- ZALOSNIK, M.: Manual de cdtedra Vol. 2. Cérdoba, 2017.

Unidad No 6: Sistemas Opticos

6.1. Lentes. Funcién de una Lente. Tipos de Lentes. Formacién de la Imagen.

6.2. Refraccion: Teoria - indice de Refraccidn.

6.3. Plano de la Lente: Eje 6ptico. Distancia Focal. Circulos de Confusién.

6.4. Los Objetivos: Caracteristicas - Clasificacion.

6.5. Objetivos y Distancia Focal: Gran Angular. Normal. Teleobjetivo. De Distancia
Focal Variable. Distancia Hiperfocal.

6.6. Distancia Focal y Angulo Visual: Definicion - Clasificacion.

6.7. Poder Resolutivo de un Objetivo: Definicién - Célculo.

6.8. Aberraciones Opticas: Cromaticas. Geométricas.

Bibliografia obligatoria

- LANGFORD, M.: Fotografia Basica, Barcelona: Omega, 1994.
- MANUAL COMPLETO DE FOTOGRAF{A. Madrid, 1998.

- ZALOSNIK, M.: Manual de cétedra Vol. 2. Cérdoba, 2017.

Unidad No 7: Composicidn Fotografica.

7.1. Uso de la cdmara: sujecion correcta de la camara, estabilizacion de lacamaray

disparo.
7.2. Exploracién de la escena: distancia, angulo, ocupar el sujeto, encuadre proximo, etc.
7.3. Elementos basicos de composicion: el punto, la recta y la forma o el contorno. Lineas
dominantes

7.4. El encuadre. La perspectiva. Representacién de la perspectiva. Perspectiva lineal,
atmosférica, figurativa, elevacion en el plano. Enfoque total y selectivo

7.5.  Técnicas de comunicacion visual: Equilibrio-Inestabilidad, Simplicidad-Complejidad .
Proporcion. Tension . Ritmo. Centro de interés. Recorrido visual. Relacion figura/
fondo

7.6. Regla del horizonte. La regla de la mirada, La regla de los tercios. Puntos fuertes.

7.7. Color, contraste y textura.

7.8. Representacion del movimiento.

Bibliografia obligatoria

- LA ENCICLOPEDIA PRACTICA DE LA FOTOGRAFIA KODAK. Barcelona: Salvat, 1983.

- LOWELL, R. — ZWAHLEN, F — FOLTS, J.: Manual completo de fotografia, Madrid: Celeste,
1998.

- ZALOSNIK, M.: Manual de cdtedra Vol. 2. Cérdoba, 2017.

Unidad No 8: Introduccién imagen Digital

8.1. Laimagen electrénica o digital y el cédigo binario
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8.2. Conversién de la luz en imagen electrénica: camara digital, el escaner.
8.3. Estructura de la imagen digital: pixel, tamafio de la imagen. Resolucion.
8.4. Representacion digital del color: RGB, CMYK. Bits y profundidad de color.
85. Archivo. Compresion, TIFF, Photoshop, GIF, JPEG, PICT, EPS, RAW.

- LOWELL, R. - ZWAHLEN, F — FOLTS, J.: Manual completo de fotografia, Madrid: Celeste,
1598,

- MEEHHAN, L.: Fotografia Digital. Barcelona, Cupula, 2005.

. RODRIGUEZ, A.: Fotografia Digital. Buenos Aires, GYR, 2006

. ZALOSNIK, M.: Manual de cdtedra Vol. 2. Cérdoba, 2013.

4- Bibliografia Ampliatoria

ADAMS, A.: La Cadmara, Omnicén, 2000

CLERC, L P.: La Técnico Fotogrdfica, Ba rcelona: Omega, 1975.

DONDIS, Donis: La sintaxis de la imagen, Barcelona: Gili, 1992. ENCICLOPEDIA DE LA
FOTOGRAFIA CREATIVA KODAK. Barcelona: Salvat, 1983. |

HEDGECOE, ).: Manual de la Fotografia, Madrid: Blume, 1992.

JACOBSON, C.: Revelado. La técnica del negativo, Barcelona: Omega, 1570.

LA ENCICLOPEDIA PRACTICA DE LA FOTOGRAFIA KODAK. Barcelona:

Salvat, 1983. LANGFORD, M.: Tratado de Fotografia, Barcelona:

Omega, 1998.

LOBELL, L. — DUBOIS, M.: Manual de la Sensitometria, Barcelona: Omega, 1973.
LOWELL, R. — ZWAHLEN, F — FOLTS, J.: Manual completo de fotografia, Madrid: Celeste,
1998.

MANUAL COMPLETO DE FOTOGRAFIA. Madrid, 1998.

NEBLETTE, C.B.: La Fotografia, sus materiales y procedimientos, Barcelona:

Omega, 1965

5- Propuesta metodoldgica:

Procedimientos: ,
Se propone el presente programa de estudios para que en forma gradual los alumnos vayan

adquiriendo los conocimientos necesarios para la realizacion de los trabajos practicos,
jos que les permitirdn capacitarlos en los dominios del equipo fotografico, accesorios y

materiales.

Los Trabajos Précticos serdn realizadas en los tiempos y formas previstos siguiendo el orden
de los contenidos tedricos donde seran dados sus fundamentos tedricos.

Los Trabajos Practicos serdn revisados y evaluados por los Profesores Asistentes, en
colaboracion con los Profesores Ayudantes de Catedra, y Ayudantes Alumnos y supervisados
por el Profesor Titular o Adjunto a cargo de la catedra. :
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Los Trabajos Précticos de composicidn y los instrumentados en clases tedricas seran
supervisados y evaluados por el Profesor titular o adjunto {y de ser necesario) con la
colaboracién con los Profesores Ayudantes de Catedra, y Ayudantes Alumnos.

Los Trabajos Practicos presentaran una complejidad creciente. Se comenzaran los practicos
con técnicas fotograficas sencillas trabajando con camara digital. Y en el segundo cuatrimestre
se procederd con técnicas mas complicadas como medicién fotométrica y disefio de puestas
de luces de distintas situaciones, y el comportamiento de los materiales bajo las distintas

condiciones de iluminacion. De esta manera s€ le posibilitara al alumno tener a su

alcance los fundamentos de la fotografia cinematografica.
La informacion de las distintas actividades se entregaran en clases, tanto tedricas como en

las practicas y/o podran ser visualizadas en el aula virtual de 1a cétedra

y Técnicas Didacticas:
. Exposicion Dialogada. Presentacién Demostracion. Proyecciones audiovisuales. Trabajo de
Campo. Estudio
Orientado. Investigacién. Dindmica Grupal.

Actividad de los alumnos:
Realizacién en forma individual y/o grupal distintos tipos de Trabajos Practicos de acuerdo

con los temas de ensefianza. Siguiendo la guia que se anexa como parte integrante de este
programa de estudio y otros que se instrumentaran durante el dictado del tedrico y de las

clases practicas.

6- Evaluacién: (Régimen de alumnos ver: http:l/artes.unc.edu.ar/reaimen—de—aiumnos[ v
alumno trabajador ver: http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabaEadores-o-con-

familiares-a-cargo/ )
Las evaluaciones se realizaran sobre los contenidos teéricos impartidos y los trabajos
practicos y de investigacion efectuados.

‘ Los Contenidos Tedricos se evaluaran:

. a) en forma individual y mediante pruebas parciales. El nimero de pruebas parciales
escritas de la asignatura serd la cantidad de 2 (dos), una en cada cuatrimestre en las
siguientes fechas tentativas: |
12 parcial 25/06/18 — recuperatorio 12 parcial 02/07/18. El 29 parcial 22/10/18 v el |
recuperatorioc _del 22 parcial 22/10/18 pudiéndose recuperar parg reqularizar o ‘

|

promocionar_tina_sola prueba parcial segtin el Réaimen de Alumnos Aprobado por resolucion
408/02 del HCS. Resolucion N 363/99 del H. C. D.  "Los profesores encargados de catedra
deberan prever el derecho de los alumnos a recuperar cOmo minimo el 25% de las
evaluaciones. En caso de que el nimero de evaluaciones fuera igual o menor a 3 {tres) los
alumnos tendran derecho a recuperar al menos una de ellas. La calificacion que se obtenga
substituira a la_obtenida en la_evaluacion recuperada y deberd ser promediada con las

previamente obtenidas.”
b) en forma grupal y/o individual mediante |a realizacion de trabajos__practicos

instrumentados en las clases practicas y en los teoricos.
Los trabajos practicos de técnica de la toma se evaluaran:
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En forma individual y/o grupal con la realizacion de los mismos, en fechas a determinar

por los Profesores Asistentes.

promocionar, regularizar o rendir como libres: (segun

7- Regquisitos de aprobacion para
de alumno trabajador o con familiares a cargo.

normativa vigente). Indicar régimen

Promocion:
sequn el Régimen de Alumnos Aprobado por res

363/99 del H. C. D. en sus articulos; 92 al 182
- 80 % de asistencia a Clases Tedricas-Practicas.
. 80 % de asistencia a Clases Practicas.
80 % de Trabajos Practicos del Programa apr
mavyores a 6 {seis} y un promedio minimo de 7 (siete).
.‘ - 2 Evaluaciones Parciales aprobadas con calificaciones iguales o mayores a b (seis) vy
: un promedio minimo de 7 (siete), pudiéndose recuperar un solo_parcial _para
promocionar_de acuerdo a la reglamentacién_vigente Art.16 de fa Resolucion N2
363/99 del H.C.D. aprobado por Res. 408/02 del HCS).
- Coloquio o Trabajo final { EIT.P. final se detalla en la gufa de trabajos practicos)
- Las calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran
consideradas por separado y no se promediaran a los fines de la Promocion (Art.
10 de la Resolucién N2 363/99 del H.C.D. aprobado por Res. 408/02 del HCS)

Regularidad:
seqtin el Régimen de Alumnos Aprobado por resolucion 408/02 del HCS. Resolucion N®

363/99 del H. C. D. en sus articulos: 202 al 232

. 80 % de asistencia a Clases Practicas.

. 80 % Trabajos Practicos del Programa aprobados con ca

(cuatro).

_ 2 Evaluaciones Parciales aprobados con calificaciones
,‘ (cuatro), pudiéndose recuperar un solo parcial para regularizar.

' Resolucién N 363/99 del H.C.D. aprobado por Res. 408/02 del HCS).
_  Las calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran

consideradas por
separado y no se promediaran a los fines de la con
de la Resolucion
Ne 363/99 del H.C.D. aprobado por Res.

408/02 def HCS).
. - Los alumnos deberan tener aprobado un minimo de 80 % del total de los trabajos

practicos, pero los Trabajos Practicos de Técnica de la Toma deberan ser aprobados en
su totalidad ya que éstos constituyen los minimos_necesarios de aplicacion practica de

olucidn 408/02 del HCS. Resolucion N2

obados con calificaciones iguales o

lificaciones iguales 0 mayores a 4

iguales o mayores a 4
(Art. 22 de la

dicién de alumno Regular {(Art. 20

cada tema-
- Los alumnos que no aprobaran el 80 % de los trabajos practicos o alguno de los

parciales 0 su recuperacion quedaran en condicién de libres
Cada Trabajo Préctico y cada Toma Fotografica deberan ser acompafados con la

ficha técnica con todos los datos alli solicitados.




- Importante: Podrian realizarse clases Tedrico-Practicas en algunos temas, como
iluminacion, filtro, flash y charlas a cargo de profesionales de la fotografia.

Alumnos que Rinden como Libres:
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de Cérdoba

sequn el Régimen de Alumnaos Aprobado por resolucion 408/02 del HCS. Resolucién N2 363/99 del

H. C. D. en sus articulos; 242 y 252.

Los alumnos que, estando debidamente matriculados en el afio académico decidan inscribirse a

presentar examenes finales en |a condicion de LIBRES, ya sean alumnos que hayan quedado libres
por inasistencias a trabajos practicos y/o tedricos; alumnos que quedaron libres por aplazo en
examenes parciales y/o practicos, alumnos que perdieran su condicién de regular por el tiempo
transcurrido (3 afios) o alumnos que no asistieron nunca, accederan a un examen de dos
instancias, detallada mas adelante {Art. 24 de la Resolucién N@ 363/99 del H.C.D. aprobado por
Res. 408/02 del HCS).

Por la complejidad de 1a materia, por la necesidad de un seguimiento permanente en la
realizacién de los trabajos practicos, por la “metodologia de taller” en el dictado de la asignatura,
por ser una materia eminentemente practica, es que se advierte la necesidad de diferenciar el

examen para

alumnos libres y para ello se exigirdn la presentacion de todos los trabajos practicos

en un tiempo prudencial, para poder calificarlos y dar una devolucién en la que quedara
asentado la aprobacién o reprobacién del/los mismo/s, que se deberan corregir y presentar
nuevamente en una fecha a convenir con el tribunal evaluador. En consecuencia los mismos deben
ser presentados, en una fecha de examen para poder rendir, si estan dadas las condiciones, en la
proxima fecha de examen.

Se evaluara de la siguiente manera:

Un examen escritc de los contenidos tedricos y practicos de la materia,
correspondiendo estos al programa completo del afio de cursado, (Art. 24 Régimen
de alumnos) que debera aprobarse con una calificacion igual o superior a cuatro (4)
(Art. 46 Régimen de Alumnos).

Un examen oral donde, con contenidos tedricos, defenderad los trabajos
pricticos realizados y deberd resolver temas practicos que se propongan. {Art. 24
Régimen de alumnos)

El alumno deberi presentar para su aprobacion, la totalidad de los trabajos
practicos que constan en el programa, en el turno de examen anterior a la fecha de
realizacién del examen libre, que es un tiempo prudencial para poder calificarlos y
dar una devolucién en la que quedard asentado la aprobacién o el rechazo del/los
mismo/s que debera corregir y presentar en una fecha a convenir con el tribunal
evaluador.

Al alumno se le pedira la realizacién “in situ” de un trabajo practico, que consistira
en una puesta de luces y medicién fotométrica de las mismas.

Por informacién, aclaracion o duda el alumno inscripto con la condicién de libre o
el interesado en rendir la asignatura en esa condicion, podré solicitarla en los
horarios de consulta dispuestos por la catedra.
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8- Programa de Trabajos Practicos

Trabajos Practicos de Técnica de la Toma

Fotografia es una asignatura eminentemente técnica que deberia realizar sus clases practicas
en grupos reducidos de alumnos, pero dada la gran cantidad de ingresantes, que cada afio
registra un mayor numero de aspirantes, esto no puede lograrse. Por esta causa y por las
experiencias de afios anteriores es que se decidié realizar los trabajos practicos presentédndolos de
dos maneras diferentes (de acuerdo a la cantidad de alumnos en cada comisidn y a criterio del
docente a cargo) pero llegando a un mismo resultado. Teniendo como ayuda fundamental fos
conocimientos aportados por la asignatura Realizacion Audiovisual | en cugnto a la produccion y

realizacion de trabajos prdcticos en video.

Trabajo Practico No 1:
Técnica de la Toma (Exposicion — Valor de Apertura - Valor de Tiempo)

Objetivos:
- Aplicar los conocimientos sobre sensibilidad, diafragma, tiempo de obturacién y valor de
exposicion.
- Reconocer la exposicion correcta de una imagen fotografica.
. Usar adecuadamente las variables que condicionan la profundidad de campo.
~ Lograr iméagenes nitidas, delimitando detalles o extendiendo la escena.
- Aplicar la escala de profundidad de campo en la delimitacién de zonas nitidas
- Trabajar adecuadamente con el mando de enfoque
- Registrar los distintos tipos de representaciéon de movimientos.
- Realizar tomas precisas con escasa iluminacion.

Actividades y presentacion del trabajo:

Tener en cuenta el histograma como herramienta de ayuda para determinar una correcta
exposicion.
Tema: paisaje rural, plano abierto, luz dia

Sensibilidad 100 o 200 1SO
Distancia focal 33mm. si la cdmara es de medio formato y 50mm. si el full frame.

Elegir un diafragma fijo, preferentemente intermedio (f/8, /11, f/16) trabajar con los
tiempos de obturacion.
Balance de luz prederminado (luz dia)

A) MISMO TEMA Y MISMO ENCUADRE

Dos serien diferentes de:
Una imagen con la medicién puntual en la parte mas clara de la escena
Una imagen con la medicién puntual en la parte més oscura o en sombra de la escena.
Una imagen con la medicion matricial de la misma escena
TOTAL DE IMAGENES 6
e Fl Trabajo Prictico deberd ser presentado en soporte digital.

10
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e Eltrabajo podra ser grupal de 2 a 4 integrantes segun criterio del Profesor Asistente.

e Fecha de presentacion: 12 semana del mes de junio (*)

e Plazo para recuperar el Trabajo Practico: una a dos semanas posteriores a la 1°
presentacion, segun criterio del docente a cargo {*)

(*) La presentacién de todos los trabajos précticos se debera realizar Gnicamente en el

horario de la comisidn a la que pertenece.

B) DISTANCIA HIPERFOCAL |
e Realizar 2 Tomas del mismo tema y encuadre, en las cuales se encuentren por o |

menos 2 elementos en distintos planos respecto a la distancia a cdmara. En la |
primera toma se debera poner el foco en el infinito y en la segunda, el foco debera |
_ estar en la distancia hiperfocal (utilizar las aberturas més cerradas de diafragma). La
@ \inica variable es el foco |
Cantidad de fotografias: 2 (dos) |

C) PROFUNDIDAD DE CAMPO

» Realizar 2 Tomas del mismo tema, encuadre y exposicién, en las cuales se
encuentren por lo menos 2 elementos en distintos planos respecto a la distancia a
camara. La primera toma debera tener la minima profundidad de campo (utilizar fas
aberturas mas abiertas de diafragma), quedando nitido sélo los primeros elementos |
de la composicion; la segunda toma debera tener la maxima profundidad de campo; }
|
|

deberan verse nitidos todos los elementos de la composicion (utilizar las aberturas
mas cerradas de diafragma).

Importante: Aplicar la ley de reciprocidad para mantener la exposicion correcta. Al cambiar
el diafragma se debe variar proporcionalmente el tiempo de obturacién.
Cantidad de fotografias: 2 {dos) . .

. D) ENFOQUE SELECTIVO

s Realizar dos series de 3 Tomas Fotograficas del Mismo Tema y Encuadre siguiendo
una secuencia narrativa y no meramente descriptiva: Cada serie de 3 Tomas, deberan
tener por lo menos 3 elementos en distintos planos respecto a la distancia a camara.
En cada una de fas tomas se debera poner en foco un elemento distinto {poca
profundidad de campo)

o Analizar |as fotografias con la Ficha Exposicién y la Ficha Técnica de la Toma {todos
los items)

Cantidad de fotografias: 6 (seis)
Importante: Aplicar la ley de reciprocidad para mantener la exposicion correcta. Al
| cambiar el diafragma se debe variar proporcionalmente la velocidad de obturacion.

E) MOVIMIENTO
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e Realizar una_secuencia fotografica narrativa ¢

se observe cada uno de los siguientes efectos:
e 1 con efecto de Imagen Congelada {Detencién del Movimiento.},

« 1 con efecto de Barrido {0 Desplazada).

e 1 con Sensacién de Movimiento (o Borrosa).

o Realizar una secuencia fotografica de

e 4 tomas nocturnas con mas de 10 segundos de exposicion (bulbo}, y donde quede
representado el movimiento.

« Analizar las fotografias con la Ficha Exposicién y |a Ficha Técnica de la Toma

(todos los items)
Cantidad de fotografias: 7 (siete)

on sujetos en movimiento _en el que

' Trabajo Préactico No 2:

Fotometria e lluminacion

Objetivos:
. Reconocer los diferentes métodos de medicién de luz.
- Medir en forma adecuada con cada uno de los métodos.
- Resolver problemas de lectura fotométrica en condiciones no promediables.
- Reconocer las distintas fuentes de iluminacion y aplicarlas adecuadamente.
- Resolver situaciones que se presentan en iluminacion aplicando el triangulo basico de

luces
Actividades y presentacion del trabajo:

Forma 1:
e Realizar dos serie de tomas fotograficas correspondiendo a dos escenas
cinematograficas utilizando todos los recursos técnicos-realizativos, sobre un tema
- en particular a eleccién de los alumnos o del docente a cargo en donde queden de
._ manifiesto distintos “climas” fotograficos.
e Las escenas corresponderan a una misma accion, en una misma locacion, pero
distinta iluminacion (efectos: brillante y penumbra).
e Cada una de las puesta sera dirigida por un alumno distinto del grupo.
e Cantidad de Fotografias: 5 (cinco) cada una ¢ 10 {diez) en total.
« £l Trabajo Practico debera ser presentado en soporte digital al Profesor Asistente.
e Eltrabajo podra ser grupal de 2 (dos) a 4 (cuatro)integrantes segun criterio del
Profesor Asistente.
o Fecha de presentacion: 2¢ cuatrimestre - fines de setiembre (*)
e Plazo para recuperar el Trabajo Practico: una o dos semanas posteriores a la 12
presentacion, segun criterio def docente a cargo(*)
* La presentacion de todos los trabajos practicos se debera realizar Unicamente en el horario

de la comisidn a la que pertenece
Forma 2:

A)
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e Realizar 4 (cuatro) tomas fotograficas del mismo Tema y Encuadre, con Fondo
Claro y Objeto Oscuro. Una utilizando el sistema de medicién de Luz Incidente. Otra
utilizando el sistema de medicién de Luz Refleja Promedio tomando la lectura desde
el lugar donde se encuentra la cdmara Otra utilizando el sistema de medicion de Luz
Refleja Puntual o Zonal. empleando un exposimetro “Spot meter” o el exposimetro
incorporado en camara acercandose al sujeto u objeto para medir la luz que éste
refleja. Otra utilizando la medicién Puntual, pero del fondo.

e Realizar 4 {cuatro) tomas fotograficas del mismo Tema y Encuadre, con fondo oscuro

y objeto claro.idem anterior.

e Realizar 2 (dos) tomas fotograficas en Contraluz. Una con el sujeto bien expuesto.
Otro con el fondo bien expuesto.

« Realizar 1 {una) toma fotografica fondo claro con sujeto de cualquier reflectancia
bien expuesto el sujeto aplicando el sistema fotométrico mas adecuado.

e Realizar 1 {una) toma fotografica fondo oscuro actuando de igual modo.

« Analizar las fotografias con la Ficha Exposicion y la Ficha lluminacién-y-Color (todos

los items)

Cantidad de fotografias: 12 (doce}

Importante: Por ser un Practico para demostrar como actda cada Sistema Fotométrico
en condiciones extremas de Contrastes y/o Factores de Reflexion, se tomaran los objetos 0
sujetos principales de la toma (claros y oscuros), ocupando hasta un_maximo de un 1/4 del
Fotograma, reservandose las otras 3/4 parte ai fondo {oscuro/claro} segun corresponda,

B)

e Realizar dos serie de tomas fotograficas con personajes en situacion, utilizando
todos 10s recursos técnicos-realizativos, sobre un tema en particular a eleccion de
los alumnos o de! docente a cargo en donde queden reflejados distintos “climas”
fotograficos. Las mismas deberan realizarse con las consignas dadas por el Profesor
Asistente.

Trabajo Practico No 3:

Trabajo de Integracion
QObjetivos:

- Integrar todos los conceptos de fotografia, fotometria, iluminacion y composicion
vistos a lo largo del ano.

- Resolver situaciones que se presentan con distintas fuentes de iluminacion,
diferentes emulsiones color o diferentes balances de blanco.

- Resolver diferentes situaciones de iluminacién aplicando el triangulo basico de luces.

- Transferir los conocimientos adquiridos de fotometria e iluminacion en imagen fija a
la realizacidn de un video teniendo en cuanta todos los recursos técnicos-realizativos. /A » D

4
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Forma 1:

= Analisis y seleccién de una escena cinematografica ambientada totalmente con luz

artificial.

* Puesta en escena del analisis anterior y realizacion en video del tema seleccionado.

» [l video debera ser acompafiado por una plantilla donde conste: la planta de luces,
punto de vista de camara, altura y direccion de las luces, efectos de iluminacién,
disposicién de elementos dentro del cuadro, calidad cromatica de la luz, sensaciones
o climas y elementos compositivos.

* Realizar un storyboard fotografico {entre 5 y 10 fotografias) de la produccién y el
mismo debera adjuntarse a la presentacién.

* Fecha de presentacion: 22 cuatrimestre - fines del mes de octubre {¥)

» Plazo para recuperar el Trabajo Prdctico: una o dos semanas posteriores a la 12

. presentacion, segln criterio del docente a cargo(*)

* La presentacion de todos los trabajos précticos se deberd realizar (nicamente en
el horario de la comision a la que pertenece.

Importante: Las consignas y el tema seran determinados por los Profesores Asistentes

Forma 2;

a) Andlisis de una escena, cuadro, "motivo", etc., dados en. clase por el Profesor Asistente,
en el que conste planta de luces, punto de vista de camara, altura y direccién de las
luces, efectos de iluminacién, disposicion de elementos dentro del cuadro calidad
cromatica de la luz, sensaciones o climas y elementos compositivos.

b} Puesta en escena del analisis anterior.

Importante: Las consignas y el tema serdn determinados por los Profesores Asistentes

Cantidad de fotografias: 1 (una)

. Trabajos Practicos de Implementacién en Tedricos {Composicidn)
g Trabajo Practico No 1: :
Relevamiento Fotografico
Objetivos:
- Reconocer y aplicar los elementos basicos de composicién en toda imagen fotografica.
- Etdesarrolio creativo fotogréfico a través de temas de aplicacién
- Apreciar la importancia de la planificacion previa que emplea todo trabajo creativo.
- Transferir convenciones estéticas y conceptuales que el alumno conozca y experiencias
anteriores at estudio emprendido.
Actividades:
1.- Elegir uno de los siguientes temas o géneros fotograficos:

- a) Figura humana:  al) Retrato
a2} Desnudo

- b) Bodegones: bl) Naturaleza muerta
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b2) Publicitario

2.- Realizar tomas fotogréficas en cantidad suficiente que permitan presentar entre 12 y 18
fotografias correctamente realizadas en color o B/N
3.- Aspectos y/o condiciones técnicas:
- las fotografias seran realizadas en digital color o B/N y copiadas en papel de tamafio minimo
10x15
- Deberan colocar al pie de cada fotografia el nombre def autor.
- Deberan colocar al pie de cada fotografia los datos técnicos de Ia tomg {apertura de diafragma y
velocidad de obturacién utilizado)
- Entregar fas fotografias tomadas copiadas en papel yenCD,
Importante:
Debe adjuntarse con una justificacién escrita del trabajo realizado: la eleccién del tema, la forma
. de encarario, y la realizacién fotografica

- Fecha de presentacién: 08 de abril de 2019.
. Plazo para recuperar el Trabajo Préctico: una o dos semanas posteriores a la 12
presentacion.

Trabajo Practico No 2:
Elementos de la Imagen Fotografica
Objetivos: ‘
- Reconocer los elementos basicos de la composicion en toda imagen fotografica ¥y
sus posibilidades expresivas.
- Apreciar la importancia de la planificacién previa que emplea todo trabajo creativo
- Reconocer las diferentes clases de composicidn
Actividades:

1.- Presentacion del proyecto.

Presentacion escrita muy sintética de cada uno de los elementos que componen la imagen (punto,

. recta, contorno) y cémo interactian entre ellos (linea de horizonte, equilibrio, simetria,
perspectiva, etc.) y de la exposicién.

2.- Aplicacidn.

Realizar las siguientes tomas fotograficas:

2 fotografias donde esté representado el Equilibrio.

2 fotografias donde esté representada la Simetria.

2 fotografias donde esté representada la Asimetria.

2 fotografias donde esté representada la Perspectiva Lineal.

2 fotografias donde esté representada Ia Perspectiva o Efecto Figurativa.
2 fotografias donde esté representada la Perspectiva Atmosférica o Efecto Calima.
2 fotografias donde esté representado Puntos Fuertes Inferior lzquierdo.
2 fotografias donde esté representado Puntos Fuertes Superior Derecho.
2 fotografias donde esté representada la linea del horizonte baja.

2 fotografias donde esté representada la linea del horizonte alta.

2 fotografias donde esté representada la exposicion correcta.
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2 fotografias donde esté representada la sub exposicion.

2 fotografias donde esté representada la sobre exposicion.

3.- Aspectos y/o condiciones técnicas.

- las fotografias serdn realizadas en forma digital color y copiadas en papel de tamafio minimo 13
x 18

- Deberan colocar al pie de cada fotografia el nombre del autor.

- Deberan colocar al pie de cada fotografia los datos técnicos de la toma {apertura de diafragmay
velocidad de obturacion utilizado)

* Fecha de presentacidn: en el mes de 27 de mayo de 2019

*» Plazo para recuperar el Trabajo Practico: una o dos semanas posteriores a |a 12 presentacion.
Cantidad de fotografias: 26 (veintiséis).

Trabajo Practico No 3:
Anilisis Cinematografico
Objetivos:
- Preparar a los alumnos para observar con mirada critica el material cinematografico
(cortometrajes)
- Reconozcan los elementos que componen la imagen cinematografica ¥ puedan realizar una
descripcion técnica de la misma {denotacién), especialmente en lo que corresponde a [a Direccién
de Fotograffa y a la composicién de la imagen a través de la iluminacion.
- Reconozcan los recursos técnicos y narrativos y realicen una interpretacion del film.
Actividades:
Utilizando la guia suministrada por la citedra.
1.- Observacion del film
2.- Realizar una breve sinopsis
3.- Realizar una descripcion objetiva (denotativa) de los recursos técnicos empleados
4.- Realizar un andlisis e interpretacién breve del film en cuestion
5.- Realizar una conclusion personal del film
Fecha de presentacion: 10 de junio de 2019,

Trabajo Prictico No 4:
Maovimientos Artisticos

Objetivos:
- Transferir convenciones estilisticas y conceptuales de diferentes instancias histéricas de
las artes visuales al medio fotografico, reconaciendo e interpretando sus recursos compositivos.
Actividades: _
Este trabajo es el cuarto correspondiente al eje temdtico de Composicién, gue se realiza con el
profesor titular en las clases tedricas. El trabajo practico es grupal.
- En primer término se debera investigar hibliograficamente, para su reconocimiento visual,
los siguientes movimientos artisticos:
- Renacimiento.
- Barroco.
- Impresionismo.
- Expresionismo

16




Universidad

Nacional
de Cérdoba

Facuitad de artes

mUsica

- Cuhismo.
Surrealismo.
De acuerdo a la informacion obtenida realizar 2 (dos) fotografias por cada
movimiento, para lo cual se debera utilizar las diferentes técnicas fotograficas {de la

Arte Pop.
toma, fotometria e iluminacion} estudiadas durante el curso como asi también

L J
deducir y utilizar los recursos compositivos adecuados

Ademas se deberan tener en cuenta las siguientes condiciones:
Utilizacion de pelicula negativa B/N o color o soporte digital.

Copias fotograficas: formato a eleccion (13x18 min.)

Analizar las fotografias con la Ficha Exposicidn, la Ficha lluminacién y Color, vy |a Ficha

Composicion.

Fecha de presentacion: 22 cuatrimestre - Agosto de 2019.
Plazo para recuperar el Trabajo Practico: una o dos semanas posteriores a la 12

. presentacion.
Cantidad de fotografias: 14 (catorce)

Trabajo Practico No 5:
Andlisis Cinematografico :
Preparar a los alumnos para observar con mirada critica el material cinematogréafico

Objetivos:
{ largometrajes)

Reconozcan los elementos que componen la imagen cinematogréfica y puedan

realizar una descripcion técnica de la misma (denotacion) especialmente en lo que corresponde a la

Direccion de Fotografia y a la composicion de la imagen a través de la iluminacién.

Reconozcan los recursos técnicos y narrativos y realicen una interpretacion del film.

Actividades:
Utilizando la gufa suministrada por la catedra.
1.- Observacién del film

3.- Realizar una descripcion objetiva (denotativa} de los recursos técnicos empleados

2.- Realizar una breve sinopsis
4.- Realizar un analisis e interpretacion breve del film en cuestién

5.- Realizar una conclusién personal del film
Fecha de presentacién: Setiembre de 2019.

Irabajo Préctico No 6:
Storyboard Fotografico
Desarrollo creativo fotogréfico a través de temas de aplicacion.

Anadlisis integrativo de las categorias formales
jo es el cuarto correspondiente al eje temdtico de Composicién, que se realiza

Objetivo:

e la fotografia. Actividades:

Este traba
&on el profesor
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titular en las clases tedricas. El trabajo es de caracter grupal y consiste en |a elaboracion de
un storyboard fotogrdfico a partir_del trabajo gue deben realizar_para la cdtedra de
Realizacién Audiovisual. Se trata de representar dicho trabajo en una secuencia de
fotografias fijas, en las cuales se apliquen los recursos fotograficos estudiados en Técnica de
la Toma.

Ademas se deberan tener en cuenta ias siguientes condiciones:

- Utilizacion de soporte digital

- Copias fotograficas: formato a eleccion { tamafio minimo 10x15 cm.)
- Analizar las fotografias con la Ficha Composicidn, la Ficha Exposicion y la Ficha Técnica de
la Toma.
. Se deber4 elaborar una presentacién escrita muy sintética, en la que se explique la
idea central que moviliza la produccién del trabajo, como asi también, las significaciones
. gue se intentan expresar. '

- El Storyboard se deberd presentar en hojas de formato A4. Llas fotografias
deben tener un ordenamiento similar a la lectura de textos: de izquierda hacia
derecha y de arriba hacia abajo. Ademds deben estar numeradas. No pegar las
fotografias con pegamentos liquidos a base de agua, ya que sufren un importante
deterioro, hacerlo con pegamento solido.

e Fecha de presentacion: 22 cuatrimestre luego de terminar la produccién para RAV |

e Plazo para recuperar el Trabajo Practico: una o dos semanas posteriores a la 12

presentacion

Cantidad de fotografias: entre 12 {doce) y 18 (diez y ocho).

Trabajo Prédctico No 7:
Trabajo Final: Muestra Fotografica
Objetivos:
. - . Aplicar conocimientos elementales de presentacién para participar en una
muestra fotogréfica. Actividades:
Seleccion de una (1) fotografia efectuada durante el afio académico dentro de los
trabajos practicos, para su posterior ampliacién a 20 X 30 cm. 0 30 X 40 ¢cm.
¢ Fecha de presentacion: Al finalizar el 22 cuatrimestre.
* Plazo para recuperar el Trabajo Practico: una o dos semanas posteriores a la 12
presentacion.
Importante: este practico serd realizado en forma individual. La seleccidn de fotografias

estard a cargo de los docentes. Con las ampliaciones enmarcadas se efectuara una muestra
a fin de afio.

Trabajo Practico para Alumnos
Promocionales

sAguellos alumnos que hayan cumplido con las condiciones para obtener la promocion en la
'asignatura deberdn de realizar una de los dos Trabajo Practico (A o B) que a continuacion se
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detallan:_{Art.12 de la Resolucidn N2 363/99 del H.C.D. aprobado por Res. 408/02 del HCS -

"Las catedras deberdn incluir para los alumnos promaocionales exigencias extras, tales como: o cologquio final, o
monografias, o practicas especializadas, o trabajos de campo, u otro tipo de producciones que impliquen un rol activo del
estudiante, en orden a que la condicién de promocional no quede restringida a la mera asistencia a clases practicas y
tedrico-practicas y aprobacion de Parciales y Practicos. En tales casos se deberdn prever y poner en vigencia instancias que
permitan al alumno recuperar dichas exigencias incluyendo opciones sustitutivas para las exigencias que no puedan

recuperarse en condiciones similares a las originalmente planteadas“.)

Trabajos Practicos para alumnos promocionales:

A.- Reportaje Fotografico

Objetivos:

Realizar un trabajo fotografico documental contando una historia usando todas las cualidades
técnicas, compositivas y expresivas (uso creativo de los objetivos, la luz, los espacios y las formas).
Este trabajo practico sera realizado por los alumnos que estén en condiciones de obtener la
promocion de la asignatura. Tiene por objetivo la blsqueda, el planeamiento y la resolucién
de problemas formales especificos.

De esta manera el trabajo que se plantea consiste en la realizacién de un reportaje
fotografico completo con una serie de fotografias en las cuales seran transferidas convenciones
estéticas y conceptuales del foto reportaje.

Actividades:

a) Informarse del aspecto tedrico-realizativo

Para ello deberan leer las fotocopias que se adjuntan.

Investigar con todos los medios al alcance {diarios, revistas, libros, entrevistas, etc.} el objeto o
historia a documentar.

b} Eleccidn del tema

Este tema deberd estar al alcance del realizador y cuyo tratamiento no ocasione excesivas
dificultades. Pueden ser sobre personas, cosas o situaciones que les resulten familiares como para
tener un minimo margen de previsibilidad. Pueden ser de acontecimientos relevantes, de denuncia
social, etc. Es recomendable realizar un breve escrito que describa el hecho o tema sobre el que se
va a trabajar, reflexionar sobre lo que queremos decir al respecto y luego pensar qué conjunto de
imagenes se corresponden con el texto.

c) Presentacion del proyecto

Presentacion escrita muy sintética del tema elegido. Se deben establecer claramente los criterios
con los que se trabajara la serie de fotografias del tema elegido.

Criterios:

Formato: {Qué tipo de formato son convenientes para lo quieran decir; los horizontales o
los verticales? ¢ Utilizaremos los dos tipos de formatos? ¢ Por qué?

Técnica: Cada eleccion en este punto condiciona la perspectiva, la profundidad de campo, la
definicion, etc. ¢Qué distancias focales son convenientes para el tema?éQué velocidades de
obturacién y aberturas de diafragmas utilizardn?¢Qué tipo de pelicula se usara?:por qué?

Punto de vista: ¢Qué tipo de angulaciones favorecen sus interpretaciones?éQué planos utilizaran?
Calidad de la luz: Prever tipo de luces, direccionalidades vy tonalidades de las mismas, como.asi...

.. B L
también los contrastes. Q\f‘p‘ NS
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Color: ¢{Qué dominantes y variedades cromaticas se encontrardn y como las incorporarian
como elemento de la composicion?
Textura, lineas, ritmo, formas: ¢ Como utilizaran estos elementos?
£l todo y sus partes: i Como compondran la serie de fotografias? ¢Qué orden les daran a las
distintas fotografias?¢{Como lograran la unidad en la variedad?

Aspectos y/o condiciones técnicas

. Realizar suficientes tomas fotograficas que permitan elegir las mejores

. Seleccionar y presentar 8 (ocho) a 12 (doce) tomas fotograficas que representen la historia
sin necesidad de usar un texto

- Las fotografias serdn realizadas en negativo color y copiadas en papel de tamafio minimo 13
x 18 cm.. _

. Deberan colocar al final del trabajo los datos técnicos de cada fotografia {apertura de

diafragma y velocidad de obturacion utilizada).

Presentacion del trabajo:

Deberan presentarlo con las fotografias pegadas, con pegamento sélido, en hojas tamafio A4, en
carpeta del mismo formato, colocando {as hojas en los espirales o gancho de |]a misma [no colocar
las hojas con las fotos en folios _ni en sobres de papel o plastico).

El texto en lo posible debera realizarse con computadora y sin errores ortograficos.

En la primera hoja de la carpeta deberan poner el nombre del trabajo practice y la asignatura,
apellido, nombre y documento de identidad. Deberan colocar también el nombre del Jefe de
Trabajos Practicos con el que trabajaron en técnica de la toma y del profesor de la materia.

B.- Profundidad de Campo

Este trabajo tiene por objetivo el desarrollo creativo fotografico a través de temas de aplicacion y la
importancia de la planificacién previa que emplea todo trabajo creativo. De esta manera el trabajo

que se plantea consiste en la realizacidn de una serie de fotografias en las cuales seran transferidas
convenciones estéticas y conceptuales que el alumno deberia haber aprendido durante el presente
ano acadéemico como asi también experiencias anteriores al estudio emprendido.

Actividades:

1.- Debera realizar tomas fotograficas de cada uno de los siguientes temas (no es electivo), de
acuerdo a los distintos aspectos de la Profundidad de Campo:

:a) Figura humana: al) Retrato
a2) Desnudo ( Franco o Cl'ésico, no puede ser parcializado - ver Power Point)

b) Bodegones (*): b1) Naturaleza muerta
b2) Publicitario

¢) Paisaje: cl} Natural

c2) Urbano
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d) Documental: d1) Vida cotidiana

d2) Costumbres

(*} Un bodegon, es también conocido como paturaleza muerta, es una cbra de arte que generalmente representa
objetos inanimados, de la vida cotidiana, que pueden ser naturales {animales, plantas, arboles, frutas, flores, comida,
rocas, etc.) o realizados por la mano del hombre (antigiiedades, libros, joyas, monedas, etc.) armado expresamente
de manera concreta en un espacie determinado con un fin especifico.

El bodegdn es muy usado para realizar fotografias de caracter publicitario

2.- La cantidad de tomas fotograficas a realizar en cada item sera de 4 {cuatro), lo que hacenun
total de 32 fotografias.

3.- Aspectos y/o condiciones técnicas:

- Las fotografias seran realizadas en negativo color o B/N y copiadas en papel de tamafio minimo
13x18

- Las tomas fotogréficas se realizaran de la siguiente manera:

. 2 series de tomas (por cada item) del mismo tema y con el mismo encuadre. Una debera tener
mucha profundidad de campo vy la otra, poca profundidad de campo. Ej. En el item retrato, debera
realizar 2 series de 2 tomas: una serie de 2 tomas a un nifio, una con mucha profundidad de campo
y otra (con el mismo tema -nifio- con poca profundidad de campo). Y en el mismo item (retrato)
realizo una nueva serie de 2 tomas (con poca y mucha profundidad de campo}, a un anciano,
manteniendo el mismo encuadre.

- Deberdn colocar al pie de cada fotografialos datos técnicos de la toma (apertura de
diafragma y velocidad de obturacién utilizado)

- Entregar las fotografias tomadas también en CD Presentacién del Trabajo

Deberdn presentarlo con fas fotografias pegadas con “pegamento s6lido” en hojas tamafio A4 en
carpeta del mismo formato colocando las hojas en los espirales o gancho de la misma (no colocar

las hojas con las fotos en sobres de papel o pléstico ni folios porque dificultan la correccién de las
mismas).

Et texto, en lo posible debera realizarse con computadora y sin errores ortograficos
En la primera hoja de la presentacién deberan poner:
. a.- Nombre del trabajo préctico que esta presentando y asignatura a que corresponde. b.- Apellido,
nombre y documento de identidad.
c.- Apellido y nombre del Profesor de la asignatura.

8- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene (cuando corresponda)

Durante el cursado de la asignatura Fotografia, se realizaran determinados Trabajos Practicos
en los cuales se usa iluminacién artificial, es decir que intervienen artefactos eléctricos, lo que
presupone un riesgo al que se le debe prestar atencién. Se deberan tener en cuenta las
recomendaciones contempladas en la Ley de Higiene y Seguridad en el Trabajo, Ley 19.587 y
su Decreto Reglamentario 351/79 especialmente en el Titulo V Capitulo XIV. (Art. 95 al 102) y
Anexo VI que habla de instalaciones eléctricas y su manejo seguro.
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Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)

12 Cuatrimestre

Tedricos

Unidades: 1 Fotografia; 2 La camara fotografica; 3 Sistemas de obturacién y diafragmas; 4
Fotometria y 7

Composicion Fotogréfica (parte).

Trabajos Practicos de instrumentacién en tedrico

TP N2 1 Relevamiento Fotografico; TP N2 2 Elementos de la Imagen; TP N2 3 Andlisis
Cinematografico (corto).

Trabajos Practicos de Técnica de |a Toma

TP N2 1 Exposicion, Valor de Apertura, Valor de Tiempo; TP N2 2 Fotometria e lluminacién
Parciales -

1¢ parcial 10/06/19.

Recuperatorio del 12 parcial 01/07/189.

22 Cuatrimestre

Unidades: 5 lluminacién; 6 Sistemas Opticos; 7 Composicién Fotogréfica (parte); 8
Introduccion a la Fotografia Digital.

Trabajos Practicos de instrumentacién en tedrico.

TP N2 4 Movimientos Artisticos; TP N2 5 Analisis Cinematografico (largo}; TP N2 € Trabajo
Final.

Trabajos Practicos de Técnica de la Toma.

TP N2 3 Trahajo de Integracion.

Parciales

22 parcial 21/10/19.

Recuperatorio del 22 parcial 04/11/19.

APROBADO POR
RESOLUCION N° 253/79
HeD
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académico: DPTO. DE CINEY TV
Carrerafs: LICENCIATURA EN CINE Y ARTES AUDIOVISUALES - PLAN 2019
Asignatura: SONIDO1

Equipo Docente:

- Prafesores:

Prof. Asociada: Esp. Paula Andrea Asis Ferri

Prof. Asistentes: Lic. Hernan Bracamonte - Lic. Débora Velasco — Lic. Juan Manuel
. Fernandez Torres.

- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Franco Javier Chavarria Flores, Francisco Gonzalez Cholaky, Luciano
Andrés Esposito y Francisco Diaz.

Carga Horaria de la materia: 3 horas semanales — total 96 horas anuales (10 créditos).
Plan 2018 - Resol. HCD-FA N2 129/2016, Resol. HCS N2 1113/2016 y Resol. Ministerio de
Educacién N2 2017-4750-APN-ME. '

Distribucion Horaria:

Comisiones Practicas:

Turno mafiana: Miércoles de 9 a 14 hs.

Turno tarde: Miércoles de 18 a 20 hs. {incluye Comisiones Prdcticas, tedricos y horarios de
i consulta)

. Tedrico; Miércoles de 15a17:30

Clases de consuita y tutorias:

Virtual: a través de foros, mails y chats del aula virtual de la materia:

Presencial:

Prof. Paula Asis: Miércoles ¥ Jueves de 9a 12 hs.

Prof. Juan Manuel Fernandez Torres: Martes de 14 a 15 hs. y Juevesde 16 a 17 hs.
Prof. Débhora Velasco: Martes de 11 a 13 hs.

Prof. Hernan Bracamonte: Miércoles de 14 3 15 hs. y viernesde 9a 12 hs.
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PROGRAMA

1. Fundamentacidn / Enfoques / Presentacitn:

“La comunicacion audiovisual es la técnica de engafio mds compleja, mds extraordinaria y
mas verosimil que se ha conseguido a lo fargo de la historia de la humanidad. Su lenguaje
trabaja con la propia esencia perceptiva de fa realidad, capturando las informaciones
sensoriales que emanan de los objetos, para componer con ellas narraciones que nos hacen
ver y oir cosas que en ese momento y en ese lugar no existen, o que no han existido ni
existirdn jamds, pero que percibimos como si fuesen ia realidad misma.” (Rodriguez Bravo:
1998: Pap. 13)

Tradicionalmente, en el entorno de la comunicacién de masas, el sonido ha sido relegado a

. un segundo plano frente a la imagen, tanto en el dmbito productivo como en el
educativo-investigativo. Michel Chion advierte gue es muy comun que se utilice la expresién
“ver una pelicula”, ignorando Ja modificacién introducida por la banda sonora, cuando en
realidad asistir a un espectaculo audiovisual vendria a ser, en definitiva, ver ias imdgenes
mas oir los sonidos, permaneciendo décilmente cada percepcidon en su lugar, “en ia
combinacién audiovisual, una percepcién influye en la otra v la transforma: no se “ve” lo
mismo cuando se oye; no se “oye” lo mismo cuando se ve,..” (Chion: 1980: Pag.11)

La realizacion audiovisual plantea la interrelacion de diversas técnicas y lenguajes en funcién
de la narracién, idea o mensaje que se qguiera comunicar. Aunque todavia existen
profesionales en el medio que, erroneamente, creen que el sonido en cine consiste en pasar
a diadlogos hablados el texto escrito en el guidn, en obtener una ambientacion “realista” y en
la correcta sincronizacion de efectos; debemos encontrar en el sonido una importante
herramienta de comunicacién y un elemento movilizador en diferentes niveles de
significacion. El desconocimiento de estas posibilidades que ofrece la handa sonora se
traduce en la realizacién de obras pobres, gue sclo comunican {ineaimente y eluden la
poética.

. Cuando nos aproximamos al universo de la produccién sonora audiovisual, el dominio de
éste parece depender casi exclusivamente de un amplio saber sobre equipamiento y de fa
experiencia de su uso. Pero es importante hacer la siguiente reflexion: la base de la
tecnologia del audio es la acustica, y la base de la experiencia productiva del realizador son
sus propios mecanismos perceptivos... Considerando esto y al sonido como parte
fundamental del discurso audiovisual, desde el Espacio Curricular Sonido | se propone
abordar ia problematica de lo sonoro desde dos aspectos interrelacionados:

Analisis de los problemas especificos para su produccién: partiendo de la comprensién del
fenomeno dentro del ambito de la acistica y la psicoacustica, profundizando en diferentes
técnicas y herramientas para la captacién, el registro, manipulacién y control de la materia
sonora y su correlato perceptivo.

Construccion del relato o discurso sonoro: abordando aspectos relacionados a la reflexion,

KNHSI'S y disefio dentro de los diversos medios y estéticas audiovisuales, jerarquizando “lo
,%ro audiovisual” mas alld de la relacién “imagen-sonido” \
7y
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2. Objetivos
Generales:

Capacitar a losflas estudiantes en fa comprensién dei fenémeno sonoro de! lenguaje
audiovisual, a través de una efectiva utilizacion técnica y creativa del sonido para una éptima
produccién del discurso audiovisual.

Objetivas Especificos

Que el alumno:

Potencie su sensibilidad hacia los estimulos sonoros {Edugue {a escucha}

Comprenda el comportamiento fisico y perceptivo del fenomeno sonoro.

Analice y detecte las caracteristicas propias de diferentes entornos para determinar el
comportamiento del sonido en el mismo y proponga soluciones para su control y
cofrecto registro.

Desarrofle habilidades en el uso y manejo de las herramientas necesarias para la
captaciéon y manipulacion del sonido en todas las etapas: preproduccion, rodaje y
postproduccién.

Adquiera suficiencia para determinar las necesidades tecnoldgicas en la produccion
audiovisual.

Desarrolle criterios propios y originales en la elaboracion del discurso audiovisual,
potenciando el tratamiento de las materias de la expresién sonora.

Desarrolle una actitud critica, investigativa y creativa de la problematica de lo sonoro en
el ambito audiovisual.




dne y televisién facultad de artes
‘ Un‘rve.rséﬁéq%
Macionat - ¢
de Tordeba,

3. Contenidos f Niicleos tematicos / Unidades

NIDAD N2 1: IDO: F MENQ Fi
Caracteristicas Fisicas def sonido:

a. Frecuencia — Amplitud - Longitud de onda - Fase - Periodo — Espectro. Magnitudes

b. Propagacion - Comportamientos de fa onda sonora en medios elasticos

¢. Tipos de sonidos: Sonidos simples — Sonidos complejos — Sonidos armdnicos e inarmadnicos
- Ruido

AD N2 2: EL DO: P TIV
Estructura y funcion del sistema auditivo
Psicoacustica
a. Efectos perceptivos: Tono — Sonoridad — Timbre - Duracién - Espacialidad,

b. Umbrales de audicién: de frecuencia y de intensidad — Relacién entre ambas variables:
Curvas isofdnicas — Umbrales de tiempo: duracion y simultaneidad.

¢. Localizacién de las fuentes sonoras en el espacio. Coordenadas y claves de localizacién que
se generan en cada una de ellas

DAD N® 3: ACU D
Definiciéon de acustica

Comportamiento del sonido en espacios cerrados: Reflexion {fendmenos naturales: ecoy
reverberacion) — Refraccidn — Difraccion — Absorcién — Transmision

Campo sonoro y sus componentes — Ambiencia {concepto y aplicacion en un relato
audiovisual)

Tratamiento aciistico de recintos: aistamiento acustico — tratamiento acustico de un recinto
~ Clasificacion y caracteristicas generales de los materiales (Absorbentes —~ Difusores).
incidencia en la etapa de produccién {Durante la toma en rodaje). Control de los espacios
para una toma correcta.

El sonido en distintos entornos espacio/temporales (interior/Exterior — Urbano/Natural —
Realista/Fantastico — Dia/Noche) — Aspectos técnicos; perceptivos y narrativos de los
entornos.

Planos sonoros: aspectos técnicos; perceptivos y narrativos — Fuente sonora en movimiento.

e
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IDAD N2 4: CADENAE ] AD N INE F N

Discusion: Cémo hacer el sonido de una pelicula — ¢Qué se necesita? — Configuraciones
basicas y avanzadas para la toma de sonido.

MICROFONOS:
Definicién
Principio de transduccién: Estructura y clasificacién segin su transductor AM y ME

Caracteristicas generales: Directividad — Sensibilidad — Respuesta en frecuencia -
Impedancia — Conectividad, etc.

Accesorios para la producciéon en rodaje y en estudio.

Usos préctico de los microfonos. Técnicas de grabacion estéreo monomicrofénicas: pares
coincidentes y no coincidentes. La “imagen estéreo”

MIXERS:

Tipos y funciones principales.

Secciones

Conexiones

Sistemnas de miedicién y control de sefial.

Cables y accesorios. Usos.

SISTEMAS DE REGISTRO SONGRO
AUDIC ANALOGICO: Caracteristicas generales.

AUDIO DIGITAL: Principios generales. Frecuencia de muestreo. Cuantificacion. Conversores
AD/DA.

Almacenamiento de la sefial digital de audio: Archivos digitales de audio con y sin
compresién. Codecs y formatos. Soportes y formatos.

Equipamiento {hardware): Portatiles para rodaje. Estaciones de audio para rodaje y
postproduccién {Audio Workstation) — interfaces {soundcards). Sistemas conversores {placas
de sonido} para computadoras. Tipos de interface (USB, PCl, FIREWIRE).

Programas vy lenguajes (software): Drivers de comunicacion interna (ASIO, MME,
DirectSound...) Latencia y problemas de configuracion. Software y aplicaciones disponibles
para la captura, edicidon y masterizacion de audio (instalacién y configuracién).

MONITOREO /@

iy,
Amplificadores. Tipos.

o
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Cajas actisticas: Caracteristicas principales. Sistemas de monitoreo: campo cercano, medio y
lejano. Configuraciones (estéreo, surround, 5.1 - 7.2, etc}.

Auriculares.

PROCESADORES

Clasificacion por famijlias: Espectro: Filtros. Ecualizadores. Pardmetros - Tiempo: concepto de
delay. Parametros - Dinamicos: Compresores. Usos y Aplicaciones.

UNIDAD N© 5: LA POSTPRODUCCION DE SONIDO: EDICION Y MEZCLA (Desarrollo en la

practica concreta)

INTRODUCCION A LA EDICION NO LINEAL. Fundamentos. Softwares, Caracteristicas.
Herramientas basicas — Estrategias de trabajo. .

INTRODUCCION A LA MEZCLA. Conceptos y procedimientos. Fundamentos bdsicos de una
buena mezcla. Preparacion de pistas antes de la mezcla — Panoramizacién. Definicidon de
campos de mezcla: Mezcla estéreo. Bounce

AD N2 6: EL IDQ EN EL JO AUDIOYVI

Escena sonora: zona acusmatica vs. Zona visualizada — Colocacién de la fuente sonora en
funcién al marco visual — Auricularizacién (el punto de escucha)

El sonido y su relacién con la dimension temporal del relato: sonido diegético — sonido
extradiegético

Elementos de la banda sonora y su funcion. {(Voces — Sonidos referenciales — Fx — Musica) -
Reflexiones sobre el silencio

La musica en los audiovisuales: Introduccion a los elementos basicos del lenguaje musical.
{Ritmo ~ melodia — armonia — Textura} Funciones bdsicas dentro de un relato audiovisual.
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4. Bibliografia
UNIDADES N2 1Y 2: 0] SICO Y PERCEPTIVO:

Obligatoria

. Goldstein, E. B. (1999): Sensacién y Percepcién (Sa Ed). Madrid: Ed. Debate. Capitulos
11y12

. Rumsey, Francis & Tim McCormick {2004}: Sonido y Grabacién. Introduccion a las
técnicas sonoras. Madrid: IORTV. Capitulos 1y 2.

* Basso, Gustavo {2009}: Percepcién Auditiva. Bernal: UNQ. Capitulo 9.

L Lorenzatti, Damian {2005): “La voz y su patrén de Radiacion”. BsAs: UBA-Facultad de
Filosofia y Letras. Disponible en hitp;//www sonidoanda.com.ar

Ampliatoria

. Alcaraz, Gustavo — Vaca, Magali (2010). Manual de Cétedra “antes de presionar REC”

—Coérdoba: Ed. Brujas. Capitulos 1, 2y 3.

. Chion, Michel (1990): Ef sonido, Musica, Cine, Literatura... Buenos Ajres: Ed. Paidos
Comunicacion. Capitulos 1y 2.

. Rodriguez Bravo, Angel (1998): La dimension sonora def fenguaje audiovisuaf.
Barcelona: Paidés. Capitulos 3y 4.

. Miyara, Federico (1999): Acustica y Sistemas de Sonido, Rosario: Universidad
Nacional de Rosario. Capitulo 1y 2

UNIDAD N¢ 3: ACUSTICA DE RECINTOS

Obligatoria

. Miyara, Federico (1999). Acustica y Sistemas de Sonido, Rosario: Universidad
Macional de Rosario. Capitulo 4

. Roselld Dalmau, Ramén (1981): Técnica def sonido cinematogrdfico, Madrid: Ed. Forja
S.A. Capitulo 6

. Asis Ferri, Paula (2015): Material tedrico sistematizado {Presentaciéon en PPP) para la

cdtedra Sonido | (FA-UNC), y para el £C Sonido y Musicalizacién | (IAPCH-UNVM), disponible
en aula virtual.

- -

UnN SN24Y5: CADEN C USTICA —EDI C L SONIDO
Obligatoria
. Abbate, Carios (2014): Cémo hacer el sonido de una pelicula. Ciudad Auténoma de
Bl/.l/@\f@-a p : Libraria Ediciones. Capitulos 1y 2.
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) Asis, Paula {2016). ¢A qué llamamos CEA de sonido?. Material teérico sistematizado

para la catedra Sonido I{FA-UNC), y para et EC Sonido y Musicalizacion 1 (IAPCH-UNVM),
disponible en aula virtual.

* Conen, Hernan y Asis Ferri, Paula (2010): Audio analdgico/Audio digital. Material {
tedrico sistematizado disponible en el aula virtual de la materia Sonido |. ‘
|

. -larson Guerra, Samuel {2012): Pensar el sonido. Una introduccifion a la teoria y
practica del lenguaje sonoro cinematografico. México: UNAM. Capftulos 4 y 5.

Capitulo 5.
° Medin Peirén Martin (2012): £l estudio de sonido {2): grabacién monomicrofdnica

estéreo. httn://medinpsiron.co.nf

' . Rumsey, Francis & Tim McCormick {2004): Sonido y Grabacion. Introduccién a las
técnicas sonoras. Madrid: IORTV. Capitulos 4, 10, 11, 13,

* Recuero Lopez, Manue! y otros (1993): Técnicas de Grabacién Sonora. Madrid: IORTV.
\
|

Ampliatoria

. Alcaraz, Gustavo — Vaca, Magali (2010). Manual de Catedra “antes de presionar REC”
— Cérdoba: Ed. Brujas. Capitulos 4,5, 6, 7 y 8.

) Lewis, David {2007): Uso Prdctico del Sonido en el Cine, Madrid: Elsevier Inc.

* Mivara, Federico (1999). Actstica y Sistemas de Sonido, Rosario: Universidad
Nacional de Rosario, Capitulo 8.

. Purcell, sohn {2007): Diglogue Editting for Motion Picture, A Guide to the Invisible Art.
USA: Focal Press.

[ Material tedrico sistematizado de la catedra. Experiencia profesionat de {os docentes.

UNIDAD N2 6: Ei SONIDO EN EL RELATO AUDIOVISUAL . FSCENA SONGORA
. Obligatoria
. Material tedrico sistematizado de la citedra. Experiencia profesional de los docentes.

* Aguilar, Maria de Carmen (2009}): Aprender a Escuchar. Andlisis auditivo de la misica.
Edicion de autor. Capitulos 1 al 8.

. Chion, Michel {1990): Lag Audiovision, Buenos Aires: Ed. Paidos Comunicacion.
Capitulos 1,3,4vy 9.

. Copland, Aaron (1989); Como escuchar la musica. Buenos Aires: Fondo de Cultura
Econdmica. Capitulos 4, 5,6, 7y 10.

. Goudrealt, Andre - Jost, Francois (). E! relato cinematogrdfico. Buenos Aires:
Paidds.Capitulos 4y 6

] Jullier, Laurent (2007): £l soniido en el cine. Barcelona: Paidés. Capitulo 1.

Pousser, Henri. (1984). Musica, semdntica y sociedad. Madrid: Alianza Editorial.

P
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Ampliatoria

)] Aumont, 1., Marie, M. Et al. (1996): Estética del cine. Ed. Paidds Comunicacion.
Barcelona.

. Aumont, J., Marie, M. (1990): Andlisis del film. Barcelona: Ed. Paidds.

* Balsebre, Armand {1996): E/ Lenguaje radiofdnico. Madrid: Catedra.
* Bordweil, David y Thompson, Kristin (1995): Ef arte cinematogrdfico. Barcelona: Ed.
Paidos.

. Burch, Noé&l {1970): Praxis del Cine, Ed Fundamentos, Madrid. Espafia

. Casetti, Francesco {1996): Di Chio, Federico. Cémo analizar un film. Barcelona: Ed.
Paidds.

. Chion, Michel {1999): La Muisica en ef Cine, Buenos Aires: Fd. Paidos Comunicacian.

» Chion, Michel (1990}): El sonido, Mdsica, Cine, Literatura... Buenos Aires: Ed. Paidos

Comunicacién.

] Machado, Arlindo {2000): £/ paisaje medidtico. Madrid: Libros del Rojas.

* Saftta, Carmelo{2002): "La fabrica audiovisual 2002" La banda sonora. Buenos Aires:
Carrera Disefto de imagen y Sonido/ FADU-UBA

» Saitta, Carmelo: ¢Hay una musica para cine, hay un cine para fa musica?, Revista Luld
N° 4

. Schafer, Murray (1997). The soundscape. New York: Knopf. Parte 3

Otros Materiales de Consuita obligatorios:

Material didactico sistematizado (Publicacion electrénica) disponible en el aula virtual de la
catedra (Nota: se actualiza cada afio}

Material elaborado por la Catedra, constituido por:

] Esguemas, cuadros, etc. realizados para el dictado de la materia

) Articulos de revistas especializadas, escritos por la citedra y en sitios web.

. Audiovisuales {disponibles on line)

Manuales/catélogos

L] Catédlogos de Micréfonos: Shure, Audiotécnica, Sennheiser, etc.

. Catalogos de cafias y accesorios de micréfonos para rodaje.

. Catdlogo de mesas de mezcla analdgicas y andlogo-digitales y dispositivos de registro

digital: Tascam, Yamaha, Control 24, etc.

00 DR Manuales de diferentes softwares de edicién: ProTools, Nuendo, Audacity
S S -

G
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Waebs:

http://Hilmsound.org

José Luis Diaz: Sonido para cine, TV y publicidad. htip:/faww lidiaz.com . ar/videps.php

Audiovisuales:

Vickie Sampson What You Need to Do to Make Your Sound Editor Love You. Disponible en:
hitp://www.youtube .com/watch?v=7IN_1z7KZ?1c

Entrevistas a disefiadores de sonido consagrados de films como: wall-e, starswars — matrix —
transformers. (Disponibles en material extra de DVDs)

Backstage de filmes nacionales y extranjeros {largometrajes y cortometrajes ficcionales
disponibles en la web)

Seleccion de escenas de peliculas para dictado de clases tedricas {varia anualmente)

Material de produccion propia dei docente (publicidades, cortometrajes y largometrajes)




L e
Y Pty
{l/ﬂ??/ \-'CL'O

Universidad 17

cine y television facultad de artes

5. Propuesta metodoldgica:

- Clases Tedricas y tedricofpracticas presenciales, con apoyo no presencial-asincrénico a
través del aula virtual en plataforma Moodle, para desarrollos conceptuales y debates sobre
tematicas puntuales. Esta plataforma también es utilizada para comunicaciones varias
{modificaciones de cronograma, fechas de entregas, consignas de practicos, calificaciones,
etc)

- Clases Practicas presenciales distribuidas en comisiones, en las que se realizan analisis de
materiales con problemdticas practicas a ser resueltas en cada consigna. Presentaciones
grupales y defensas de cada trabajo por parte de los/las estudiante.

Instancias de consuita y tutorias:

- Presencial: en dias y horarios diferentes al de los reservados para el dictado de clases
(jueves de 14 a 16hs.}

- Virtual: A través herramientas como foros, chats y mails del Aula virtual de la catedra.
tp: lavirtual.artes.unc.edu.ar/coursefview. phptid=73

Resumen de fa metodologia de trabajo:
Exposicion oral

Debates: Sobre temas desarrollados en el tedrico y sobre temas que deberan preparar y
exponer los alumnos

Proyeccién de videos ilustrativos {Existentes — trabajos de alumnos de afios anteriores y
producidos por los docentes de la catedra)

Trabajos individuales y grupates en clases.

Asesoramiento permanente, presencial y virtual

Actividades a desarroliar por fos/las estudiantes:
Lectura y comprensidn critica de textos especificos.
Analisis y desglose técnico sonoro de diversos materiales audiovisuales.

Reconocimiento y operacién directa de equipamiento técnico especifico para el registro y
manipuiacion del audio.

Realizacion de Trabajos Practicos individuales.

Educacion de la escucha: Analisis auditivo (actividad individual pautada para ser resuelta a
través del aula virtual de la materia)

Practicas grupales integradoras.

Presentacién y exposicién de trabajos practicos. Defensa.

7j -Analisis de factibilidad y Viabilidad técnico- presupuestaria de los proyectos.

S
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Propuesta Tentativa de Trabajos Practicos: {puede variar en funcién a situaciones que asi lo
impongan)

No 1: Introduccidn a la problematica del sonido en entornos AV

A-Percepcion del sonido en diferentes espacios {interior y exterior). Experiencia
audioperceptiva

B- Configuracion de CEA
C- Introduccion a ia grabacién de sonido directo en rodaje
No 2: Registro de Sonido Directo. Planos sonoros. Didlogos.

No 3: Registro de Sonido Directo. Ambiencia y acondicionamiento actstico de recintos.
Didlogos.

No 4: Registro de Sonido Directo: fuentes sonoras en desplazamiento {Travelling sonoro,
zoom infout sonoro}

o 5: Trabajo integrador: Registro de Sonido Directo - Planos Sonoros - Fuente Sonora en
Desplazamiento - Acustica de recintos - Dialogos

No 6: Trabajo final integrador: Zona visualizada y zona acusmatica, construccion de banda
sonora compleja (Voces, ruidos referenciales, fx, miisica).

Evaluacion: Ia misma se ajusta 2 la reglamentacion vigente (Régimen de alumnos y de
alumno/a trabajador/a {(Régimen de alumnos hito:/fartes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/
y alumno/a traba;ador[a y/o con famaliares a cargo expresado en la RHCD_91_2012
hitp.//artes i ; -familiares-a-cargof)

La evaluacién durante el afio contempla:
- Asistencia a Tedricos y Practicos.

- Parciales escritos {tres anuales). Nota: Todos los parciales escritos presenciales tendran su
instancia de recuperacion. El alumno tiene Ja posibilidad de recuperar fa totalidad de los
parciales prevista para el afio a fines de obtener una calificacion que le permita alcanzar la
promocion o para revertir un aplazo.

- Rendimiento alcanzado en la realizacién de Trabajos Pricticos especificos. Todos lo
Trabajos practicos realizativos pueden ser recuperados no afectando ello la posibilidad de
promocionar la materia. El trabajo Final, por su dinamica de trabajo, no puede ser
recuperado.

- Los trabajos que se resuelven en clases no se recuperan, los mismos poseen una
apreciacion conceptual y es obligatoria la asistencia al mismo en el dia asignhado.

_La escala de calificaciones para todas las actividades es de 0 a 10. Siendo 4 la nota minima

//&/ﬁﬁ%%}aiprobacwn. \




3
&

o

Uﬂrv&*sﬁaf 5y
Naciona £ 3

%'{‘.. Ao

a Ea normativa vigente en http: .
régimen alumno trabajador y/o con famlllares
hitp:/iwww.arte edu, crefaria-de-asuntos-estudiantiles#regalumnes

Para conseguir la PROMOCION sera necesario:

- Tener aprobadas e} 100% de las evaluaciones parciales con calificaciones iguales o mayores
a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete}.

- Contar con el 80 % de asistencia a os tedrico-practicos.

- Tener aprobados el 80% de los trabajos pricticos obligatorios con una nota minima de 6
{seis) y un promedio final 7 {siete).

- Aprobar el trabajo final con una nota minima de 7 {siete}.

Para conseguir ia REGULARIDAD serd necesario:

- Tener aprobadas el 100% de las evaluaciones parciales con calificaciones iguales 0 mayores
a 4 {Cuatro).

- Contar con el 80 % de asistencia a los tedrico-practicos.

- Tener aprobado ef 80% de los trabajos practicos obligatorios con una nota minima de 4
{cuatro)

- Aprobar el trabajo final con una nota minima de 4 (cuatro).

NOTA: Las calificaciones de evaluaciones parciales y trabajos pricticos seran consideradas
separadamente y no seran promediadas a los fines de alcanzar la condicién de alumno
REGULAR o PROMOCIONAL.

Cuando et promedio dé un valor en decimales de hasta 50 centésimos, la nota se redondeari
hacia el valor inferior. Cuando éste sea mayor a 50 centésimos, se redondeara hacia el valor
superior.

E!/La estudiante que opte por rendir en condicion de libre deberd:

- Presentar y aprobar, con una anticipacion de diez dias a la fecha de examen, un trabajo
realizativo cuyas pautas estardn disponibles cinco dias antes a la fecha pautada para entrega
del trabajo integrador. La aprobacion del trabajo realizativo lo habilita a pasar a la instancia
de examen propiamente dicha.

- Rendir un examen tedrico que se constituird en dos etapas: una escrita y otra oral {el
mismo dia de examen} el cual abarca el 100 % de los contenidos de! programa propuesto
para ef afio académico.B&

/\: b@}\ﬁumnoslas que regularizaron la materia con el Plan 1987 y decidieron pasarse al Plan
42018 - La catedra llevard un registro detailado, en planilla disponible en auia virtual, de
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parciales y de trabajos practicos.

7. Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene {cuando corresponda. En los casos
donde se presenten trabajos practicos 0 examenes con montajes de-obras debe incorporarse
el siguiente recuadro.

Las presentaciones de trabajos practicos y examenes que requieran montaje de chras deberan
respetar las normas de seguridad e higiene. No se pueden utilizar los espacios: escaleras,
ascensor, techos, escaleras de emergencia, como asi tampoco obstruir puertas {oficinas,
emergencias, ingreso, etc).

. los espacios de transito de uso comin deberan contar con las indicaciones pertinentes si
interrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos los elementos de
montaje {cintas, tanzas, etc.). $i se utilizan muebles y equipos de la Facultad deben ser devueitos
de donde han sido retirados.

Montajes que requieran autorizacion, los pedidos deben hacerse a la Direccion del
Departamento de Cine y Tv, y deben tener el aval del docente responsable,

Cualquier actividad que se realice fuera del ambito de ia Facultad debera contar con el avai de la
Direccion del Departamento
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8. Cronograma Tentativo de desarrollo de Unidades, TPs y Evaluaciones

MARZO
Presentacion de la materia

ABRIL

::TEORICOS:::

Unidad N21: Sonido Fenémeno Fisico

Unidad N2 2: Sonido Fenémeno Perceptive
Unidad N2 4: Cadena Electroactstica de Sonido
Unidad N2 4: Micréfonos (12 parte)

:PRACTICOS:::
Trabajo PracticoN2 1A-B-C
Trabajo Practico N2 2

MAYO

::TEGRICO:::

Unidad N2 4; Microfonos - técnicas de microfoneo (22 parte)

Unidad N2 4: Mesas de mezcla - Audio Digital

Unidad N3: Actstica Arquitecténica - Materiales para el tratamiento actistico de recintos (12
parte}

EXAMENES

:::PRACTICOS:::
Trabajo Practico N2 3
Trabajo Practico N2 4

JUNIO

::TEORICO:::

Unidad N® 3: Acistica Arquitectdnica - Materiales para ef tratamiento actistico de recintos
Unidad N2 5: Post produccion de sonido para AV {introduccion)

Parcial N21: 8 de Junio de de 2019-11 a 18 hsen DUI
Recuperatorio Parcial N21: 19 de junio de 2019

::PRACTICOS:::
Trabajo Practico N2 5 {(integrador de cuatrimestre 12y 22 entrega)

Juuo
:::PRACTICOS:
Entrega de recuperatorios de todos los Trabajos Pricticos del 12 cuatrimestre

EXAMENES




R

AT
cine'y televisidn  Favultad deartes / Macis
Universidag” & ;
¢ Nacionar 1 S
oe {:ﬁm&b{-x
| \
RECESO INVERNAL
AGOSTO
= TEORICO::

Post produccién de sonido para AV (introduccién) Procesadores
Unidad N2 6: El sonido en el relato AV

:::PRACTICOS:::
Trabajo Practico N2 5 {integrador de cuatrimestre entrega definitiva)
Trabajo Final: Entregas 1y 2

SEPTIEMBRE
;= TEORICO:::
Unidad N2 6: Banda Sonora

»

Parcial N2 2: 4 de septiembre
Recuperatorio Parcial N2 2: 18 de septiembre

EXAMENES -

1 PRACTICOS:
Trabajo Final: Entrega 3
" OCTUBRE
== TEORICO:::
Unidad N2 6: Banda Sonora

Parcial N2 3: 23 de octubre de 2019

::PRACTICOS:::

9 Trabajo Final: Entrega definitiva
NOVIEMBRE
::TEGRICO:::

Recuperatorio Parcial N2 3: 6 de noviembre de 2019

Coloquios a Promocionales
Cierre de actas

EXAMENES

i PRACTICOS:::
Trabajo Final: ajustes

\
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académico: Cine y Televisién

Carrerafs: PLAN 2019

Asignatura: ARTE Y MODERNIDAD

Equipo Docente:

Prof.Pedro Klimovski- Prof.Clementina Zabloski- Prof.Gonzalo Assusa- Prof.Agustin Berti-
Prof.Marcela Sgammini- Prof Agostini Gentili- Prof.Martin Iparraguirre- Prof.Florencia
Lopez- Prof.Fernanda Manavella

Distribucion Horaria
Turno anico de clases tedricas: Jueves, de 14.00 hs a 17.00 hs
Comisiones de prdcticos: a establecer

Horarios de consulta:

Acardar via correo electrénico con docentes:
Prof.Pedro Klimovski: pklimovski@gmail.com
Prof.Clementina Zabloski: clementinazabloski®@gmail.com
Prof.Gonzalo Assusa: gonzaloassusa@gmail.com

Prof. Marcela Sgammini: marce.sgammini@gmail.com
Prof.Agustin Berti: agustin.berti@gmail.com
Prof.Agostini Gentili: agosgentili@gmail.com
Prof.Martin Iparraguirre: martinipa@hotmail.com
Prof.Fernanda Manavella: fermanavella@hotmail.com
Prof.Florencia Lopez: mflorencialopez02 @gmail.com

PROGRAMA

1- Fundamentacion:

La emergencia de un campo artistico relativamente auténomo de las constricciones
refigiosas y politicas constituyé un proceso social ensambladoe con un periodo global de
transformaciones sociales que definimos historicamente como modernidad o modemizacion.
Las obras y productos det mundo artistico, a su vez, han tendido a representar los cambios
de época en los que emerge una nueva organizacién de la vida cultural en las sociedades
occidentales. Esta relacién dialéctica conecta la crisis social con el progreso técnico y las

nuevas formas de procesar el conflicto social.

El "Arte”, como expresion simbolica con ciertas reglas y especificidad en su produccion,
emerge en condiciones determinadas, al calor de las innovaciones tecnolégicas de las
revoluciones industriales, azuzado por la emergencia de nuevos actores sociales y nuevos
as

conflictos a ser representados. Los intercambios mutuos entre arte y ciencia fundan

#

. T i - o 4 <
perspectivas de representacion, y los movimientos esteticos cristalizan estos em m
culturales en la época. o '
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La formacion artistica incluye la apropiacion critica del conocimiento historico para el analisis
y la produccion cultural que representa las multiples figuras sociales de la modernidad,
desde la emergencia del individuo hasta la transformacion de las ciudades y la sociabilidad
urbana, la lucha de clases y la esferizacion del mundo. El cine surge signado por
condiciones sociales particulares, y-con un campo artistico consolidado y reconfigurado
como condicion de posibilidad para su emergencia.

2- Objetivos: :
Al finalizar el dictado de la asignatura se espera que el/la estudiante sea capaz de:

« Comprender los elementos basicos que caracterizan la Modernidad, el proceso
histérico de Modernizacion, la constitucién de 1a Sociedad de Masas y la constitucion
de! Individuo Moderno.

'. « Comprender los emergentes artisticos y culturales de la modernidad de la segunda
mitad del siglo XVIII, el desarrollo en el XIX y principio del XX junto a la crisis del
paradigma representacional.

+ Comprender el surgimiento del cine, a finales del siglo XX en concordancia con los
desarrollos del mundo moderno y en contradiccion/ tensién con la crisis
representacional en las demas disciplinas artisticas

3- Contenidos / Unidades:

UNIDAD 1. La Modernidad y el proceso de constitucion del individuo

Concepto de Modernidad. Revoiucion industrial, racionalizacion y progresos técnicos. Crisis
y desestructuracion de la sociedad estamental y del antiguo régimen. Secularizacion de la
vida social. Despersonalizacion. Surgimiento del “individuo moderno®.

UNIDAD 2. Arte, espacio y técnica

Renacimiento; contexto socichistorico. Arte y ciencia. La perspectiva como como forma
. simbélica y material. La configuracion de un espacio plastico verosimil. La pintura at dleo.

Artefactos opticos. Lo clasico y lo barroco. Andlisis de obra. La ciudad como tema.

Antecedentes histéricos del cine. La camara oscura y la linterna magica.

UNIDAD 3. Arte y ciudad en el siglo XIX

La Segunda revolucién Industrial. De la befle époque a la Primera Guerra Mundial.
Consolidacion del movimiento obrero. Urbanizacion y surgimiento de la “cuestién social’. La
ciudad como escenario de los conflictos sociales modernos.

La pintura neocldsica y romantica. Historicismo y realismo. Del impresionismo al
postimpresionismo. Los nuevos temas. La transformacion del espacio plastico. De la
imagen trascendente a la imagen contingente. La aparicion de la fotografia. Los
antecedentes de cine: entre la ciencia, el juego y la magia.

UNIDAD 4. Las vanguardias artisticas y las primeras etapas del cine
Concepto de vanguardia artistica. Notas distintivas. Los movimientos artisticos hasta la.—=
Primera Guerra Mundial: fauvismo, expresionismo, cubismo y futurismo. La invencién 4o D P
Cine: Entre Europa y USA. Los pioneros: Inicio de un “lenguaje” y desarrollo de/an

industria. La guerra de los Trust. Del entretenimiento al arte: El film d"art Frances.

s




cine y television facultad de artes

£ rou
o Univer;s'icféi'a
Nagiodak!

de CéF{d\ob.a

4- Bibliografia obligatoria

UNIDAD 1

Castel, R. (2010). "Conclusion: el desafio de convertirse en un individuo. Bosquejo de una
genealogia del individuo hipermoderno’. En Ef ascenso de las incertidumbres. Trabajo,
protecciones, estatuto del individuo. Buenos Aires: Fondo de Cultura Econdmica. Pp. 303-
318.

Hobsbawm, E. (2008). La era de fa revolucion, 1789-1848. Barcelona: Critica. (Capitulo “La
revolucion industrial” Pp. 34-60)

Filmografia :
Maria Antonietta (Dir: Sofia Coppola: 2006)
Danton (Dir: Andrzej Wajda, 1983)

UNIDAD 2
Berger, J. (2000) Modos de ver. Barcelona: Gustavo Gili. (Capitulo 5, pp.93-125).
Edgerton, S. Y. (2002) “Arte y ciencia. La vision del Renacimiento’, Contactos, 46, pp 15-26.

De Fleur, M.L. y Ball-Rokeach, S. (1993).Teorias de la comunicacion de masas (Nueva
edicion revisada y ampliada). Barcelona: Paidos (Capitulo 3, “El desarrollo de! cine”,pp.93-
110)

Hauser, A. (1993) Historia social de la literatura y el arte. Barcelona: Labor. (Capitulo "El
concepto de Barroco”, pp.91-102)

Nieto Alcaide V. y Checa Cremades, F. (1983) £/ Renacimiento. Madrid. lstmo. (Capitulos 1.
“El problema de las relaciones entre teoria y practica: el sistema regular”, 2. “El problema de
las relaciones entre teoria y practica: arte, ciencia y técnica”, y 3. “E! renacimiento clasico y
los comitentes: retrato, palacio, coleccionismo, sepuicro”, pp. 187-208)

Camara oscura y Linterna magica: Apunte de catedra.

Filmografia
El contrato del dibujante (Dir: Peter Greenaway, 1982)
1 os Médici (RAl 1, 2016) Primera Temporada.

UNIDAD 3 : ‘

De Fleur, M.L. y Ball-Rokeach, S. (1993). Teorias de la comunicacion de masas (Nueva
edicién revisada y ampliada). Barcelona: Paidos (Capitulo 3, “El desarrollo del cine”,pp.93-
110)

Gubern, R. (1998) Historia del Cine. Barcelona:Lumen (“Introduccién” y Capitulo "El
nacimiento del cine”, pp.8-20)

Hatje, U. (1980) Historia de los estilos artisticos desde el Renacimiento al tiempo presente.
Madrid: Istmo. (En Capitulo “Los siglos XIX y XX La pintura, del clasicismo al
impresionismo; Pos-impresionismo y expresionismo temprano, pp.161-164; 177-192. :{15-98-
204)




_.',—_‘—___._.
.—/c,'!ﬂﬂa,l'\
AR, .
/7 rou0

cine y television facultad de artes fff’f 3 \.
: Unilleisidad ®
* @ Nacig%élu 2 6'
de Chrdota 4 /

Hobsbawm, E. (2006). La era del imperio, 1875-1914. Barcelona: Critica. (Capitulos “La
economia cambia de ritmo” y “Trabajadores del mundo”, pp. 42-64 y 122-151).

Sennett, R. (1997). Came y piedra. El cuerpo y la ciudad en la civilizacion occidental.
Madrid: Alianza Editorial. (Capitulo “Individualismo urbano”’, pp. 338-377).

Historia de la Fotografia: Apunte de catedra

Filmografia

Germinal (Dir: Claude Berri, 1993)
Oliver Twist (Dir: Roman Polanski, 2003)
Taboo (BBC, 2017) Primera temporada.

UNIDAD 4
Gubern, R. (1998) Historia del Cine. Barcelona:Lumen (Capitulo “La era de los pioneros’,

pp.21-62)

Lacolla, E. (2008) £ cine en su Epoca. Cordoba: Comunicarte (Capitulo “La revolucién
industrial y el cine”, pp.19-36)

Sureda J. y Guasch A. M. (1987) La trama de o moderno. Madrid: Akal (Capitulos “Una
nueva visién de la realidad’, “El descubrimiento de las estructuras”, “El impacto de lo nuevo”,
“Lo expresionista y lo abstracto”, “Lo bello y lo Gtil”, pp. 7-56 y 83-86).

Stangos, N. (comp.) (1987) Conceptos de arte moderno. Madrid: Alianza (Capitulos
“Fauvismo", “Expresionismo”, “Cubismo”, “Futurismo”, pp.13-27; 29-43; 45-66; 83-89)

Filmografia
Cortos varios los Lumiére, Melies, Edison, Pathé, Gaumont, Escuela de Brighton, Ferdinand

Zecca, Louis Feuillade, Alice Guy y Edwin Porter.
Medianoche en Paris (Dir: Woody Allen, 2011)

5- Bibliografia Ampliatoria

UNIDAD 1

Berman, M. (1988). Todo lo sélido se desvanece en el aire. La experiencia de la
modemnidad. Madrid: Siglo XXI. (Capitulo “Introduccién: la modernidad: ayer, hoy y
mafana”).

Giddens, A. (1997). Modernidad e identidad del yo. El yo y la sociedad en fa época
contemporanea. Barcelona: Peninsula. (Capitulo “Los contornos de la modernidad reciente”
y “El yo: seguridad ontolégica y angustia existencial”).

Giddens, A. (1994). Consecuencias de la modernidad. Madrid: Alianza Editorial. (Ver
capitulos).

Kemp, M. (2000) La ciencia del arte. La dptica en el arte occidental de Brunelleschi a Seura
' A0 DB

Barcelona: Akal. (Capitulo “Maquinas y prodigios”) A, ,@\)\\
Simmel, G. (2003). Cuestiones fundamentales de sociologia. Barcelona: Gedisa. (Cap, g =5 \m\\;‘[
“E! individuo y la sociedad en las concepciones de la vida de los siglos XVIIl y XIX"). S ‘:‘l"
BB .‘.i
P ey
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UNIDAD 2

Alpers, S. (2016) E/ arte de describir. El arte holandés en el siglo XVIi. Buenos Aires:
Ampersand. (Capitulo “Ut pictura, ita visio. El ojo segiin Kepler y el modelo nérdico de
representacion visual’. .

Burke, P. (2000) Ef renacimiento europeo. Centros y periferias. Barcelona: Critica.

Gombrich, E. (2015) Variaciones sobre la historia del arte. Ensayos y conversaciones.
Buenos Aires: Edhasa. (Renacimiento)

Hobsbawm, E. (2008). La era de la revolucion, 1789-1848. Barcelona: Critica. (Capitulo “Las
artes” Pp.257-280)

Kemp, M. (2000) La ciencia def arte. La Optica en el arte occidental de Brunelleschi a Seurat.
Barcelona: Akal. (Capitulo “La perspectiva lineal de Brunelleschi a Leonardo™ "Maquinas y
prodigios”)

Panofsky, E. (1995) La perspectiva como forma simbdlica. Barcelona: Tusquets.

UNIDAD 3
Poe, E. A. “El hombre en la multitud”.

Benjamin, W.: Discursos interrumpidos, Barcelona: Taurus: 1987 (Capitulo: “E! narrador”).

Francastel, P. (1984) Pintura y sociedad. Madrid: Catedra (Capitulo 2 *Destruccion de un
espacio plastico. Del romanticismo al impresionismo”)

Gombrich, E. (1999) Historia def arte. Madrid: Alianza Forma. (Capitulos “La ruptura de la
tradicién”, “La revolucién permanente”, "En busca de nuevos criterios”)

Honour, H. & J. Fleming (1987) Historia de! Arte. Barcelona. Reverté. (Parte 4. “La génesis
del mundo moderno”)

Kemp, M. (2000) La ciencia del arte. La dptica en el arte occidental de Brunelleschi a Seurat.
Barcelona: Akal. (Capitulo “Maqguinas y prodigios”)

Williams, R. (2001). £l campo y la ciudad. Buenos Aires: Paidos. (Capitulo “El cambio en la
ciudad”)

UNIDAD 4
Barbier, B. y Bertho Lavenir, C. (2007) Historia de los medios, de Diderot a Internet. Buenos

Aires: Colihue
Burger, P. (1997) Teoria de la vanguardia. Barcelona: Peninsula.

Calinescu, M. (1991) Cinco caras de la modernidad. Madrid: Tecnos. (Capitulo “La idea de

vanguardia”) e
A

De Micheli, M. (1979) Las vanguardias artisticas de/ siglo XX. Madrid: Alianza Forma. /(f)g\;\
<

Otra filmografia
Todas las mafanas del mundo (Dir: Alain Corneau, 1991)
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L os fantasmas de Goya (Dir: Milos Forman, 2006)

Ef corazon de las tinieblas (Dir: Nicolas Roeg, 1993)

The Knick (Temporada 1, Dir: Steven Soderbergh, 2014)
Reds (Dir: Warren Beatty, 1981)

Octubre (Dir: Sergei Einsestein, 1928)

6- Propuesta metodologica

La metodologia de ensefianza y aprendizaje planteada para la asignatura se basa en la
lectura y discusion de textos teoricos, en el visionado de obras audiovisuales a los efectos
de poner en contexto los temas de las clases tedricas, y en la reflexién orientada acerca de
las problematicas abordadas. En relacién con la modalidad de trabajo se espera que durante
la materia los y las estudiantes desarrollen las siguientes aptitudes:

1. Lectura y visionado criticos de |a bibliografia y la fiimografia seleccionadas.
. 2. |dentificacién de ideas, problemas y/o niicleo central de los textos y las obras
. audiovisuales.

3. Produccién de sintesis conceptual.

Las actividades se dividen en: a) 12 (doce) clases tedricas (que incluyen la realizacion de los
“parciales); b) 3 (tres) clases tedrico-practicas.

Clases Teéricas. La clase teorica de tres horas semanales de duracién consistira en la
presentacion de los contenidos correspondientes a cada una de las unidades del programa,
el desarrollo de las cuestiones conceptuales fundamentales y la elaboracién de una guia
para la lectura de la bibliografia y el visionado de la filmografia. En el cronograma se indican
las lecturas obligatorias previas a cada clase.

Clases teorico-practicas. Las clases tedrico-practicas, de una hora y media de duracion,
comprenderan las siguientes actividades: a) presentacion impresa el dia del practico de un
cuestionario de realizacion domiciliaria que responda a las consignas fijadas previamente
por el equipo docente a cargo de los trabajos practicos; este trabajo es de presentacion
obligatoria pero no lleva nota. b) Discusion grupal sobre tematicas contenidas en el
‘ programa y desarrolladas en las clases tedricas, en vinculacion con fragmentos o escenas
de algunas de las obras audiovisuales incluidas en la filmografia de referencia. c) Puesta en
comun y soctalizacion del analisis realizado.
La seleccion de obras audiovisuales apunta a ofrecer representaciones de los contextos
socio-historicos que sean accesibles para estudiantes de primer afio al mismo tiempo que se
introducen estilos y formatos diferentes que permitan ir ampliando la cultura audiovisual
(series y peliculas).

El dictado de clases y la instancia de atencion de alumnos se desarrollaran de manera
presencial en ios horarios establecidos a tal efecto {ver caratula de este documento).
Durante su transcurso se indicaran los materiales bibliograficos, se proporcionaran guias de
trabajos practicos, se evacuaran dudas y se responderan consultas. Complementariamente
se habilitara el uso del aula virtual a los fines de: publicar notas y evaluaciones; poner a
disposicion programa y textos de la bibliografia que estén digitalizados, grillas y consignas
de practicos asi como materiales audiovisuales que puedan incorporarse a la plataforma y

presencial y realizacién de practicos.

A
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Las notificaciones de cambio de aulas, modificaciones de fechas u otras actividades de
catedra seran comunicadas al iniciar las clases tedricas y mediante el aula vitual. Es
obligacién del estudiante estar al tanto de estas novedades.
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7- Evaluacion

Siguiendo la reglamentacion vigente', para alcanzar la condicién de regular se debera
asistir a 2 (dos) de los 3 (tres) encuentros tedrico-précticos (un 66% del total), y realizar
las actividades -previas a las clases y presenciales- que se establezcan. La asistencia a los
tedrico-practicos no se recupera ni se justifica la falta con ningun tipo de certificado.
Los y las estudiantes deben administrar las faltas que son el inico requisito de
asistencia que se fija para regularizar la materia.

Asimismo, se debera aprobar 2 (dos) evaluaciones parciales con una calificacién minima de
4 (cuatro). Ambos parciales pueden ser recuperados.

En el caso de quienes aspiren a la condicion de promocionales, deberan asistir a las 3
{tres) clases tedrico-practicas, y aprobar los examenes parciales con calificaciones iguales
o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete). La recuperacién de las
evaluaciones parciales permite mantener la promocion.

Alumnos/as incluidos en el régimen de estudiante trabajador/a o con familiares a cargo:

« Deben asistir a 1 {(una) de las 3 (tres) clases tecrico-practicas.

« Deben realizar las 2 {dos) evaluaciones parciales.En caso de no poder asistir a ellas
en las fechas previstas, se acordaran dias y horarios especiales para la realizacion
de dichos examenes. Para ello, y sin excepcion, el/la estudiante debera avisar de
su imposibilidad a los docentes de la catedra con una semana de antelacion a la
fecha fijada para el parcial, y presentar en ese momento la documentacion que
acredita su condicién. No se aceptaran solicitudes informales, fuera de plazo o que
no estén acompafadas de la certificacion correspondiente, expedida por la
Secretaria de Asuntos Estudiantiles de la Facuitad de Artes.

8- Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres

Los examenes parciales son de caracter individual, escritos y de desarrollo presencial;
consisten en preguntas de mditiple opcion sobre los textos de lectura obligatoria. En su
evaluacion se considerara la adecuacion de las respuestas a las preguntas o consignas
formuladas y la comprensién lectora de los textos por lo que se sugiere llevar las lecturas al
dia e ir haciendo trabajo de fichado y sintesis de la bibliografia. Cada parcial tiene su
respectivo recuperatorio (ver cronograma).

La evaluacién final de la materia se realizard en las fechas de llamados y turnos
convocados por la Facultad. Consiste, para el caso de los alumnos regulares en un
examen oral o escrito -segun la cantidad de inscriptos en la mesa- sobre los contenidos
incluidos en el programa y desarrollados efectivamente durante el cuatrimestre, y sobre |a
base de la bibliografia que se haya indicado para el abordaje de cada unidad. Para los
alumnos en condicién de libres, deberan presentar el cuestionario sobre la filmografia que
se ofrece en el aula virtual una semana antes de la fecha a la que se presenten, y luego
rendir de manera presencial un examen escrito preguntas a desarrollar sobre la totalidad
de los contenidos y unidades del programa, se hayan desarrollado o no durante el
dictado de la materia. Se deberan aprobar ambas instancias evaluativas con nota minima de

4 (cuatro).

! http://artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/ y http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-
trabajadores-o-con-familiares-a-cargo/ )
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Los alumnos que hayan logrado la promocién, seran eximidos de realizar un evaluacion y
obtendran como nota final la resultante del promedio de las calificaciones de parciales.

9- Recomendaciones de cursada

La materia tiene una bibliografia extensa, con varios textos que pueden demandar mas de
una lectura. Como los apuntes estaran disponibles desde el primer dia de clases se
recomienda ir al dia con las lecturas pautadas. En el aula virtual se pondran disposicién
guias de lectura para ayudar a los estudiantes a priorizar los contenidos mas relevantes de

cada unidad.

10- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene (cuando corresponda)

No hay requisitos especificos. Como la materia es de asistencia masiva, se_solicita a los
estudiantes llegar a_horario para evitar interrumpir a_los compafieros. Se solicita no
dejar bicicletas obstruyendo las salidas de las aulas.

Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)

MARZO
Jueves 28: Presentacion de la materia y del equipo docente; explicacion de modalidad de
trabajo, evaluaciones, fechas, condiciones etc. Introduccidn a fos contenidos de fa Unidad 1.

ABRIL

Jueves 4: Clase tedrica sobre contenidos de la Unidad 1

Jueves 11: Clase teorica; fin contenidos de Unidad 1; introduccion Unidad 2

Jueves 15: JUEVES SANTO- FERIADO

Jueves 25: Clase teorica sobre contenidos Unidad 2

Semana del 23 al 26 de abril: primer teérico-practico, en dia y horario asignados ala
comision en la que se inscriba cada estudiante.

MAYO

Jueves 2: Clase tedrica sobre contenidos Unidad 2

Jueves 9: PRIMER PARCIAL

Jueves 16: Clase tedrica sobre contenidos Unidad 3

Jueves 23: SEMANA DE EXAMENES- Recuperatorio de Primer Parcial

Jueves 30: Clase teorica; fin de Unidad 3; introduccidn a los contenidos de la Unidad 4.
Semana del 27 al 31 de mayo: segundo teérico-practico, en dia y horario asignados a la
comision en la que se inscriba cada estudiante.

JUNIO
Jueves 6: Clase teorica sobre contenidos de Unidad 4

Jueves 13: Clase teérica; finalizacion de Unidad 4
Jueves 20: FERIADO

Jueves 27: SEGUNDO PARCIAL -
Semana del 10 al 14 de junio: tercer teérico-practico, en dia y horario asignados a,Im
comision en la que se inscriba cada estudiante. D R

“‘*c\
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JULIO

Jueves 4: RECUPERATORIO DE SEGUNDO PARCIAL
Viernes 5: Firma de libretas

l
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Coordinadora de equipo docente
Marzo de 2019
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académico de Cine y TV
Carrera: Licenciatura en Cine y Artes Audiovisuales — Plan 2019
Asignatura: HISTORIA DEL CINE Y LAS ARTES AUDIOVISUALES

Equipo Docente:

- Profesores:
Prof. Titular: Mgtr. Pedro A. Klimovsky — {Dictado Arte y Modernidad en el 1er.
Cuatrimestre — Actividad complementaria en Analisis y Critica)
Prof. Asistente: Mgtr. Pedro Sorrentino

Prof. Asistente: Mgtr. Martin Iparraguirre

- Docentes con Carga complementaria:
Prof. Titular: Dr. Agustin Berti

- Ay. Alumno: Beriaffa, Mateo
- Adscripta: Davin, Rocio

Distribucion Horaria
Turno Unico: Juevesde 14 a 17 h.

PROGRAMA

1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacion:

La asignatura ofrece a los alumnos una vision general introductoria de la Historia del
Cine y las artes audiovisuales, desde sus origenes a la actualidad. Comenzando por el
cine mudo y pasando por los principales periodos, tomando de referencia el canon
clasico Europeo/Americano fundamentalmente, ya que existe una materia especifica de

cine y TV latinoamericanos y argentinos.

La perspectiva de la catedra es fundamentalmente Socio-Histérica, con lo cual se
pretende gue los alumnos adquieran los elementos minimos para comprender que las
caracteristicas estilisticas y las condiciones de produccidn de las cinematografias mas
reconocida en la historia estdn fuertemente relacionadas con las situaciones y los
conflictos sociales, politicos y estéticos que caracterizan las diversas etapas.
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2- Objetivos:

OBJETIVOS GENERALES

¢ Promover la adquisicién de los conocimientos basicos de la historia y del desarrollo
de la cinematografia y de su lenguaje.

¢ Proponer una mirada de la historia del cine y las artes audiovisuales en un marco més
general del desarrollo sociocultural y politico que acompafiaron la aparicién v
desarrollo de la industria cinematografica y del cine como arte.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

. ¢ Fomentar la investigacion de las diversas concepciones teéricas desarrolladas

alrededor del cine como nuevo arte y de los estilos y producciones que dieron lugar.

e Fomentar el desarrollo de criterios realizativos a partir del conocimiento de los
estilos y corrientes de las distintas épocas y nacionalidades.

® Promover la bisqueda del conocimiento histdrico, en este caso del cine yel
audiovisual en particular, tras la hipdtesis de que este conocimiento acrecienta las
posibilidades de comprensidn y disfrute de las obras y ademds es una herramienta
clave para tratar de elucidar las complejidades del mundo en el gue vivimos

3- Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades:

Unidad 1: Origenes del cine.

El Nacimiento del cine: £l Salon Indien: Los Lumiére - Melies — Origenes en USA: Edison
— Desarrollo de un lenguaje y modo de expresion "Primitivo”: Melies, la Escuela de
Brighton; Ferdinand Zecca, Louis Feullade, Alice Guy, Edwin Porter, —

‘ Las Empresas: Pathe; Gaumont - La Guerra de los Trust y el Nacimiento de Hollywood
Del entretenimiento al arte: Ei film d"art - La épica italiana, luces y sombras danesas. —
El slapstick: Max Linder, Mack Sennett, el “primer” Chaplin.
Griffith.: La constitucién de un nuevo “Lenguaje”. El Modo de Representacién
Institucional {MRI) - La bisqueda de la legitimidad y la consolidacién del cine Narrativo

BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA

El Cine en su Epoca; Lacolla, Enrique; Ferreira Editor, 2003.
Historia del Cine; Gubern, Roman, Ed. Lumen, 1998,
FILMOGRAFIA OBLIGATORIA
Cortos de los Hermanos Lumiéere — Cortos de Méliés (Viaje a la luna y otros) — Cortos de

E. Porter (The Great Train Robbery (El gran robo al tren) y otros) ~ Escuela de Brighto
(Diversos cortos) — Cortos diversos de D. W. Griffith {por ejemplo The Sealed Roo
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habitacion clausurada - A Corner in Wheat - The Mothering Heart / Corazén maternal y
otros cortos).
The Birth of a Nation (El nacimiento de una nacién) de D. W. Grifith.

Unidad 2: Una era de revoluciones

Las vanguardias: La revolucion en la calle y la revolucién en el arte.

El Expresionismo aleman: Wiene, Murnau, Lang, Pabst.

Realismo soviético (El cine militante, no el realismo socialista): Vertov, Eisenstein,

Pudovkin, Dovjenko. |
Impresionismo francés: Delluc, Dulac, Epstein.
El preciosismo danés: Carl T. Dreyer |
Manifiestos y Primeras Teorias del cine. Canudo, Delluc, Epstein, Eisenstein.

, BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA
El Cine en su Epoca; Lacolla, Enrique; Ferreira Editor, 2003.
Historia de! Cine; Gubern, Roman, Ed. Lumen, 1998.

Seleccion de textos sobre las primeras vanguardias y teorias del cine provisto por la
catedra.

FILMOGRAFIA OBLIGATORIA

El gabinete del Dr. Caligari — Robert Wiene

El dltimo o La ultima Carcajada — F.W. Murnau

Metrépolis - Fritz Lang

Bronenosets Potemkin (El acorazado Potemkin) - S.M. Eisenstein
La madre - Vsevolod Pudovkin

‘Unidad 3: Nace un gigante

‘ Otra revolucion: El nacimiento del sonoro. La re-configuracién de un lenguaje
El Cine Norteamericano: Hollywood y el desarrollo de las grandes empresas.
El establecimiento de un modo de produccidn. El Star System. La Constitucion y
consolidacion de los géneros. 7
El cine clasico: Capra, Hawks, Cukor, Vidor, Ford, etc.
Antes de la Guerra: Realismo poético: Renoir, Vigo, Carné, Clair, Dreyer.
La guerra y la decadencia del cine europeo - £l cine del Faccio y del Reich

BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA

El Cine en su Epoca; Lacolla, Enrique; Ferreira Editor, 2003,

Historia del Cine; Gubern, Roman, Ed. Lumen, 1998,

FILMOGRAFIA OBLIGATORIA
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M — Fritz Lang
El Angel azul — Joseph von Sterngerg

Cantando bajo la lluvia — Stanley Denen, Gene Kelly (Esta pelicula corresponde a otro
periodo histérico pero tematiza los conflictos y los cambios que significé |a aparicién del
sonoro en el cine),

El muelle de las brumas — Marcel Carné

Mr. Deeds Goes to Town / El secreto de vivir — Frank Capra

El mago de Oz - Victor Fleming

La diligencia — John Ford

Unidad 4: Guerra y pos-guerra

La Guerra y la posguerra en USA — Fisuras del clasicismo: Kane — Welles
La Serie Negra.

El Neorrealismo italiano: Rossellini, De Sica, Visconti,

El macartismo y la caza de brujas en Hollywood {Una pelicula Macabra)
Rupturas con el clasicismo (Manierismo) - La generacidn perdida.

Los nuevos cines: La Nouvelle Vague: Godard, Truffaut, Chabrol, Rohmer,
Free Cinema Inglés. Nuevo cine alemdn.

Inciasificables: Bergman, Fellini, Visconti, Antonioni, Pasolini.

BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA

El Cine en su Epoca; Lacolla, Enrigue; Ferreira Editor, 2003.

Historia del Cine; Gubern, Roman, Ed. Lumen, 1998.

FILMOGRAFIA OBLIGATORIA

El ciudadano Kane — Orson Welles
Casablanca — Michael Curtiz

El halcon maités — John Huston

Ladron de bicicletas — Vittorio De Sica
Roma ciudad Abierta — Roberto Rossellini
La Strada — Federico Fellini

Hiroshima mi amor — Alain Resnais

E! desprecio — Jean Luc Godard

Extrafios en el paraiso — Jim Jarmush
Terciopelo Azul — David Lynch

Bibliografia obligatoria discriminada por ndcleos tematicos o unidades.
El Cine en su Epoca; Lacolla, Enrique; Ferreira Editor, 2003.
Historia dei Cine; Gubern, Romén, Ed. Lumen, 1998,

Seleccion de textos sobre las primeras vanguardias y teorias del cine provisto p/’
catedra.
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5- Bibliografia Ampliatoria

¢ Cine contemporaneo; Gomez Tarin, Francisco Javier-
https://es.scribd.com/document/86201396/CINE-CONTEMPORANEQ-2 (Febrero
2017)

® E Cine Clasico de Hollywood; Bordwell, D.; Thompsom, K. y Staiger, I.; Ed.
Paidos; 1997.

e El Tragaluz del Infinito; Burch, Noel; Ed. Catedra; 1995.
® Historia del Cine Mundial; Sadoul, George; Ed. Siglo XXI, 1985.

. e Historia General del Cine; VV.AA., tomos | al XII, Ed. Catedra, 1995.

® Hollywood: El Sistema de Estudios; Gomery, Douglas; Ed. Verdoux; 1991.
¢ La Cultura del Cine; Benet, Vicente J.; Paidos Comunicacién, 2004.

o Teoria y Practica de la Historia del Cine, Allen, Robert y Gomery, Douglas; Paidds
Comunicacion, 1995.

6- Propuesta metodologica:

Las clases incluyen clases tedricas y practicas. En las clases tedricas se desarrollan los
conceptos y las caracterizaciones de distintas épocas y/o corrientes o movimientos
cinematograficos. Se explican los temas claves y las terminologias basicas para la
comprension de la materia.

. En las clases practicas se analiza material proyectado en clase o del que se solicitd su ‘
. previo visionado. Alli se explica la implementacién y modos de ejecucion de practicos
que deberan realizar los alumnos para cumplimentar las condiciones de regularizacion o
promocion de fa materia.

Se utiliza el aula virtual de la materia como apoyo administrativo y didactico. Por su
medio se canaliza la informacion y las actividades practicas. También como modo de
enviar links de textos y de materiales audiovisuales para ver disponible en la web.

Cronograma desarrollado:

1 de agosto: Presentacion de la materia: Repaso de elementos de la unidad 1,
recientemente vistos en Arte y Modernidad.

8 de agosto: Griffith y Chaplin. Se completa {Unidad 1).
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15 de agosto: Expresionismo Aleman (Unidad 2) - Presentacion del practico linea
de tiempo Evaluable.

22 de agosto: Cine Soviético — Analisis del Dr, Caligari.

29 de agosto: Impresionismo Francés (Fin Unidad 2) —~ Hollywood y el Sonido (Inicio
Unidad 3).

5 de septiembre: Hollywood — El New Deal — “Los clasicos”: El Star-system y los géneros
(Unidad 3).

12 de septiembre: Realismo poético francés (Fin Unidad 3). — La 2da Guerra, la
decadencia europea — Orson Wellles {Inicio Unidad 4).

19 de septiembre: Policial negro americano (Unidad 4) — Revision y repaso de la
presentacion del practico linea de tiempo.

26 de septiembre: Exdmenes Septiembre

3 de octubre: Neorrealismo Italiano {(Unidad 4} - Analisis de Orson Welles y El
Ciudadano.

10 de octubre: El cine de los 50 — El macartismo ~ fisuras del formato cldsico (Unidad 4)
— Entregan practico de linea de tiempo On-line.

17 de octubre: Pre-modernidad y modernidad en el cine europeo — De Bergman a la
Nueva Ola (unidad 4)

24 de octubre: Modernidad en Hollywood (Fin unidad 4) — Entregan recuperatorio.
del practico de linea de tiempo On-line.

31 de octubre: Parcial.

7 de noviembre: Recuperatorio del Parcial.

14 de noviembre: Firma de libretas
Evaluacion:

Descripcion de la propuesta de evaluacién ajustada a la reglamentacién vigente
(Régimen de alumnos ver: http://artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/ y alumno
trabajador ver: http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-
familiares-a-cargo/

- Se realizan dos evaluaciones escritas en el cuatrimestre, una practica y otra teérica,
con sus correspondientes instancias de recuperacion.

Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres: {segtin
normativa vigente). Indicar régimen de alumno trabajador o con familiares a cargo.

La catedra considerara ALUMNOQS REGULARES a aquellos que, al finalizar el cuatrimestre_
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La catedra considerard ALUMNOS PROMOCIONALES a aquellos que, al finalizar el
cuatrimestre, hayan asistido al 80% de las clases prdcticas; realizado el 80% de los
practicos, y aprobado las evaluaciones practicas y tedricas con promedio de 7 0 mayor,
sacando 6 como minimo en |a instancia practica y no menos de 7 en el parcial.

Los alumnos regulares se examinaran rindiendo 3 (tres) temas desarrollados en las
clases teéricas durante el cursado regular de la materia.

Los alumnos libres se examinaran rindiendo 5 (cinco) de los temas desarrollados en
clase tedricas durante el cursado regular de la materia.

9- Recomendaciones de cursada: Se recomienda tener aprobado el Cursillo de Ingreso. Se
recomienda tener regular la materia Arte y Modernidad.-

10- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene (cuando corresponda)

NO CORRESPONDE

Aus. AG. LPLO. A Academicos
Dpio. Auadc—mco de Misica
Facultad de Artos - UNG
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académico: Ciney Tv
Carrerafs: Carrera: Licenciatura en Cine y TV — Plan 1987
Asignatura: NARRATIVA AUDIOVISUAL
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular (SE): Dra. Ximena Triquell
Prof. Asistente {Sl): Lic. Eduardo Schoenneman
Prof. Asistente (Sl): Lic. Cecilia Dell’Aringa
Prof. Ayudante ‘B {S1): Lic. Laura Romani
Ayudantes alumnos: Maria Sol Rassi y Nicolas Traversi

Distribucion Horaria

Clases tedricas; Las clases tedricas se dictan en dos horarios: lunes de 10 a 12 y martes de 14 a
16 hs.

Trabajos Practicos:

Las clases practicas se dictan en cuatro horarios.
LUNES: 12 a 14 (COMISIONES 1Y 2), y 14 a 16 (COMISIONES 3 Y 4)
MARTES: 16 a 18 (COMISIONES 5Y 6) y 18 a 20 {COMISIONES7, 8Y 9).

Atencién de alumnos: La catedra ofrece la posibilidad de consuita presencial con los
profesores en los horarios establecidos en el aula virtual. Se ofrece ademas la posibilidad de
consulta a través del aula virtual.

Planta Baja -Pabellon Mejico
Ciudad Universitaria — X 5000 HUA Cdrdoba — Argentina
Mail: cinelvi@artes.unc.edu.ar
Telefono: 54-3571-433-4195 int. 32
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PROGRAMA

1- Fundamentacion

Para la elaboracién del presente programa se ha tenido en cuenta, por un lada, la insercion de la
asignatura en el plan de estudios, comc materia de primer afio; por otro, el hecho de constituir ia
primera materia que desarrolia problematicas de indole tedrica, por lo que no se presuponen
conocimientos previos por parte de los estudiantes

En funcién de lo anterior, el programa busca proporcionar una introduccidn genera!l a la
problematica de la narratividad en general y de la narrativa audiovisual en particular, a ia vez que
conceptos generales gue sirvan tanto para el analisis de discursos audiovisuales como para su
produccion. En este sentido se propone su articulacién con la materia realizativa del mismo afic
(RAV 1) y con las posteriores: “Analisis y Critica” y “Guign”.

2- Objetivos

«  Adguirir conceptos y herramientas que resulten de utilidad tanto para el analisis como para la
creacion de textos filmicos.

3- Contenidos y bibliografia obligatoria por unidades

UNIDAD 1: LA NARRATIVIDAD DEL FILM

Las diferentes instancias del discurso: narracién, descripcion, argumentacion.
Cine narrativo y No-narrativo.

El relato cinematografico.

BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA:
TRIQUELL y otros (2012, 2da edicién}, Contar con imagenes. Una introduccién @ fa narrativa filmica,
Editorial Brujas, Cérdoba. Capitulo 1 {La narratividad del film} y 2 {El relato cinematograficol.

BIBLIOGRAFIA AMPLIATORIA:

AUMONT, Jacques et al (2005) Estética del Cine, Paidés, Buenos Aires. Cap. 3. *Cine y Narraciéon”.
GAUDREAULT, André y Francois JOST {1995), £/ reloto cinematogrdfico: cine y narratologia, Paidos,
Barcelona. CAP. 1: “Cine y relato”.

BORDWELL, D. y C. THOMPSON (1995) Ef arte cinematogrdfico, Paidés, Barcelona. Capitulo 4:
Sistemas formales no narrativos. '

UNIDAD 2: FLEMENTOS PARA EL ANALISIS DE LA REPRESENTACION: TIEMPO, ESPACIO Y PERSONAJE
Tiempo y espacio como colocacion: el anclaje extratextual y la funcion de referencia.

La construccion de la diégesis.

La teoria del personaje. Ruptura con la asociacion personaje = persona.

La forma de! personaje. Caracterizacién.

BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA:
TRIQUELL y otros (2012, 2da edicion), Contar con imdgenes. Una introduccian o la narrativa ﬂfn ca;@é‘%‘
Editorial Brujas, Cordoba. Capitulo 3 {La construccion de la diégesis) y Capitulo 4 (El persoraje) ;

) Planta Baja -Pabellon Méjico
Ciudad Universitaria — X 5000 HUA Cordoba - Argentina
Mait: cinebvi@artes.unc.edu.ar
Telsfono: 54-351-433-4195 int. 32
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BIBLIOGRAFIA AMPLIATORIA:
AUMONT, Jacques et al {2005) Estética del Cine, Paidds, Buenos Aires. Cap. 1: “El film como
representacion visual y sonora”.

BECERRA SUAREZ, Carmen (2002}, “Aproximacion al estudio del espacio: el espacio literario y el
espacio filmico”, en Boletin gallego de Literatura, n® 27.

DIEZ PUERTAS, Emeterio (2006), Narrativa filmica. Escribir la pantalla, pensar la imagen, Editorial
Fundamentos, Madrid. Pp. 168-209. Tema 5. El proceso narrativo II: el personaje.

UnipaD 3: LA ESTRUCTURA NARRATIVA

Las funciones.

Diversos modelos de estructuras narrativas.
Propuesta de analisis.

BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA:
TRIQUELL y otros (2012, 2da edicidn), Contar con imdgenes. Una introduccién a la narrativa filmica,
Editorial Brujas, Cordoba. Capitulo 5 (La estructura narrativa}.

BIBLIOGRAFIA AMPLIATORIA: -
AUMONT, J. y M. MARIE {1990 Andlisis dei filme, Paidés, Barcelona. Capitulo 4: El analisis del film

como relato.

UNIDAD 4: LA ENUNCIACION CINEMATOGRAFICA
Enunciacidn y enunciada.
La problemética de la enunciacién audiovisual.

BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA:
TRIQUELL y otros {2012, 2da edicidn), Contar con imagenes. Una introduccién a la narrativa filmica,

Editorial Brujas, Cérdoba. Capitulo 6 (La problematica de ta enunciacion audiovisual).

BIBLIOGRAFIA AMPLIATORIA:

AUMONT, J. y M. MARIE (1990) Andlisis del filme, Paidos, Barcelona. Capitulo 4: El analisis del film
como relato.

GAUDREAULT, André y Francois JOST {1995), £/ relato cinematogrdfico: cine y narratologia, Paidbs,
Barcelona. CAP. 2: “Enunciacién y narracion”.

UniDAD 5: LA CONSTRUCCION CINEMATOGRAFICA DEL ESPACIO
El espacio en el cine: Espacio representado y espacio no mostrado,
Tipologia de relaciones espaciales.

BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA:
TRIQUELL y otros (2012, 2da edicion), Contar con imdgenes. Una introduccion a la narrativa filmica,
Editorial Brujas, Cérdoba. Capitulo 7 (La construccidn cinematografica del espacio).

BIBLIOGRAFIA AMPLIATORIA:
GAUDREAULT, André y Francois J0ST [1990] (1995) El relato cinematogrdfico: cine y narrat}e@q
Paidés, Barcelona. CAP. 4: “El espacio del relato cinematogréfico”.

CASETTI, F. y F. DI CHIO {1994} ¢ Cémo analizar un filme?, Paidds, Buenos Aires.

Pianta Baja -Febeilon Megjico

Ciudad Universitaria — X 5000 HUA Cdrdoba — Argentina
Mail: cinelv@artes.unc.edu.ar

Teléfono: 54-351-433-4195 int. 32
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UniDAD 6: EL TRATAMIENTO DEL TIEMPO EN EL CINE
La organizacidn del tiempo en ef relato.
Las categorias propuestas por Gerard Genette: Orden, Duracion y Frecuencia.

BIBLIOGRAFA OBLIGATORIA:
TRIQUELL y otros (2012, 2da edicién), Contar con imdgenes. Una introduccién o la narrativa filmica,

£ditorial Brujas, Cérdoba. Capitulo 8 (El tratamiento del tiempo en el cine).

BIBUOGRAFIA AMPLIATORIA:

GAUDREAULT, André y Frangois JOST [1990]) (1995}, £/ relato cinematogrdfico: cine y narratologia,
Paidds, Barcelona. CAP. 5: “Temporalidad narrativa y cine”.

SANCHEZ NORIEGA, losé Luis (Ed.) De la literatura af cine: Teoria y andlisis de la adaptacion, Paidés,
Buenos Aires.

UN1DAD 7: FOCALIZACION Y PUNTO DE VISTA

Enunciacion, narracién, focalizacion.

El relato no focalizado. La focalizacion espectatorlal

Focalizacidn interna: fija, variable o multiple.

Focalizacién restringida {o externa}. ,
Punto de vista éptico y auricular: ocularizacién y auricularizacion.

BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA:
TRIQUELL vy otros (2012, 2da edicién), Contar con imdgenes. Una introduccion a fa narrativa
filmica, Editorial Brujas, Cordoba. Capitulo 9 {Focalizacién y punto de vista).

BIBLIOGRAFIA AMPLIATORIA:

GAUDREAULT, André vy Francois JOST (1995), £/ relato cinematogrdfico: cine y narratologia,
Paidos, Barcelona. CAP. 6: “El punto de vista”. ‘

SANCHEZ NORIEGA, José Luis (Ed.}) De la literatura al cine: Teoria y andlisis de lo adaptacion,
Paidds, Buenos Aires.

UNtDAD B: LA ESTRUCTURA DEL RELATO

La forma cldsica del cine: |la estructura de tres actos
El Paradigma de Syd Fieid

Estructuras alternativas

La estructura del corto

BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA:
TRIQUELL y otros (2011}, Contar con imdgenes. Un introduccion o la narrativa audiovisual,
Editorial Brujas, Cérdoba. Capitulo 10 (La estructura del relato}).

BIBLIOGRAFIA AMPLIATORIA.
FIELD, Syd (2000), £l libro del guion: Fundamentos de la escritura de guiones, Plot Ediciones,
Madrid.

ICKOWICZ, Luisa Irene (2008), En tiempos breves. Apuntes para la escritura de cor
largometrajes, Paidos, Buenos Aires.

RAMOS, Jests y MARIMON, Joan {2003} Diccionario incompleto del guion audiovisual,
Océano, Madrid.

Planta Baja -FPabelion Méjico
Ciudad Universitaria — X 5000 HUA Cdidoba — Argentina
Mail: cinetv@artes.unc.edu.ar
Teléfono: 54-351-433-4195 int. 32
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UNIDAD 9: LOS GENERGS CINEMATOGRAFICOS
Los géneros cinematograficos como formas relativamente estereotipadas de narracion.
Los diferentes géneros cinematograficos.

BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA:
TRIQUELL y otros (2012, 2da edicidn), Contar con imdgenes. Una introduccion a la narrativa filmica,
Editorial Brujas, Cérdoba. Capitulo 11 (Los géneros cinematogréficos).

‘ BIBLIOGRAFIA AMPLIATORIA:
ALTMAN, Rick {2000): Los Géneros Cinematogrdficos. Paidés. Barcelona, Espafia.
ROMAGUERA | RAMIO, Joaquim (1991), £/ lenguaje cinematogrdfico: gramdtica, géneros, estilos y
materioles, Ediciones de la Torre, Madrid.

. UNIDAD 10: LA PRGBLEMATICA DE LA ADAPTACION
Discurso literario y discurso cinematografico.
Modalidades y formas de {a adaptacién cinematogréfica.

BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA:
TRIQUELL y otros (2012, 2da edicién), Contar con imdgenes. Una introduccion a fa narrativa
filmica, Editorial Brujas, Cérdoba. Capitulo 12 {Discurso Literario. Discurso cinematografico}.

BIBLIOGRAFIA AMPLIATORIA:

SANCHEZ NORIEGA, José Luis (2001), “Las adaptaciones literarias al cine. Un debate permanente”,
en Comunicar, nimero 17, octubre 2001. Pp. €5 a 69.

FRAGO PEREZ, Marta (2005}, “Reflexiones sobre la adaptacion cinematografica desde una
perspectiva iconolégica” en Comunicacion y Sociedad, Vol. XVIII, Num, 2, 2005. Pp. 49-82.

4- Bibliografia General

La Catedra ha elaborade un manual {Contar con imdgenes. Una introduccion a la narrativa filmica,
. Editorial Brujas, Cérdoba, 1ra edicién 2011, 2da edicién 2012, Reimpresion 2013) que desarrollala

base tedrica del presente programa. La bibiiografia que se resefia abajo estd compuesta por

textos complementarios.

AUMONT, I. y M. MARIE (1990} Andlisis del filme, Paidés, Barcelona.

BARTHES, R. et al. (1982} Anglisis estructural del relato, Premia Editora, Puebla.

BECERRA SUAREZ, Carmen {2002), “Aproximacion al estudio del espacio: el espacio literario y el

espacio filmico”, en Boletin gallego de Literatura, n2 27.

BORDWELL, D. y C. THOMPSON (1995) Ef arte cinematogrdfico, Paidos, Barcelona. [1979] Fifm Art.

An Introduction, McGraw-Hili, Loendres.

BORDWELL, D, (1995) La narracion en el cine de ficcion, Paidos, Barcelona. [1985] Norration in the

fiction film, Routledge, Londres. '

CASETTI, F. y F. DI CHIO (1994) ¢Cdmo analizar un filme?, Paid6s, Buenos Aires. [1980] Analisi del

Film, Bompiani, Milan.

CASETTi, Francesco (1994) Teorias def cine, Catedra, Madrid. [1993] Bompiani, Milan.

DIEZ PUERTAS, Emeterio {2006), Narrativa filmica. Escribir la pontalla, pensar la imagen, Edito rial

Fundamentos, Madrid. q

FRAGO PEREZ, Marta (2005), “Reflexiones sobre la adaptacion cinematogréfica desde una

perspectiva iconolégica” en Camunicacidn y Sociedad, Vol. XVIH, Num. 2, 2005. Pp. 49-82.
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GAUDREAULT, André y Frangois JOST [1990], Le récit cinématographique, Editions Nathan, Paris.
Hay traduccién castellana: Ef relato cinematogrdfico: cine y narratologia, Paidés, Barcelona, 1995.
GENETTE, Gerard (1972), Figures Hl, Seuil, Paris. (Traduccién de la catedra de Metodologia del
Estudio Literario It}, mimeo, Universidad Nacional de Cordoba.

HAMON, P. “Para un estatuto semiolégico del personaje” {“Pour un statut sémiologique du
personnage”) in BARTHES, R. al. Poétique du récit. Paris, Seuil, 1977. Traduccion de Danuta Teresa
Mozejko de Costa. Mimeo. -

METZ, Christian {1972), Ensayos sobre la significacidn en el cine, Editorial Tiempo Contem porédneo,
Buenos Aires.

METZ, Christian {1973) Lengugje y Cine, Planeta, Barcelona.

MITRY, Jean {1990} La semiologia en tela de juicio (cine y lenguaje); Akal Comunicacion, Madrid.
PROPP, V (1972) Morfologia del Cuento, Juan Goyanarte Editor, Buenos Aires.

RODRIGUEZ MARTIN, Marfa Elena, “Teorias sobre adaptacién cinematografica”, en £/ Cuento en
red: Estudios sobre la Ficcion Breve, Revista Digital, afio: 2005, NOmero: 12 Dedicado a: Et Cuento
y el Cine.

SANCHEZ NORIEGA, José Luis {(Ed.) De la literatura al cine: Teorio y andlisis de la adaptacion,
Paidos, Buenos Aires.

SANCHEZ NORIEGA, José Luis (2001), “Las adaptaciones literarias al cine. Un debate permanente”,
en Comunicar, nimero 17, octubre 2001. Pp. 65 a 69.

5- Propuesta metodologica:

Clases tedricas en las que se expondran los marcos teoficos y conceptuales para comprender los
conceptos y teorias estudiados. La asistencia no es obligatoria pero si Io es el conocimiento de los
contenidos dictados. Estos seran subidos al aula virtual con posterioridad ai dictado de fa clase.
Clases practicas de discusion y/o aplicacion de las teorias y conceptos desarrollados. Para éstas, la
lectura de la bibliografia obligatoria es fundamental. En estas clases se trabajara sobre la puesta
en practica y ejemplificacion de los contenidos dictados y sobre breves ejercicios de creacion. Una
vez realizada la instancia de ejemplificacion habri una instancia evaluativa. Para los contenidos
especificos, ver cronograma.

Evaluacion

Dos evalvaciones parciales de caracter individual presencial correspondiente a contenidos
tedricos. Las fechas establecidas son:

Parciales: 11 de mayo y 22 de junio

Recuperatorios: 18 de mayo y 29 de junio

Los exdmenes parciales se tomardn por aula virtual en horario a definir. Se podran recuperar
ambos parciales, ya sea para acceder a la condicion de alumno regular o promocional.

La instancia practica sera evaluada en cuatro trabajos practicos, segun distintas modalidades, con
posibilidad de recuperacion de uno de estos.
Las fechas tentativas son:

COMISIONES DE LOS DIAS LUNES:
PRACTICG 1: 1/4: consigna, /4 entrega
PRACTICO 2: 22/4: consigna, 29/4 entrega
PRACTICO 3: 13/5: consigna, 27/5 entrega
PRACTICO 4:3/6: cansigna, 9/6 entrega
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RECUPERATORIOS: 24/6: entrega

COMISIONES DE LOS DiAS MARTES:

PRACTICO 1: 9/4: consigna, 16/4 entrega (no presenciat por asuetc)
PRACTICO 2:23/4: consigna, 30/4 entrega

PRACTICO 3: 14/5: consigna, 28/5 entrega

PRACTICO 4: 4/6: consigna, 10/6 entrega

RECUPERATORIOS: 25/6: entrega

6- Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres

Para acceder a la condicién de alumno promocional se deberd cumplir con las siguientes

condiciones:

« Aprobar 3 de jos 4 trabajos prdcticos evaluables.

s+  Aprobar los parciales con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de
7 {siete}.

« Asistir al 80 % de las ciases practicas.

Para acceder a la condicién de alumno regulor se debera cumplir con las siguientes condiciones:
« Aprobar 3 de los 4 trabajos practicos evaluables.

» Aprobar los parciales con calificaciones iguales o mayores 4 (cuatro)

« Asistir al 70 % de las clases practicas.

Los alumnos que cumplan las condiciones para promocionar, no deben rendir examen final.

Los alumnos que rindan en condicién de reguiares, podran optar por un examen escrito u oral en
el que se evaluaran los contenidos tedricos de la materia.

Los alumnos que rindan en condicidn de libres, deberdn presentar una carpeta con los trabajos
practicos que habilitara el acceso a la instancia oral en la que se evaluaran tos contenidos tedricos

de la materia.
Las fechas de examenes regulares y libres son las fijadas por Despacho de Alumnos.
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SEMANA 1
TEORICO: PRESENTACION DE LA MATERIA
25y 26 MARZO LA NARRATIVIDAD DEL FILM
Las diferentes instancias del discurso: narracién, descripcién,
argumentacién.
Cine narrativo y No-narrativo.
PRACTICOS SIN PRACTICO
SEMANA 2
1 DE ABRIL EL RELATO CINEMATOGRAFICO
(2 FERIADO) Historia y relato.
La construccion de la diégesis
Diégesis y verosimilitud.
Diégesis y géneros cinematograficos.
PRACTICOS LUNES: PRACTICO 1
DISCUSION CONSIGNA Y MUESTRA DE EJEMPLOS
Distintas modalidades de lo audiovisual: cine narrativo y no narrativo
(cine/video-ensayo, videoclip, video arte).
MARTES: SIN PRACTICO
SEMANA 3
8Y 9 ABRIL LA TEORIA DEL PERSONAIE
TEORICO Ruptura con |2 asociacién personaje = persona.
La forma del personaje.
Caracterizacion de personajes.
PRACTICOS LUNES: ENTREGA PRACTICO 1:
Video minuto no narrativo (video-ensayo, videoclip, video arte).
MARTES: PRACTICO 1:
DISCUSION CONSIGNA Y MUESTRA DE EJEMPLOS
Distintds modalidades de lo audiovisual: cine narrativo y no narrativo
{video-ensayo, videaclip, video arte).
SEMANA 4
15 Y 16 ABRIL LA ORGANIZACION DE LA HISTORIA i
- . ﬁ‘j D?,?
TEORICO Diferentes modelos de estructura narrativa. /\\)‘v \\@/\ _
La construccion del conflicto (protagonistas y antagonistas). /g@ 1o \\:3,\\
La inciusidn de ayudantes y oponentes. /“‘ Fa Ty \
PRACTICOS LUNES: SIN PRACTICO
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MARTES: ENTREGA PRACTICO 1 (comisiones dia martes):
Video minuto no narrativo {cine/video-ensayo, videoclip, video arte).

SEMANA 5

La ENUNCIACION CINEMATOGRAFICA
Enunciacion y enunciado.
La problematica de la enunciacién audiovisual.

22Y 23 ABRIL

enunciacidn y narracion.

Los mecanismos enunciativos especificamente cinematograficos:

PRACTICO 2 (todas las comisiones seguin su horario):
DISCUSION CONSIGNA Y MUESTRA DE EJEMPLOS

PRACTICOS

(protagonista, antagonista).

Escribir un relato en no mas de dos paginas {idea para un guion literario).
Prestar particular atencién a la construccion de personajes y del confiicto

SEMANA 6

29 Y 30 ABRIL La CONSTRUCCION CINEMATOGRAFICA DEL ESPACIO
El espacio en el cine
Espacio representado y espacio no mostrado.
Tipologia de relaciones espaciales.

PRACTICOS ENTREGA PRACTICO 2

SEMANA 7

6 Y7 MAYO EL TRATAMIENTO DEL TIEMPO EN EL CINE

TEORICO La organizacién del tiempo en el relato.

{soL} las categorias propuestas por Gerard Genette: Orden, Duracion y
Frecuencia.

PRACTICOS SIN PRACTICO _
CONSULTAS PARA PARCIAL

11 DE MAYO: PRIMER PARCIAL

DISCUSION CONSIGNA Y MUESTRA DE EJEMPLOS
Regimenes de focalizacién.

SEMANA 8
13 Y14 MAYO FOCALIZACION Y PUNTO DE VISTA
TEQRICO Enunciacién, narracidn, focalizacion.
(NICO) El relato no focalizado. La focalizacion espectatorial.
Focalizacidn interna: fija, variable o multiple.
Focalizacién restringida (o externa).
Punto de vista dptico y auricular: ocularizacion y auricularizacion.
PRACTICOS PRACTICO 3 (todas las comisiones segtin su horario):

A

Filmar una misma historia de un minuto en los 3 regimenes principates:{/,r@:i}‘g\
focalizado, focalizacion interna y restringida. (Utilizar recursos de “
ocularizacién, seguimiento del personaje y/o voz en off u over). |

"
15
T

I

S

SEMANA 9: SEMANA DE MAYQ
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SEMANA 10 .

27 Y 28 DE MAYO: LA ESTRUCTURA DEL RELATO

TEORICO La forma ciasica del cine: la estructura de tres actos
El Paradigma de Syd Field
Estructuras alternativas
La estructura del corto

PRACTICOS ENTREGA PRACTICO 3 J

SEMANA 11

3Y 4JUNIO Los GENEROS CINEMATOGRAFICOS

TEORICO Los géneros cinematograficos como formas relativamente estereotipadas
de narracidn.
Los diferentes géneros cinematograficos.

PRACTICOS PRACTICO 4 (todas las comisiones segun su horario):
DISCUSION CONSIGNA Y MUESTRA DE EIEMPLOS
Filmar la historia escrita para el practico 2 como un corto de 5 minutos
maximo enmarcandola en un género cinematogréfico especifico. Explicitar
por escrito cudles son las convenciones a las que estan respondiendo.
Pueden también parodiarlo, exagerando estas convenciones.

SEMANA 12

9Y 10 JUNIO LA PROBLEMATICA DE LA ADAPTACION

TEORICO Discurso literario y discurso cinematografico.
Modalidades y formas de la adaptacidn cinematografica.

PRACTICOS ENTREGA PRACTICO 4

SEMANA 13

16 Y 17 JUNIO A DEFINIR SEGUN NECESIDADES DEL CUATRIMESTRE

PRACTICOS SIN PRACTICO / DEVOLUCION PRACTICO 4

22 DE JUNIOQ: SEGUNDO PARCIAL

SEMANA 14
' A DEFINIR SEGUN NECESIDADES DEL CUATRIMESTRE
24y 25 JUNIO
RECUPERATORIOS PRACTICOS:
REENTREGA del practico desaprobado (sélo 1).
SEMANA 14

"2'y.3 JULIO

DEVOLUCION NOTAS FIRMA DE LIBRETAS
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