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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académico: Artes Visuales
Carrera/s: Licenciaturas en Artes Visuales PLAN 2014

Asignatura: Seminario de Edicion Grafica Experimental,
Relaciones entre imagen y palabra a partir de problematicas de Relalo, Montaje y Ritmo.
Seminario optativo cuatrimestral / Area Técnica de los Lenguajes Visuales

Profesor: Lucas Di Pascuale
Ayudante alumno: Athos Pastore

Distribucion Horaria Turno Unico: jueves de 15 a 18 hs.
Consultas: jueves de 13 a 15 hs. Solicitar turno a lucasdiapscuale@gmail.com
Carga Horaria: 48 hs (12 encuentros)

1) Fundamentacion / Enfoques / Presentacion:

El presente seminario se propone incentivar y acompanar el desarrollo de producciones artisticas
que se manifiestan particularmente mediante un didlogo entre imagen y palabra. Nuestro desafio
es abordar una técnica de lindes inespecificos, estimular las particularidades de cada caso y des-
cubrir situaciones en comin. El conjunto de operaciones que comprenden aguello que
denominamos técnica —en la produccion artistica contemporanea— presenta una expansion infi-
nita; la cual trae aparejada una problematizacion de! propio concepto de técnica en nuestro
campo. Una problematizacién que nos interesa particularmente cuando nos hace preguntarnos
¢, Como se ensena/aprende a producir arte? Podriamos proponer concentrarnos especificamente
en técnicas histéricas (pintura, dibujo, grabado, escultura) ya que abarcar la totalidad que significa
el presente seria imposible. Podriamos intentar “desentendernos” de las particularidades de la
técnica y concentrarnos en el analisis de las producciones, sus problematicas, las dinamicas de
desarrollo y sus estrategias en relacion al hacetlas publicas.

Deseniendernos de la técnica sera siempre un imposible, si podemos —quizas— dejar de lado sus
generalidades para dedicarnos a indagar las particularidades con que aparece a partir de cada
productor/a. Al preguntarnos por el sentido de un Plan de Estudios, como el nuestro, que man-
tiene aquella division histérica entre especialidades —Pintura, Escultura, Grabado y la
recientemente incompleta incorporacion de Medios muitiples—, y considerando que el aprender
una técnica especifica debe ir mas all& de las destrezas "realizativas” que ese aprendizaje pro-
pone; nos respondemos que el aprendizaje técnico implicara —en todos los casos— indagaciones
en relacion al sentido, a los conceptos que la propia técnica despliega al ser desarrollada por
cada cual. Ef concepto de técnica —-siguiendo a Benjamin-- representa el punto dialéctico inicial a
partir del cual es posible superar la oposicion estéril entre forma y contenidc®.

1 MESCHONNIC, Henri, Para salir de lo postmoderno, Editorial Cactus v Tinta Limén Ediciones, Buenos Aires, 2017.
2 BENJAMIN, Walter, £l autor como productor. Fotocopia a parlir de un ejgmplar de Edicicnes Godot




El presente seminario abordara una técnica en particular, por lo cual consideramos pertinente
proponer que entendemos por técnica al conjunto especifico de materiales, procederes, decisio-
nes y descubrimientos que conforman una produccién artistica. Sélo aquellc que desconocemos
—lo mas importante en una obra de arte— queda por fuera de la técnica a la que ese desconocer
le debe su existencia. Algunas técnicas tienen la capacidad de incorporar lo desconocido.

El presente seminario abordara una técnica especifica que aparece, a nuestro modo de ver, sig-
nificativamente en las practicas artisticas contemporaneas y que denominamos Edicién Grafica
Experimental. Abordaremos problematicas de un conjunto de producciones artisticas que se mani-
fiestan| mediante un didlogo entre imagen y palabra. Producciones que suelen proponer al libro,
a la publicacién —podrian ser incluso publicaciones virtuales, en las redes— como espacio expo-
sitivo; sin dejar de {ado aquellas otras que piensan su montaje en el espacio publice o en la sala
de exposiciones y entonces tienen un aparecer en funcion de contextos espaciales determinados.

2 ) Objetivos

Generales
lograr que el estudiante:
a. sealconsciente de aguellos atributos que otorgan sentido a su propuesta grafica.

b. otorgue valor a su produccién, concibiéndola también como una posibilidad de intervenir en la
definicidén de lo que entendemos por artes visuales.

c. interactie de manera generosa a la hora de analizar la produccion de sus pares como asi tam-
biéﬂ a la hora de hacerio con su propia produccion.

Especificos

tograr que el estudiante:

a. desarrolle una propuesta de trabajo que incorpore un dialogo entre imagen y palabra.

b. indague su propuesta a partir de nociones de relato, ritmo y montaje.

c. Incarpore nociones de programas de disefio grafico que le permita una exploracién de los mismos.

3) Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades

Nos prneponemos abordar aspectos caracteristicos de la Edicion Grafica Experimental como asi
también las particularidades con las gue cada estudiante los aborda. Organizaremos nuestro ana-

lisis wellnfatizando los procesos de produccién que alberguemos— a partir de tres aspectos que
consideramos son estratégicos en la practica que nos convoeca: a) Relato, b) Ritmo, ¢) Montaje{/ C;P'D DE £
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Relato. Abordaremos problematicas de escritura y la consiguiente aparicion del relato. Entende-
mos aqui por Relato a toda narracion ya sea formal o literaria que se manifiesta en una pieza de
arte. Puede ser en relacién a su propia existencia, o traer historias que acontecieron —o no— en
otro tiempo y lugar, puede que estén a la vista en detalle o que simplemente dejen traslucir su
presencia. Hay historias que afloran en la distancia del espectador. Favorecen la presencia del
relato determinados soportes y formatos gue juegan con el aparecer del tiempo. El relato siempre
sucede solidario al ritmo. Es el refato/la temporalidad o que da sentido tanto a la historia como a
la ficcion, y por cierto, al testimonio o la autobiografisf.

Montaje. Los dialogos entre relato y ritmo, propios de la edicion grafica, son abordados desde el
Montaje. Entendemos aqui por Montaje a las relaciones que se proponen entre distintas partes
de una pieza o podria ser de una exposicion (pensemos el libro como espacio expositivo). Mon-
taje es la co-presencia de distintos aspectos y distintos atributos que ocurre mediante relaciones
de continuidad, relaciones de choque o relaciones de vacio. £/ montaje seria el nombre de este
lugar vacio entre dos formas de clausura a fa diferencia pero que en tanto fugar vacio de resis-
tencia es inmanente a la época; es, para decirlo de otro modo, el punto ciego de la época’.

Ritmo. Las producciones artisticas incorporan, al hacerse pubiicas, el aparecer del tiempo —algu-
nas enfatizan este aparecer- postulando un ritmo en su dialogo con el espectador. Entendemos

aqui por Ritmo a las formas de sucederse y allernar que tienen los aspectos y las unidades de

una produccion artistica. Momentos y movimientos propios en ese darse a conocer que at reper-
cutir en el espectador lo hacen siempre en un tiempo extendido. ...ef ritmo es una forma-sujeto.
La forma-sujeto. Que renueva el sentido de las cosas, que es por el que accedemos al sentido
que tenemos de deshacernos, que todo alrededor de nosotros se hace de deshacerse, y que,
acercandonos a esta sensacion del movimiento de todo, nosotros mismos somos una parte de
ese movimiento®,

Circulacion. Los trabajos de edicion suelen ser en si mismos, trabajos de montaje, ostentan la
posibilidad de circular por fuera de los espacios que a institucién arte propone. Ferias, librerias,
presentaciones, etc. dan lugar a contextos expandidos como asi también a un espectador malti-
ple. Es el espectador/lector quien define el espacio de interaccion con la pieza grafica llevandola
desde el lugar de circulacion a su cotidiano. Si /o que distingue al arte contemporaneo del de
momentos anteriores es solo el hecho de que la originalidad de una obra de nuestro tiempo no
se establece de acuerdo a su propia forma, sino a través de su inclusion en un determinado con-
textcf, que mejor que el propio espectador decidiendo esa contextualizacion.

9 Leonor Arfuch entrevistada por Nelly Richar. Richard, Nelly, 2014, Oidlages latinoamericanos en las fronteras del arte. Santiago:
Ediciones Universidad Diego Portales.

* Hacer el movimiento, texto de Javier Ramacciotli y Franca Magceicni para la presentacion del libro Montajes. Arte, filosofia Y DSi-
coanalisis en fa encruciada. Editores Fernando Fraenza, Luis Garcia y Pablo Moyano. Ediforial Brujas. 2015, Cordoba

# MECHOSNIC, Henri, Manifiesto def Ritmo en Revista Panagruelica:
http:/iwww.revistapantagruelica.com/Andex.php?option=com_i2 &view=item&id=245:manifiesto-por-un-parido-des-
ritme& ltemid=55

\Boris Groys, 2008, The Topographie of Contamporary arl en la antologia Antinomies of Art and Culture. Modernity, Past
ilty, Contemparaneity, Duke University Press, (pps. 71-80). Publicado en: lapizynube.blogspot.com




4 ) Bibliografia obligatoria

|
BARTHES, Roland, E/ piacer def texto y Leccion inaugural. Siglo
\."eintiuno| Editores. Buenos Atres, 2011.

CARHEF}A, Arturo. Misterio Ritrmo. Espacio Hudson, Lago Pue-
blo, 2017L

DIDI-HUBERMAN, Geroges. Ante el tiempo. Adsiana Hidaigo
Editara, Buenos Aires, 2011.

GARCIA] Luis, La comunidad en moniaje, Buenos Aires, Pro-
meteo, 2018.

BANG LARSEN, Lars, Arle y Norma, Cruce Casa Edifora, Bue-
nos Aires| 2016.

BFIEA.Jolsé Luis, Las fres eras de la imagen, Akal, Madrid 2010.
ESCOBAR, Ticio. /magen e intemperie. Capital intelectual,
Buenos ﬁ‘ires‘ 2015.

GAFICIA,; Luis, La comunidad en mantaje, Buenas Aires, Pro-
meteo, 2018.

Garramuho, Florencia, La Experiencia Opaca, Literatura y des-
encanto. Fondo de Cultura Econdémica, Buenos Aires 2009,

5) Bibliografia Ampliatoria

GARTBATZKY, Irina. Expansiones. Literatura en el campo def
arte. Yo spy Gilda Editora, Rosaric 2012.

MECHOSNIC, Henri, Manifiesfo def Ritmo en Revista Pana-
gruelica: http:/fwww.revistapantagruelica.com/index.php?ap-
tion=com_k2&view=item&id=245:manifiesto-por-un-partido-del-
ritmo&itemid=55

OROZCO, Olga, Foesia completa. Adriana Hidalgo Editora. Bue-
nos Aires, 2013.

QUIGNARD, Pascal, Pequerios tratados. Edilorial Sexto Piso,
México 2016.

GROYS, Boris, Volvarse piblico. Las transformaciones del arle
en el dgora contempordnea, Buenos Aires, Caja Negra, 2014,
MESCHONNIC, Henri, Para salir de lo postmodemo, Editarial
Cactys y Tinta Limon Ediciones, Buenos Airgs, 2017.
RANCIERE, Jacques, £/ destino de las imagenes, Buenos
Aires, Prometea, 2011.

RICHARD, Nelly, Didlogos latinoarmnericanos en ias fronteras del
arte. Ediciones Universidad Diege Portales, Santiago 2014.

ROMERO, Juan Carlos; DAVIS Fernando y LONGONI ANA. Ro-
mero. Fundacion Espigas, Buenos Aires 2010.

6 ) Propuesta metodologica:

El desarrollo del seminario se dara a partir de
una combinacidn de practicas que tiendan a je-
rarquizar la construccion colectiva del saber.
Un saber que pensamos, provendra desde la
experiencia que desarrollemos en relacion a
las producciones de los participantes.

Muestias de publicaciones. iniciaremos el se-
minaric mediante una exposicion que permita
presentar ideas sobre el concepto de Edicion
Grafica Experimental.

Produccion de piezas. Se produciran publica-
ciones en grupos de a dos integrantes, las mis-
mas pqdrén proponer dos partes diferenciadas
{por autor/a) o fusionarse en un concepto comun.

Conversatorios. Sobre los aspectos menciona-
dos en el presente programa y sobre los diferen-
tes roles de la edicion gréfica.

Andlisis de producciones. Analizaremos la
produceion grafica de cada participante a partir
de problematicas de relato, ritmo y montaje.

Presentacion de los programas. Realizare-
mos una presentacion de programas de diseno
de manera tal que cada participante pueda
continuar explorando por su cuenta.

Visitas. Visitaremos espacios de produccion
grafica (imprentas, editoriales, etc) que nos
permitan indagar caracteristicas técnicas y es-
trategias de produccion grafica

Feria. Realizaremos una feria de ediciones y
arte impreso donde experimentaremos posibi-
lidades de circulacion.

Evaluacion Parcial. Cada estudiante analizara
problematicas de relato, montaje y ritmo en su
propio proyecto.

Evaluacién Final. Cada estudiante presentara

una maquetacion —al menos— de su produccion
amaq Produccion 5
grafica. e~ "’lp\




7) Criterios de Evaluacion:

Las evaluaciones estan integradas al proceso de ensefanza-aprendizaje. Se considera la parti-
cipacion activa en los debates grupales y la transferencia de los conocimientos adquiridos a lo
largo de la carrera. Se evalla -a traves de trabajos escritos- la capacidad de enunciar y referenciar
la produccion como el primer paso de una operacion deductiva. La disposicion y desarrolio de
capacidades reflexivas y de investigacion en funcidn de concretar una propuesta metodoldgica
de trabajo. l.as alternativas de materializacidn en torno a la creacion de sentido/s.

Evaluacion ajustada a la reglamentacion vigente (Régimen de alumnos y alumno trabajador en:
hitp/Awwwe.artes.unc.edu. ar/sae/secretaria-de-asuntos-estudiantiles#regalumnos.

8) Condiciones del Alumno y modalidad del cursado — Res HCD n° 363/99 y sus mo-
dificaciones Res HCD n° 462/99 y 248/02

Para obtener la REGULARIDAD el alumno debera realizar y aprobar el 80% de l0s practicos propuestos
con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro) y aprobar el B0% de las Evaluaciones Parciales con ca-
lificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro). Gumplir con el 80% de asistencia a clase. Las calificaciones
de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran consideradas separadamente y no seran promedia-
das a los tines de la aprobacion. Todos los practicos y evaluaciones (100%) tendran una instancia de
recuperacion.

Para PROMOCIONAR la materia es necesario aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con calitica-
ciones iguales o mayores a 6 {seis} y un promedio minimo de 7 (siete); aprobar el 100% de las Evalua-
ciones Parciales, con calificaciones iguales 0 mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 {siete). Las
calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran consideradas separada-
mente y no $eran promediadas a los fines de la PROMOCION. La catedra solicita 1a realizacion de un
trabajo integrador de los contenidos desarroflacos en el curso.

Para rendir el examen final en condicion de alumno regular, el estudiante debera instalar un grupo de tra-
bajos (Materializacidon) y presentar un texto (Reflexion critica) que los acomparie.

La situacion de EXAMEN DE ALUMNO LIBRE no est4 contemplada dentro de la reglamentacién del presente
seminario. ‘

Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene

Las presentaciones de los trabajos practicos y de los examenes que re-
quieran montaje de obras deberan respetar las normas de seguridad e hi-
giene. No se pueden utilizar fos espacios: escaleras, ascensor, techos,
escaleras de emergencia, como asi también obstruir puertas (oficinas,
emergencias, ingreso, etc). Los espacios de transito de uso comin deberan
contar con fas indicacionas pertinente si interrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos
ios elementos de montaje {cintas, tanzas, etc). Si se utilizan muebles de
fa Facultad deben ser devueltos de donde han sido retirados.

Montajes que requieran autorizacion, los pedidos deben hacerse a la Di-
reccion del Departamento de Artes Visuales y deben tener el aval del do-
cente responsable.

Cualquier actividad que se realice fuera del ambito de |a Facultad debera
contar con el aval de la Direccidn del Departamento.
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9) Cronograma tentativo

Ciase Fecha Actividad Especificaciones

1 8/8 Muestra / Presentacion Se presenta el seminario, exposicion de ediciones.
Presentacion de participantes

2 15/8 Mini relato Produccion grafica, plegando un papef A4 en
relacion a propuesta grafica a desarrollar. Grupos

3 22/8 Conversatorio Introduccion a programas de disefio

Andlisis de propuestas 1

Lectura de propuestas graficas

4 29/8 Andlisis de propuestas 2

Lectura de propuestas graficas

5 5/9 Conversatorio
Analisis de propuestas 3

Experimental, Relato, Ritmo, Montaje y Circulacién
Lectura de propuestas gréaficas

6 12/9 Analisis de propuestas 4 Lectura de propuestas graficas
7 19/ Parcial Aspectos del proyecto editorial.
Feria Feria de publicaciones e impresos en la FA
8 oMo Visita imprenta Offset
Recuperatorio
9 710 Analisis de propuestas 5 Lectura de propuestas graficas
10 24/10 Conversatorio Roles de fa edicién contempordnea
Algunas redes de circulacién
1 31/10 Trabajo Final Presentacién de publicaciones
12 7111 Recuperatorio TF Presentacion de publicaciones

Firma de libretas
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académico: Artes Visuales

Carrera: Licenciatura en Artes Visuales PLAN 2014

Asignatura: SEMINARIO ELECTIVO “Prdcticas del Dibujo en {a Imagen Personal”
Seminario Cuatrimestral — Segundo Cuatrimestre

Equipo Docente:

- Profesores: Prof. Titular: Lic. Rubén Menas

Distribucién Horaria ,

Turno Gnico: Martes de 15 a 18hs Aula chica- Pabellon Gris

Atencidn alumnos: 18 a 19hs

|
Correo electrénico: menasruben@gmail.com : _ }

PROGRAMA

Presentacion: _
- Dibujar: un pensamiento lineal: una linea lleva a otra linea; un silogismo gréfico. Asi
como cada uno conoce lo que piensa en la medida en que lo esta pensando, uno sabe lo que
dibuja en la medida en que lo estd dibujando. No antes, ni aun cuando crea fo contrario.
Dibuijar es desenrollar una madeja tirando de un hilo, o sea de una linea. '

- Poética en el dibuja: lo que trasciende de la representacion del mundo a través del
lenguaje de la linea. Lo que trasciende de una forma de conocer que puede estar dirigida a la
aprehension sensible de un objeto o a los mecanismos propios del dibujo como pensamiento
lineal, pero que siempre se concreta en una imagen. Una imagen que nos comunica més
cosas que las que define.

Luis Felipe Noé (Una aproximacidn al dibujo, Pagina 12, 2007}

“Segun su punto de vista, la obra de arte produce discusiones, de modo que “cuando
se le pide a un artista que la expligue en palabras, surge solo un discurso paralelo. Mas aun,
a menudo los artistas no terminan de entender lo que han hecho, y las lecturas de los otros
puede ayudarlos a “ver, en un nivel consciente”, de qué se trata su propia obra.”

Mary Kelly (Siete dias en el mundo del arte)
|

Fundamentacidn: La condicidn de autonomia del dibujo, su inmediatez, ias diferentes
variables técnicas de trabajo y la incidencia de su valorizacidon en el campo de 1a produccién
contemporanea constituyen un campo fértil para la indagacidn y construccidn de las
poéticas personales de los alumnos como temdtica principal, utilizando estrategias de
produccion, andlisis de obra y procesos reflexivos de lectura atinentes al campo de accién
del dibujo. )

Este Seminario estd orientado a afirmar la busqueda de una plasmacion a través del dibujo y
sus herramientas de lo que se considera la imagen personal. Este concepto de imagen
personal no se cifie a un tema determinado, donde se apuntan las expectativas de logro,
sino que es “el” tema sobre lo que pivoteara la produccién. Durante el cursado de la carrera,
las producciones pldsticas responden a un temario de representacién {objetos simples,
composiciones en el plano, figura humana, paisaje) que va puliendo, en su devenir, los
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argumentos técnicos del dibujo. El taller, la practica intensa del dibujo y las reflexiones
tedricas, desnudan de a poco una linea de afinidad con maneras propias de dibujar.
Potenciar ese contacto con lo personal es el eje a través del cual se implementan durante el
cuatrimestre las estrategias personales de trabajo.

El campo de experimentacion en la produccion tendera a ampliarse, incluyendo desde lo
tradicional en fa practica del dibujo a lo contempordneo con nuevas maneras de utilizar los
materiales, nuevas herramientas (analogicas, digitales, virtuales) y amplios espacios de
discusidn sobre la imagen, ideas y modos de representacion.

Enfoque: El enfoque principal para esta Catedra estd asentado en el desarrollo intensivo de
la imagen personal del alumno. Para ello se producen acciones que conducen a ampliar los
campos de experimentacion con los materiales del dibujo, las nuevas tecnologias y el
incremento de la-formacidn tedrica con lecturas y discusiones sobre textos afinesy la
mirada al mundo contemporaneo circundante.

Objetivos

- Afianzar lo aprendido en afios anteriores

- Lograr el ajuste y desarrollo conceptual, técnico y compositivo de la imagen personal del
alumno

- Afinacién en el manejo de los elementos del dibujo

- Dominio de la técnica y el material correspondiente para la configuracién de [a imagen
personal

- Planificacidn de las estrategias personales para ese fin

Contenidos:

- Taller de produccidn y analisis de obra

- Niicleo temdtico principal: La Imagen Personal / Medios de produccidn de obra (técnicos,
conceptuales)

- Estrategias de produccién

- Utilizacién de medios virtuales de conexidn para intercambio de informacién, textos,
videos, etc. :

- Asistencia a muestras en el medio local, andlisis y reflexiones sobre el contexto general
(Autor, obra, montaje, difusién)

Nicleos tematicos:

Imagen personal — Analisis de la produccion — Critica técnica y conceptual sobre la
produccion

Unidades:

1- Anélisis de las Gltimas producciones de los alumnos, tratando de fijar objetivos afines a su
temadtica de preferencia y modos de realizacion.

2- Produccién talier. Dura todo el cuatrimestre. (Textos de Eduardo Stupia y Luis Felipe Noé).
3- Texto sobre la imagen personal, con preguntas: a) ¢Qué entiende por imagen personal? b)
¢ Como desarrollaria su propia imagen personal?, idea, contexto, procedimientos técnicos a
utilizar {herramientas, soportes fisicos — digitales, etc.) Este trabajo debe entregarse en 15
dias. Textos de Yves Michaud, Gabriel Gutnisky sobre la alegoria {Brea)

4- Parcial: Sobre la produccién personal. Obra o cuerpo de obras que alumbren las
experimentaciones realizadas hasta el momento,

5- Sigue la produccion de obras, breve texto sobre el concepto de lo contemporaneo,
opinién personal y cita de fuentes al respecto.
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6- Parcial: Realizacion de una segunda evaluacidn sobre lo producido

7- Evaluacidn Final: Andlisis técnico conceptual sobre la producciéon en el cuatrimestre,
muestra de los procesos perscnales con un minimo de 20 trabajos mas un texto referencial a
la produccién personal.

Bibliografia obligatoria:

Didi-Huberman, Georges, 2008, “Cuando fos Imdgenes taman posicién”, A. Machado Libros,
322p :

Gdémez Molina, 1.)., L. Cabezas, ). Bordes, 2001, £/ manuaf de dibujo, estrategias de su
ensefignza en el siglo XX, Madrid, Catedra (Arte, grandes temas) 654p., lI- La construccién
del sentido, {Lino Cabezas)

Groys, Boris, 2016, “Arte en flujo, ensayos sobre la evanescencia del presente”, Buenos Aires,
Caja Negra, 224p.

Michaud, Yves, 2007, “Ef arte en estodo gaseoso, Ensaya sobre el triunfo de la estética”,
México, Fondo de Cultura Econdmica, 169 p.

Oliveras, Elena, 2004, Estético, la cuestion del arte, Grupo Editorial Planeta 5.A.I.C. / Ariel,
399p., Capitulo 1. Los conceptos principales. Capitulo IH, Teorias sobre la creatividad.
Qliveras, Elena, 2009, Cuestiones de arte contempordneo, Emecé, Buenos Aires, 272 p.
Wallis, Bryan {ed.), 2001, Arte después de lad modernidad, nuevos planteamientas en torno o
la representacidn, Ultima salida: La Pintura {Thomas Lawson), Ediciones Akal, Madrid,
Espafia, 465p.

Thornton, Sara, 2009, Siete dias en el mundo del arte, 2 La crit, Edhasa, Buenos Aires 256p.
Ranciere, Jacques, “Ef destina de las imdgenes”, Prometeo Libros, 2011, Bs. As. 144 p.

Bibliografia Ampliatoria

Luis Felipe Noé, “"Noescritos” {1996-2006) Cap. 26, 27, 28.

Benjamin H.D. Buchloh, “Conversacién con Gabriel Orozco en Los Angeles” {Apunte)
"Terminal”, Conversacién entre Guillermo Kuitca y Lynne Cooke.

Pierre Bourdieu, “El sentido social del gusto”, capitulos 1 a 4,

Pierre Bourdieu, “Creencia artistica y bienes simbélicos”, trad. Alicia Gutiérrez, pdg 19 a 48,
apunte.

Susan Sontag, “Sobre la fotografia”, “El mundo de laimagen”, cap., pag.1 a 18, apunte.
Boris Groys, “Arte en flujo, El Arte en Internet”, pag 125 a 213, apunte.

Yves Michaud, “Filosofia del arte y estética”, 2009, Disturbis (Ensayo)

Gabriel Gutnisky, “Clasificacion tentativa de los distintos procedimientos enunciativos
actuales”, Guia de lectura ampliada de J.L. Brea sobre la alegoria en “Noli me legere”, 2014

Propuesta metodologica:

- Taller y Andlisis de obra.

- Produccién, andlisis y critica de obra {anterior y producida en la cdtedra)

- Lecturas y analisis de textos sugeridos y provistos por la catedra.

- Configuracién de estrategias particulares para fa produccion con la temética de la imagen
personal. '

- Andlisis de muestras en el medio local con asistencia y posterior discusion sobre las
mismas.
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- Intercambio a través de redes sociales de novedades y aspectos concernientes a la Catedra
y ta produccién propia. [Facebook: DIBUJO4 (UNC)]

La modalidad de trabajo en taller consiste en una introduccién coloquial sobre textos y
reflexiones en torno al dibujo y a la produccidn artistica. Se trata de inducir a reflexiones
minimas sobre los mismos. Luego se procede a analizar en detalle e individualmente ias
propuestas de trabajo, los avances sobre las propias ideas y modos de operar, con aportes
del equipo de catedra y de los propios compafieros. Podemos decir que son una especie de
“clinicas” sucesivas de analisis de obra, que conviven con la produccién en taller.

El alumno comienza a trabajar en la direccidn y con los materiales que ha propuesto en un
primer texto reflexivo sobre la imagen personal, que incluye modalidad de trabajo, mediosy
técnicas a utilizar y el germen de la idea que piensa desarrollar durante el cuatrimestre. La
atencidn-del alumno es constante e individual.

En algin momento del cuatrimestre se invita a artistas del medio local y nacional a hablar
sobre su obra y producir un breve encuentro a la obra de alumnos que estén dispuestos a
discutir sobre ella, como modo de acercamiento al escenario de la plastica y configurar
posibles estrategias de produccién.

Existe un grupo virtual en Facebook, Seminario Imagen Personal (D4UNC), en que los
alumnos y la catedra postean articulos, textos, comentarios de clase, horarios, consultas,
etc. Ademds se lleva un registro fotografico de obras presentadas a analisis por los alumnos.

Evaluacién: Descripcion de la propuesta de evaluacion ajustada a la reglamentacién vigente:
El régimen de alumnos trabajadores o con familiares a cargo

La cédtedra contempla lo siguiente:

Justifica las llegadas tarde a clase y/o exdmenes.

Preveé otra instancia de evaluacion que no puede ser considerada recuperatorio. Justificacién
de hasta el 40% de las inasistencias.

Nota: Para esto, se debe cumplimentar los requisitos solicitados en dicho régimen vy
presentar fotocopia del Certificado nico {tramite cumplimentado en SAE) al Prof. Titular,
Prof. Adjunta o Profesoras Asistentes de la Citedra. Sin esa constancia de tramite, no se
valida este régimen. Mayor informacidon en: http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-
deasuntosestudiantilesfalumnostrabaiadores

La evaluacién consiste en la presentacion de los parciales rendidos durante el cuatrimestre y
un cuerpo de obras que acrediten el trabajo realizado y monitoreado por la citedra en su
ejecucion durante el dictado de clases.

El escrito sobre la imagen personal y sobre el concepto de contemporaneidad son trabajos
practicos y deben presentarse en la fecha asignada en el cuatrimestre.

Los trabajos practicos se evalian en una presentacidn de carpeta.
Parciales: 2 parciales, 2 TP y 1 evaluacién final de carpeta

Se tendran en cuenta las siguientes pautas:

- Manejo de técnicas de representacion

- Conocimiento de |as consignas de trabajo reflexivas (no solo enunciativas)
- Calidad gréfica de representacion

- Monto de trabajos

- Presentacidon y montaje de las obras
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- Explicitacion de conceptos de orden tedricos aplicados a través de exposiciones orales y
textos creados por el alumno

{Recuperatorios: Los recuperatorios tendran una fecha a designar (cercana a la realizacién
del examen) en consenso con el alumno que debera justificar su inasistencia a la fecha
propuesta de examen.

Trabajos practicos:

Los trabajos practicos son considerados aquellos que se realizan en clase y los que se piden
para realizar fuera de ella. Estas constituyen la carpeta. La carpeta se evaluara al finalizar el
cuatrimestre. Se tendra en cuenta el proceso de desarrollo de los mismos, el cumplimiento
de |as propuestas y objetivos, y el cuidado en la presentacién.

- Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar: (Segun normativa vigente —
" Consultar Régimen de alumnos) Los seminarios no pueden rendirse como libres.
Alumnos promaocionales: el alumno que cumpla con las siguientes condiciones minimas:
aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis} y un
promedio minimo de 7 {siete); aprobar el 100% de las Evaluaciones Parciales, con
calificaciones iguales o mayores a 6 [seis} y un promedio minimo de 7 (siete). Las
calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos practicos serdn consideradas
separadamente y no seran promediables a los fines de la promacidn. {Art. 10, Régimen de
alumnos)

IAlumnos regulares: aquellos que cumplan las siguientes condiciones: aprobar el 80 % de los
Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro) y aprobar el 80% de las
Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales o mayores a 4 {cuatro). Las calificaciones de
evaluaciones parciales y trabajos practicos seran consideradas separadamente y no seran
promediadas a los fines de la aprobacidn de la condicion de alumno regular. (Art. 20,
Régimen de alumnos)

Examen de alumnos regulares ,

El examen consiste en una presentacion ante tribunal de un cuerpo de obra que explicite la
. naturaleza del trabajo sobre la imagen personal con el debido montaje, acompafiado de un
. escrito y una exposicion oral del alumno sobre el mismo citando fuentes, bibliografia y
recursos técnicos utilizados en su elaboracion.

La cantidad de trabajos respondera a la naturaleza del mismo, no pudiendo ser inferiar a 20
{veinte) y el texto como una reflexidn de al menos dos pdginas en tipografia Times New
Roman, cuerpo 12, interlineado 1,5.

En la evaluacidn se observara:

- Manejo de técnicas de representacion ‘

- Conocimiento de las consignas de trabajo reflexivas {no solo enunciativas)

- Calidad gréafica de representacion

- Monto de trabajos

- Presentacién y montaje de las obras

- Explicitacidn de conceptos de orden tedricos aplicados a través de exposiciones orales y
textos creados por el alumno.

Los alumnos regulares s6lo podran rendir en los turnos de exdmenes de mayo y septiembre,
la mesa para dicho examen se conformard a pedido del alumno en el departamento de Artes
visuales
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Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene

Las presentaciones de los trabajos pricticos y de los exdmenes que requieran montaje de obras deberin
respetar las normas de seguridad e higiene. No se pueden utilizar los espacios: escaleras, ascensor,
techos, escaleras de emergencia, como asi también obstruir puertas (oficinas, emergencias, ingreso, etc).
Los espacios de trinsito de uso comiin deberin contar con las indicaciones pertinentes si interrumpen el
paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirzndo todos fos elementos de montaje
(cintas, tanzas, etc.). Si se utilizan muebles de la Facultad deben ser devueltos de donde han side
retirados.

Montajes que requieran autorizacion, los pedidos deben hacerse a la Direccién del Departamento de
Artes Visuales y deben tener el aval del docente responsable.

Cualquier actividad que se realice fuera del ambito de Ia Facultad deherd contar con el aval de Ia
. Direccién del Departamento.

Cronograma tentativo

AGOSTO o6 Presentacion. Pedido del texto sobre imagen personal. Propuesta de blsquedas
posibles
13 Taller de dibujo. Revisidn de producciones personales. Diagndstico y propuestas
de trabajo
20 Trabajo sobre las propuestas persanales referenciadas en un texto presentado en

esta clase sobre la imagen personal, donde se explicita la idea de trabajo,
metodologia y horizonte previsto de realizacién

27 Taller de dibujo. Presencial. Analisis de obra.
SEPTIEMBRE 02 Parcial 1. Presentacién y evaluacién
09 Taller de dibujo. Produccidn y pedido de breve texto sobre el concepto de lo
contemporaneo, apinion personal y cita de fuentes al respecto.
17 Taller no presencial. Visita a muestras en Musea Caraffa
24 Semana de exdmenes
OCTUBRE 01 Taller de dibujo. Produccidn y analisis.

08 Parcial 2. Presentacitn y evaluacidn.
. 1S Recuperatorio de parcial
- 22 Andlisis y critica, técnica y conceptual, sobre la produccién en el cuatrimestre.

29 Evaluacién Final - Firma de Libretas

APROBADO POR

Profesor: Lic. Rubén Menas RESO LUCEON N° 26 q//q
HCD

Li @ O
Aux. Ad. DFTF. A, Acadsh 05
6 Bpto. Académico de Mosica

Fatultad de Arles - UNC
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Departamento Académico: ARTES VISUALES

Carrerafs: PLAN 2014

Asignatura: SEMINARIO ELECTIVO (Area histérica-cultural)
“tl arte cldsico: de |a historia del arte a ia produccidn artistica”

Equipo Docente:

- Profesores:

Prof. Titular: Clementina Zablosky

Prof. Asistente: Barbara Chretien

Distribucion Horaria

Turno unico: Martes 17hs. a 20hs.

Horario de atencidn de alumnos: Martes 16hs. a 17hs.

Correo electronico: seminarioelectivo.clasico2016@gmail.com

|®

ROGRAMA

1- Presentacion

humana y el retrato,

traducir los conceptos y principios cldsicos en un disefio artistico.

2L Objetivos

Generales

Articular conocimientos nuevos con conocimientos existentes.

utilizacién de procedimientos estilisticos y técnicos especificos.

Conceptualizar lo clasico como proceso historico y estilo artistico.
Transferir conceptos e imagenes de la historia del arte a fa practica artistica mediante la

El seminario electivo “El arte cldsico: de la historia del arte a la produccion artistica”, ‘
correspondiente al tercer nivel de! Plan de Estudios 2014 a dictarse en el segundo cuatrimestre ‘
de 2019, comprende una instancia de revisidn y una instancia de profundizacion de los
contenidos vistes en la asignatura “Introduccién a la Historia de las artes”. Propene la revisidény
el estudio critico de o clasico como estilo y como proceso histdrico-cultural situado en la
modernidad de los siglos XV y XVI. Desde una perspectiva historica y social de las artes visuales
se revisan los contextos y las practicas de produccion y recepcién de algunas imagenes que
perviven desde la antigiiedad grecorromana asociadas principalmente al tratamiento de la figura

A partir del analisis estilistico y la interpretacién del significado de algunas obras de la
antigiiedad clasica y del renacimiento, asi como de la lectura y el estudio de cuestiones
vinculadas a la composicidn, el espacio, las figuras, el color, abordadas en algunos tratados
{Alberti, Da Vinci, entre otros) se propone 1a realizacién de una produccidn que busca ensayar y
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specificos

- Profundizar el estudio de lo clasico como experiencia situada en la cultura del renacimiento
italiano y europeo en los siglos XV y XVI.

- \dentificar y caracterizar imagenes del renacimiento detectando “pervivencias” y
“diferencias” respecto a la tradicion grecorromana.

- Revisary analizar los principios de composicion cldsica en los tratados.

- Elaborar y ejecutar disefios murales a partir de principios cldsicos examinados en los
tratados.

%)

- Contenidos

I Concepto de clédsico. Lo clasico en los sentidos histarico y estilistico. Refaciones entre arte y
cultura cldsica desde una perspectiva histdrica y social: antiguos y modernos en el siglo
XV. Conceptos de orden y belieza clasica.

It. La cuitura del renacimiento y la experiencia cidsica. Los humanistas. El legado grecorromano.
La perspectiva y ef espacio visual. ltinerarios de la figura humana, el desnudo y el retrato.
Artistas y obras de los siglos XV y XVi.

ill. Apropiaciones artisticas: principios clasicos de disefio. Los tratados: procedimientos
compositivos y pictéricos. Técnicas murales. Autorretrato.

4- Bibliografia obligatoria discriminada por nucleos temdticos o unidades. Detaliar los
capitulos obligatorios cuando corresponda.

I. - CALINESCU, Matel, “La idea de modernidad” en Cinco caras de la modernidad. Modernismo,
vanguordio, decadencia, kitsch, posmodernismo, Madrid, Techos, 1991,
- POLLIT, J. ). "Prefacio” en Arte y experiencia en la Grecia cldsica. Barcelona, Xarait, 1984,
- TATARKIEWICZ, Wladyslaw. “Belleza clasica” en Historio de seis ideas. Madrid, Techos, 1992.

[l. - BELTING, Hans, “Escudo y retrato. Dos medios del cuerpa” en Antropologio de la imagen,
Meéxico, DF, Katz, 2007.
- CLARK, Kenneth, £f desnudo. Un estudio de lg forma ideal, Madrid, Alianza, 1996.
- BAXANDALL, Michael, Pintura y vida cotidiana en el renacimiento, Barcelona, Gustavo Gili,
2000.
- FRANCASTEL, Galienne y Pierre, “Hacia la libertad de! retrato: sigios XIV y XV*; y “El retrato
en el Renacimiento: siglo XVI” en £ retrato, Madrid, Cuadernos Arte Catedra, 1988.

tl. - Tratado de Pinture de Leon Battista Alberti.
- Tratado de Pintura de Leonardo Da Vinci.
- PANOFSKY, Erwin, Ef significado en las artes visuales, Madrid, Alianza, 1979.
- ZABLOSKY, Clementina, “Notas sobre Leon Battista Alberti”, Cérdoba, 2014; mimeo.
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5- Bibliografia ampliatoria

I. - BURKE, Peter. £/ renacimiento europeo, Barcelona, Critica, 2000,
- BURUCUA, José Emilio. Histaria, arte y cultura. De Aby Warburg a Carla Ginzburg. Buenos
Aires: FCE. 2003.
- HONOUR H. y J. FLEMING, Historia del Arte, Barcelona, Reverté, 1987.
- TATARKIEWICZ. Wladyslaw. Histaria de la estética Ilf, Madrid, Akal, 1991.
- WILLIAMS, Raymond. Marxisme y Literoturo, Barcelona, Peninsula, 2000.

tl, - BELTING, Hans. Antropologia de fa imagen, México, DF, Katz, 2007,
- POLLIT, J. 1. Arte y experiencia en la Grecia cldsico. Barcelona, Xarait, 1984,
- TATARKIEWICZ, Wiadyslaw. Historia de seis ideas. Madrid, Tecnos, 1992,
- WARBURG, Aby. La pervivencia de las Imdgenes. Buenos Aires: Miluno. 2014,
---------------------- “Arte del retrato y burguesia florentina” en Historia de fos imdgenes e
historia de las ideas. Lo escuela de Aby Worburg, Buenos Aires, CEAL, pp18-58.

Il - BAXANDALL, Michael. Giotto y las aradores, Madrid, La balsa de [a medusa, 1996.
- CENNINI, Cennino. Trotodo de pintura. £l libro del orte. Madrid, Akal, 1988,
-GOMBRICH, E. H, ). Hochberg y M. Black. Arte, percepcidn y reolidad, Barcelona, Paidés,
1993,

- PANOFSKY, Erwin, £l significado en las ortes visuoles, Madrid, Alianza, 1979.
. La perspectivo como forma simbdlica, Barcelona Tusquets, 1995,

6: Propuesta metodoldgica

El seminario se desarrollaré con una modalidad de taller con instancias tedricas y practicas,
presenciales y no presenciales. Se desarrollaran clases teéricas y tedrico-practicas en las cuales se
realizaran exposiciones orales y analisis de obras, lecturas comprensivas de textos, gjercicios de
escritura, presentaciones parciales y debates grupales. Como actividades no presenciales se
realizardn la busqueda y la sistematizacion de informacién complementaria. Se prevé |a realizacion
de ejercicios de disefio a |2 manera clisica y la produccién de una obra mural que permita al alumno
lajelaboracién y la transferencia de principios compositivos estudiados.

7-| Evaluacidn: Descripcidn de la propuesta de evaluacion ajustada a la reglamentacion
vigente { Régimen de alumnos y alumno trabajador en:
http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-asuntos-estudiantilesiregalumnos

Los contenidos tedricos se evaluaran mediante la realizacidon de ejercicios tedrico-practicos
(ETP), un trabajo practico (TP} y un parcial {P).

Los ejercicios tebrico-practicos comprenden el anélisis de obra como la lectura comprensiva y la
elaboracién de sintesis y esquemas del material bibliogréfico presentado y debatido al
desarrollar los contenidos I, Il y [l

El parcial consiste en la realizacién de un cuestionario final, escrito e individual, confeccionado a
partir de los contenidos | y !l. La evaluacion tiene en cuenta el procesamiento de la informacidn,

la comprensién de los contenidos y los conceptos analizados, la capacidad de sintesis, la
habilidad de transferir los conceptos a ejemplos particulares, a través de la expresion escrit,gﬁfﬁ_

grafica. N
y o
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El trabajo practico consiste en la elaboracion del disefio y ejecucion de un panel para conformar
una obra mural. Se evalla la capacidad de transferencia de los principios clasicos en la
composicion y la resolucién gréfica y técnica de la produccion.

La evaluacion final de los contenidos se realiza mediante la modalidad de coloquio para alumnos
promocionales y de examen oral para alumnos regulares.

Requisitos de aprobacién{segin normativa vigente)

Qs alumnos podran cursar y aprobar esta asignatura en condicién de alumnos promocionales,

regulares o vocacionales, segun el régimen de alumnos y alumno trabajador en
!.‘ http //artes.unc.edu.ar/files/R%C3%A9gimen-de-alumnos.pdf y RHCD 152 2017.

Alumnos promocionales

. Alumnos debidamente matriculados en el afio académico.

- 80 % de trabajos practicos aprobados con calificaciones iguales 0 mayores a seis {6) y un
promedio minimo de 7 (siete).

- 100 % de evaluaciones parciales aprobadas con calificaciones iguales o mayores a 6 {seis) y un
promedio minimo de 7 (siete).

. Las calificaciones promediadas de evaluaciones parciates y trabajos practicos serdn
consideradas separadamente y no seran promediables a los fines de la promocian.

- Examen final de una sola instancia: coloquio.

Alumnos regulares

. Alumnos debidamente matriculados en el afio académico.

- 80 % de trabajos practicos aprobados con calificaciones iguales o mayores a cuatro (4).

- 80 % de evaluaciones parciales aprebadas con cuatro (4).

. Las calificaciones de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran consideradas
separadamente y no seran promediadas a |os fines de |a aprobacién de la condicién de alumno
regular.

. 5e recupera una de las evaluaciones parciales y uno de los trabajos practicos. La calificacién
gue se obtenga substituird a 1a obtenida en la evaluacién recuperada.

. La regularidad se extiende por el término de tres afios.

- Examen final de una sola instancia; oral.

- NOTA: Los alumnos regulares séio podran rendir en los turnos de examenes de mayo y
septiembre. La mesa se conformaréd a pedido del alumno en el Departamenta de Artes Visuales, .

Alumnos vocacionales

Puede cursar materias como alumno vocacional cualguier estudiante universitario o egresado de
universidades publicas y privadas, tanto nacionales como extranjeras, que tenga aprobado al
menos un 30% de las materias en la carrera de origen, debidamente matriculados, registrados y
admitidos a fin de cursar la asignatura.

NOTA: Los seminarios electivos, de acuerdo al plan de estudios vigente, no pueden rendirse en
condicion de alumna/o libre.

W7,
ST )
“‘*‘n“f‘:..'l—E.E‘:/
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Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene {cuando corresponda. En Jos casos donde
se presenten trabajos practicos o examenes con montajes de obras debe incorporarse el
siguiente recuadro.

Las presentaciones de los trabajos pricticos y de los exfimenes que requieran montaje de obras deberdn respetar las
normas de seguridad e higienc. No se pueden utilizar los espacios:  cscaleras, ascensor, techos, escalerns de emergencia,
como asi también obstruir puertas (oficinas, emergencias, ingreso, etc). Los espacios de trinsite de uso comin deberan
contar con las indicaciones pertinentes si interrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirande todes los elementos de montaje {cintas. tanzas, eic.). Si
se utilizan muebles de la Facultad deben ser devueltos de donde han sido retirados.

] ) Montajes que requieran autorizacién, los pedidos deben hacerse a la Direccién del Departamento de Artes Visuales ¥
. deben tener ol aval del decente responsable.

Cualquier actividad que se realice fuera del dmbito de la Facultad deberd contar con el aval de la Direccién del
Departamento.

Cronograma tentativo

JULIO 30 Presentacién
AGOSTO 6 El concepto de clasico {ETP)
13 La cultura del renacimiento y la experiencia clasica {ETP)
20 Itinerarios del retrato (ETP}
27 Itinerarios de la figura humana, el desnudo (ETP)
SEPTIEMBRE 3 Tratados {ETP) Ejercicios de dibujo
10 Tratados {ETP) Ejercicios de dibujo
17 Evaluacién parcial
23 al 27 Examenes finales
OCTUBRE 1 Tratados / Apropiaciones artisticas /TP1
8 Apropiaciones artisticas /TP1
f. 15 Apropiaciones artisticas /TP1
22 Apropiaciones artisticas /TP1
29 Apropiaciones artisticas /TP1
NOVIEMBRE 5 Evaluacion / TP1
12 Recuperatorio y Firma de Libretas
25al 29 Exdmenes finales
DICIEMBRE 2al13 Exdmenes finales

. Prof. Clementina Zahl sk\;
APROBADO POR
RESOLUCION N° 263/
e

Aux. Ad. Oplo. A, Académicos
Dolo. Adadémico de Misica
Faculted de Ardes - LIMG 5
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académico: Artes Visuales

Carrera/s: Licenciatura en Artes Visuales. PLAN 2014

Seminario Electivo: ELEMENTOS BASICOS DEL DISENO GRAFICO
Il (Area de Prdticas Transversales)

Equipo Docente

- FLrofesores:

Prof. Titular: Arq. Victoria Solis
Destinatarios: alumnos de 32 a 52 afio de la Lic. Plan 2014
Distribucién Horaria
. Tdrno unico:
Mlercoles de 8 a 9 hs atencién de alumnos.
M|ercoles de 9,00 a 12,00 hs Seminério Taller Tedrico /Practico (disefio e
mformatlca)

Email: victoriaesolis@gmail.com

- PROGRAMA

1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacion:

Propuesta
Ei proposito fundamental de esta asignatura electiva, es el de introducir a los
¢ estudiantes de las diferentes orientaciones de las Artes Visuales, en el campo

disciplinar del Disefio Grafico como practica proyectual, en su metodologia; y en
las |particularidades de su lenguaje. También relacionar y aplicar elementos del
lenguaje visual, propio también de las artes visuales o bellas artes en general, al
campo particular del disefio grafico y su especificidad disciplina. La tecnologia
dlgxtal se ha convertido en una herramienta indispensable para los aspectos
reallzativos del disefio y para la preparacion de los originales necesarios para su
reproducoon Por eso la propuesta estd formulada como un seminario taller
donde se entrelazan los contenidos conceptuales del disefio y la tecnologia y las
practicas que en ellos se sostienen.
Buscamos propugnar una construccidén de ta mirada mas alla de los sentidos, que
peHmita llevar la experiencia perceptual a un nivel de generalizacién, de reflexion
sos%:enida en nociones cientificas ya que no es posible establecer una lectura
neutra (objetiva) de la realidad por fuera de la dialéctica verfsaber en un
texto histoérico cultural, una mirada educada, capaz de establecer distinciones
///(;5 5231:0[' ales y conceptuales que posibiliten una accidén comunicativa. En este
7~ ;\%Kt'do diseno significa la posibilidad de establecer una mutua referencia entre
isar y hacer.
\seno Grafico como dlsc1pI|na proyectual es una experiencia innovativa,
ratlva exploratoria que requiere de un pensamiento que pueda dar cuenta y
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articular aspectos funcionales, artisticos, técnicos, en la confluencia de Ia
intuicion y la racionalidad critica.
Al hablar de disefio (design) nos referimos al proceso de creacion y elaboracién
de;las formas visibles y no sOlo a estas en exclusividad, aludimos a la
planificacion mediante la cual el disefiador traduce un propésito en un producto/
' me}nsaje resultado de un plan mental, hablamos de un “programa” un
“proyecto” que se desarrolla desde la indagacidn primera, los datos de base y el
conocimiento de las técnicas necesarias para realizarlo, los medios materiales,
las;hipétesis, hasta la verificacidn de la propuesta concretada.

El disefio grafico es una disciplina proyectual/comunicacional cuyo campo de
accmn es la transformacion del ambiente humano y se caracteriza por su |

. naturaleza comunicativa visual. |
Enjla actualidad, el campo de las distintas disciplinas tiene limites cada vez mas |
difisos y permeables, el trabajo y la experimentaciéon interdisciplinaria se tornan |
sumamente lmportantes y a esta tendencia no estan ajenas las disciplinas del |
campo de la comunicacion y del arte.

Objetivos |

Generales |
* Que el alumno comprenda la disciplina como ciencia proyectual y sea
capaz de integrar aspectos interdisciplinarios orientados a una produccién
de diseno.

* Que el estudiante de artes enriquezca sus saberes y practicas transfiriendo
a los mismos la experiencia proyectual y las particularidades del lenguaje

grafico.
i
Formativos: |
* Orientar al alumno en la practica de disefio desde la autogestidn como |
_ modo para la consecucién de los propios logros. |
. * Aportar elementos conceptuales Utiles para un ejercié de la capacidad |

|

autocritica en relacidn al propio proceso de disefio. |

* Promover la indagacion e investigacion que le permita ampliar su |
horizonte en relacién al disefio y su medio.

* Desarrollar capacidades de aprehender, imaginar y definir productos de

disefio con simplicidad y creatividad tecnoldgica, consecuentes con una

actitud de busqueda morfolégica y expresiva.

Especificos:
Expresan conocimientos y habilidades técnicas que son evaluables en forma
dirécta y de acuerdo a la insercion lograda por el alumno en su proceso de
aprendizaje, adquiriendo conocimientos para:

* |Comprension del disefio grafico como disciplina proyectual y ambiental, que
opera desde el dominio del oficio y el conocimiento de los cédigos de la
cultura.

* (Transferir conocimientos producidos en otras instancias de su formauon{;ﬁ
comunes con el proceso de gestacién de la sintesis y forma grafica.

* Adquirir conocimiento bésico del lenguaje visual propio de la gréfica.
* |Reconocer la tipografia como forma gréfica ,
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Adquirir elementos tecnoldgicos e informaticos basicos para la materializacién
de sus propuestas.

Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades

Contenidos/ Programa analitico

Unidad 1

Produccién de originales para imprenta:

En el desarrollo de la clase se exponen las marcas y seflales que debe llevar
un criginal para imprenta. Se hace una introduccién de los pasos para
elaborar el disefio digitalmente mediante el uso del software adecuado, para
luego reproducirse mediante el sistema de impresién Offset. Aplicaciones
informaticas. Sistemas de color. Preparacién de originales digitales. Procesos
de impresidén industriales. Preimpresién. Impresién. Acabados.

Actividades: desarrollo de un ejemplo.

Unidad 2

La Semantizacion Tipografica

Abordaje de la tipografia como forma, su estructura y morfologia. Refuerzo
del contenido semantico, reconocimiento de las caracteristica propias de
cada familia.

Unidad 3

Sistema y programa de disefio.

Abordaje de los conceptos de sistema, serie Y programa. La programacion
Visual. .

Actividades: analisis o proposicién de ejemplos de programa visual.

Unidad 4

Manipulacidn de imagenes (software)

Imagenes vectoriales y mapas de bits. Resolucién, pixeles, tamafios. El tema
del color digital. Obtener imagenes digitales. Tipos de archivos, usos,
caracteristicas. Software para retoque fotografico. Interfaz, &rea de trabajo,
herramientas. Seleccién. El trabajo con capas. Filtros y efectos.
Actividades: Collage digital. Serie de fotos construidas a partir de recortes
seleccionados de un grupo de imagenes pertinentes.

Bibliografia obligatoria
(ver cuadro cronoldgico de contenidos)

Bibliografia Ampliatoria
Bibliografia especifica del laboratorio:




artes visuales facultad de artes
@ Universidad

Nacional
de Cordoba

JOHANSSON, Kaj. LUNDBERG, Peter. RYBERG, Robert. Manual de Produccién
Grafica. Recetas.

Barcelona, Gustavo Gili. 2004.

BANN, David. Actualidad en fa produccién de artes gréficas Barcelona, Blume,
2008.

SIMMONS, Jason. Manual del disefAador. Barcelona, Index Book, 2007.

4- | Bibliografia general:

Aicher, Otl . Analdgico y Digital Gustave Gili Barcelona. 2001
Blackwell,Lewis. La tipografia del sigio XX. Ediciones Gustavo Gillj, Barcelona,
1993, '

Devalle, Verénica La travesia de la Forma, Paidos, Buenos Aires. 2009
Eco, Umberto; Carriére, Jean-Claude. Nadie acabard con los libros.
Sudamericana/Lumen Buenos Aires, 2010
Fraenza, Fernando, Perié, Alejandra Disefio, esteticidad y discurso. UBP
Advocatus, Cérdoba, 2010
Heskett, JohnE! Disefio en la Vida Cotidiana, G.Gili, Barcelona 2002
Maldonado, Tomas. Lo real y lo virtual. Gedisa, Barcelona 1994

El disefio industrial reconsiderado. G.Gili. Barcelona
1993
Munari, Bruno Disefio y Comunicacién Visual. Ed. G. Gili, Barcelona, Espafia.
1993.
Perfect, Christopher. Manual de Tipograffa. Ed. Blume. Espana. 1998.
Spencer,Herbert. Principios de la tipografia moderna. Ediciones Gustavo Gilli.
México,
1995,

Bibliografia sobre software libre

GIMP 2.8 Manual de usuario. Recuperado de; https:[[docs.gimg.orgg2.8[es[

fris
http

Fernandez (2012) Aprenda Gimp a los tropezones. Recuperado de:
s.//openlibra.com/es/book/aprenda-gimp-a-los-tropezones

Cua
alte
httD|

rtas, José. (2009) Disefo Libre: Software libre y contenidos libres como
nativas para el ejercicio del disefio. Recuperado de:
/libros.metabibligteca.org/handle/001/201
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Grimaldos, José. Tratamiento digital de imagenes con software libre. Un recurso
didactico. Recuperado de: _
http://www.archive.org/download/TratamientoDigitalDeimgenesConSoftwarelLibre
ebook_tratamiento-digitai-de-imagen-con-software-libre. pdf

Gabiolo Koro. Tratamiento de imagenes con GIMP. Recuperado de:
http://www.ciberdroide.com/Descarga Gratis/download.php?file=libros-co
E11/A57/curso-de-tratamiento-de-imagenes-con-gimp.pdf

Algunos sitios recomendados en internet For Print
Only http://www.underconsideration.com/foo/
. From Up North http.//www.fromupnorth.comy/
Visualmente http://visualmente.blogspot.com/
Brand New http://www.underconsideration.com/brandnew/

3. Propuesta metodoladgica:
'Metodologia:

Clases tedrico/préacticas.
Las estrategias seleccionadas para el dictado de ciases pertenecen al campo del
Aprendizaje Colaborativo y se plantean en tres instancias:

* Exposicion: Las clases tedricas se proponen con apoyo de medios
informaticos que faciliten el visionado de imagenes indispensables para la
comprensién de fos temas propuesto.

* Aprendizaje basado en problemas: el docente plantea a los estudiantes un
problema referido a los contenidos tedricos expuestos.

. : » Metodologia proyectual: El estudiante desarrolla las distintas etapas del
proceso metodoldgico de disefio para arribar a la solucién del problema
planteado.

Los trabajos précticos serdn individuaies, y tiene la modalidad de practicos
sintesis que integran contenidos. En los mismos se conjugaran los problemas de
diséfio a resolver, (fundamentacién conceptual y propuesta formal) y la destreza
en !el uso de la herramienta informatica. Es decir concepto, proceso y resultado.
Los bocetos se criticardn en el taller en forma grupal, buscando verificar en los
mismos, la transferencia de los contenidos tedricos y el desarrollo de la
capacidad critica y autocritica del estudiante y Ia lectura de la bibliografia
propuesta. Se pretende que esta relacién entre estudiantes produzca una
sinergia dentro del taller que posibilite a los mismos dar “saltos cualitativos” al
resolver problemas particulares.
En cada uno de las jornadas académicas del trabajo en aula taller, se producen
las llamadas “colgadas”. En esta instancia el alumno presenta su trabajo a la
‘ audiencia y el docente realiza una revisién general y particular tomando
.o conceptos explicados en la clase teérica, implicitos en la préactica y abordando
'_g‘f',/"“\:ﬁugvos conceptos que completan el desarrollo del tema. Se promueve también la
e ‘c\ﬁ,’;ti\ga por parte de los estudiantes.
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Las presentaciones podrén realizarse en soportes virtuales o materiales segun la

instancia de desarrollo en la que se encuentren,

La

catedra establece un espacio virtual para facilitar el contacto entre Ja

prafesora y los estudiantes y la puesta en com{n de material de lectura,

eje!

4o

\
I
i
|
i

mplos etc.

Evaluacion:

Criterios de Evaluacién
Consideramos la evaluacién como una instancia mas del proceso de
ensefianza/ aprendizaje y no como un fin en si, como una parte constitutiva

del mismo que se va dando a lo largo del proceso y no solo en su momento
culminante.

Evaluacién del proceso: aspectos procedimentales y actitudinales. Proceso
particular de cada estudiante, coherencia, nivel de conceptualizacion Yy
sustento de la idea, busqueda formal, proposicién de alternativas,
participacién en el taller,

El docente evalla los siguientes aspectos: analisis, trabajo en taller, actitud
critica frente a la problemética, participacién en clase, indagacién, analisis y
bisqueda morfolégica, Evaluacién de ejecuciones: presentacién general de la
propuesta de disefio para el caso planteado. Pertinencia de misma,
adecuacién de la propuesta morfoldgica. Orden establecido, relaciones
morfolégicas y tipogréficas.

Evaluacion oral;

Cuando el alumno realiza una presentacién oral explicando su trabajo se
solicita el uso de vocabulario técnico y teorfas de abordaje que propone la
bibliografia seleccionada.

Tanto en los trabajos practicos, como en el proyecto final, e! docente provee
al alumno de un requerimiento que consta de:

1. Objetivos planteados en la cétedra, genérales y especificos.
Metodologia de trabajo.

Requerimiento para cada una de las etapas que constituyen el trabajo.
Fecha de entrega.

Condiciones de entrega

Criterics de evaluacién.

OV R W

Las actividades propuestas se evalGan conceptualmente (insuficiente,
regular, bien, muy bien, excelente) estos conceptos se tienen en cuenta en

la evaluacién del proceso del alumno vy los practicos en forma numérica del
a 10.

Evaluacion practico tematico 1/ 03 de octubre
Refuerzo semaéantico de una palabra

Se tendra en cuenta fundamentalmente la pertinencia de Ia eleccién de la

familia tipografica, la manera en que se resuelve el problema dentro de las
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posibilidades de la letra como forma. La originalidad de la propuesta, la
|precisic’)n en la ejecucién.

Evaluaciéon Conceptual: 17 de octubre

Sistema, Programa Visual;

Se verificaran los contenidos tedricos explicitados y sus relaciones con la
practica en arte.

Parcial / Practico tematico 2 7 de noviembre

Collage fotografico se evaluara la transferencia de conceptos vy los
octos realizativos.

La destreza en el uso de la herramienta informatica

Evaluacidén del Practico Sintesis: 14 de nov.
lBocetos de afiche. Transferencia de los conceptos de programa visual y la
|aplicacic’)n de lal software correspondiente

LRequisitos de aprobaciéon para promocionar o regularizar:
(segln normativa vigente -

Por reglamentacion vigente del Plan 2014 los Seminarios no se pueden
irendir LIBRE.

Para obtener la REGULARIZDAD el alumno deberd realizar y aprobar el 80%
de los practicos propuestos con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro)
y aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales o
mayores a 4 {cuatro). Cumplir con el 80% de asistencia a clase Las

| alificaciones de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran
consideradas separadamente y no serdn promediadas a los fines de |a
aprobaciéon Todos los practicos y evaluaciones tendran una instancia de
ecuperacion.

II_os alumnos regulares solo podran rendir en los turnos de examenes de
mayo y septiembre, 1a mesa para dicho examen se conformara a pedido del
alumno en el departamento de Artes visuales.

Para PROMOCIONAR la materia es necesario aprobar el 80 % de los
'|I'rabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un
promedio minimo de 7 (siete); aprobar el 100% de las Evaluaciones Parciales,
con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7
{siete). Las calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos
précticos seran consideradas separadamente y no serdn promediadas a los
fines de la PROMOCION. La catedra solicita también la realizacién de un
trabajo integrador de los contenidos desarrollados en el curso y la carpeta

| R
con los trabajos desarrollados durante el curso

Condiciones de cursado: Asistir a Clase y cumplir con el 80% de asiste,-@'ﬁ

al taller Entregar los préacticos en las fechas previstas en el calendario /g\)
L

{K

c
z
%
B
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7- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene (cuando
corresponda. En los casos donde se presenten trabajos practicos o exdmenes con
montajes de obras debe incorporarse el siguiente recuadro.

Las presentaciones de los trabajos practicos y de los examenes que requieran
montaje de obras deberdn respetar las normas de seguridad e higiene. No se
pueden utilizar los espacios: escaleras, ascensor, techos, escaleras de
emergencia, comeo asi también obstruir puertas (oficinas, emergencias, ingreso,
etc). Los espacios de transito de uso comin deberan contar con las indicaciones
pertinentes si interrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos los
elementos de montaje (cintas, tanzas, etc.). Si se utilizan muebles de la Facultad
deben ser devueltos de donde han sido retirados.

Montajes que requieran autorizacion, los pedidos deben hacerse a la Direccién
del Departamento de Artes Visuales y deben tener el aval del docente
responsable,

Cualquier actividad que se realice fuera del ambito de la Facultad debera
contar con el aval de la Direccién del Departamenta.

Cronograma tentative: deben censignar los siguientes puntos
(DEsarrollo de unidades, trabajos practicos, evaluaciones y recuperatorios)

jul b1 Clase de presentacién del | Gonzalez Ruiz, Guillermo.
31, seminario Estudio de disefio. Emecé.
Ag | 2 Clase tedrica: Introd. Buenos Aires, 1994.
07 | Elaboracién digital del Ledesma, Maria: El Disefio

; S | disefio Grafico, una voz publica (de la
AG 13 i Taller: Actividad Unidad | | comunicacién en la era del
14 - ‘= | Inf: marcas y sefiales p/ individualismo) Editorial

= | originales Argonauta Buenos Aires, 2003

i Aicher, Olt. El mundo como
proyecto. Gustavo Gili.
Barcelona, 2007

Ag 1 4 E Clase tedrica: Dondis, Donis. La sintaxis de la
21 @ | Semantizacion tipo imagen. Gustavo Gilli.

-E grafica Barcelona. 1985.

o

Teo Informatica; Sistema | Frutiger, Adridn. Signos,
Offset. Sistemas de color | simbolos, marcas y sefiales.
Gustavo Gilli, Barcelona, 1978.
Gonzalez Ruiz, Guiliermo.
Estudio de disefio. Emecé.
Buenos Aires, 1994,

Galvez Pizarro, Francisco,
Educacién Tipografica. Una
introduccién a la tipografia. tpG
Ediciones. Buenos Aires.
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Argentina 2005

archivos

Ag |5 Taller: reconocimiento de
| 28 Flias Tipograficas
Set | 6 Taller: colgada, critica
04 de la forma Tipografica
elegida
Inf: Téorico;
Preparacién de originales
Practico: Apoyo
informatico
Set |7 Taller Tebrico: La Galvez Pizarro, Francisco,
11 - | Semantizacién Educacion Tipografica. Una
Set | 8 © | tipografica.: Taller Inf. introduccién a la tipografia. tpG
18 S | Clase teérica: Ediciones. Buenos Aires.
';c') Preimpresién. Acabados | Argentina 2005
Realiz. Con herramienta
Inf.
Oct| 9 Parcial /Entrega 1 JOHANSSON, Kaj. LUNDBERG,
02 Semantizacion Peter. RYBERG, Robert. Manual
Tipografica de Produccidn Grafica. Recetas.
Barcelona, Gustavo Gili. 2004,

— BANN, David. Actualidad en la

- | Realizacién digital de! produccidn de artes graficas

< | original de acuerdo con lo | Barcelona, Blume, 2008.

'g desarrollado en la clase. SIMMONS, Jason. Manual del

Imagenes vectoriales y disefiador. Barcelona, Index
mapas de bits. Book, 2007.
Resolucion, Pixeles.
Tamanos. Color digital
Oct|1 = | Teérico: Abordaje del Gerstner, Karl. Disefiar
0910 T | Concepto de Sistema y programas.

T | Programa Galvez Pizarro, Francisco.

5 Educacion tipogréfica, una
introduccion a la Tipografia. 13
ed. Buenos Aires Tpg/ Ediciones
Universidad Diego Portales.

Octj1 Taller: Evaluacién Chile. TpG Ediciones Buenos
16 |1 Conceptual : Sistema, | Aires Argentina, 2005
Programa Visual Ruder,Emil Manual del disefio
Oct {1 Tedrico: Nocidn de tipogréafico. Ediciones Gustavo
23 (2 Nocién de Serie Gilli. Barcelona. 1993.
Practico: ejercitacion Perfect, Christopher. Manua/
digital. de Tipografia. Ed. Blume.
Oct 1 Clase tedrica: Imégenes | Espafia. 1998.
30 (3 digitales, Tipos de Gonzalez Ruiz,Guillermo.

Estudio de disefio. Emecé.
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Buenos Aires, 1994,

No |1 Taller: relacién texto Visitar pag. Recomendadas.
v 4 imagen.
06 Practico: disefio de
afiche,

Inf: la fotografia,
resolucién, DPI

Practico: resolucién pieza
simple

Parcial / Entrega
Evaluacion 2 Collage

fotografico
. No |1 Afiche y Serie. Practico:
v 5 Correccién disefio del
13 programa visual aplicado.
Entrega de
Recuperatorios

Colgada, critica colectiva
Consulta general

APROBADO POR
RESOLUCION N° 269/

o ey

e nina Lale
Auk. Ad. Dpto. A. Acadén¥ices
Dpla, Académica de Musica
Facultad de Arles - UNC
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PROGRAMA CiCLO LECTIVO 2019

Departamento Académico: Artes Visuales
Carrera/s: Licenciatura en Artes Visuales PLAN 2014
Asignatura: SEMINARIO ELECTIVO 5° Afio
“{Juegos Diddacticos Constructivos. El disefio de dispositivos lidicos.)”
Afio Curricular: 5° afio de la Licenciatura en Artes Visuales. Plan 2014. Seminario
cuatrimestral — Segundo Cuatrimestre.
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: SERGIO YONAHARA
Prof. Adjunta: INES MARIETTI
Distribucién Horaria
Turno Gnico: JUEVES de 13hs a 17hs.
Horario de atencién a alumnos: MIERCOLES de 16hs a 18hs
e-mail: syonahara@gmail.com

PROGRAMA

1- Fundamentacidén / Enfoques / Presentacion:

El presente seminario tiene por finalidad proporcionar al estudiante instrumentos
basicos, tedricos y practicos, en relacién al desarrollo de dispositivos ludicos, sea
juegos o juguetes, de cardacter constructivo, en el campo def llamado Juego Inclusivo.
Como tal se prevé tratar aspectos surgidos del cruce disciplinar del campo de las Artes
Visuales, pedagogia y disefio. Este cruzamiento tiene su origen en las experiencias y
desarrollos del pedagogo aleman Friedrich Frobel quien a través de la invencion de
Kindergarten disefid lo que llamé Dones y ocupaciones, un conjunto de juguetes
constructivos que de manera sistematizada permitia, por medio de una simple pero
ordenada manipulacion, el desarrollo de capacidades cognitivas experimentales. De alli
en adelante, e influyendo en el denominado moviendo de la Escuela Nueva, hemos
asistido a la gran produccion, tanto industrializada como artesanal de dispositivos, que,
recrean diferentes tipos de capacidades e inteligencias de sus usuarios. En este
sentido podemos considerar la presencia de tres ejes: uno de caracter cognitivo la
intefigencia espacial en la formacion de los conceptos, un segundo en relacion al
disefio: las configuraciones de objetos-cosas desde la bidimension a la tridimensién; y
un tercero de caracter socio-cultural: principios de disefio inclusivo y multicultural.

De esta manera, el estudiante en este seminario se iniciara en dos tareas:
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a) Una actitud reflexiva-analitica en la observacion de dispositivos ludicos pre-
existentes, observando las implicancias tanto cognitivas como de disefio.

b) una capacidad como realizador de dispositivos lidicos que, partiendo de
situaciones experimentales, sean abordados de manera intuitiva, para luego
evolucionar a los diversos dispositivos sistematizados conceptuales.

2- Objetivos

Generales .

- Comprender y adquirir conocimientos sobre ios juegos, juguetes y demds
dispositivos ltdicos.

- Desarrollar habilidades en la proposicién y elaboracién de proyectos de disefio,
sus configuraciones, y sus materiales.

Especificos

- Conacer las naciones didacticas basicas sobre Juego, juguetes y jugabilidad.

- Comprender las caracteristicas de los Objetos-Cosas, como protesis culturales del ser
humano.

- Comprender los diversos factores constituyentes en la creatividad aplicada al disefio.

- Aplicar los conocimientos en el desarrollo de prototipas.

3- Contenidos / Nucleos teméticos / Unidades

1. JUEGOTECAS. [}
1.1. Sobre los juegos.

1.2. Juegotecas y juguetes.

1.3. La nocidn de Jugabilidad.

1.4. Dimensiones de la Jugabilidad.

1.5. Tipologia de juegos..

1.6. El método ESAR de Garon.

1.7. Los Dones y Ocupaciones de Froebel.

1.8. La formacién de conceptos segln Vygotsky.

1.9. La propedéutica de Moholy-Nagy.

2. EL DISENO DE LAS COSAS.
2.1. Lo antropdgeno.

2.2. De lo simple a lo complejo.
2.3. los objetos simples.

2.4. Los objetos articulados.
2.5. La maquina.

2.6. Nominando las cosas.

2.7. Evolucién versus ruptura.
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2.8. El apogeo evolutivo.
2.9. Coherencia estructural.

3. CREATIVIDAD Y DISENO.
3.1. Significado creativo.

3.2. las incitaciones cotidianas.
3.3. el estimulo hedonista.
3.4. Lo racional y lo afectivo.
3.5. La indagacion analitica
3.6. El cosmos de las ideas

3.7. Laidea generatiz.

3.8. El desarrollo proyectual.
3.9. Etapas del proceso

4. REPERTORIO Y CONSTRUCCION,
4.1. Juegos perceptivos.

4.2, Juegos motrices.

4.3, Juegos de representacion.
4.4, Juegos de ingenio.

4.5. Juegos de mesa.

4.6. Rompecabezas.

4.7, Juegos de lapiz y papel.

4.8. Juegos con dados y cartas
4.9. Juegos de construccion

4- Bibliografia obligatoria

- BRINNITZER, E.: 2018 Juegotecas. Espacios para crear y promover actividades
colectivas; Buenos Aires: Ediciones novedades Educativas.
- RICARD, A.: 2000 La aventura creativa. Las raices del disefio, Barcelona: Ariel.

5- Bibliografia Ampliatoria

- GOLDSTEIN, B.: {2005) Sensacién y percepcion, México D.F.: Thomson.

- LEBORG, C.: (2013} Gramdtica visual, Barcelona: Gustavo Gili.

- LUPTON, E. & MILLER. 1.A.: (1994) £/ abc de [triGngulo, cuadrado, circulo] la Bauhaus
y la teoria del disefio, Barcelona: Gustavo Gili.

- MOHOLY-NAGY, L.: (1963) La nueva vision. Principios bosicos del Bauhaus; Buenos
Aires: Infinito.

- MUNARI, B.: {2004) ¢ Cémo nacen los objetos? Apuntes pata una metodologio
proyectual, Barcelona: Gustavo Gili.

-VYGOTSKY, L.: (1995) Pensamiento y lenguaje; Barcelona: Paidos.
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6- Propuesta metodoldgica:

El dictado se realiza a través de clases tedrico practicas en las cuales, cada uno de los
contenidos tedricos son aplicados al andlisis y desarrollo de dispositivos visuales
diversos {(entre ellos, obras de arte, piezas de disefio, etc.) y a la produccion de objetos
que pongan de manifiesto y permitan la experiencia sensible {material, visible) de los
contenidos estudiados.

El desempefio fundamental de los alumnos a lo largo del seminario consiste en llevar a
cabo, tras una lectura comprensiva de la bibliografia propuesta, su traslado y
aplicacidn en actividades practicas de formatos variables.

La jornada semanal de trabajo consta de 4 (cuatro) horas las cuales se organizan del
siguiente modo: una clase tedrica de una hora y media aprox. de duracion; quince
minutos de esparcimiento, y durante dos horas y media el trabajo en taller de acuerdo
a un instructivo diario (0 semanal},. Cada sesién de taller esta destinada a la realizacién
de un trabajo practico. Los Trabajos practicos comprenderan una carpeta, que serd
,presentada el mismo dia de cada examen parcial tedrico, segln corresponda.

Los trabajos practicos seran tanto bidimensionales como tridimensionales. Buena
parte de los mismos seran realizados en materiales celuldsicos, otro tanto en tejidos,
gomas y pvc, maderas. Se considerara también el reciclado de materiales y la re-
adaptacion de objetos indutrializados.

7- Evaluacién:

Ei seminario comprende de un proceso generativo de proyectos, basado en el andlisis de
casos y la proyectacion de prototipos, por lo tanto tendremos dos evaluaciones parciales ) .
correspondientes a cada etapa. Luego dentro de cada etapa prevemos cuatro trabajos

practicos {en total 8).

Se evaluaran los trabajos practicos y exdmenes tanto cualitativa como cuantitativamente
teniendo en cuenta: los niveles de conocimiento de los contenidos, la adecuacion a las’
consignas y a los criterios de evaluacién especificos de cada subtema.

Por otra parte, los criterios de evaluacién de cada trabajo son:
- El ajuste técnico artesanal
- Eldesarrolto de la organizacion formal
- Elaboracién de la ldea-Concepto de produccion

El sistema de evaluacidén se enmarca dentro de las prescripciones de las reglamentaciones
vigentes, incluyendo los regimenes especiales de alumno trabajador y alumno con familiares a
cargo.

Véase: http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-asuntos-estudiantiles#regalumnos //6:6"“‘:
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Alumno promocionai

Rendir y aprobar el 80% de los précticos.

Rendir y aprobar el 100% de los parciales con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un
promedio minimo de 7 (siete). Los trabajos précticos y los parciales no se promedian entre si
para lograr la promocién.

Cumplir con el 80% de la asistencia a |a totalidad de las clases practicas.

Aguellasfos alumnas/os que habiendo obtenido en tres de los cuatro parciales notas iguales o
superiores a 7 {siete) y en uno de los parciales un 4 (cuatro) o un 5 {cinco), tienen derecho a
recuperar ese parcial con una calificacién igual o mayor a 6 (seis) en la instancia de
recuperatorio, para acceder ala promocién.

Alumno regular

Rendir y aprobar el 80% de los practicos.

Rendir y aprobar el 80% de los parciales con calificaciones iguafes o mayores a 4 {cuatro).

Los trabajos practicos y los parciales no se promedian entre si para lograr la reguiaridad.
Tendran derecho a recuperar uno de los 3 (tres) trabajos précticos y uno de los 4 (parciales),
Unicamente alumna/os aplazados o ausentes con justificacion certificada,

Se entiende por aplazo una nota igual o menor a 3 (tres).

El Curso se regula por el régimen de alumnos.

Nota: los alumnos regulares solo podrén rendir en los turnos de exdmenes de mayo ¥y

septiembre. la mesa se conformard a pedido del alumno en el Departamento de Artes
Visuales.

9- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene

Las presentaciones de los trabajos practicos y de los exdmenes que requieran montaje de
obras deberdn respetar las normas de seguridad e higiene. No se pueden utilizar los
espacios: escaleras, ascensor, techos, escaleras de emergencia, como asi también obstruir
puertas {oficinas, emergencias, ingreso, etc). Los espacios de transito de uso comun
deberan contar con las indicaciones pertinentes si interrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos [os elementos de

montaje (cintas, tanzas, etc.). Si se utifizan muebles de la Facuitad deben ser devueltos de
donde han sido retirados.

Montajes que requieran autorizacién, los pedidos deben hacerse a la Direccidn del
Departamento de Artes Visuales y deben tener el aval def docente responsable.

Cualquier actividad que se realice fuera del mbito de la Facultad debera contar con el aval
de la Direccién del Departamento.

10- Cronograma tentativo
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a METODOLOGIA LECTURAS
SEMANA TEMA a Y RECOMENDADAS
g Se indica bibliografia
ACTIVIDADES {texto y capitulo} y/o
materiales adicionales
correspondientes a cada
clase
Introduccion al 1y 2 |12 parte: Exposicién oral Indicacion de Lectura
campo disciplinar: dialogada con observacién de Exploratoria de todo el
ejemplos. texto correspondiente a
1-Semana | Artes visuales 22 parte: Exposicion oral del las unidades 1 El arte del
del 29 de Didactica tema previsto y organizacion de | juego y 2 el disefio de las
Julio Disefio. TP1. €05as
Juegos, Juguetes, |1 12 parte: Exhibicién y evaluacion | BRINITZER
y Jugabilidad. del TP1. Las ludotecas
2. Semana Lo antropogeno 29 parte: Exposicién o_ral c.lgl
temna previsto y organizacién de | RICARD
del 5 de
Agosto TP2.. . Las cosas
Consultas presenciales
individuales.
Sobre los Juegos, |1 12 parte: Exhibicidn y evaluacion | BRINITZER
en relacion a sus del TP2, Las ludotecas
fuentes y 29 parte: Exposicién oral del
3- Semana | principios. tema previsto, experimentacién | RICARD
del 12 de Posibilidades directa sobre instrumental , y Las cosas
Agosto materiales. organizacién de TP3..
' Consultas presenciales
individuales.
Tipologia de los 2 12 parte: Exhibicion y evaluacién | BRINITZER
Juegos, del TP3., Las ludotecas
Nominacién. 29 parte: Exposicién oral del
4- Semana tema previsto, experimentacién | RICARD
del 19 de directa scbhre instrumental vy Las cosas
Agosto organizacion de TP4.
Consultas presenciales
individuales.
Laformaciénde |2 12 parte; Exhibicién y evaluacion | BRINITZER
los conceptos del TP4: Las tudotecas
S-Semana | (Vigotsky) 22 parte: Exposicién oral def
del 25 de : tema previsto. RICARD
Agosto Consultas presenciales Las cosas
individuales.
/
6- Semana | Cierre Sintesisde |1y2 |12 parte: Exposicion oral con Indicacion de Repaso
del 2de los temas de las recuperacion sintética de los Lecturas
Septiembre { unidades 1y 2 temas tratados. .

.
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22 parte: Respuestas a
preguntas y dudas sobre los
temas del examen parcial
7-Semana | Examen Parcial 1
del 9 de
Septiemhbre
Creatividad y 3 12 parte: Exposicién oral BRINNITZER
metodologia. dialogada con observacién de Repertorio y
8- Semana . L .
del 16 de e1emrflos.' _construccmn de juegos y
Septiembre F)esarrollo de Experl'eno.e?s de problemas . juguetes
ideas. Organizacién del Trabajo
practico 5. RICARD
22 parte: Elaboracion a libro Sobre la creatividad
abierto del Cuestionario
Creatividad.
Construccisnde |4 12 parte: Exhibicion y evaluacion | BRINNITZER
Juguetes: del TP5 Repertorio y
proyecto A 29 parte: Exposicién oral del construccién de juegos y
9- Semana tema previsto, experimentacion | juguetes
del 30 de directa sobre instrumental, y
Septiembre organizacion de TP6. RICARD
Consultas presenciales Sobre la creatividad
individuales.
Construcciénde |4 12 parte: Exhibicién y evaluacién | BRINNITZER
juguetes: del TPG, Repertorio vy
proyecto B 29 parte: Exposicion oral del construccidn de juegos y
10- Semana tgma previstol, experimentacién | juguetes
del 8 de _dlrecta’sobre |nstrur}*1ental
Octubre informético, y organizacién de RICARD
TP7. Sobre la creatividad
Consultas presenciales
individuales,
11- Semana | EXAMEN PARCIAL |3 v 4 Todos los capitulos ya
sdel 15 de 2 estudiados durante este
Octubre tramo del curso
12- Semana | EXAMENES Tadas Todos los capitulos ya
del 22 de RECUPERATORIOS estudiados durante el
Qctubre curso

TR

Sergio Yonahara

7

APROBADO POR
RESOLUCION N° 269//9

HeD

Srting Laro
Aux. A Dplo, A, Académicos
Dpto. Acacénico de Mosica
FFacuitad de Ares - UNC
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académico: Artes Visuales

Carrera: Licenciatura en Artes Visuales PLAN 2014.
Asignatura: SEMINARIO ELECTIVO “PROBLEMATICAS DEL
INGRESO A LA UNIVERSIDAD: decolonialidad, interculturalidad
critica y ensefianza del arte”

AREA: PRACTICA TRANSVERSAL

Seminario cuatrimestral - Segundo Cuatrimestre.

Equipo Docente: Mgter. Carolina Senmartin (Coord. Curso de
nivelacion)

Distribucion Horaria:

Turno Gnico: Un encuentro de tres horas por semana Agosto- Octubre
Lunes: de 17 a 20 hs.

Horario de consulta: lunes de 16 a 17 hs.

12 encuentros: 36 horas presenciales y 4 horas virtuales.

Destinado a: Alumnos de 3° a 5° afio.

Contacto: c.senmartin@gmail.com / marchesino@gmail.com

PROGRAMA

0

1- Fundamentacién / Enfoques / Presentacion:

Este seminario tiene su origen en algunas preguntas devenidas de la
practica pedagdgica universitaria. La ensefianza del arte presenta hoy
enormes desaffos ante un campo artistico, social y cultural por demas
dindmico en sus practicas, producciones, discursos y formas de
institucionalidad. La academia reformula sus planes y programas con una
periodicidad 1anguida y en consecuencia suele encontrarse, salvo contadas
excepciones, un paso detras de la formacién de nuevas generaciones de
artistas, investigadores y docentes. Esta es una de las razones por las cuales
entendemos que la educacién artistica universitaria necesita repensar y
reflexionar sobre sus practicas.

En este sentido retomamos la teoria decolonial introducida en el seminario

| “Problematicas del ingreso a la universidad: educacién, pedagogia y politica a

100 afios de la reforma” y la perspectiva multicultural para analizar las
dimensicnes ideoclégicas de la . ensenanza del arte heredadas de la modernidad
y revisar los modelos que aplicamos en los programas y en las practicas.

En el ambito de lo social, el desafio consiste, bajo una perspectiva
decolonial y emancipadora, incorporar los conocimientos alternos a la
academia -la creatividad y la irreverencia- que los estudiantes traen consigo
en su bagaje cultural.

2- Objetivos
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Asumir el rol politico de las practicas educativas, en particular en lo que
hace a |la ensefanza del arte, en |la coyuntura neoliberal y global actual.
Promover una mirada critica sobre las practicas artisticas actuales,
entendiendo que no son neutras asi como tampoco son descomprometidas
respecto de las esferas de lo afectivo, lo ético, |0 social y lo politico.

Especificos:

Analizar im&genes y practicas vinculadas a la produccidn y circulacién de
las imagenes desde la perspectiva multicultural y decolonial.

Desarrollar y afianzar el sentido critico desde una triple perspectiva: los
estudiantes, la institucién y los docentes en la coyuntura cultural, social y
politica actual.

Incorporar herramientas criticas en funcién de las practicas artisticas.

3- Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades

Introduccion: Introduccién a la tecria decolonial a cargo de Dr. Cesar
Marchesino (Prof. Titular Filosofia y Educacion)
Unidad 1: Imagenes y decolonialidad a cargo de Mgter. Carolina

Senmartin

Unidad 2: Multiculturalismo e Interculturalidad a cargo de Dr. Cesar
Marchesino (Prof. Titular Filosofia y Educacion)

4- Bibliografia:
Introduccioén:

Mignolo, W., Historias locales/disefios globales. Colonialidad, conocimientos
subalternos, pensamiento fronterizo y cosmopolitismo critico, Madrid,
Edicion AKAL: 2003.
Santiago Castro-Gémez, Ramén Grosfoguel (Ed), Ef giro
decolonial. Reflexiones para una diversidad epistémica mas alla
del capitalismo global: La Paz, 2007.

1. Prélogo. Giro decolonial, teoria critica y pensamiento heterarquico

2. E! pensamiento decolonial: desprendimiento y apertura. Un

manifiesto

3. Colonialidad del poder y clasificacién social (opcional)
Anibal Quijano, Textos de fundacién, La Paz, 2007.

1. La perspectiva de la colonialidad del poder de R. Segato

2. Colonialidad y modernidad-racionalidad

3. Colonialidad del poder, eurocentrismoy Ameérica Latina {(opcional)

Luis Camnitzer. Arte y ensenanza: la ética del poder: Casa de América,
Madrid: 2003.

Unidad 1: Produccion artistica y decolonialidad

Unidad 2: Multiculturalismo e Intercuituralidad

PALERMO, Z. (comp.); Arte y estética en la encrucijada decolonial, Ciudad
Auténoma de Buenos Aires: Del signo, 2014,
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- ESTERMANN, Josef, Interculturalidad: Vivir la diversidad, La Paz: |SEAT,
2010. :

- ESTERMANN, Josef, Colonialidad descolonizacién e interculturalidad,
Apuntes desde 1a Filosofia Intercultural. La Paz: ISEAT, 2010.

5- Propuesta metodolégica:

Las clases se organizardn tomando como base el material incluido en la
bibliografia seleccionada. A partir de las clases de exposicidén dialogada, se
plantean herramientas tedricas y se propone la modalidad de taller de lectura
e interpretacién. Se plantean trabajos practicos presenciales y on line y
consultas a través del aula virtual.

6- Evaluacion:

Se preve dos trabajos practicos y dos parciales, gue se evaluaran tanto
cualitativa como cuantitativamente, teniendo en cuenta los niveles de
conocimiento de los contenidos y {a articulacién con los problemas de caracter
pedagdgico. El sistema de evaluacion se enmarca dentro de las prescripciones
de las reglamentaciones vigentes, incluyendo los regimenes especiales de
alumno trabajador y alumno con familiares a cargo. Véase:

http://www.artes.unc.edu ar/saefsecretaria-de-asuntos-
u estudiantiles#regalumnos

El seminario no se puede rendir libre por reglamentacién vigente.

7- Requisitos para alumnos promocionales y regulares

Segun reglamento vigente.
Nota: los alumnos regulares solo podran rendir en los turnos de exdmenes de
mayo y septiembre. La mesa se conformard a pedido del alumno en el
Departamento de Artes Visuales.
8- Cronograma:

El seminario se dictara los dias jueves de 17:30 a 20:30 hs. (aula a definir)

. Fech | Nucleo Docente a | Metodologia Hs. TP/
a: tematico | cargo Presen Parciale
/Virtuales | s
1. 5/8 Introduccié | Senmartin Taller de Lectura 3 hs
, n
2.112/8 Unidad 1 Senmartin Taller de lectura 3 hs
3. 19/8 Unidad 1 Marchesino Clase tedrica 3 +2 horas | Practico 1
virtuales
4.1 26/8 Unidad 1 Marchesino Clase tedrica 3 hs
5.12/9 Unidad 1 Senmartin Evaluacion Unidad | 3 hs Parcial 1
1
6. 99 Unidadg 2 Marchesino Clase tedrica 3 hs
7.1 16/9 Unidad 2 Marchesino Clase tedrica 3 bhs
8.| 30/9 Unidad 2 Senmartin Clase Practica 3 hs Practico 2
/--C\—PD_C'% 9,.17/10 Unidad 3 Senmartiny | Clase tedrica 3 bhs
N RN docentes
J |
&l

A\ it B
: A s
..‘\-10" % i
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10{ 14/10 | Unidad 3 Senmartiny | Clase tedrica 3hs
docentes Puesta en comin
invitades y cierre
11{-21/10 | Unidad 3 Senmartiny | Evatuacién unidad | 3 + 3 horas | Parcial 2
docentes 2 virtuales
invitades . .
12| 28/10 | Evaluacién | Marchesino | Coloquioy puesta | 4 hs
Senmartin en comun

9- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene

Las presentaciones de los trabajos practicos y de los examenes que requieran montaje
de obras deberan respetar las normas de seguridad e higiene. No se pueden utilizar los
espacios: escaleras, ascensor, techos, escaleras de emergencia, como asi también
obstruir puertas (oficinas, emergencias, ingreso, etc). Los espacios de transito de uso
comun deberan contar con las indicaciones pertinentes si interrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos los elementos
de montaje (cintas, tanzas, etc.). Si se utilizan muebles de la Facultad deben ser
devueltos de donde han sido retirados.

Montajes que requieran autorizacidon, los pedidos deben hacerse a la Direccién del

Departamento de Artes Visuales v deben tener el aval del docente responsable.

Mgter, Carolina Senmartin
Leg. 36530

APROBADO POR
RESOLUCION N° 2699

HCD

Tatentina Cary

Aux. Ad. Dpta. A, Academicos

Dpto. Académico de Misica
Facultad de Arnies - UNC
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académico: Artes Visuales

Asignatura: SEMINARIO ELECTIVO: “TURISTA” - (La

|| desfamiliarizacion o extranamiento / despertar de la modorra
de las rutinas)

Area: Tecnicas de los Lenguajes Visuales

Seminario cuatrimestral- Segundo cuatrimestre

Equipo Docente:

- Profesores: Prof. Titular Lic. Rubén Menas

Distribucion Horaria

Turno Gnico: Lunes de 15 a 18hs - Aula Crespo

Horario de atencion de alumnos: Lunes de 14 a 15 hsy de 18 a 19 hs
Correo electrénico: menasruben@gmail.com

PROGRAMA

1- Fundamentacion

“,..esa forma de mirar afuera, a distancia, en otro lugar y poder asi ver
la realidad mas alla de los hdbitos, de las costumbres. Paradéjicamente
es al mismo tiempo la mirada del turista, pero también, en dltima
instancia, la mirada del fildsofo.”!

La desfamiliarizacién o extrahamiento (ostranenie en ruso) proviene de la
teorla de la literatura de los formalistas rusos de comienzos del siglo XX,
en particular de los ensayos sobre literatura de Victor Shklovsky. El autor
-onsideraba al arte en general y a la literatura en particular como un
édespertador" un potente aliado de nuestra subjetividad, destinado a
evolvernos la frescura del mundo, secuestrada por la rutina y el habito.
En el parrafo citado de Ricardo Piglia, se hace mencién a estoy lo
denomma en la condicién de “turista”, cuya experiencia de ver las cosas
gon 0jos “nuevos” produce un extrafiamiento o desfamiliarizacién de
aquello que estamos acostumbrados a percibir como cotidiano y permite
extraer luego, en la representacién, nuevos sentidos a lo percibido.
Tamblen Susan Sontag, en un analisis sobre el cine de Bresson, dice:
‘Cierto arte apunta directamente a despertar sentimientos, otro arte
apela a los sentimientos por la via de la inteligencia. Hay arte que implica,
c||ue suscita simpatia. Hay arte que separa, que provoca reflexién.” Llama
a éste ultimo “arte reflexivo"” y cita como antecedente la obra de Bertols
Bretch en teatro quien habla del “efecto de extrafamiento”
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1- "Respiracidn artificial”, Ricardo Piglia, 1980, Anagrama
2- “Estilo espiritual en las peliculas de Robert Bresson®, Susan Sontag, 2010, Discurso Cinematografico, Blag de
cine, IMAGO

(también citado por Piglia) y analiza la obra de Bresson en cine,
adjudicandole a éste la categoria de maestro del arte reflexivo.

Este seminario propone utilizar la vision del alumno como si fuera un
“turista” de su devenir cotidiano, de su propio mundo. Aquello que le
resulta familiar en sus trayectos cotidianos deviene motivo de
representacién a medida que redescubre en lo micro y lo macro detalles
que significan o pueden ser objeto de representacion, escapandose de lo
convencional, buscando en el extrafiamiento (a través del dibujo) sus
fuentes expresivas.

Dbjetivos

Generales

- Articular conocimientos nuevos con conocimientos existentes.

- Conceptualizar a través del dibujo los textos citados como fuente de
procedimientos graficos

- Reflexionar sobre la experiencia y considerar la posibilidad de
implementar ésta como una apertura hacia la construccién de
poéticas auténomas y de sentido en la propia obra.

Especificos

- Ahondar a través del dibujo en la observacion y plasmacion del tema
propuesto.

- Relevar los posibles lugares, escenas, objetos y figura humana
cotidianos pasibles de una mirada de extrafnamiento. .

- Utilizar las técnicas propuestas en T.P. anteriores como
“Inestabilidad” (sobre utilizacion de los instrumentos del dibujo en
condiciones precarias) y “Paisaje interno - externo / Real - mental”
(referido a la metafora denotativa y connotativa)

- Profundizar la valoracion del trabajo de taller intensivo e
incrementar la autoevaluacidon y reflexion critica sobre el propio
proceso de trabajo

Contenidos

- Concepto de extranamiento/ desfamiliarizacién. Antecedentes en la
literatura, teatro y la plastica.

- Taller intensivo de dibujo con orientaciéon de procedimientos desde
la metafora denotativa - connotativa. Técnicas secas y humedas, color,
materiales diversos.
- Visitas a museos, centro comercial, practicas en el lugar.
- Evaluacién.

Bibliografia obligatoria
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Oliveras Elena, La metdfora en el arte: retorica y filosofia de la imagen.-
Buenos Aires - Emecé, 2009 - Cap. X, X!y Xl

Olweras Elena, Cuestiones de arte contemporaneo, Buenos Aires Emecé,
2009 - Primera seccidn, Capitulo V, El nuevo espectador

Bibliografia Ampllatorla

Pagha Ricardo, Respiracion artificial, pag. 155-157, 2012, Anagrama
(apunte)

Sontag Susan, Estilo espiritual en las peliculas de Robert Bresson, 2010,
DiSCUI’SO Cinematografico, Blog de cine, IMAGO (Apunte)

Garaa Canclini Néstor, Giunta Andrea, Extranjerias, Texto curatorial,
2009 http://nestorgarciacanclini.net/index.php/textos-curatoriales

Dtlon Ariel, Lidmenme extrafiamiento, el recurso de la desfamiliarizacion,
Curso breve de escritura, Casa de Letras, Bs. As. (Apunte)

La experiencia del extranamiento, articulo presentado en VIl Reunién
de Antropologia del Mercosur, 2009

Ram|rez Antonio - Santana Maria, Extrafiamiento en el centro

Fomerc:al, Salamandra n°15

WWW. gruposurrealistademadrid.org
5 EjerCICIOS basicos de extranamiento,

bhasicos-de-

]=xtranam|ento html

Propuesta metodoldgica:

Fl seminario se desarrollara con una modalidad de taller con instancias
tedricas y practicas, presenciales y no presenciales.

la clase de presentacién es teérica con lecturas de los apuntes
mencionados e instrucciones sobre los materiales a utilizar en el taller.

Se realizardn practicas de taller de dibujo con técnicas de progresiva
complejidad en los materiales a utilizar y la tematica propuesta {Paisaje
nterior - exterior/ real - mental).

:e pedirad la elaboracién de piezas graficas en las clases no presenciales
para su posterior revisién y discusion analitica.

|I-labra clases de visita a museos con produccién de trabajos in situ
aplicando los términos de “Inestabilidad” permitiendo la elaboracién vy
transferencia de los principios compositivos y técnicos estudiados.

Evaluacidn: Seran evaluados 2 (dos) Trabajos Practicos y 2 (dos)
Parcnales

II:)escnpaon de la propuesta de evaluacién ajustada a la reglamentacién
vigente - Régimen de alumnos y alumno trabajador en:
http://www.artes.unc.edu.ar/saefsecretaria-de-asuntos-

estudiantiles#regalumnos

L. . .
Criterios de evaluacion:
Fvaluacién al finalizar el seminario




Nadonat

artes visuales facultad de artes
@ Universidad
de Gardoba

Presentacién de los TP y Parciales realizadas en el seminario

Realizacién técnica y pertinencia de la consigna aplicada.

Aportes creativos del alumno a la consigna

Capacidad de observacién y plasmacién grafica y conceptual

Los trabajos practicos se realizan en clase y de acuerdo a la consigna no
pfresencial se presenta un minimo de cuatro (4} trabajos realizados fuera
del aula.

tos parciales consisten en la realizacién, en el taller, de una serie de
tPabajos relacionados con la consigna de “Turista (Extrafnamiento)”,
apllcando los conceptos siguientes:

) Paisaje exterior -interior/ real - mental; 2) Inestabilidad - figura humana
sin modelo.

e tendré en cuenta la comprension de los conceptos y contenidos, la
reallzacrén técnica, los aportes de la mirada partlcular del alumno.
'ﬂecnlcas secas Y humedas. Soportes adecuados, maximo 70 x 100 cm.
'ﬂotal. De 4 a 6 trabajos por parcial. Tiempo: 2 hs + evaluacidon.

a evaluacién final se realiza mediante la presentaciéon de al menos 15
tPabaJos realizados durante la cursada pertenecientes a los distintos
momentos de la misma mas los trabajos del parcial mas un escrito
reflexwo sobre las consignas del seminario “Turista”.

Requmtos de aprobacion para promocionar, regularizar: Segun
normatlva vigente - Consuitar Régimen de alumnos- Los seminarios no
pueden rendirse como libres

Alumnos promocionales
.|Alumnos debidamente matriculados en el afo académico.
180 % de trabajos practicos aprobados con calificaciones mayores a seis
6) y un promedio minimo de 7 {siete).
-|Parcial aprobado con calificacién de 7 (siete) o mayor.
.|Las calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos
practicos seran consideradas separadamente y no seran promediables a
los fines de la promocién.
Alumnos regulares

.JAlumnos debidamente matriculados en el afio académico.

180 % de trabajos practicos aprobados con calificaciones de cuatro (4) a
seis (6).

-|Parcial aprobado con calificacién de cuatro (4) a seis (6).

.|Las calificaciones de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran
cionsideradas separadamente y no seran promediadas a los fines de la
aprobacién de la condicién de alumno regular.

.\Se recupera una de las evaluaciones parciales y uno de los trabajos
practicos. La calificacidn que se obtenga substituira a la obtenida en la
evaiuacmn recuperada.

.ILa regularidad se extiende por el término de tres afios.
Alumnos vocacionales

—
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Puede cursar materias como alumno vocacional cualquier estudiante

u niversitario o egresado de universidades publicas y privadas, tanto
nacmnales como extranjeras, que tenga aprobado al menos un 30% de las
matenas en la carrera de origen, debidamente matriculados, registrados y
qdmltrdos a fin de cursar la asignatura.

éxamen de alumnos regulares

EI examen consiste en una presentaciéon ante tribunal de un cuerpo de

obra que explicite la naturaleza del trabajo sobre la tematica del

Seminario “Turista” con el debido montaje, acompanado de un escrito y

dlna exposicion oral del alumno sobre el mismo citando fuentes,

blbllografla y recursos técnicos utilizados en su etaboracién.

La cantidad de trabajos respondera a la naturaleza del mismo, no

ﬂudiendo ser inferior a 20 (veinte) y el texto como una reflexidén de al
enos dos paginas en tipografia Times New Roman, cuerpo 12,

interlineado 1,5.

En la evaluacién se observara: - Manejo de técnicas de representacion

- Conocimiento de las consignas de trabajo reflexivas (no solo
nunaatuvas) Calidad grafica de representacién

IMonto de trabajos - Presentacién y montaje de las obras - Explicitacién

de conceptos de orden teéricos aplicados a través de exposiciones orales
textos creados por el alumno.

405 alumnos regulares sélo podran rendir en los turnos de examenes de
ayo y septiembre, la mesa para dicho examen se conformara a pedido

del alumno en el departamento de Artes visuales

equ:sntos y disposiciones sobre segurldad e higiene En los casos
donde se presenten trabajos practicos o examenes con montajes de obras
ci:iebe incorporarse el siguiente recuadro.

Las presentaciones de los trabajos practicos y de los exadmenes que requieran montaje de obras
deberan respetar las normas de seguridad e higiene. No se pueden utilizar las espacios: escaleras,
ascensor, techos, escaleras de emergencia, como asi también obstruir puertas (oficinas, emergencias,
ingresa, etc). Los espacios de transito de uso comiin deberan contar con las indicaciones pertinentes si
interrumpen el paso.

Los espacios utilizadoes deben ser dejados en condiciones, retirandoe todos los elementos de mentaje
(cintas, tanzas, etc.). Si se utilizan muebles de la Facultad deben ser devueltos de domde han sido
retirados.

Montajes que requieran autorizacion, los pedidos deben hacerse a la Direccién del Departamento de
Artes Visuales y deben tener el aval del docente responsable.

Cualquier actividad que se realice fuera del ambite de la Facultad debera contar con el aval de la
Direccion del Departamento.

Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y
evaluaciones)

Agosto 05 Presentacién. El concepto de extrafiamiento. Propuesta de

biisquedas posibles




I

artes visuakes facultad de artes
Universidad
Nacional
de Chrdeba
12 Taller de dibujo. Revisién de aproximaciones al tema. Técnicas
secas. Paisaje exterior - real (TP) Metdfora denotativa
19 Taller no presencial. Produccién en ambitos externos. Técnicas
secas. Paisaje interior - mental (TP} Metafora denotativa
26 Taller de dibujo. Técnicas himedas (TP) Metafora connotativa
Septiembre 02 Parcial 1
a9 Taller no presencial. Produccién en dmbitos externos. Técnicas
himedas (TP) Metafora connotativa
16 Taller de dibujo. Modelo vivo. Técnicas mixtas. Aplicacion de “
Inestabilidad”
23 al | Semana de examenes
27
30 Parcial 2
OCTUBRE 07 Salida a museo. Técnica libre. “Inestabilidad” como registro-cbra
14 Recuperatorio _de parcial
21 Anélisis y critica técnica y conceptual
28 Evaluacion Final - Firma de Libretas

by v |
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académico: Artes visuales
Carrera/s: Licenciatura en Artes Visuales. PLAN 2014

. Seminario: GESTO Y CONTEXTO: acercamientos al dibujo con figura

humama (Area Técnica de los Lenguajes Vtsua!es)
Destinatarios: alumnos de 32 A 52 afio de la Lic. en Artes Visuales Plan
2014
Seminario cuatrlmestral 2° cuatrimestre
Ciclo Lectivo: 2019 '
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Adjunta: Cecilia Crocsel ‘
Prof. Asistente: Guillermo Alessio, (comisién mafana)

" Distribucion horaria:

Lunes 08:30 a 12:30
Horario consulta alumnos:
Lunes. 12.30 a 13.30

. Correo electrénico: cecilia crocsel@vahoo com / quulless;o@vahoo com.ar

PROGRAMA

1l - Fundamentacic’in

La unidad Curricular Dibujo 3, correspondiente al nuevo Plan de Estudios
2014, se extiende a un cuatrimestre, por lo que en a implementacién de este
nuevo plan, |a cadtedra debe ofertar seminarios optativos para los alumnos, en
un intento de ampliar la oferta académica. En este sentido, se ofrece el
presente seminario para ser implementado durante el sequndo cuatrimestre
de 2016, con el objetivo de poder ampliar y desarrollar ciertos temas
correspondientes al programa de la presente materia.

Se propone realizar experiencias del dibujo considerando situaciones
contextuales, es decir, diversas circunstancias que se produzcan alrededor
de la figura humana considerando las formas de percepcién intuitiva y
analiticas. En una primera etapa se establecen pautas de dibujo lineal como
forma de emprender estrategias de configuracién de la imagen desde el
gesto, como expresion sensible y emaocional, implicando las sensaciones
auditivas, visuales, corporales y probables percepciones sinestésicas. Como -
asi también un abordaje diverso de la representacion de la figura humana, no
mimético, factible de ser utilizado como proceso de significacién. La
experiencia propone ademas la reflexién sobre cierta forma de dibujar la
observaciéon de la realidad visible como una posibilidad de construccion
poética de |la obra de arte. ‘ '
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A partir del concepto de gesto y callgrafla acompafados de estimulos
musicales y tiempos pautados se iran desencadenando construcciones del
lenguaje y proced|m|entos técnicos ligados fuertemente al elemento lineal en
un principio, para luego ir conduciendo vinculaciones relaciones vy
organizaciones de las formas ligadas a la implementacién de determinadas
herramientas y materiales. La experiencia busca también "cargar" de sentido |
sensible al trazo caligréfico del dibujo como un modo de expresién emocional. g

En la segunda parte, o segunda experiencia, del dibujo, se propone abordar la
figura humana y
el Paisaje: externo o paisaje natural. Desde una observacién analitico -
mimética, se pondré el acento en qué se observa y como se puede
. - representar, qué indicadores graficos implementar, en la vasta compiepdad
: de lo visible y en los momentos de su atenta observacién. El contexto sera el
entorno externo 'y la relacién con el observador activo. Esta etapa
corresponde a una manera mas descriptiva de contar lo que se ve, o
verosimil de correspondencia entre el objeto y su representacién grafica. Dar
cuenta de las partes, de una extensién, de un orden, de un todo. Pero
también dar lugar a la propia interpretacion del concepto de paisaje:
sugiriendo cambios de sentido, relaciones e interacciones en los diversos
motivos.

Conceptos que necesariamente entran “en juego”:
. Formalismo

ll. Paisaje

. Mimesis:
El Periodo clasico utlllza Cuatro conceptos de la imitacién:
a- concepto ritualista: expresion
b- concepto de Demdcrito: imitacién de los procesos naturales
c- concepto Platénico: copia de la realidad

. d- concepto Aristotélico: libre creacion de una obra de arte

IV, Verosimilitud: correspondencia entre objeto y su representacién
grafo-plastica
V. Descripcion: dar cuenta del fenémeno
VI. Espacio / profundidad: extensién, magnitud, hueco.
VII. Estructura: disposicion y el orden de las partes dentro de un todo.
Vill.  Tratamiento histérico (en occidente) del tema Paisaje {“Sublime” /
“Dominacién” / “Colonizacién®)
IX. Relato: es unconocimiento que se transmite, por lo general en
" detalle, respecto a un cierto hecho.

Seguidamente se abordarad el tema paisaje desde un contexto subjetivo:
paisaje mental - paisaje interno, como intento de blsqueda, de indagacion de
sentido.- Se pretende poner el énfasis en la interpretacion; situar en relacién,
comparacién y cuestion, la informacion y experiencia anterior, desde la
propia ‘sensibilidad y subjetividad. Se ofrecerédn ciertos métodos de
indagacién plastico - estéticos con los cuales ‘se podran experimentar otras
formas de representar el mismo tema devolviendo asi, la mirada hac:a”l’% D\\
proplos registros mnemzcos psiquicos y quizas emocionales. N
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Conceptos y técnicas a abordar:

La expresidn de lo irracional: lo casual y de calcomania.
“Lahuella o equwalente a la escritura automatica: el Frottage
-La sustraccnon y el rastro: el Grattage.

2 - Objetivos

bjetivos Generales-

Observar la realidad visible de manera descrlptlva y no descriptiva.
Explorar un modo particular de expresién grafica con estimulos auditivos,
visuales y corporales con sus diversas posibilidades conflguracmnales
Ahondar en la expresividad del lenguaje grafico.

Afirmar conceptos formales fundamentales del Dibujo de Paisaje.
Desarrollar la capacidad de observacién .y de captacién visual de los
modelos a dibujar

Incrementar la observacidon y la justeza en la transferencia al soporte, ‘de
acuerdo a los materiales y técnicas grafo plasticas que se manipulan.
Integrar al Paisaje la Figura Humana.

Indagar el registro de lo observado hacia nuevos modos de-interpretacién
Operativizar una poética autbnoma que potencie la apertura hacia nuevas
significaciones. : -

Objetlvos Especificos

Abordar el concepto de gesto en el dIijO I|neal de la figura humana.
Explorar la representacion de la figura humana de forma no mimética.
Aplicar los materiales, técnicas y herramientas para dlstmtos modos de
configuracién.

Incrementar la atencién sen5|b1e en Ia exploracmn y transferencia al
lenguaje grafico.

Emprender la representacion de Ia ﬂgura humana agregando |magenes
memoristicas.

Utilizar la indagacion de la experiencia y la manipulacién de los materiales
y técnicas que conduzcan hacia propuestas mas personalizadas,
subjetivas, genuinas y originales de creacién.

Profundizar la percepcidén /concepcion /[representacién descriptivo -
analitico de! Paisaje

Valorizar, en cuanto a instrumentos representacionales, las dimensiones
cuantitativa y cualitativa de la linea, el plano, el valor y la composicién.
Manipular diferentes técnicas grafo-plasticas que posibilite indagar hacia la
bdsqueda mas subjetiva, personal y original con referencia al tema paisaje
exterior e interior

Contenidos
nidad 7: Inestabilidad :
nidad 5: Paisajes: Externo - interno. Real - Mental.

Blbllografla
ing, D.K. Francis; Joruszek, Steven P. Dibujo y Proyecto. Ediciones G. Gilli
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su ensefanza en el SXX, Madrld Catedra, 2001. Cap. Il - La construccion
de sentido. Lino Cabezas
6I|veras, Elena. Cuestiones de Arte Contempordneo. Buenos Aires, Emecé,
F 2009. Cap. V, El nuevo espectador.
Oliveras, Elena. La Metéfora en el arte. Emecé Edit. Buenos Aires. 2007
Rocca, Cristina. Hacia una teoria del Dibujo. Ei caso Venezolano. Mérida,
i Venezuela, Universidad de los Andes, 1992.
punte de Catedra Dibujo 3, comision mafana, 2016

|
Gémez Molina, J., Cabezas, L., Bordes, ). El manual de dibujo. Estrategias de

5 - Bibliografia ampliatoria

Arnheim, Rudolf. Nuevos ensayos sobre psicologia del arte. Alianza Editorial.

Madrid, 1989.

Dubal, Stéphanie. Una exploracion psicofisica de la percepcién de la emocion
del arte abstracto, Baywood Publishing Co., Inc., 2014, (traduccién propia).

Crocsel, Cecilia. E/ dibujo Gestual Expresivo de la Figura Humana. Una
experiencia metodoldgica. Fundamentos conceptuales y cognitivos (Trabajo
inédito de investigacion) .

Ferrater Mora, José. Diccionario de Filosofia. Edit. Sudamericana. Bs As.

Gombrich, Ernst. Norma y Forma. Estudios sobre el arte del Renacimiento.

Debate. Madrid 1999

Nicolaides, Kimon. The Natural way to draw. Boston, Houghton Mifflin

Company, 1941.

Robertson Lynn C., Sagiv, Noam. "Synesthesia. Perspectives from Cognitive

\ Neuroscience”. New York, Oxford University Press, 2005,

hiner, Larry. La invencion del Arte, Una historia cultural. Paidos estética.

T Barcelona, 2004.

Tatarkiewicz, Wladislaw. Historia de seis ideas. Tecnos. Madrid. 1987

Valentme, C.W. The Experimental Psychology of Beauty. London, Methuen y Co.

Ltd 1962,

6 - Propuesta Metodologica

Primera parte:

El seminario se desarrollarad con una modalidad de taller con instancias tedricas
y practicas integradas, con plenarios de observacion y critica grupal en cada
!cierre de experiencia.

Se implementard la musica como elemento estimulador y activador en el
acompafnamiento de cada consigna de trabajo, con una jornada de experiencia
con musicos en vivo.

Se integrara un trabajo corporal como introduccion al concepto teorico de Gesto,
Se realizaran demostraciones de diversos procedimientos técnicos graficos y
fabricaciones de herramientas para ser utilizadas en las consignas
correspondientes.

Se pediran elaboraciones de piezas graficas de acuerdo a cada consigna grafica
y técnico procedimental.

Segunda parte:
Representacién grafo plastica de paisajes con integracién de la figura human :q\ N
art|culara conceptos tales como: g

= IW0mA
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1. Paisaje Externo: Mimesis / verosimilitud (analisis - descripcion)

1. a. Desarrollo tedrico/practico a partir de nociones formalistas del tema
paisaje (indicadores de profundidad)

1. b. Se indicara la realizacion de dibujos de paisaje (Predio de Facultad de Artes
UNC) teniendo en cuenta contenidos y procedimientos subsidiarios de una
concepcidn metodoldgica clasica del Dibujo artistico.

2. Paisaje Interno, paisaje mental: Interpretacién individual, tendencia estilistica
personal

Técnicas secas / humedas : .
invertir los conocimientos tedricos, practicos y procedimentales que se
transfirieron durante el afo lectivo

7 - Evaluacion : :
Descripcion de la propuesta de evaluacion ajustada a la reglamentacién vigente
{ Régimen de alumnos y alumno trabajador en: http://www.artes.unc.edu.ar/saef
secretaria-de-asuntos-estudiantiles#regalumnos

Criterios de Evaluacion:

 Una evaluacion al finalizar la primera parte y otra al finalizar la
segunda parte.
Presentacidn de piezas graficas realizadas.
Desarrollo grafico y técnico procedimental de las mismas.
Nivel de expresividad del lenguaje lineal.
Integracién y dominio técnico - grafico en los resultados.
Interpretacién de consignas demostrada a través del trabajo plastico y
coloquio.
Capacidad de observacién critica de los propios trabajos.
Coherencia en la intencién y realizacion material.
Transferencia de contenidos conceptuales al trabajo grafo-plastico.
Capacidad de innovacién y de generar nuevos caminos y abordajes.
Autonomia artistica

B - Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar (segun
hormativa vigente - Consultar Régimen de alumnos) los seminarios no pueden
rendirse como libres,
Para obtener la REGULARIDAD el alumno deberd realizar y aprobar el 80% de
los practicos
propuestos con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro) y aprobar el 80% de
las Evaluaciones
Parciales con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro). Cumplir con el 80%
:de asistencia a
clase. Las calificaciones de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran
IL:or'nsideradas -
iseparadamente y no seradn promediadas a los fines de la aprobacién. Todos los
\practicos y
%‘/\@valuaciones (100%) tendran una instancia de recuperacion.

Qf’gra PROMOCIONAR la materia es necesario aprobar el 80 % de los Trabajos
racticos con’

1
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callflcacmnes iguales o mayores a 6 {seis) y un promedio minimo de 7 (siete);
aprobar el 100% de

las Evaluaciones Parciales, con calificaciones iguales o mayores a 6 {seis} y un
promedio minimo

de 7 (siete). Las calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos
practlcos seran

donsideradas separadamente y no seran promedladas a los fines de la
PROMCCION. La catedra

solicita la realizacién de un trabajo integrador de los contenidos desarrollados en
él curso.

Para rendir el examen final en condicién de alumno regular, deberan presentar la
éarpeta con la

totalidad de los trabajos desarrollados en el curso.

Condmuones de cursado: Asistir a Clase y cumplir con el 80% de asistencia al
tafler Entregar los

practicos en las fechas previstas en el calendario.

9 - Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene (cuando
corresponda. En los casos donde se presenten trabajos practicos o examenes con
montajes de obras debe incorporarse el siguiente recuadro.

Las presentaciones de los trabajos practices y de los examenes que requieran montaje de obras deberan respetar las
normas de seguridad e higiene. No se pueden utilizar los espacios: . escaleras, ascenser, techos, escaleras de emergencia,
como asi también obstruir puertas {oficinas, emergencias, ingreso, etc). Los espacios de trinsito de uso comin deberan
cantar con las indicaciones pertinentes si interrnmpen el pase.

Las espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos los elementos de montaje (cintas, tanzas, etc.). Si
se utilizan muebles de la Facultad deben ser devueltos de donde han sido retirados.

Montajes que requieran antorizacion, los pedidos deben hacerse a la Direccion del Departamento de Artes Visuales y
deben tener ¢l aval del docente responsable.

Cualgnier actividad que se realice fuera del dmbitw de la Facultad debera contar con el aval de la Direccion del
Depariamenta,

Cronograma tentativo 2019

Agosto 05 Presentacion

12 El Gesto. Concepto. Repertorio visual del lenguaje
lineal. Expresién grafica:

1) El dibujo del sonido

2) El impulso del Gesto.

Dibujo del movimiento corporal pautado y libre
con estimulo musical.

3) El gesto del garabato: Dibujo del Rostro
Materiat seco

19 Feriado

26 Bibujo gestual expresivo de la figura humana con
estimulo musical en tiempo pautado.

. Dibujo caligrafico. Relaciones entre figuras

N Material seco

\Septiembre 02 Dibujo gestual expresivo de la figura humana con

6
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estimulo musical en tiempe pautado.
Dibujo caligrafico. Relaciones entre figuras
Tinta pura y aguada. Combinacién de
herramientas. Mat. Seco y himedo

09

Dibujo gestual caligrafico con estimulo musical.
Interpretacion de piezas musicales. Improvisacion.
Dibujo en movimiento. Dibujo de memoria.

Mat. Seco y himedo. Cambio de herramientas

16

Evaluacion TP1 - P1

30

Paisaje. Clase expositiva. Demostracion. Dibujos
de paisaje en Exterior (en predio de Facultad de
Artes); Linea Auxiliar, linea Valorizada. Aplicacion
de Indicadores de Espacio. Integracién de Figura
Hurmana. Técnicas secas

Octubre

07

Dibujos de paisaje (en predio de Facultad de
Artes); linea Auxifiar, Linea Valorizada, Claroscuro,
Texturas. Aplicacién de Indicadores de Espacio.
Integracién de Figura Humana. Fabricacién de
herramientas. Técnicas secas/humedas

14

Feriado

21

Dibujos de paisaje interior - mental : interpretacién
Aproximacion al surrealismo. Técnica: Frotado

28

Dibujos de paisaje interior - mental : interpretacién
Desarrollo

Noviembre

04

Evaluacion TP2 - P2

Recuperatorios/ Firma libretas

o armien Ge Misica
Pialy. Azacemico Ue wds
Focuted de Artes - UNT
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académico: Artes Visuales
Carrerals: Licenciatura en Artes Visuales PLAN 2014
Seminario Electivo de 5° afio

Seminario: “LE ANTROPOLOGUE COMO ARTISTA, LE
ARTISTE COMO ETNOGRAFE”
Seminario cuatrimestral — Segundo Cuatrimestre

Destinatarios: alumnos de 3% a 5° afio de la Lic. Plan 2014

Equipo Docente:
- Profesores:

Prof. Adjunto Dedicacién SIMPLE: Dra. Maria Lucia Tamagnini

Distribucién Horaria

Turno unico; viemnes 11-14 horas

Aula 8 Casa Verde

Horarios de consulta: Viernes, 14 a 15 horas. Aula 8, Casa Verde

PROGRAMA

1= :Fundamentacion / Enfoques / Presentacion:
En las ultimas décadas, en nuestra regién y a nivel (gflocal se han multiplicado
las practicas artisticas que de modo implicito o tacito accionan
técnicaslmétodos/utehsilios’fmetéforas que se nombran "etnograficos” y se
entienden como practicas de impronta antropolégica o emparentada. Cualquier
| revisidn de la produccién en el horizonte de las artes contemporaneas (no s6lo)
argentinas reconocera el uso de "cuadernos de campo”, ‘investigaciéon de
campo”. La situacién de pesquisa (sea documental, archivista y/o de campo) ha
trasvadado los |imites de las ciencias sociales y humanas y se presenta como

una marca "epocal" de practicas artisticas contemporaneas.
Correlativamente, en la produccion de cufio socio-artropolégico se vienen imponiendo

la elaboracién de "registros” fotograficos, documentales, cinematogréficos, que ya no
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vienen siendo considerados “"subproductos” de la investigacion antropolégica sino
productos "paralelos”. Pensemos en las muestras etnograficas en museos de arte ¥y en
las muestras fotograficas en museos antropolégicos, de historial natural, o cientificos;
asi como la instauracion del "género” ensayo etnografico como seccién constitutiva de

las publicaciones cientificas en el contexto de las ciencias sociales y humanas.

El viraje de las artes contemporaneas hacia la etnografia y viceversa, que reconoce un
momento clave en las formulaciones de Foster sobre “el artista como etnografo”, se
caracteriza, entre otros aspectos, por Ia valorizacion de la “experiencia o investigacion
de campo”, de lo contextual, la sobreposicion de papeles entre etnografe/artista, la
introduccion de nuevas concepciones de autoria y el uso de conceptos de la teoriaa

antropologica en la produccién y curadurfa artistica.

A partir de dicho panoréma, este seminario propone a les estudiantes una aproximacion
critica a literatura académica (tanto socio-antropologica cuanto de los mundos de las
artes) que postula, analiza y/o describe obras, intervenciones, instalaciones,
performances artisticas bajo la metafora de inspiracion etnografica, asi como debatir
textos antropolégicos que ponen en debate las nociones de "campo”, "terreno", "viaje”,
“visualidades". En un movimiento analitico paralelo, se observaran y analizaran
producciones locales de las artes contemporaneas locales y de las antropologias que
ocupen la interseccion etnografias-artes. Para ello, se trabajara con textos criticos,

analisis de obra y conversacién con les protagonistas.

La hipdtesis interpretativa de lectura sostiene que en ambas direcciones se van
consolidando apropiaciones acriticas de las formas decimondnicas de registro
etnogréfico v trabajo de campo, asi como de formas ya caidas en desgracia de la
produccion visual-artistica. En esta direccion, la propuesta es reflexionar colectivamente
sobre corto-circuitos que resultan de la interlocucion entre arte y antropologia, desde

las mismas practicas visuales-etnograficas.

Esta propuesta es producto del trabajo v {a reflexion conjunta con la Dra. Maria Gabriela

Lugones, antropdloga vy docente-investigadora del Centro de Investigaciones de ia
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profesora colaboradora, coordinando algunas de las clases tal como se detalla en el

cronograma tentativo gue se encuentra al final de este programa.

Objetivos

(%)
)

-Problematizar formas de apropiacion artistica de la etnografia y viceversa, bajo el
supuesto de |a inestabilidad de fronteras entre arte y antropologia.

-Reconocer experiencias de artistes/etnografes que puedan ser apropiadas como
antecedentes para los propios trabajos de investigacion y futuro gquehacer profesional
de les estudiantes.

-Sistematizar categorias tedricas y dimensiones tedrico-metodologicas pertinentes para
el abordaje de distintos fenémenos sociales/artisticos desde el arte y la antropologia.

3- Niucleos tematicos

Nuicleo tematico 1

Arte y Antropoiogia: amores, odios, traficos y desplazamientos. Breve recorrido histérico en
torno a los modos de relacién entre Arte y Antropologia en el siglo XX. Antropologia del arte
yidel quehacer artistico. Las nociones de “trafico” y “desplazamiento” como metaforas para
pensar dicha retacidn; sus alcances y limitaciones. El caso de la etnografia y el surrealismo en
rancia entre las dos guerras mundiales. Estrategias de exploracion y (rejpresentacion de las
ferencias culturales.

o m

d

Ucleo temético 2

;,De que hablamos cuando hablamos de “trabajo de campo” y “etnografia”? Nociones
cla5|cas y contemporaneas. Etnografia como forma de entendimiento social mixta y como
forma de proceder en la pesquisa. Debate en torno a las nociones de "campo”, "terreno”,

‘ non

"viaje", "visualidades". Diarios de campo y cuadernos de artistas; residencias artisticas como

p‘racttca de campo antropolégico; similitudes y resistencias.

Nucleo tématico 3

tndgrafes/Artistas. Didlogos y Apropiaciones. Antropologia que es arte y arte que es
ntropologia. ;Como las practicas artisticas pueden ampliar y apoyar las practicas
ntropologicas y viceversa? Producciones locales de las artes contemporaneas y de las
1tr0polog1’as locales que ocupan Ia interseccién etnograﬁas-artes Anélisis de casos. Uso

BJQJDJI'H
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resultados de la pesquisa etnografica.
4- Bibliografia obligatoria
Nucleo tematico 1
. Bibliografia Obligatoria
CLIFFORD, James. 2001 [1995] “Desplazamientos”. En: DILEMAS DE LA

CULTURA. Antropolcgia. literatura vy arte en la perspectiva posmoderna. Barcelona:
Gedisa. Pp: 147-225.

DIAS, José Antonic Fernandes. 2001. Arte e antropologia no século XX: modos de

relagdo. Etnografica, 5 (1): 103-121.

RODRIGUES BATISTA, Arianni. 2013. “Apuntes sobre el trafico entre antropologia y arte
contemporaneo en el Ecuador”. Revista ANTHROPOLOGICAS, afo 17, 24(1).

Bibliogratia optativa

ANDRADE, Xavier {2007). "Del trafico entre antropologia y arte contemporaneo”.
Protesos. Revista Ecuatoriana de Historia, 25.

GELL, Alfred. 2005 [1992]. “A tecnologia do encanto e o encanto da tecnologia” (se
ofrece traduccién en espafiol]. Revista Concinnitas, afio 6, 1 (8).

KUSCHINIR, Karina e GAMA, Pedro. 2014. "Contribuicdes do desenho para g pesquisa
antropoldgica”. Revista do Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas. Edicion Especial.
hittp://revista.cfch.ufri.br/index.php/edicao-jic2013/138-contribuicoes-do-desenho-
MARCUS, G. & F. MEYERS. 1995, “The Traffic in Art and Culture: An Intreduction”. En:
The Traffic in Art and Culture: Refiguring Art and Anthropology. George Marcus and
Fred Meyers, eds. Berkeley: University of California Press. Pp. 1-51.

LAGRQU, Els. 2003. "Antropologia e Arte: uma relacio de amor e odio”. Revista itha, 5

(2).

Nicieo tematico 2

Bibliografia Obligatoria

CLIFFORD, James. 1999 [1997]. "Practicas espaciales: el trabajo de campo, el viaje vy la

disciplina de la antroplogia”. En: ltinerarios transculturales.
Barcelona: Gedisa.
ROCKWELL, Elsie. 2008. “La relevancia de la etnografia”. En: La

experiencia etnogrdfica: historia y cultura en los procesos educativos. Buenos Aires:
Paidos.
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Bibliografia Optativa
BARLEY, Nigel. 2010 [1989]. El antropdlogo inocente. Barcelona: Anagrama.
CARDOSO de OLIVEIRA, Roberto. 1996. “El trabajo del antropélogo: Mirar, escuchar,
escribir”. En: Revista de Antropologia, vol 39, N° 1. pp: 13-37.
GUBER, Rosana. 1995. “El trabajo de campo como instancia reflexiva del conocimiento”.
En: El Salvaje metropolitano. Paidos, Buenos Aires. pp.83-97

VELHO, Gilberto. 2013 [1978] “Observando o familiar”. in: Um antropélogo na cidade:

ensaios de antropologia urbana. Hermano Vianna; Karina Kuschnir; Celso Castro (Orgs.).
Rio de Janeiro: Zahar.

Nucleo tematico 3

Bibliografia cbligatoria

ALMEIDA, 56nia Vespeira de. 2013. “Antropologia e praticas artisticas em Portugal”.
Cadernos de Arte e Antropologia, 1. pp: 73-83.

ANDRADE, Xavier. 2016. "Antropologia y arte contemporaneo: parodia y estereotipos en
la obra de Sandow Birk”. iconos. Revista de Ciencias Sociales, 55, pp. 171-188

FOSTER, Hal. 2001 [1996-1999]. “El artista como etndgrafo”. En El retorno de lo real.
Madrid: Akal. Pp: 175-207.

GIORDANO, Livio Javier. 2008-2015. Libre, justa y soberana. Catilgo de trabajo

fotografico documental. http://www.estudioabsurdo.com.ar/librejustaysoberana.html

Bibliografia optativa

ALMEIDA, Sénia Vespeira de e llka BOAVENTURA LEITE. 2013, “Antropologia, etnografia
e practicas artisticas”. Cadernos de Arte e Antropologia, 1. pp. 5-7. [caso]

AAVY, 2006. Tucuman Chicano. Taller de performance.
Juegos y rituales para descolonizar el cuerpo. Bahia Blanca: Ediciones VOX. [caso]
BLAZQUEZ, Gustavo. 1999. “;Qué hace el etndgrafo?. El etnégrafo instala. Informe de
un experimento etnografica”. AVANCES 2(1). [caso]

BLAZQUEZ, Gustavo. $/d. “Observando las estrellas. Arte vy Antropologia en el
Observatorio”. [casao]

KISHENBLATT GIMBLETT, Barbara. 2011. “Objetos de etnografia”. En: Tylor, D. y Fuentes,
M. (edits.) Estudios Avanzados de Performance. México: FCE, Instituto Hemisférico de
Performance y Politica.

LUGONES, Maria G. 2004. “Segln cuentan Sisizononones + Lugones”. En: Catalogo
Proyecto Sisizonondn Fotografias, dirigido por Michael Wesely. pp 12-15. Cérdoba:
Goethe Institut Cordoba. [caso]

PUSSETTI, Chiara. 2013. "Wondscapes: Sofrimento e creatividade nas margens. Diadlogos
entre antropologia e arte”. Cadernos de Arte e Antropologia, 1. pp. 9- 23. [caso]

POOLE, Débora. 2000. “Introduccién”. En: Visién, raza y modernidad. Una introduccion
al mundo andino de imdgenes. Lima: Casa de Estudios del Socialismo. [caso]
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MALYSSE, Stéphane. “Antropologia e Multimeios: Ocorpo como interface entre Artes
Visuais e Humanidades”. [caso]

5- Bibliografia Ampliatoria

Belting, Hans. 2009 [2002] “El fugar de las imagenes Il. Un intento antropoldgico”. EN:
Antropologfa de la Imagen. Buenos Aires: Katz editores

GELL, Alfred. 2016 [1998] Arte y Agencia. Una teoria antropoldgica. Buenos Aires: SB.

| George E. Marcus, Fred R. Myers, eds. 1995. The Traffic in Culture: Refiguring Art and
Anthropology. Berkeley: University of California Press.

. Guber, Rosana {Comp.}). 2014. Prdcticas etnogrdficas. Ejercicios de reflexividad de
antropdlogas de campo. Ed. Mifc y Davila; Buenos Aires.

Mufoz, Leticia et. al. “Historia del arte y trabajo etnografico. Un aporte al estudio de la
memoria y el espacioc publico”. Arte Investigacion. Revista cientifica de la Facultad de
Bellas Artes. pp. 90-93.

Restrepo, Eduardo. 2016. Etnografia: alcances, ténicas y éticas / Eduardo Restrepo:;
Bogota: Envidn editores.

Schneider Arnd y Christopher Wright {edits). 2005. Contemporary Art and Anthropology,
Oxford: Berg.

(orgs.). 2010. Between Art and Anthropology:
Contemporary Ethnographic Practice. Oxford: Berg

Thornton, Sarah 2010. Siete dfas en el mundo del arte. Edhasa: Barcelona.

6 Propuesta metodoldgica:

. Las dindmicas de cada encuentro presencial consistirdn en la exposicion vy discusién de
las cuestiones neuralgicas presentadas por la bibliografia seleccionada para cada clase,
Las docentes plantearan las principales lineas argumentales para abrir la discusion sobre
aspectos relacionados con la obra de diferentes artistes-etnégrafes y las condiciones
sociales de su produccién, difusién y apropiacidn.
En esta propuesta, la participacién en los encuentros supone un compromiso sostenido
de lectura minuciosa y progresiva de los textos por parte de les estudiantes. En cada
encuentro, deberan seleccionar alguno de los textos de la literatura obligatoria para su
exposicion oral y/o escrita. Para ello, deberan presentar -por encuentro- una ficha de
lectura que contenga: -informacion bibliografica; -data sobre les autores; -descripcién
sumaria de los argumentos; -relaciones de didlogo y enunciacidn con otros temas/textos
trabajados.

Evaluacién:

3‘\ Et seminario propone una evaluacién de tipo procesual, considerando la participacién
w‘\fcﬁva de les estudiantes en las discusiones de cada encuentro a partir de la lectura

e/ ;
&




F
£ %  artes facultad - raraida
G ark a tvar
A visuales . deartes UNC g;ﬂmg?w
P2 % de Cérdoba

previa del material teérico asignado; asi como sus aportes presentaciones orales de

textos seleccionados por cada estudiante para exponer.

Parciales: Les alumnes serdn evaluados por medio de dos parciales. En la evaluacién se
tomaran en cuenta los siguientes criterios: nivel de informacién; nivel de
conceptualizacion; nivel analitico-sintético; nivel de transferencia.

Trabajos practicos: Les alumnes deberan realizar dos trabajos practicos. Estos ejercicios
tienen por objetivo entrenar a les estudiantes en la lectura detenida de determinada
bibliografia, asi como desarrollar competencias para investigacién artistica v social. Los
trabajos practicos seran evaluados en forma oral y escrita, combinando instancias de
trabajo aulico y domiciliario. Consistiran en la seleccion, présentacién oral y resefiado
de dos textos de la literatura obligatoria del seminario. En la evaluacion se tendra en
cuenta el grado de apropiacién por parte de les alumnes de los conceptos
instrumentales y del desarrollo de las habilidades para el procesamiento %
sistematizacion de la informacion, la claridad conceptual, la capacidad de analisis, la
produccidn escrita y la relacidn con producciones artisticas. Deben ser aprobados en los
porcentajes establecidos en la reglamentacion vigente en |a Facuitad de Artes.

La evaluacion final de los contenidos se realizara mediante la elaboracién de un escrito
monografico de 9 paginas {maximo) que resefie alguno/s de lo/s textos de la biblicgrafia
obligatoria. Debera, ademas, poner en relacidn las ideas fuerza del texto resefiado con
una produccion artistica que accione las nociones de “trabajo de campo?”, “expedicién”,
“registro etnografico”, “viaje"; o con una produccién etnografica que se sirva de los
materiales, formatos y sitios de exposicién de los mundos de |as artes visuales.

El escrito monografico serd defendido bajo modalidad de coloquio final oral para
alumnos.

Requisitos de aprobacidn para promocionar, regularizar:

Las condiciones para alumnes promocionales y regulares se rigen por lo establecido en
el Régimen de Alumnes vigente para la Facultad de Artes (Res. HCD N° 363/99). los
seminarios no pueden rendirse como libres.

Aguelles que aspiren a la modalidad PROMOCIONAL deberan contar con el 80% de
asistencia a las clases y realizar un coloquio final oral {Art. 11° y 12° Res. HCD N°
363/99)

Nota: ios alumnos regulares solo podran rendir en los turnos de examenes de mayo y septiembre. La mesa
se conformara a pedido del alumno en el Departamento de Artes Visuales.

En el caso de estudiantes trabajadores ¢ con familiares a cargo, de acuerdo a Res. HCD
FA. 91/12 deberan:

-Tramitar y presentar a Ixs docentes el Certificado Unico de Estudiante Trabajador o con
familiar a cargo expedido por la Secretaria de Asuntos Estudiantiles (ver em:
http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-g-con-familiares-a-cargo/)
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Podrén por lo tanto:

- Justificar |a tardanza de hasta media hora en clases y examenes finales.

- Justificar su inasistencia a una (1) de las clases practicas (50%), lo que no le exime de la
obligacion de aprobacion requerida sea como alumnx regular o como alumnx
promocional. Dado que ambos trabajos practicos son semi-presenciales, se contemplara
la realizacion de uno de ellos de manera no presencial. La instancia evaluativa
alternativa, que no se considerara recuperatoria, se realizara en fecha a acordar con les
alumnes bajo este régimen.

- - Justificar fa inasistencia a los exdmenes parciales, lo que no le exime de la obligacién de
aprobacién requerida sea como alumnx regular o como alumnx promocional. La
instancia evaluativa alternativa, que no se considerara recuperatoria, se realizara en la

. ‘ clase teorica siguiente a la fecha del examen parcial o en fecha a acordar con les

) alumnes bajo este régimen.

-Solicitar extension de la condicion (regularidad o promocion).

9- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene

montaje de obras deberan respetar las normas de seguridad e higiene. No se
pueden utilizar los espacios:  escaleras, ascensor, techos, escaleras de
emergencia, como asi también obstruir puertas (oficinas, emergencias, ingreso,
etc). Los espacios de transito de uso comiin deberan contar con las indicaciones
pertinentes si interrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos los
elementos de montaje (cintas, tanzas, etc.). Si se utilizan muebles de la
Facultad deben ser devueltos de donde han sido retirados.

. Montajes que requieran autorizacidn, los pedides deben hacerse a la Direccién
del Departamento de Artes Visuales y deben tener el aval del docente

Las presentaciones de los trabajos practicos y de los examenes que requieran
responsable.

Cualquier actividad que se realice fuera del ambito de la Facultad debera
contar con ef aval de la Direccién del Departamento.

10- Cronograma tentativo

Fecha |Nucleo tematico Docente a cargo Trabajos
Practicos

2/08 PRESENTACION PROPUESTA Dra. Maria Lucia

. ) Tamagnini
NUCLEO TEMATICO A

Dra. Maria Gabriela
Lugones




Facultad
, deartes

UNC | Universidad
Nacignal
da Cérdoba

- - SR s ===x

16/08 | NUCLEO TEMATICO A Tamagnini
23/08 | NUCLEO TEMATICO A Tamagnini
30/08 | NUCLEO TEMATICO A Lugones
6/09 NUCLED TEMATICO B Tamagnini Trabajo
; practico 1
\
13/0i9 NUCLEO TEMATICO B Lugones
. 20/09 | PRIMER PARCIAL Tamagnini
j i
27/09 | SEMANA DEL ESTUDIANTE |
4/10 | NUCLEO TEMATICO C Tamagnini |
11/10 | NUCLEO TEMATICO C Lugones Trabajo
' practico 2
|
18/10 | NUCLEO TEMATICO € Lugones-Tamagnini |
25/10 | SEGUNDO PARCIAL Tamagnini |
1711 RECUPERATORIOS Tamagnini
8/11 CLASE DE CIERRE- PUESTA | Lugones- |
" |EN COMUN DE | Tamagnini
EXPERIENCIA DE CURSADO
. Y  PRESENTACION  DE
. PROPUESTAS PARA
i | MONOGRAFIAS FINALES
NOTA:

Prof. Colaboradora Dra. Maria Gabriela Lugones
teléfono: 351 6328960

m;il: negraiugones@gmail.com
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019

.| Departamento de Miisica
Carrera: Licenciatura en Composicién Musical
Plan de estudios 2017 {586.
| Asignatura: SEMINARIO DE ARREGLOS DE MUSICA VOCAL E INSTRUMENTAL
Proii'esor titular: José Francisco Lopez
Prof. Adscripto: Gianni Danilo Pesci
Turno tnico: Lunes de 9:30 a 172:30hs — Aula 7 Pabellén México — segundo semestre

Atencion alumnos / Consulta*:; Viernes de 10 a 12hs

*1 Dichio horario debe ser solicitado por aquellos alumnos que lo precisen en la clase previa (lunes de la misma semana), Mientras

| tanto ie habilita la consulta permanente al email: joselopez_guit@hotmail.com y/o Aula virtual.

Aclaracion Cupo: se aceptaran hasta 8 estudiantes por orden de inscripeion en el Seminario.

FUNDAMENTACION / Apreciaciones generales:

Partimos de la base de pensar que el “arreglar” mdsica es un oficio. En todo oficio se ponen en
juego habilidades desarrolladas a partir de la técnica, el uso de las herramientas, la experimentacién,
ia creatividad y el sustento teérico.

El atreglador es un artesano que se involucra con cada nueva obra de una manera particular, el
. trabajo en serie resulta casi imposible ante la necesidad de vincularse estéticamente con el material.
Sabemos que el trabajo de los arregladores es relativamente nuevo en la historia de la masica, de
hecho, este espacio es el primero dentro de nuestra Facultad en reconocer cabalmente -desde su
nombre- la necesidad de que los alumnos desarrollen la capacidad de hacer sus propios arreglos.

- El si'glo XX se caracterizé por una voragine creativa en los 4mbitos académicos-eruditos y mas an
en los “populares™ o de trasmisi6n oral, que a su vez se fueron nutriendo y mezclando al punto de
dificultarnos su distincién. De alguna manera las caracteristicas esenciales que podian ayudarnos a

diferenciar “lo académico” de “lo popular” se fueron disolviendo en un complejo marco de

transeulturaciones y confluencias estéticas, filosoficas e ideoldgicas.

En eSte contexto el repertorio musical mundial, y principalmente el de rafz popular, creci6
vertiginosamente de manera exponencial afio tras afo, y con €l, la necesidad de buscar formas de
inter;:)retarlo. Asi es como el hecho de arreglar una obra de ese inmenso repertorio para ser
interpretada de una nueva manera, se convirtié en algo necesario y muy habitual en las practicas
" musicales actuales.
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Varios aportes sobre el concepto de “arreglo”

Es interesante la postura que muestra el Magister R.J Mansilla en su apunte “El estudio del
arreglo” en donde dice: “(...) propongo, asimismo, como sinénimo de arreglo el término
recreacion o recomposicion. Por lo tanto defino cotno arreglo toda transformacion creativa de
una obra musical que conlleva modificaciones y aportes sustanciales en su factura y que altera
su estructura en los diversos aspectos musicales pudiendo o-no cambiar de orgdnico —medio
vocal/instrumental-. La elaboracion implica técnicas, estrategias, recursos y. procedimientos
composicionales que cambian el material preexistente.”

El reconocido director y arreglador argentino Eduardo Ferraudi en la introduccién de su libro
“Arreglos vocales sobre musica popular” nos sugiere: “(...) para hacer un buen arreglo es
necesario conocer lo mds profundamente las caracteristicas y fundamentos estilisticos de la obra a
arreglar, investigar con animo curioso las particularidades de la obra y con ese mismo animo, si es
el deseo del artista, proponer mixturas que involucren un desarrollo del género.” .

Segn Rodolfo Alchourrén en su libro “Composicién y arreglos en la misica popular”, un
arreglo es “(...) una version organizada y orquestada de una pieza. La cual puede resultar de una
labor colectiva o del trabajo de una persona, el arreglador {...) El arreglo puede ser escrito 0 no
escrito. En el primer caso, las ideas musicales quedan escrilas en hojas que forman las partituras,
y si el arreglo no estd escrito no habra partitura. Las ideas deberdn ser comunicadas de algin
modo a los ejecutantes para que cada uno memorice su parie ",

Ei profesor de la Tecnicatura en Arreglos musicales (UNL-virtual) Hernan Pérez, plantea en la
introduccion de su apunte de citedra que: “El arreglo es un procedimiento interpretativo y como tal
implica vinculos gramaticales y semanticos, propios del lenguaje donde se encuentra inserio. Asi,
debe comprenderse como un procedimiento de composicién que implica oficio y por lo mismo un
campo de profesionalizacion” '

El Profesor Oreste Victor Chlopecki, desde su manual de Arreglos vocales —técnicas y
procedimientos- aporta al caso diciendo: “(...) el papel del arreglador se nos presenia con dos
perspectivas: Desde el punto de vista del compositor cumple el rol de primer intérprete, de
intermediario entre el pensamiento realizado en obra y el publico; y desde el punto de vista del .
destinatario es {...) un coaulor con un grado mas o Menos discreto de pasividad o actividad sobre

el objeto en el que se ha de trabajar”

Para Thomas Lorenzo: “Un arreglo es una interpretacion personal de un lema previamente
compuesto. En dicha interpretacion adaptas el tema, su melodia y armonia, a un estilo e
instrumentacion, en funcion de tus propios gustos, y conocimientos”.

Por otra parte Diego Madoery va un poco mas alla del concepto estrictamente técnico en “Los
puntos de partida en la composicion y el arreglo”. Para él es necesario “(...) reflexionar sobre los
vinculos entre procedimientos y produccion, entre contexio cultural y obra. Los elementos del
lenguaje musical, las especies (géneros) y los temas —el sentido musical y extramusical-(...)” son
los tres ftems que agruparian el total de los procedimientos a la hora de arreglar.

D . . - ‘ .
m\?nc Herrera en su libro “Técnicas de Arreglos para una orquesta moderna” dice que: “Un
b?xgp?z(: arreglo serd aquel que no solo es bueno técnicamente si no que también es el adecuado para
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. . ¢l finen que se destina. Por esa razén un arreglo se juzga por lo bien que suena y no por lo dy"}ﬂ-ﬂ‘
enla ejecucion”

Rescato finalmente parrafos que yo mismo escribi en el cuadernillo pedagégico del trabajo
Yull::anqui por Nosotros (2011): “El caso es que, para arriesgarnos a definir de algun mode lo
que‘nosotros hacemos atribuyéndonos el acto de “arreglar” obras ajenas, podemos decir que esta
actividad tiene que ver con definir de que manera va a ejecutarse una obra, cual va a ser la
' funlcio’n de cada uno de los instrumentos que forman parte del cuerpo instrumental escogido,
cudlles serdn las pautas fijas de interpretacion, cuales los recursos técnicos y cudles los
- expresivos (...) Cuando melodia, ritmo y armonia estin claros el trabajo comienza. A partir de esa
instancia es en donde el arreglador entra a jugar creando por encima de la composicion que eligio
par:a trabajar, y lo primero que ocurre es la realizacion de una serie de preguntas: ;Qué objetivo
estético persigo con mi arveglo?, ;quiero que se parezca o se diferencie de la “version original?,
(porqué motivo?, ;qué elementos musicales quisiera mantener intactos y cuales quisiera
modificar?, ;porqué y para qué?, ;hasta qué punio respeto y/o modifico los parémetros
sustanciales y de que manera lo hago?, ;De que otros pardmeiros musicales me aduefio para dar
. forniia ami arreglo?”

Objetivos

e Promover la reflexion en torno al arte de arreglar musica, sus implicancias estéticas y su
impbrtancia como actividad complementaria de otras especialidades musicales.

e Incentivar el desarrollo del pensamiento musical general en relacion con la produccién de
arrelglos vocales y/o instrumentales escritos y no escritos.

¢ Fomentar el andlisis auditivo para comprender el abordaje y la construccion de diversos arreglos
escritos sobre cualquier género o especie musical, :
e Incentivar al uso de las técnicas y herramientas pertinentes para poder producir arreglos vocales
y/o |nstrumentales correctos sobre un repertorio de libre eleccion.

. Promover una aplicacién sistemética y gradual de los diversos elementos del lenguaje musical
(escritura, signos, simbolos, cifrados, indicaciones técnicas, dinamicas, etc) volcados en la
produccién de arreglos vocales y/o instrumentales, fomentando también la creacion de nuevos
codigos y formas de escritura.

. _ » Incentivar el desarrollo de un control precisc y conciente de todos los planos musicales posibles:
melodia, armonia, ritmo, textura, densidad, dindmica, expresividad, etc, en relacion con las especies
0 géneros abordados.
¢ Relacionar las herramientas, técnicas y procedimientos para el arreglo con las de composicién,
rescatando el control y desarrollo del discurso, el manejo de las tensiones y distensiones, el uso de
la forma/sintaxis y el aprovechamiento de los materiales y los recursos disponibles.

e Fomentar inquietudes respecto de la musica de raiz popular, su uso historico y su evolucién,

refl ‘xionando a cerca de la historica dicotomia popular/académica.
* Promover el entendimiento de los géneros y especies musicales dentro de un mapa fisico, politico

y cu tural.
¢ Organizar instancias de muestra de los trabajos realizados por los alumnos en formato de

concierto/audicidn,
» Fomentar la superaci6n de lo plenamente cognitivo ¢ intelectual, para entender a la musica, y por

cuarito al arte de arreglar, como una instancia inexorablemente ligada al plano de las cmocio;aﬁ%:y a
inspiracién personal. /\(/‘\F"D &
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e Trabajar el desarrollo de aptitudes personales tales como constancia, compromiso, respeto y -
paciencia, intentando afrontarlos como punto de partida y de Hegada en el quehacer musical.

CONTENIDOS
RITMO
o Patrones y posibilidades ritmicas en diversos géneros del folclore argentino y la musica
latinoamericana.

e Los ritmos y polirritmias como bases de la textura

o La densidad ritmica a partir de: pulso, acento, subdivision, contratiempo, sincopa, “clave”

« La alteracion métrica como herramienta para el arreglo

MELODIA

« Herramientas compositivas para el desarrollo melédico (adicion/supresion de senidos,
cambio de pie, aumentaciéon/disminucion ritmica, inversion melodica,
ampliacién/disminucion del dmbito intervélico, ornamentaciones, etc)

¢ Ostinato, la imitacion, el canon, contrapunto melodico
« FEl fraseo en relacion con el estilo

e La improvisacién como parte del arreglo

ARMONIiA

e Armonizacion a dos, tres y cuatro voces
¢ Cifrado arménico, armonia funcional
s El ritmo arménico como herramienta para el arreglo

e Rearmonizacion (acordes secundarios, tonicalizaciones, mixturas, acordes extendidos,
sustituciones habituales, intensificacion ¢/l11-V)

¢ Otras armonias: por cuartas, modales, politonales, en bloque, clusters

e Modulacion armonica

SINTAXIS / FORMA
» Motivo/frase/periodo/seccion
» Introducciones, temas (estrofas), interludios, codas

¢ Continuidad/discontinuidad — Contraste

TEXTURA
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La textura como representacion de planos figura/fondo: Melodia principal y secundaria,
refuerzos y contrastes melddicos, notas guias, pedales, acompafiamientos, background
melddico y arménico. Refuerzos y contrastes.

Densidad textural como herramienta de tensién/reposo.

~ INSTRUMENTACION Y ORQUESTACION

Nociones bdsicas de escritura para instrumentos melédicos, arménicos y ritmicos
La adaptacion de lo vocal a lo instrumental y viceversa
El timbre como herramienta para el arreglo

Sugerencias de escritura para instrumentos iguales, familias de instrumentos, grupos
heterogéneos, vocales o mixtos.

ESCRITURA

Aportes generales en el uso del software de escritura musical Sibelius.

Indicaciones técnicas, expresivas, dindmicas, articulaciones. Lineas de alteracion del fempo,
repeticiones, casillas, sefiales de ensayo, simbolos, palabras.

Escritura de la letra {texto) en partitura vocal.

Magquetacion de la partitura general y de las particeilas.

Bibliografia obligatoria

Chlopecki, Oreste V. — “Arreglos vocales™. Universidad Nacional de La Plata 2009

Fala Juan, “Cajita de Masica™. 2011 :
Ferraudi, Eduardo — “Arreglos vocales sobre musica popular”. Ediciones GCC 2005

INAMU, “Corazén alegre — obra de Gustavo Cuchi Leguizamén”. 2017

Lopez José, Programa de materia “Taller de arreglos vocales e instrumentales 2018 —
Departamento de Musica, Facultad de Artes, UNC. 2016

Bibliografia ampliatoria:

Alchourrén, Rodolfo — “Composicién y arreglos de Miisica Popular” / Ricordi 1991
Casella, A. y Mortari, V. — “La técnica de la orquesta contemporanea” / Ricordi 1948
Espel, Guillo: “Escuchar y escribir misica popular” / Melos — 2009

Gabis, Claudio: “Armonia funcional” / Melos 2009

Herrera, Enric — “Técnicas de arreglos para la orquesta moderna” / AB Editor S.A -1986

Lopez José - jUPA! Musicos en Movimiento, “Yupanqui por Nosotros™ / FNA - 2011
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'« Madoeri, Diego - “Los puntos de partida en la composicién y el arreglo” Actas del III
Congreso Latinoamericano de la Asociacion Internacional para el estudio de la musica -
popular. (S/D) ‘ '

e Mansilla, R.J. — “Estudio del arreglo”. Publicacién en Internet:
hitps://arregladoresargentinos.files.wordpress.com/201 1 /08/materia}-de-estudio-el-
arreglo.pdf

o Pérez, Hernan. “Arreglos I, Tecnicatura en Arreglos Musicales — Material de catedra. UNL
Virtual 2015.

e Pilar, Andrés. “Diez arreglos para ensamble” — Fondo Nacional de las Artes. 2017

e Tortosa, Héctor: “La guitarra en el folclore argentino” —Edicién del autor., 2013

METODOLOGIA DE TRABAJO

Si bien el titulo de la materia se presenta con el formato curricular de “Seminario” vale aclarar que
se desarrollard sobre el dictado del “Taller de Arreglos de Musica vocal e instrumental”, materia
que corresponde a la carrera de Licenciatura en Direccion Coral solamente. Asimismo las consignas
de algunos T.P estardn orientadas con especificidades propias de cada carrera, para que los
estudiantes puedan relacionar el oficio de “hacer arreglos™ con el campo de accién propio de su
© practica profesional.

La palabra “taller”, define el espiritu de esta materia. Entre otras cosas los “talleres” se diferencian
de las demas asignaturas porque ubican a la practica y la experimentacion como el centro del
aprendizaje. Los contenidos dan pic a la produccion de musica superando su abordaje como
material abstracto para reflexionar, o como recopilacion de datos por incorporar.

Por este motivo este espacio busca parecerse a los talleres de composicion, de creacion literaria o de
cualquier produccion artistica, en los .cudles los alumnos muestran frente al docente y sus
compafieros, clase tras clase, sus avances, bocetos y trabajos terminados. La puesta €n comin, la
escucha colectiva y la devolucion de los presentes son actividades sustanciales para el desarrollo de
las clases.

Se destacan las siguientes actividades a realizarse:
« Exposicion del docente sobre los contenidos — Marco tedrico
o Audicion de ejemplos sobre arreglos de diferentes generos y especies musicales:
o Analisis integrales sobre arreglos de diversos géneros y autores.
o Lectura, reflexion y debate en torno a la bibliografia propuesta.
« Elaboracion de arreglos de fragmentos musicales o de obras completas, de manera
individual o en conjunto.
« Muestra cn ¢l aula de bocetos o trabajos terminados. Experimentacion sonora de lo escrito.
Puesta en comin y opinion sobre los trabajos de los compaiieros. Correcciones y/o
. sugerencias del docente.
o Interpretacion en concierto/audicién de arreglos terminados.

Modalidad de cursado / Evaluacién
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Semestral / Cantidad de clases aproximadas: 12 (doce)

Trabajos practicos: de 5 a 7. Puede NO presentarse 1 (uno). Pueden recuperarse 2 (dos)
Trahaajo final: 1 (uno) a presentar hacia el cierre del semestre

Nota final: Se deduce del promedio de todos los T.P con la nota del T.F

Trabajos Practicos pueden implicar:

'1. Elaboracién de arreglos sobre fragmentos (1* minimo) musicales de diversos géneros y para
formatos vocales (2, 3 y 4 voces), instrumentales (instrumentos iguales, familias de
instrumentos o conjuntos heterogéneos), 0 mixtos.

‘2. Presentacion de arreglos interpretados en vivo.

Anélisis integrales sobre arreglos de diversos géneros y autores.

4. Relacionar la practica y produccion musical del Taller con la bibliografia propuesta.

b

Trabajo final:

Elaboracién y presentacién en vivo de un arreglo completo sobre obra de libre eleccion. Puede ser
la terminacién de algunos de los trabajos presentados como T.P

Criterios de evaluacién

La| complejidad de los arreglos a presentar no esta preestablecida ya que lo “complejo”™ o “simple”
nada tiene que ver con lo correcto, coherente 0 bien escrito que es lo que aqui vamos a ponderar, No
obstante, es importante que a lo largo de los trabajos, el alumno de cuenta de la incorporacion de los
contenidos propuestos en este programa y trabajados en clases.

Lzll. factibilidad de los arreglos serd premisa esencial para considerarlos correctos. O sea: que puedan
ser abordados sin dificultades de comprension, que la escritura permita y facilite la interpretacion.
Se tendrd en cuenta la presentacién en tiempo y forma, como la prolijidad en la maquetacion de
partituras y la calidad de las grabaciones o extracciones de audios sampleados.

Acreditacion

« Rige lo pautado en la reglamentacion oficial para todas las materias de la carrera.
hitp/Awww ffrhunc.edu.ar/secretarias/academica/regimen-de-alumnos

o Alumno promocional: nota igual o mayor a 6 (seis) en todas las instancias evaluativas
Promedio general mayor a 7. Trabajos practicos entregados: 80%, todos aprobados con nota
mayor a 6 y promedio final de 7.

e Alumno regular: aprobar el 80 % de los Trabajos Précticos con calificaciones iguales o
mayores a.4 (cuatro) y aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con calificaciones
iguales o mayores a 4 (cuatro).

e Se habilita para el alumno que lo necesite el Régimen de alumno trabajador y/o con
familiares a cargo. http/www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-asunios-
estudiantilestregalumnos

Asistencia requerida: 80% del total de las clases dictadas.
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Presentacion a examen para alumnos en condicion de LIBRES

1.
2.
3.
4.

Presentacion de 2 (dos) arreglos vocales sobre fragmentos musicales (1'minimo}. 3 y 4

voces. .
Presentacidén de 2 (dos) arreglos instrumentales sobre fragmentos musicales (1 'minimo). -

Que incluyan al menos un instrumento melodico, uno arménico y uno de percusion.
Presentacién de 1 (un) arreglo vocal/instrumental (mixto) sobre fragmento musical.
Presentacion de 2 (dos) arreglos completos, al menos uno debe ser mixto e interpretarse en

vivo.

Requisitos generales:

Trabajar sobre un repertorio de libre cleccion, priorizando el folclore argentmo yla
musica latinoamericana. )

Presentar todo impreso, con las respectivas particellas de los arreglos completos.
Presentarlo también en versién digital (.pdf)

Contar con el audio o partituras de versiones originales o que hayan dado pie al
conocimiento de las obras.

Contar con el audio (grabacién real, extraccién en wav. del sonido midi o samplers)
de todos los trabajos.

Incorporar en todo el proceso de produccion la mayoria de los items detallados en los
contenidos de este programa. Saber dar cuenta de ello.

* Para la presentacién a cxamen LIBRE el alumno debe entrevistarse con el titular de la cdtedra con 10 o més dias de
anticipacion. ‘

Sugerencias de cursado:

Para cursar esta materia sin mayores dificultades, y con las herramientas basicas suficientes como
para abordar los contenidos, se sugiere haber aprobado los siguientes espacios currlculares

Audioperceptiva | y 11

Instrumento aplicado [, Il y 1T

Contrapunto

Armonia I, Il y Armonia y contrapunto del S.XX
Introduccién a la informatica musical aplicada
Taller de Practica de conjunto vocal ¢ instrumental I

CRONOGRAMA de Evaluaciones

Semestral (2° semestre) / Cantidad de clases aproximadas: 12/14

Fecha tentativa para entrega de T.P: 12/8 —2/9 —16/9 - 30/9 - 7/10

Fecha limite para entrega de Recuperatorio por T.P no aprobados: 28/10

L
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académico:

Carrera/s:

Licenciatura y Profesorado en Composicién Musical (Plan 86)
Licenciatura y Profesorado en Perfeccionamiento instrumental (Plan 86}
Licénciatura en composicién con lenguajes contemporaneos (Plan 2017)
Licenciatura en Interpretacién musical {Plan 2017}

Asignatura:
Seminario Electivo: “Perspectivas sobre Nueva Musica en Cérdoba”

Equipo Docente: (dejar lo que corresponda)
- Prof. César Alarcén

- Lic. Franco Pellini

- Prof. Gabriela Yaya

Con la colaboracién de los siguientes estudiantes integrantes del equipo de

im)estigacién del proyecto «MUsica contemporanea cordobesa del Siglo XXI:

cartografia, diferencias y vinculos desde una perspectiva técnico-musical»
(Resolucién SECyT n2 411_18/Cepia 2018-2019:
M.B. Bravo, Juan Fernandez, Santiago Huarte, Soffa Costamagna

Distribucion A definir
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PROGRAMA

1. Fundamentacién / Enfoques / Presentacién:

El presente seminario se propone como actividad adicional de las catedras Morfologia ! y H,
Analisis Musical il y IV y del Taller Experimental lll de las diferentes carreras del Departamento de
mdsica y se articula asimismo con el desarrollo del proyecto de investigacion «Musica
contemporanea cordobesa del Siglo XXi: cartografia, diferencias y vinculos desde una perspectiva
técnico-musical» {Resolucién SECYT n? 411_18/Cepia 2018-2019), del cual el equipo docente forma
parte. Esta propuesta se construye en relacion a 4 ejes relacionados con la produccion de musica
contemporanea cordobesa: la composicion, la interpretacidn, la educacidén musical y la gestion
cultural. Es por esto gue consideramos pertinente proponer este seminario para todas las carreras

del Departamento de Mdsica.

Este seminario se plantea como instancia de interrogacion en torno a la creacién musical en
Cordoba desde fines del siglo XX hasta la actualidad. Este panorama se presenta amplio y diverso,

tanto en lo referente al aporte individual de les compositores, como en su importante rol dentro de |

la produccién musical contemporanea general. 1
Este panorama estd compuesto por producciocnes musicales de la tradicion escrita, por
aquellas que son producto de la mediacion tecnoldgica-digital, por ias que exploran las propuestas }
refacionadas con la improvisacion, por las que apuestan al trabajo inter, muiti, trans o interdisciplinar
y por las gue se incluyen en el campo de las “artes sonoras”.
La propuesta surge, entonces, como parte del proyecto de investigacion mencionado
anteriormente, cuyos participantes son los encargados de llevar a cabo el seminario en cuestion. En
el proyecto partimos de reconocer que diferentes lineas de estudio coinciden en que el panorama de

la masica argentina es multiple y diverso, en el que abundan las singularidades y las particularidades,

(Cf. Corrado, 1998; Fessel, 2007; Gianera, 2010; Molina Bolcatto, 2000 y Monjeau, 2014), pero

puede ser sostenida. A pesar de este panorama multiple, lo que seglin Corrado la musica ar?%ﬁ
)

tiene en comun, es el uso operativo de las técnicas compositivas, de modo que estéticas, estr,
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y herramientas compositivas extranjeras se asimilan y revalorizan en el contexto de produccién local.
Hay una “alternativa a la bisqueda de una identidad esencializada, a la persecucién exasperada de
sus marcas en los objetos, intentando [..] permanecer atentos a las tendencias que actuan por
debajo de las técnicas y los estilos” (Corrado, 1998.:31).

En la musica producida en Cérdoba podemos observar una serie importante de eventos de
difusién de nueva musica local, como las 3 ediciones del curso internacional de composicién Forum
Nueva Mdsica (2013, 2015, 2017), las Microjornadas de Composicidn, las Jornadas de Improvisacion,
el ciclo Experimentalia que se realiza en el Centro Cultural Espafia Cérdoba desde hace 10 afios, las
XX| Jornadas Internacionales de Musica Electroacustica, Plataforma 21, el proyecto Intersticios, por
citar solo algunos. Los mismos han contado con la participacién de compositores y artistas muy
importantes tanto locales e internacionales y han sido espacios para la circulacion de mausica
cordobesa.

Sobre el estudio de musica de Cérdoba, encontramos algunas fuentes (Kitroser y Restiffo,
2009; Sammartino, 2015) pero estas se han concentrado en la produccién anterior a8 nuestro siglo y
tienen un enfoque de corte historiografico. Nuestra propuesta, en cambio, estriba en acercarnos al
corpus desde una perspectiva de andlisis técnico musical y de la praxis compositiva, interpretativa y
pedagdgica.

Es asi que hemos combinado esfuerzos investigativos de quienes conformamos este grupo de
investigacion -que incluyen la producciéon musical, el analisis técnico de obras, el estudio de las
poéticas de les distintes compositores y de las problemdticas de la teoria musical, de la musica para
escena, de la relacidn musica-tecnologia, etc.- y nuestro fin ulterior es realizar un montaje a partir de
esos resultados. Como indica Eisenstein, el montaje es, “ante todo, conflicto dialéctico, donde
nuevas ideas emergen de la colisién de imagenes muy diferentes.” (Tartas Ruiz y Guridi Garcia, 2013:
228). En nuestro caso, este montaje se realiza una y otra vez y de distinto modo.

Nos interesa recuperar la estrategia que Aby Warburg tiene para trabajar con imagenes y

trasladarla a la musica. Como indica Didi-Huberman al respecto de del atias Mnemosyne,

“coexisten toda clase de efectos seriales —o de contrastes-. Las imagenes de un
mismo conjunto fotografiadas a la misma escala producen el efecto de un juego de naipes
extendido sobre una mesa. Por el contra, algunas planchas parecen verter una acumulacion

cactica de imégenes “acumulantes” a su vez. Los agrupamientos pueden ser formales [...] o




facultad

de artes UNC | Universidad

Nacionat
de Cérdoba

gestuales [..]. Una misma imagen puede dislacarse en el troceamiento repetido de sus
propios detalles. Un mismo lugar puede ser explorado sistematicamente desde lejos y de

cerca y, por asi decirlo, en travelling [...]” (2009:412)

Pretendemos entonces confrontar las distintas dreas de interés que confluyen en este grupo
una y otra vez entre si y con obras y problematicas del repertorio internacional. Se trata de
9uxtaponer las obras, sus poéticas y los problemas que plantean, no para mostrar sus diferencias
més evidentes, sino para extraer sus similitudes y alianzas ocultas. Asi nos interesa que, por un lado,
estalle la apariencia de diversidad y que el andlisis en todas sus dimensiones permita comprender
que musicas que en principio no tienen nada en comun —y que incluso parecen repudiarse unas a
otras- se encuentran cercanas, mientras que por el otro, mantener la singularidad de cada propuesta.
Frente a la tendencia de la diferenciacion e individuacion, pretendemos que en el choque emerjan
desfiladeros que permitan el didlogo entre las obras. Este objetivo general del proyecto de
investigacion nos instd a realizar un recorrido a partir de 4 ejes centrales: la compaosicion, la
interpretacion, la educacién musical y la gestiéon cultural. Estos cuatro ejes se encuentran
estrechamente entrelazados entre si y a la vez permiten ser tematizados en su especificidad y
singularidad.

Asimismo se hara hincapié en las précticas colectivas y el uso de nuevas tecnologias aplicadas
a la produccién musical desde el punto de vista de la composicién musical actual, las nuevas
practicas instrumentales y las posibles aplicaciones de estas a la educacién musical contemporanea
comprendiendo la experimentacién musical como un eje transversal entre las distintas disciplinas.

Es asi, que proponemos este seminario como medio de socializar los avances de nuestra
investigacién. Para esto apuntamos a analizar obras de factura local, entablar un didlogo con les
protagonistas (compositores, intérpretes, gestores y educadores), reflexionar sobre el panorama

local a partir de una seleccion de textos.
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2. Objetivos

» Reflexionar sobre el estado actual de ta musica contemporanea en Cérdoba.

e Realizar una aproximaciéon a las diferentes producciones locales actuales desde
diferentes perspectivas (analiticas, interpretativas, educativas y de gestion)

¢ Identificar, analizar y exponer vinculos entre obras con propuestas disimiles, como la

musica escrita, la electroactstica, la improvisacidn y el arte sonoro.

3. Contenidos / Nicleos temdticos / Unidades:

Unidad 1: {Qué entendemos por Nueva Musica?

Musica contemporanea/Nueva Musica. El problema histérico. El problema ontolégico.

Unidad 2: La composicién y produccién contemporénea en Cérdoba desde fines del S XX,
Nueva Musica en Cordoba. Poéticas. Propuestas y desafios compositivos. Medios, soportes.

Escritura.

Unidad 3: La educacién musical y los nuevos lenguajes.
La ensefianza de la composicion. Diddctica y metodologias de la ensefianza en la clase de

instrumento. Propuestas y desafios. Nueva Musica en los diferentes niveles del sistema educativo.

Unidad 4: La interpretacién musical de musica contemporanea

Interpretar Nueva musica. Debates en torno a la libertad del intérprete. Rol social de

intérprete. Sobre las grafias contempordneas.

Unidad 5: La gestion y produccién de las expresiones actuales.
Desafios y problematicas de la programacién de Nueva Musica. La mediacién y gestion del

arte contemporaneo. Politicas culturales, la programacion y la ejecucion de la Nueva MUSI@@D
N

Divulgacion. Nuevos espacios.
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4. Bibliografia obligatoria y ampliatoria

Unidad 1 - §Qué entendemos por Nueva Miisica?

QObligatoria
Adorno, Th. (2006): Musica y Nueva Musica. Escritos Musicales 1 - Iil. Akal. Madrid

Baricco, A. (2000): E/ alma de Hegel y las vacas de Wisconsin. Biblioteca de ensayo Siruela.

Webern, A. (2009): £/ camino hacia la nueva musica. Nortesur. Barcelona

Unidad 2: La composicion y produccién contemporanea en Cordoba desde fines del 5 XX ‘

Obligatoria
Andrade F., Di Marco, G. (et al.} (2010} FlashBackup. Estudios transitorios del arte y la tecnologia en

Cordoba. Centro Cultural Espafia Cordoba. Argentina.

Corrado, O. (1998) “Del Pudor y otros Recatos” Apuntes sobre Musica Contemporanea Argentina” en
Punto de vista n? 60 pp 27-31

Gianera, P. (2010) “El Fendmeno de los nuevos compositores argentinos” en el diario La Nacidn.

Kitroser, M y Restiffo, M (2009) “¢Ni ruptura ni vanguardia? El Centro de Musica Experimental de la
Escuela de Artes, Universidad Nacional de Cdrdoba, 1965-1970", Revista del instituto de
Investigacion Musicologica Carlos Vega, vol 23, pp 145-176.

Spinelli E. (comp) (2015) poéticas en torno a suono mobile. SUONO MOBILE editora. Cérdoba.
Argentina

Solomonoff, N. (2018) lecturas. escuchas periféricas. SUONO MOBILE editora. Cordoba. Argentina

Filmografia

Buffa, Sofia. Yafiez Gutiérrez, Carla. Pittén, Patricia (2011) La Mdsica Contemporanea en Cordoba,

Ver en: https://www.youtube.com/watch?v=X0ODhksPgycM

Gonzalez, Leonardo. Una cuestion de limites, fa milsica experimental hoyen Cérdoba, 2016. /

en: https://www . youtube.com/watch?v=XODhksPgycM
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Ampliatoria
Azzigotti, L. (2014) La musica argentina y el caranday. Reflexiones acerca de la opinion de Federico

Monjeau sobre el concierto Escrituras Argentinas. En Escritos musicafes tempranos. Visto en

http://emtempranos.com.ar/publicacion/la-musica-argentina-y-el-caranday/

Corrado, O. (2013) Musica argentina y produccién del espacio: mapa, derivas. Revista Argentina de
Musicologiu 14.

Guarello A. (1991-1992), Composicién musical. Consideraciones Generales. Chile. Reflexiones sobre
la composicién musical”, Boletines de Radio Beethoven. N2 128 al 138.

Molina, J. y Bolcatto, H {2000) “La situacién de la mdsica al finalizar el siglo” en Sumarium N3,
Centro transdisciplinario de investigaciones de estética, Santa Fe.

Monjeau F. (2014) “Vanguardias criollas e ideologia ruidista” en Clarin Espectaculos, 21 de noviembre
de 2014. Visto en:

-compositores jovenes-

www.clarin.com/espectaculos/musica/Condit-Auditorio_chelA

Ciclo de musica _cotemporanea del Complejo Teatral 0 H1GF8Cv5PXL.htmi

Sammartino, F (2015) “Apunten los osciladores a Europa. Ideologia, Europa y experimentacion en la
musica cordobesa de los ‘60", In Proceedings of the Sixth UFRJ International Simposium on
Musicology and International Colloquium of the Ibero-American Institute/University of Artes
{UdK), Berlin, "Cultural Exchanges: Music between Latin America and Europe." Rio de Janeiro:

Universidade Federal du Rio de Janeiro.

Filmografia
Solnicki, Gaston, Stiden — Mauricio Kagel, 2007

Unidad 3: La educacidén musical y los nuevos lenguajes

Obligatoria

Alcazar, A. (2008). Pedagogia de la creacién musical: fundamentos, aportaciones. En A. Alcazar
{direccién editorial) La competencia artistica: creatividad y apreciacién critica (pp. 25-42),

Madrid: Ministerio de Educacién, Politica Social y Deporte
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Delalande, F. (2004) La ensefianza de la musica en la era de las nuevas tecnologias, en “Comunicar.

Revista cientifico de comunicacién y educacién”. N2 23. ISSN 1134-3478. Pps 17-23. Huelva.

Grupo Comunicar

Diaz Gémez, M; Urrutia, A: (2013} Educacion y misica contemporanea: encuentros y desencuentros

entre compositores y docentes en REVISTA DA ABEM. Londrina, v.21, n.30. p.11-24. Visto en:

http://www.abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.ph

icle/view/78/63

revistaabem/art

. Laucirica, A., Arantza Almoguera, M. Eguilaz y Ordofiana E. (2012). El gusto por la musica
contemporanea en estudiantes de grado superior de mdsica. Revista Electrénica de LEEME
(Lista Europea Electrénica de Mdsica en la Educacién) Number 30 December, pp. 1-20. visto

en http://musica.rediris.es/leeme/revista/lauciricaetall2.pdf

Ampliatoria

Hemsy de Gaiza, V (2011) Educacién musical siglo XXI: problematicas contempordneas. Revista da

abem (Associacao Brasileira de Educacao Musical). v. 19, n. 25 Recuperado de

http://www.abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabem/art
icle/viewFile/186/118

Riascos, S. La musica contempordnea en la formacién del profesor de educacién musical

latinoamericano: Una aproximacion. Visto en

. https://www.academia.edu/29102529/La musica contemporanea_en la_formacion del pr

ofesor de Educacion Musical

Unidad 4: La interpretacién musical de musica contemporanea

Obligatoria

Adorno, Theodor. 2006 [1959)."Nueva musica, interpretacion, publico", en Escritos musicales I-ill.
Madrid: Akal.

\i\cco, A. (2000): £/ aima de Hegel y fas vacas de Wisconsin. Biblioteca de ensayo Siruela.
N

Qnyisgr, H. {2016} Interpretacién. Revista de Musicologia Vol 39, n2l. PP 19-45. visto en
! http://www.jstor.org/stable/24878536

=
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Halaban, D. (2018) Hacia una interpretacién musical anocrdnica. Inédito
Madrid, Alejandro L. 2009. “¢Por qué musica y estudios de performance? {Por qué ahora?: una
introduccion al dossier” en Revista Transcultural de Mdsica, Barcelona: Sociedad de

Etnomusicologia. Neo. 13, pp. 1-9.

Ampliatoria

Brito Gonzdlez, A. (2016). El Violonchelo en la mdsica contempordnea. Un estudio de la musica
. carnal. Universidad de La Laguna. Espafia. Recuperado de

https://dialnet.unirioja.es/servlet/tesis?codigo=120313

Buendia Musso, M. (2016-2017). Talter de miusica contempordnea [Guia docente de la asignatura).
Real Conservatorio Superior de Musica Victtoria Eugenia, Granada. Recuperado de
http://www.conservatoriosuperiorgranada.com/document/guiasdocentesLOE/G.D.2016-

2017/composicion/composicion/Taller¥%20de%20Musica%20contemporanea.pdf

Plana, B (2008) Tres propuestas de aplicacién de técnicas extendidas en la flauta contemporanea en
Latinoamérica: Mario Lavista, Adina Izarra y Diego Luzuriaga. Hueflas (No. 6) Artes y Disefio,
n2 6, afioc Mendoza, Argentina, Universidad Nacional de Cuyo. Facultad de Artes y Disefio.

Visto en http://bdigital.uncu.edu.ar/app/navegador/?idobjeto=2587

Rink, John, {ed). 2006 [2002]. La interpretacion musical. Buenos Aires: Alianza. .
Vieira de Carbalho, M. (2009). “La partitura como «Espiritu sedimentado»: en torno a la teoria de la

. interpretacién musical de Adorno”. Azafea, Revista de filosofia, N°11, 144. Recuperado de

Septlveda, A. {2015). Técnicas extendidas en la composicion latinoamericana para contrabajo: una
panordmica  histérico-social. Musica en clave, {vol 9-3). Recuperado de:

http://musicaenclave.com/vol.9-3-septiembre-diciembre-2015/

Unidad 5: La gestién y produccién de las expresiones actuales,

mﬁ dreo Gazquez (2018) Gestidn de la musica de nueva creacidn en Madrid. Adaptarse o desaparecer.

.o‘

o
‘r;b fiﬁ?\“\ Revista AV Notas, N2  ISSN:  2529-8577  Diciembre.  Recuperado de
w S AP

\ http://publicaciones.csmjaen.es/index.php/pruebas/article/view/183
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Diaz Mayo, R. {2018} La gestién del arte contemporédneo desde el paradigma musicolégico. Opinién::

blogs:: hacia el siglo 21. Doce notas. visto en https://www.docenotas.com/142557/la-

gestion-del-arte-contemporaneo-desde-paradigma-musicologico/

5. Propuesta metodoldgica

Se propone trabajar a partir clases expositivas, lectura debate y reflexién de documentos y
textos, analisis de casos, trabajos de elaboracidn de proyectos individuales y colectivos.

Asi mismo se proyecta la participacién de profesionales docentes, intérpretes, compositores,
compositoras y gestores para conversar y debatir sobre experiencias realizadas

Se prevé la utilizacién de un aula virtual como apoyo de las clases presenciales y como

repositorio de datos y de intercambio de archivos y material digital online.

6. Evaluacion

Para la aprobacién del seminario, es posible optar entre una de las siguientes propuestas de
evaluacion:

o la presentacion de un trabajo final individual y escrito de entre 8 y 12 péginas sobre
alguno de los temas desarrollados en el seminario. El trabajo deberd estar
debidamente fundamentado y articulado con la bibliografia propuesta.

e La presentacion de un trabajo artistico debidamente fundamentado y articulado con
la bibliografia propuesta.

En ambos casos, la propuesta debera ser presentada y acordada previamente con les

docentes del seminario.

Criterios de evaluacion: se observara la pertienencia del tema propuesto, su articulacién con el

analisis musical, con la especificidad de la obra y con la bibliografia propuesta.
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1 7. Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres

Alumnes Promocionales
Les estudiantes que op.ten por la condicidn de promocionales deberan cumplir con:
El 80 % asistencia a las clases practicas y un 80 % a las clases tedrico-practicas.
Todos los TP aprobados con calificaciones iguales o mayores a 6
| El promedio de los TP: 7 o mas.
. Los dos parciales aprobados con 7 0 mas.
Las calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran

consideradas separadamente y no seran promediables a los fines de la promocion.

Les estudiantes que alcancen la condicién de promocién podran acceder a una instancia final
de evaluacién a través de un coloquio como cierre de la asignatura. Los mismos cuentan con & meses
para aprobar esta evaluacion. Le estudiante que no apruebe esta instancia queda automaticamente
en condicién de regular.

La modalidad del cologuio sera convenida con la docente de {a catedra. La misma podra ser la

exposicién y desarrolio de un tema a eleccion o la presentacién del andlisis de una obra
contemporanea y su fundamentacién o la presentacion de un trabajo a la manera de ponencia de
congreso (3000 palabras aproximadamente).

. Se incluye 1a posibiidad de que les estudiantes presenten una propuesta diferente a las

expuestas anteriormente para poner a consideracion de la catedra.

Alumnes Regulares

Les estudiantes que opten por {a condicién de regulares deberan cumplir con:
70 % asistencia a las clases practicas y el 50 % a las clases teérico — practicas
Todos los TP aprobados con calificaciones iguales o mayores a 4

El promedio de los TP: 4 o mas.

Los tres parciales aprobados con 4 o mas.

Las calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos practicos serd

consideradas separadamente y no seran promediables a los fines de la regularidad.

La regularidad se extiende por el término de 3 afios.

11
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Recuperatorios

Les alumnes tendran la posibilidad de recuperar las instancias de evaluacién segin el

Régimen de Alumnes de la Facuitad de la Filosofia y Humanidades hasta que la Facultad de Artes

dicte su propia reglamentacion.

alum

Para les alumnes promocionales:
ARTICULO 16°) Los profesores encargados de citedra deberan prever el derecho de los

nos a recuperar como minimo el 25% de las evaluaciones. En caso de que el nimero de

evaluiaciones fuera igual o menor a 3 (tres) les alumnes tendran derecho a recuperar al menos una de

ellas

ser p

Trab

La calificacién que se obtenga substituira a la obtenida en la evaluacion recuperada y deberd
romediada con las previamente obtenidas.
ARTICULO 17°) Los alumnos tendran derecho a recuperar como minimo el 33 % de los

ajos Practicos, las calificaciones de los mismos seran promediadas de acuerdo a la modalidad

establecida. En caso de que la aplicacidn de 33 % al numero de trabajos practicos recuperables diera

un numero fraccionario, se considerara que el derecho a la recuperacion se extiende al numero

inmediato superior.

Para les alumnes regulares

ARTICULO 21°) Los profesores encargados de catedra deberdn prever el derecho de los

alumnos a recuperar como minimo el 25% de las evaluaciones. En caso de que el nimero de

evaluaciones fuera igual o menor a 3 (tres) los alumnos tendran derecho a recuperar al menos una

dee

Trab

las. La calificacién que se obtenga substituira a la obtenida en la evaluacién recuperada.

ARTICULO 22°) Los alumnos tendran derecho a recuperar como minimo el 33 % de los

diera un numero fraccionario se considerara que el derecho a la recuperacion se extiende al numero

inmediato superior..

promocién o regularidad (segn corresponda).

Les alumnes sélo podrdn recuperar si cumplen con todas las demds exigencias para la

12

ajos Practicos. En caso de que la aplicacion de 33 % al nimero de trabajos practicos recuperables




fFacultad o
de artes UNC Universidad
de Cordoba

Alumnes Libres

Para rendir en condicion de libre les alumnes solo debe haberse matriculado en el afio en
curso. El examen en esta condicién consta de dos instancias: escrita y oral en ese orden.

Todo lo que se le exija a le estudiante estara en el programa vigente de la materia.

£s requisito obligatorio que tode alumne que tenga intencidn de presentarse en los turnos
de examen, ya sea como libre como regular, se ponga# en contacto con el'docente a cargo de la

catedra a fin de acordar previamente modalidades y criterios para la evaluacién al menos con dos

semanas de antelacién.

En los casos que corresponda, se considerara el régimen de alumneptrabajadore"y/o con X~
familiares a cargo, para los porcentajes de asistencias, llegadas tarde y evaluaciones, en ddnde la

condjcién del alumne esté debidamente certificada.

8. Recomendaciones de cursada

Para el cursado de esta materia se recomienda tener aprobado primer y segundo afio de las

respectivas carreras.

13
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9. CRONOGRAMA TENTATIVO DE CURSADO .

Seminario Electivo: “Perspectivas sobre nuevas musicas en Cérdoba”
Cronograma
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académico: Direccién de Artes Visuales
Carrerafs: Profesorado PLAN 2014
Asignatura: Seminario Taller de Titeres y educacién
Equipo Docente: :
Profesores:
Prof. Titular: Mgter. Griselda Osorio

" Distribucién Horaria

PROGRAMA

Fundamentacién
El teatro de titeres acompafia a la humanidad desde tiempos milenarios, su capacidad de
contener los suefios de la infancia, en términos de fantasias colectivas de una comunidad, lo
convierte en un recurso de enorme potencia pedagdgica. La creacion de los mufiecos y sus
entornos escenograficos es siempre un desafio para el contexto socio cultural al que van
destinados. La escuela también tiene un largo recorrido con su utilizacién como dispositivo
para la ensefianza. Es a partir de su utilizacion que afloran las expeniencias de vida de las
nifias y nifios que construyen vinculos empaticos con los mufiecos estableciendo patrones
referenciales de lo que quisieran o no ser como personas. Ellos, los titeres, son una potencia
activa mediante la cual se simbolizan los conflictos individuales y comunitarios que se
megan u ocultan, porque permiten que los problemas puedan ser atravesados, analizados y
comunicados “desde otro lugar” ( Amado-Szulkin) Esto ultimo es realmente importante para
la accién mediatizadora de la escuela, porque aporta a la necesidad que tiene ésta de prestar

oido a las situaciones problematicas del contexto donde realiza su labor pedagégica.

Proponemos esta instancia de conocimiento de los mufiecos en accion, como un reg
- : , . . S
didactico en el cruce entre la psicologia social, el arte y la construccién de un le
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significativo que tenga como principal funcién la de poner en primer plano la experiencia deq

las culturas vividas en la escuela, promoviendo articuladamente el desarrollo de procesosi\ﬂe'gc\@ S
simbolizacidn y el desarrollo de procesos cognitivos, poniendo en palabras los saberes de
nifias y nifios, otorgandoles legitimidad y poder en cuanto a la distribucién soctal del
conocimiento. Asimismo acordamos con que el trabajo con el teatro de titeres crea lazos entre
los conocimientos que las y los estudiantes construyen en el hogar y los que la escuela
promueve.

Este seminario se abordara desde tres dimensioﬁes implicadas en el proceso de creacion con
los mufiecos: la propuesta narrativa, la plastico-visual y la dramatica.

Objetivos

*Conocer de manera introductoria la historia del teatro de titeres en la Argentina.
*Comprender la importancia del trabajo con el teatro de titeres en la escuela como un
dispositivo psico social para el desarrollo de los aprendizajes que ésta propone.

*Relacionar los sistemas de representacion, los aspectos dramaticos y los aprendizajes
puestos en juego en la tarea colectiva de los titeres.

- *Reconocer la tarea del Taller de Titeres como una instancia importante de aprendizaje
colectivo, en la que pueden reconocerse los problemas, ser simbolizados y analizados desde
un “otro Jugar” , abriendo asi los espacios mediatizadores de la escuela.

*Construir mufiecos con diversos materiales, desde la planimetria del titere de sombre a la
complejidad del titere de guante.

* Desarrollar la capacidad de dialogo entre los participantes del seminario para realizar
acuerdos democraticos y productivos en torno a la produccion de obras.

Comprender la construccion del geno texto como germen del guidn a partir del conflicto,
sobre el cual se construira la estructura narrativa principal.

Contenidos '

Contenido Nro 1:

Los titeres, unas definiciones posibles. Concepciones acerca del teatro de titeres. Tipos de
titeres. El lenguaje de los titeres. Uso social de los titeres. El teatro de titeres en la Argentina.

Contenido Nro 2:

El uso psico social del teatro de titeres. El titere como dispositivo. Los elementos estructurales
del Teatro de Titeres. Interpretacion dramatica, interpretacién sonora y funcion de la misica
en el teatro de titeres. El teatro de titeres y su funcion educativa. Trabajar a partir de los
conflictos. La nocién de conflicto. Tipos de conflicto. Del conflicto al genotexto. Las/:

discursivas del relato.




Contenido Nro 3:

Diferentes tipos de estructura de teatrino para diversos mufiecos. Construccion de los
mufiecos. Modelando las caracteristicas de los personajes. Disefio del vestuario. Escenografia.
Los titeres de sombra y las particularidades de construccion. Los elementos grafico plasticos
en la definicion de personajes y ambientes. La puesta en escena: la disposicion corporal y la
voz como generadoras de la comunicacion expresiva.

Contenido Nro 4:

Puesta en marcha de un proyecto de obra de titeres. Organizacién y exposicién grupal del
trbajo.

Bibliografia obligatoria

Contenido Nro 1:

Otltra Albiach, Miguel E! titere como objeto eduactivo: propuestas de definicién y tipologias
Revista espacios en Blanco. Serie Indagaciones Afio 2014

Contenidos Nro 2

Amado, B. Szulkin, C. Osorio, G. El taller de titeres y los procesos de escritura. Cuaderno de
actividades. Edit. Asociacion cooperadora de la Fac. de Ciencias Econémicas UNC: Afio
2008 ‘

Amado, B. Szulkin, C. Entretelones. Una propuesta para el uso del teatro de_titeres como
herramienta socio-pedagdgica en las escuelas rurales. Cordoba: Fundacion ARcor y
Fundacién Antorchas. Aifio 2003.

Rogozinski, Viviana Titeres en la escuela . Rosario Novedades Educativas. Afio 2001

Oltra Albiach, M A. Los titeres un recurso educativo , Educacion social Revista de
- Intervencion Educativa . 54P. 164-179. Afio 2013.

Contenidos Nro 3.
Amado, B. Szulkin, C. Osorio, . El taller de titeres y los procesos de escritura. Cuaderno de
actividades. Edit. Asociacion cooperadora de la Fac. de Ciencias Economicas UNC: Afio
2008. )

Amado, B. Szulkin, C. Entretelones. Una propuesta para el uso del teatro de titeres como
herramienta socio-pedagégica en las escuelas rurales, Coérdoba: Fundacion ARcor vy
Fundacién Antorchas. Afio 2003. |

Propuesta metodolégica




Taller con atencidn personalizada.

acompafia el proceso de aprendizaje.
Trabajo en equipos con producciones colectivas.

Evaluacion

La evaluacion serd permanente a través de la exposicion colectiva de los trabajos de los
participantes del Taller. De esta forma los alumnos iran incorporando la evaluacién como una
instancia de aprendizaje colectiva.

Evaluacién de cierre y calificacion: se evaluaran los procesos de aprendizaje en el mes de
setiembre y al finalizar ¢l cuatrimestre, a principios de noviembre. Esta instancia se considera
aprobada con 7 (siete). _ “

Parciales: se consideraréd parcial a la puesta en marcha de las obras que se preparen durante el
cuatrimestre.

Criterios de evaluacién

Los criterios de evaluacién estin relacionados con los objetivos que cada trabajo practico
presupone. Estos objetivos estaran presentes en cada trabajo practico para conocimiento del
alumno en ¢l momento de la presentacion de los mismos y con anterioridad al momento de la
evaluacion. Es importante sefialar que los alumnos deberén, al momento de la evaluacion
final, conocer los objetivos del trabajo propuesto.

Régimen de alumno:

Alumno promocional:

Sera PROMOCIONAL el alumno que cumpla con las siguientes condiciones minimas:

- 80% de asistencia _

- 80% de los Trabajos Practicos aprobados con calificaciones iguales 0 mayores a 7
(siete)} y un promedio minimo de 7 (siete).

- 100% de las Evaluaciones Parciales aprobadas con calificaciones iguales o mayores a
7 (siete) y un promedio minimo de 7 (siete).

Alumnos que trabajan: se tendran en cuenta las inasistencias en un 50%, y la recuperacion de
los practicos y parciales con dos fechas.

Alumno regular:

Ser4s REGULAR el alumno que cumpla con las siguientes condiciones:
- 80% de asistencia.
- 80% de los Trabajos Practicos aprobados con calificaciones iguales o mayores a 4

(cuatro).




- 80% de las Evaluaciones Parciales aprobadas con calificaciones iguales o mayores a _ i
4 (cuatro). Las calificaciones de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran N
consideradas separadamente y no seran promediadas a los fines de la aprobacién de

La condicion de alumno REGULAR. Descripcion de la propuesta de evaluacion ajustada a la
reglamentacion  vigente ( Régimen de alumnos y alumno trabajador en:
http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-asuntos-estudiantiles#regalumnos
Examen regular: consta de la construccién de un proceso de construccion de mufiecos y un
guién que se elaborara a partir de un genotexto. Ser4 expuesto en el momento del examen.
Examen Libre: Constara de un escrito sobre la bibliografia expuesta en el Programa,

Como asi también la construccion de un proceso de construccién de mufiecos y un guién

elaborado a partir de un genotexto. Esto tltimo ser4 expuesto en el momento del examen.

Cronograma
Actividad Mes | Mes | Mes
1 2 3
Unidad I X
Unidad I .X
Unidad I X1 X
' Unidad IV X| X
. . . X
Examen de integracién parcial
| Evaluacion Final X
|
\
|
d—'————-—_-}

Mgter Gpiselda Osorio
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