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CRONOGRAMA DE HISTORIA DE LA CULTURA Y EL TEATRO UNIVERSAL 2019 341,
Asignatura de Quinto Afio
Profesora Titular: Ménica Inés Flores

Las clases se dictan los lunes y viernes.

Lunes 18 /03 : Introduccién a la materia. Linea de tiempo. Concepto de Poética.

Viernes 25/03: Concepto de Géneros. Tragedia Griega. Sus origenes. El espectaculo teatral.
Poéticas de Esquilo, Séfocles, Euripides.

Lunes 1/04: Anglisis de Antigona de Séfocles
viernes 5/04; El mito a través del tiempo. Antigona Furiosa de Griselda Gambaro
Lunes 8 / 04: 1er prdctico, individual, escrito.
Viernes 12/04: Teatro Romano. Comedia. Aristdfanes/Plauto. Obra Los Gemelos

Lunes 15/04 ; Teatro de la Edad Media. Teatro sagrado y teatro profano.
Dario Fo. Obra: Misterio Bufo (tres juglarias)

viernes 19 /04: Feriado Semana Santa.
Lunes 22/04: La Farsa. Obra: Farsa de Pathelin. Comedia del Arte.
Viernes 26/04: Teatro Isabelino. Shakespeare. Su poética. Andlisis de Hamlet

Lunes 29/04: 2° préctico. Oral. Teatro del siglo de oro Espafiol Obra: Ef alcalde de Zalamea.
Calderdn de la Barca

Viernes 3/05: Comedia de la modernidad. Moliére. Obra Don juan

Lunes 6/05: Primer parcial. Escrito. Individual.
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Viernes 10/05: Teatro en el siglo XIX. Elinicio de la contemporaneidad en el Teatro con
George Buchner . Obra: Woyzeck.

Lunes 13/05: recuperatorios de practicosy primer parcial.
Viernes 17/05: Realismo en el Teatro. Hedda Gabler de Henrik 1bsen
20a 25/05 Mesas de examenes
Lunes 27/05: El realismo poético. Analisis de Tio Vania de Antén Chejov
Viernes 31/05: Ruptura del Realismo — Ubt Rey de Alfred Jarry

. Lunes 3/06: Tragedia contemporanea: Federico Garcia Lorca: Yerma

Viernes 7/06: Meyerhold: su biografia y métedo biomecanico. Obra: Variaciones Meyerhold de
Eduardo Pavlovsky '

Lunes10/06: 3er practico: Teatro Epico- Obra: El alma buena de Tse-Chudn de Bertold Brecht
Viernes14/06: Teatro de los afios 50. Obra: Esperando a Godot. Samuel Beckett.
Lunes 17/06; Feriado puente
Viernes 21/11: Teatro Norteamericano (Texto de Marco de Marinis) Prictico grupal {(4o.Pract)
Lunes 24/06: 20 Parcial. Escrito. Individual.
Viernes 28/06 Recuperatorio de préctico o 20 parcial.

. Lunes 1/07: Coloquio: El Teatro de la Posmodernidad. Obra: Marat-Sade de Peter Weiss

jernes 5/07~Cierre de promedios. Firma de libretas.

-
rof/ Ménica Flores

rdoba, 10 de marzo de 2019.
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO

Carrera/s: LICENCIATURA EN TEATRO Plan: 2016
Asignatura: SEMINARIO DE SONORIZACION Il cuatrimestral >4+

Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: MGTR JOSE HALAC

Distribucién horaria Turno Tarde: LUNES 16 a 19hs salon AZUL abajo.

)

o

1. FUNDAMENTOS

El estudiante de teatro (al ignal que muchos participantes en el mundo de las artes
escénicas) subestima el profundo impacto que tiene lo sonoro dentro del fenémeno
teatral. En este seminario, se trata de zanjar este vacio crucial, introduciendo los
conceptos mds basicos y fundamentales del fenémeno acustico desde el punto creativo
hasta lo mas estrictamente técnico (nunca totalmente separados).

Las causas de esta gran contradiccion y desbalance de conocimientos radica en la fuerte
influencia hoy en dia y mas que nunca de lo visual por sobre lo sonoro en todos los
aspectos de la vida y de las artes visuales/sonoras/multimediaticas/cinéticas. La
busqueda en el actor, el dramaturgo y el director de teatro, asi como también de las
dreas llamadas técnicas como la escenografia, el vestuario y la iluminacién, debe ser
completa ¢ incluir todos los parametros que hacen el fenomeno total del evento teatral,
incluyendo no sélo los conocimientos que atafien a su drea especifica sino también a las
demis.

El sonido, en general queda relegado al final de las prioridades y el resultado se observa
en las puestas teatrales no sélo en Cérdoba sino también en otras partes:

*Falta de disefios apropiados sonoros para la sala teatral.

*Falta de criterios y de manejo tecnoldgico para elegir, crear y organizar sonido
grabados y musicas, que escapan al concepto del texto teatral.
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*Superficialidad en el disefio de las bandas que meramente ilustran lo que ya se ha
entendido con el texto.

*Desconocimiento casi total del uso de 1os microfonos en los actores

*Desconocimiento del uso de elementos sonoros no electronicos (incluyendo a la voz
del actor) que puedan, sin el uso de parlantes, generar sentido tanto como lo digital y
electronico y de manera tan expresiva como el vestuario o la iluminacién.

*Falta de lenguaje apropiado para comunicarse con especialistas en sonido (ingenieros
en audio) o musica (compositores, musicalizadores),

*Falta de conciencia de lo sonoro al escribir una obra que resulta en la ausencia total de
. datos acisticos en las puestas,

*Descoordinacién entre los técnicos de distintas areas de la puesta que resulta en la
pobreza de la audicion de las voces de los actores, la misica o los sonidos grabados y

*Falta de conciencia acustica al momento de entrar a una sala y entenderla desde los
potenciales problemas aciisticos que la puesta traera consigo o desde las posibilidades
de utilizar la sala a favor de un buen resultado artistico.

El seminario de sonorizacion busca explotar las posibilidades de lo sonoro en cada
instancia teatral e iluminar al alumno en una bisqueda conciente de esta rea
fundamental que incluye a la musica, al sonido (grabado y en vivo) y al habla.

.‘ . OBJETIVOS

Introducir al alumno en los conceptos de escucha y diferenciacion actistica en una sala
de

teatro.

Elaborar el concepto de descubrimiento de lo sonoro en el texto escrito y dicho a través
de trabajos de sonorizacién de textos sin el uso de incentivos visuales (luces, vestuario,
escenografia), descubriendo el concepto de “lo acusmatico™.

Crear recursos sonoros dentro y fuera de la escena sin el uso de lo tecnolégico para dar
valor al puro sonido en un contexto de disefio sonoro actistico.

Introducir al alumno a una terminologia técnica y tecnolégica de los fendmenos
acusticos, psicoacusticos introduciéndolos en el manejo de las instalaciones sonoras de
los teatros (microfonos, consolas de sonido etc) y de cémio manejarse como
sonorizadores en este sentido.

Generar en el alumno una practica para usar lo sonoro como potencial narrativo y de
m;,;eacién de sentido.

tPir\oveer de herramientas eficaces para desempefiarse como sonidistas de un proyecto
teatral.
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11I. CONTENIDOS

Unidad 1: MUSICA

Multiplicidad de escuchas
Categorias segln criterios inventados y pre-establecidos

Unidad 2: MICROFONOS
Tipologia ‘
'. Grabacion de voces y de efectos
Proximidad - distancia
Patrones polares
Impedancia
Alcances — usos en sala
Inalambricos — tipos
Uni direccionales — bi direccionales — omni direeccionales

. Unidad 3: CONSOLA DE SONIDO
Descripcion conexiones
Cableado
Paneos
Estereo
Multi parlantes
Insertos de reverbs y procesadores

. Unidad 4: CONCEPTO DE LO DIGITAL - AUDIO

Conversion analogica digital

La computadora- Edicién de audio. Filtro digital. Ecualizacién paramétrica y grafica —
Normalizacién — Efectos digitales — Fade in/out — Multitrack — Crossfade

Mezcla de voces, efectos, miisica y ambientacién. Criterios bésicos

Unidad 5: TEATRO CORAL

La voz como material sensible y constructivo en una escena.

El Coro. Masa-Mulitiplicidad-Homogeneidad-Polifonia-Heterogeneidad-
Ejercicios en clase sobre textos-Improvisaciones corales

Unidad 6: EL PAISAJE SONORQO
Narrativas registradas en multitrack.
'7»9’,\ Potencial uso en una escena teatral

I Paisaje como narracién simbélica, metaférica y determinante de los niveles vistos en
la primera parte del Seminario.
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Unidad 7: EL DISENO LLEVADO A LA PRACTICA

Elaboracién de una planta de sonido

Elaboracion de una hoja de sonido para un técnico de sala.

El plan de trabajo efectivo

EL “bolso” para la técnica: crear una lista de elementos indispensables para llevar a una
sala y realizar la puesta de sonido.

TRABAJOS PRACTICOS:
Lista de opuestos musicales

" Crear un pasiaje sonoro en multlitrack
Crear una puesta sonora con actores, breve, sobre un texto conocido
Crear un pequefio radioteatro en vivo
Trabajo final: Crear un disefio sonoro con musica, efectos, un paisaje sonoro, planta de
sonido, hoja de sonido, el bolso técnico, eligiendo una sala real teatral y justificando el
disefio en términos del texto elegido, la ubicacion y cantidad de piblico, la localizacién
y
cantidad de los parlantes, la sala, los actores, €l tema dela obra, el estilo y otras

coordenadas que expliquen el porqué de las elecciones sonoras y del disefio en
particular.

IV, BIBLIOGRAFIA

Michel Chion EL SONIDO
Michel Chion LA VOZ EN EL CINE
. John Pierce LOS SONIDOS DE LA MUSICA
Revista TECTONICA #14 — Dossier dedicado a [a actistica arquitectonica y
acondicionamiento de salas
Eloise Ristad La musica en la mente —
Murray Shaeffer - EL RINOCERONTE EN EL AULA
Murray Shaeffer - LIMPIEZA DE OIDOS
Pierre Shaeffer - Tratado del objeto sonoro
Apuntes de catedra
“Antes de apretar REC” apunte de la catedra de Sonido 11 de la escuela de Cine
“El disefiados de sonido™ — apunte de Pablo Iglesias Simoén

V.PROMOCION DE LA MATERIA

Se deben cumplir con el 80% de los trabajos practicos y clases asistidas para
‘omocionar la materia.
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Se pediran trabajos escritos tedricos y practicos en grupo sobre las unidades estudiadas.

La materia se promociona también aprobando un parcial de eleccién miltiple y de
descripcion tedrica de 2 o 3 fenomenos sonoros presentados en ese momento por el
profesor.

Se deben presentar justificaciones tedricas por escrito de cada trabajo practico pedido.
ALUMNOS LIBRES: Los alumnos libres deben presentar todos los trabajos practicos y
rendir un examen de opcién muitiple y un coloquio con el profesor para responder sobre
todos los aspectos tedricos presentados en el programa.

VI. METODOLOGIA DE CLASES
{ ] Las clases duran 2 horas. Son teérico-practicas,

Se identifican los aspectos tedricos del dia y luego se procede a trabajar grupalmente
con experiencias sonoras que el profesor propone (canto, texturamiento, localizacién en
el espacio, improvisacion, juegos sonoros y teatrales) para descubrir los efectos del
sonido en vivo y en relacién a otros y a la sala o aula. También se hacen experiencias al
aire libre.

Se proponen los trabajos practicos que deberan ser resueltos semana a semana. Luego se
escuchan o leen en clase los resultados.

Se escuchan ejemplos grabados y en video de obras teatrales y disefios sonoros.

‘ VI. RECURSOS DIDACTICOS

El Seminario de Sonorizacién invita a sonidistas y musicos que frabajan en la escena
teatral cordobesa para charlar y compartir su experiencia con los alumnos. CIAL: se
realiza una visita al Centro de Investigaciones Actsticas y Luminotécnicas para recibir
una clase sobre aclstica y para experimentar las dos salas de reverberacion y anecoica
que el centro posee para sus investigaciones.

Sitio de carga de la catedra:

FACEBOOK: https://web.facebook.com/groups/291202147750051/

ARODBS

d)‘v “Fﬁl\iqmpo de investigacion. Como profesor de la Catedra de Composicién dirijo también
\‘3]\‘1‘1 equipo de investigacion en el que participan varios alumnos interesados en realizar

talil-eas investigativas. Las reuniones son abiertas y ptblicas y los alumnos tienen acceso

o .
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a escuchar los debates de los diferentes temas tratados por el equipo dentro de sus varios
enfoques temdticos compositivos, musicales y referidos a lo sonore como fenémeno
cultural, social y creativo.

SOFTWARE

En la clase se utilizan varios programas de edicién y grabacion de audio recomendados
para que los alumnos trabajen en sus casas y en clase:

AUDACITY

ADOBE AUDITION

CUBASE

NUENDO

FRUITY LOOPS

Los alumnos proponen los programas que ya utilizan y son avalados por el Seminario.

VII. -EVALUACION

A .- Contenido de las evaluaciones

1. Realizacién de trabajos practicos aplicando los contenidos del
programa.

2. Aprobacion de un examen escrito de técnica y tecnologia.
3. Entrega y aprobacién del trabajo final.

VIIL. REQUISITOS DE APROBACION
-EXAMENES LIBRES

Comprenden dos instancias:
a) Evaluacion oral de los contenidos del programa.
b) Evaluacion de las obras y trabajos de fundamentacién y analisis escritos.

- El material, que incluira grabacién o secuenciacién de las obras, debera ser presentado
con 7 dias corridos de antelacion a la fecha elegida para el examen.
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Firma del docente

—\
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tina Gars
Aux. Ad. Dpto. A, Académicos
Dpto. Académico de Muisica
Facultad de Artes - UNC
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CRONOGRAMA CICLO LECTIVO 2019
Carrerafs: LICENCIATURA EN TEATRO Plan: 2016

Asignatura: SEMINARIO DE SONORIZACION Il cuatrimestral

Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: MGTR JOSE HALAC

'.; Distribucion horaria Turno Tarde: LUNES 16 a 19hs salon AZUL abajo.

CRONOGRAMA (Se debe consignar los dias de cursado con su respectiva actividad, La fecha
tentativa de los trabajos practicos, parcialesy los dias feriados si los hubiese)

Fecha Actividad

Clase 1. 18/3 Consola-Microfonos-Parlantes. Repaso de
tecnicas y conceptos
Clase 2 25/3 Practico en clase tecnologico sobre textos v

gjercicios con uso de celulares, notebooks y
consola + microfono

Clase 3 1/4: Teatro Coral concepto ejercicios
g Clase 4 8/4: - Teatro Coral practico en clase
Clase 5 15/4: _ Teatro Coral presentacion de practico grupal
coral

Clase 6 22/4: . Teatro Coral analisis de escenas de E] Cura-
' teatro coral de Jose Luis Arce

Clase 7 29/4: : Musica y cine/video

Clase 8 6/5: ' “Musica y cine/video Practico en clase
Clase 9 13/5: Teatro Sonoro. Eleccién de textos teatrales.
Concepto global sonoro. ZZRD DR

audio. Audio Digital. Audacity. Adobe
Audition. Concepto de teatro multimed

Clase 10 27/5; Planta de sonido — Guin sonoro - Pistas dé"
. g
il
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Clase 11 3/6:

practicos de escena de teatro sonoro /
seguimiento en clase de propuestas

Clase 12 10/6:

presentacion de propuestas

Clase 13 17/6:

parcial final multiple choice de conceptos
técnicos ¥ manejo de tecnologia

Clase 14 24/6:

Musica y cine/video presentacion de practico
en clase. Analisis grupal

1- Bibliografia Ampliatoria

APROBADO POR
RESOLUCION N°

Y cD

LicMglentira Caro

Auxt . A Académicos
. Bpto, Académico de Misica
5 Faculiad de Antes - UNG
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CRONOGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académico: TEATRO
Carrera/s: Licenciatura en Teatro PLAN 2016
Asignatura: SEMINARIO DE DISENO DE VESTUARIO Y MAQUILLAJE (PLAN 2016), pouy
SEMINARIO DE CARACTERIZACION (PLAN 1989)
Equipo Docente: LR
- Profesores:
Prof. Adjunto: Lic. Mierlo, Ariel
. Distribucion Horaria
Turno unico: Miércoles de 15:30 a 18:30 — (arielmerlo@gmail.com)

CRONOGRAMA {Se debe consignar los dias de cursado con su respectiva actividad, La
fecha tentativa de los trabajos practicos, parciales y los dias feriados si los hubiese)

Fecha Actividad
20-03 Clase 1: Sondeo de Conten. previos- Introduccion- Ejercitacion Figura Humana.
27-03 Clase 2: Utilizacidon de instrumentos y de caracterizacion- Practica de aplicacién.
03-04 Clase 3: Correcciones faciales y deformaciones y fx pictéricos.
10-04 Clase 4: Disefio de personaje fantdstico y progresion de edad pictérica. Inicio TP1
17-04 Clase S: Trab. Pco. 1- Desarrollo en clase- Exposicion y puesta en comun.

24-04 : Explorac materlales maquﬂlaje prote5|co- Apllcacmn para FX Modelados

:EERIADO,DIA DEISTRABAJIADORl

. 08 05 Clase 7: Exposmmn sobre Proceso de disefio de vestuario- |nICIO TP2
15-05 Clase 8: Trab Pco. 2- Desarrollo en classe- Aplicacion segun disefio prévio de FX
PROCE il [EXAMENES TURNO:ESPECIAL DE[MAY -
29-05 Clase 9: Parcial 1- Entrega de carpeta técnica con justificacion de Disefios.
05-06 Clase 10: Desarrollo Proyecto de Disefio- Trabajo en Taller- Consultas.
12-06 Clase 11 Desarrollo Proyecto de Disefio- Trabajo en Taller- Monitoreo.
19-06 Clase 12; Desarrollo Proyecto de Disefio- Realizacién de prototipos- Monitoreo

26-06 Clase 13: Parcial 2- Entrega de Proyectos y Defensa.
03-07 Clase 14: Acreditacion y Recuperatorio. Evaluacion del processo y Cierre.
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1- Bibliografia Ampliatoria

ANCHIETA DE JOSE. {2015) Cenograficamente. Da cenografia ao figurino. Ed.
Sesc. S3o Paulo.

EDWARDS LYDIA. (2018) Gufa ilustrada para interpretar la Moda. Ed. Libsa.
Madrid.

FERNANDEZ, DIANA. (2018) Vestir al Personaje. Vestuaria Escénico. Ediciones
Cumbres. Madrid.

ARIEL R. LO
LI€. EN TEXTRO
Prof. Farmaciény Artistica

APROBADO POR
RESOLUCION N°46q/(9
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Dpto. Académico da Milsica
Facuitad de Arles - UNG
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CRONOGRAMA CICLO LECTIVO 2019 / ACTUACION |

Departamento Académico: TEATRO
Carrerafs: Licenciatura en Teatro PLAN 2016
Asignatura: ACTUACIONI 72004
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Marcelo Arbach {marceloarbach@artes.unc.edu.ar)
Prof. Adjunto Andrés Rivarola (andresrivarola@artes.unc.edu.ar)

Distribucion Horaria
Turnos: comisién mafana: martes de 8:30 a 11:30; comisidn tarde: martes de 15hs a 18hs
Horario de consulta: se coordinara com los interesados via mail.

cronograma 2019%:

*Recordamos que la misma clase se dicta dos veces por los mismos docentes debido al doble horario que
se ha dispuesto atendiendo a la cantidad de estudiantes ingresantes.

*Damos en llamar las clases “préactico-tedrica™ ya que se invita primero a la experimentacion de las
problematicas para luego relacionarlas con el material bibliografico de los referentes teéricos y
comprender la elaboracion conceptual a partir de la experimentacion. Dicha metodologia es fundamental
en el aprendizaje de la actuacion.

*Cabe destacar también que los contenidos de las unidades se exponen durante el afio de manera
espiralada ya que en las problematicas de la actuacion, la mayoria de las nociones no son lineales, sino

que estdn presentes permanentemente en distintos niveles de complejidad.

l 26 Mar Clase presentacién Presentacion de la materia, Programa, Contenidos, Desarrollo, Metodologia
2 2 Abr Clase préactico-tegrica | Inicio de reconocimiento de las problematicas de actuacion (Unidad 1)
3 9 Abr Clase practico-tegrica | Inicio de reconocimiento de las problematicas de actuacion (Unidad [)
4 16 Abr Asueto dia del docente universitario
5 53 Abr Clase practico-tedrica F]))(perimentacién y reconocimiento de problemaiticas y nociones (Unidad 1,

30 Abr
6 7 May Practico N°1 Apropiacion de las problemdticas v nociones trabajadas (Unidad I, 11)
7 t4 May | Clase tedrica Exposicion de materiales bibliogréficos. Parte 1 del corpus teérico.

21 May Semana de exdmenes
R 28 May Parcial N°1 Pa‘rc-ia] escrito sobre materiales bibliograficos. Primera parte del corpus

: tedrico.
4 Jun Clase practico-teérica | Experimentacion y reconocimiento de problematicas y nociones (Unidad 111)

L1 Jun Clase practico-teérica | Experimentacion y reconocimiento de problematicas v nociones (Unidad 111)

18 Jun Clase practico-tedrica | Experimentacion v reconocimiento de problematicas v nociones (Unidad 1i1)

Practico N°2 (Parte | Apropiacitn de las problematicas y nociones trabajadas (Unidad 111)

25 Jun 1)
2 Jul Practico N°Z (Parte | Apropiacion de las problematicas y nociones trabajadas (Unidad 1)
2)

Receso
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14 30 Jul Clase practico-tedrica | Avance de reconocimiento de las probleméticas de actuacién (Unidad V4. /
15 6 Ago Clase practico-tedrica | Avance de reconocimiento de las problematicas de actuacié?‘f\(ligm ﬁ‘@’/
16 13 Apo | Clase préctico-teérica | Experimentacién y reconocimiento de problemdticas y nociones {gnitdad V)
17 20 Ago | Clase préctico-teérica | Experimentacién y reconocimiento de problemdticas y nociones (Unidad V)
Clase practico-tedrica | Reconocimiento y apropiacion de las problematicas y nociones trabajadas.
18 27 Ago L .
Integracion de todos los contenidos.
19 3 Sep Practico N°3 Apropiacién de las probleméticas y nociones trabajadas (Unidades IV, V)
20 108Sep | Clase tedrica Exposicién de materiales bibliograficos. Parte 2 del corpus teérico.
17 Sep Semana de examenes
21 24 Sep | Parcial N°2 Parcial escrito sobre materiales bibliogréficos. Parte 2 del corpus teérico.
Clase practico-tegrica | Reconocimiento y apropiacion de las problemdticas v nociones trabajadas.
22 1 Oct . .
Integracion de todos los contenidos.
a Prictico N°4 (Parte | Presentacion de boceto para la escena final.
23 & Ot 1
24 1S Oct lz’)réctico N°4 (Parte | Presentacién de boceto para la escena final.
Escena Final/Parcial | Presentacion de escena final
23 | 220e | No3 (Parte 1)
Escena Final/Parcial | Presentacién de escena final
26 1 290et | Noy parte 2)
27 S Nov Recuperatorios Recuperatorios de parciales escritos
28 12 Nov | Recuperatorios Recuperatorio Escena final
193Nov | Coloquios Promocionales / Firma de libretas

Bibliografia obligatoria:

BARBA, Eugenio (2009) La canoa de papel, Tratado de antropologia teatral, Buenos Aires,
Catalogos.

BORJA RUIZ, Osante (2008) £/ arte del actor en el siglo xx. Un recorrido tedrico y prdctica por las
vanguardius, Bilbao, Artezblai.

BROOKS, Peter (2000) La puerta abierfa, Buenos Aires, Proeme.

DE MARINNIS, Marco (2005) En busca del actor y del espectador, Buenos Aires, Galerna.

FERAL, Josette (2004) Teatro, teoria y prdctica: mds allé de las Jfronteras, Buenos Aires, Galerna.
MEYERHOLD, Vsevolod (1998) Escritos sobre el teatro, Madrid, Editorial de la Asociacién de
Directores Teatrales de Espaiia,

OIDA, Yoshi (1997) El actor invisible, México, El Milagro.

SERRANQO, Rall (2004) Nueva tesis sobre Stanislavski, Buenos Aires, Atuel.

VEGA, Roberto (1997) El juego teatral. Aportes a la formacion educativa, Buenos Aires, Gema.

Bibliografia ampliatoria:

BARBA, Eugenio (1986) Mds alld de las islas flotantes, México, Gaceta.
BROOKS, Peter (1994) E/ espacio vacio, Barcelona, Alba.

CHEJOV, Michael (2002) Sobre ia técnica de la actuacion, Barcelona, Alba.

DUBATTIL, Jorge (2008) Historia del actor. De la escena cldsica al presente, Buenos Aires,

DUBATTIL, Jorge (2009) Historia del actor. Del ritual dionisiaco a Tadeusz Kantor, Bueml_L
Colihue.
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OIDA, Yoshi (2002) Un actor a la deriva, Guadalajara, La avispa.

OIDA, Yoshi, y MARSHALL, Lorna (2010) Los trucos del actor, Barcelona, Alba.

PAVIS, Pavis (1998) Diccionario de Teatro, Barcelona, Paidos.

STANISLAVSKY, Constantin (1953) Un actor se prepara, México, Diana.

URE, Alberto, (2003) Sacate la careta, Buenos Aires, Norma,

VALENZUELA, José Luis (2000) Antropologia Teatral y acciornes fisicas. Notas para un

entrenamiento del actor, Buenos Aires, Editorial del INT.
VALENZUELA, José Luis (2004) Las piedras jugosas. Aproximacion al teatro de Paco Giménez,
Buenos Aires, Editorial def INT.
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO

Universidad
Nacional
de Cordoba

Carrera/fs: Licenciatura en Teatro Plan: 2016

Asignatura: CUERPO Y MOVIMIENTO | 3co2 -
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Adrian Andrada
Prof. Asistente: Verdnica Aguada Bertea
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Facundo Rivas Rojas, Marfa José Bazan.
Adscriptos: Florencia Gémez
Distribucién Horaria
Turno manana: 8:30a 11:30 hs
Turno tarde: 15:00 a 18:00 hs
Horarios de consulta:
Lunes de 11.30a 12.30hs
Jueves de 18 a 19hs
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Fundamentacion:

Esta catedra se inscribe en la curricula del plan 2016 de la Licenciatura en
Teatro y Profesorado en Teatro de la Facuitad de Artes, UNC; y juntamente con
las catedras Formacion Actoral | y Formacién Sonora |, constituye el bloque de
las materias expresivas de la Carrera.

Se ocupa de la formacion técnica, creativa y expresiva del cuerpo delfa
actor/actriz .Su orientacion se ubica en la corriente renovadora que se inicia en
el sigio XX por la cual ellla actor/actriz deja de estar al servicio de una
dramaturgia preestablecida y de orden literario-narrativo para pasar a pensarse
a si mismo/a como productora de una dramaturgia singular en un proceso de
indagacion y reflexion sobre sus posibilidades a partir del movimiento y del uso

consiente y reflexivo del espacio y el tiempo.

Desde este enfoque se piensa al cuerpo del/a actor/actriz como material que,
lejos de ilustrar una idea brevia a este, remite a si mismo y se vuelve productor
de sentido con autonomia creativa, estética y artistica. Se pretende transmitir,
indagar y componer desde |la concepcidén que considera al cuerpo como una
zona de teatralidad propia.

Se trabajaran los elementos basicos del movimiento: energia, tiempo y espacio,
propiciando la toma de conciencia de las posibilidades expresivas del cuerpo,
el desarrollo de un training fisico propio, y la practica de distintas formas de
improvisacién, para culminar con la composicién de una escena a partir del

movimiento, como zona de teatralidad y posibilidad de dramaturgia.

Objetivos Generales:

» Conocer y comprender la propia corporeidad

» Construir teatralidad a través del propio cuerpo.

» Pensar la teoria como campo de conocimiento a partir de la p
especifica.

T
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e Analizar criticamente el material propuesto por la catedra y la propia
practica a partir de éste.
e Valorar a la representacion como la estructuracion estética de una

particular vision del mundo.

Objetivos especificos

« Manejar los elementos fundamentales del movimiento, tiempo y espacio,
¢ Desarrollar un training fisico propio.

s Desarrollar la capacidad de armar escenas.
Contenidos

Unidad 1

Entrenamiento Fisico

Acondicionamiento fisico.

Elementos basicos del manejo del tiempo y del espacio

Unidad 2

Cuerpo y movimiento
Localizacién del movimiento
Formas de locomocion.
Calidades del movimiento.
Dinamicas y estado actoral

Cuerpo y tiempo

Ritmo, acento, ostinato.
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Frase musical.

La duracion del movimiento.

Tiempo interno.

Cuerpo y espacio

Espacio total. Espacio parcial.
Niveles, planos, direcciones.

Recorridos espaciales.

Unidad 3

Presencia Escénica y Representacion

El trabajo de las tensiones en la construccion de la presencia escénica.

El valor de los opuestos en el manejo de la energia y del equilibrio.

Bios escénico.

Desarrollo de la percepcion.

La teatralidad como concepto para pensar el uso del cuerpo y el movimiento

Composicion de escenas.




[N

teatro facultad de artes
Universidad
Nacional
da Cérdoba

Bibliografia de 1a Unidad |

e BARBA, Eugenio y NICOLA, Savarese (1999). El arte secreto del actor.
México

Bibliografia de la Unidad il

e ARGUELLO PITT, Cipriano (2006). Nuevas tendencias escénicas.
Ed.DocumentA/escénicas. Cordoba
. LECOQ, Jacques (2001) .El cuerpo poético. Santiago de Chile, Ed.
- Cuarto Propio.

Bibliografia de la Unidad Il

+ SANCHEZ MONTES, Maria José (2004) El cuerpo como signo. Ed.
Biblioteca Nueva Madrid

Bibliografia ampliatoria

« ARTAUD, Antonin (2008); El teatro y su doble. Ed. Retérica. Bs. As.

+ BACHELARD, Gastdn (1990); La poética del espacio. Fdo. de Cultura
Econdmica. Bs. As.

¢+ BARBA, Eugenio (2009); La canoa de papel Bs. Ed. Catalogos

e D. Bohm y F.D.Peat (1988); Ciencia, orden y creatividad. Ed. Kairds.
Barcelona.

« FOCAULT, Michel (ed. 2010), El cuerpo utdpico. Las heterotopias.

Ediciones Nueva Visidn. Buenos Aires. |

MNOUCHKINE, Ariane, 2007 El arte del presente. Bs. As Ed.Atuel.

NANCY, Jean-Luc (ed. 2016), Corpus (Nueva edicién aumentada), |
Madrid, Arena Libros. |
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e PAVIS, Patrice (1998).Diccionario del teatro. Paidés. Barcelona.
e PAZ, Octavio (2003). El arco y la lira. Fdo. de Cultura Econdmica.
Meéxico

+ SERRES, Michel (2011) Variaciones sobre el cuerpo, Buenos Aires:

Fondo de la cultura econémica.

+ SUAREZ, Cristina (2003). Una aproximacion al sistema de Fedora
Aberastury. Lumen. Bs. As.

¢ TRASTOY, Beatriz (2006). Lenguajes Escénicos Prometeo Bs. As.

e UBERSFELD, Anne (1997). La escuela del espectador Asociacion de
directores de Escena de Esparia. Madrid.

¢ VALENZUELA, José Luis (2004). Las piedras jugosas. Inst. Nac. del
Teatro Bs. As.

Propuesta metodoldgica.

Las clases seran de caracter practico tedrico. En una primera instancia de la
clase se trabajara sobre ejercicios de experimentacién escénica que se
constituyen como base de experiencia para e! aprendizaje. Posteriormente,
y para fortalecer la dinamica de ensefianza aprendizaje, se generaran
espacios/tiempos de didlogo en los que se analizara de manera conjunta el
trabajo de exploracién realizado y en donde se construiran categorias
conceptuales para referir a la practica, cuya zona de experiencia es del
orden de lo inefable.

La sucesion y tratamiento de los contenidos de cada unidad se definirdn
flexiblemente sobre el transcurso del dictado de acuerdo a las necesidades
e intereses emergentes del trabajo en clases ya que se prioriza la
experiencia de aprendizaje.

En el primer cuatrimestre se focalizara en el trabajo de creacion de escenas

individuales y grupales a partir del analisis de las categorias de:

N\, movimiento, tiempo y espacio. En el segundo cuatrimestre tendra como eje
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central la represehtacién, llevando al plano de la composicion esceénica los

elementos incorporados en la primera etapa.
Propuesta de evaluacion

El espacio curricular propone una dinamica que sienta sus bases como
procedimiento evaluativo en lo procesual y la nocidn de construccién de
conocimiento como proceso democratico radicaimente dependiente de la
propia necesidad y la subjetividad, el deseo y el gusto como fundamento de la
creacion escénica. Estas son el resultado de una compleja red de relaciones
entre la comunidad aulica, la educativa, la familiar etc, es decir el mundo
vincular y la experiencia personal en su relacion con el universo artistico.

Se realizaran dos tipos de evaluacion.

1- De seguimiento clase a clase, en donde ademéas de lo conceptual especifico
de cada clase se observa al estudiante en fo actitudinal, es decir, la
predisposicion para el trabajo y el aprendizaje en clases, la apertura a las
observaciones por parte de la catedra y de sus comparieros/as, :

2- De lo especifico de cada contenido. Se evaluara en cada etapa del proceso :
con trabajos corporales grupales, de duos e individuales en los que los |

estudiantes plasmen el afianzamiento de cada contenido. |

La evaluacion se realizara a través de 4 trabajos practicos y dos
parciales.
(Esto esta sujeto a las posibilidades que otorgue el calendario

académico y el nimero real de clases dictadas)
Requisitos para los alumnos promocionales, regulares y libres

Sera considerado alumno promocional quien cumpla las siguientes
condiciones minimas:
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o Aprobar el 80 % de los trabajos practicos con calificaciones iguales o

mayores a 6 (seis) y un promedio de 7(siete).

« Aprobar el 100% de las evaluaciones parciales con calificaciones
iguales 0 mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7(siete).

e Asistir como minimo al 80% de las clases.

« El alumno tendra derecho a recuperar por lo menos el 25% de las

evaluaciones.

Sera considerado alumno regular guien cumpla las siguientes condiciones

minimas:

e Aprobar el 80 % de los trabajos practicos con una calificacién igual o
mayor a 4(cuatro) en los trabajos practicos y evaluaciones parciales.

o Asistir como minimo al 60% de las clases.

e El alumno tendra derecho a recuperar por 1o menos el 25% de las

evaluaciones.

Los alumnos libres deberan solicitar una entrevista con la catedra que

debera tener lugar al menos dos meses antes de la fecha del examen.

En dicha entrevista se le daran indicaciones especificas acerca de los

requisitos que debera cumplimentar. Se prevé: '

¢ Untrabajo escénico, que cristalice los contenidos propuestos por la
catedra. Esta presentacion debera estar acompariada de un breve
texto en el que el alumno dard cuenta del manejo conceptual de los
elementos expresivos. La creacion escénica debera respetar la
propuesta de la catedra, de ser realizada por un grupo de no menos
de 5 personas incluyendo el evaluado y no siendo el caracter de los

otres 4 el de alumno evaluado.




teatro facultad de artes
Universidad
Nacionat
de Cérdoba

e El analisis de una obra teatra! que esté en cartelera en el momento

del examen y para el cual tendra que seguir los lineamientos

indicados en la entrevista.

+ El manejo del material tedrico propuesto por la catedra

Cronograma tentativo

(Pasible de ser modificado de acuerdo al cursado real de la catedra)

Segun corresponda a cada comision y su horario y dia de cursado

respectivamente

TPN N° 1: lunes 27 y jueves 30 de mayo

TPN N° 2: (Clase presencial) lunes 10 y jueves 13 de mayo
PARCIAL N°1 lunes 24 y jueves 27 de junio

(Receso invernal)

TPN N° 3: (Clase presencial) lunes 2 y jueves 5 de Setiembre.,
TPN N° 4. lunes 7 y jueves 10 de Octubre
Parcial 2: lunes 4 y 11 y jueves 7 y 14 de Noviembre

Firma de libretas

Lunes 18 de Noviembre (ambas comisiones juntas)

e

OBADO POR N X
RESOLUCION N2/ ik
Aux. A3, nga. F-. Acadérnicot
HC D Dgto. Académico de Mosica

Facultad de Ardes - UNC
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CRONOGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académico: Teatro.
Carrerafs: Licenciatura en Teatro y Profesorado deteatro. PLAN 2016
Asignatura: VOZ Y LENGUAIJE SONOROI 2003
Equipo Docente:
- Profesores: :
Prof. Titular: Lic. Marcelo Comandd
Prof. Adjunta: Esp. Emilia Zlauvinen.
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Alvaro Gutiérrez, franco Soto.
Adscriptos: Lic. Ana Luz Cordoba Gatica, Lic. Tamara Silva franck.

@ UNC Universidad {-

Nacional
de Cdrdoba

Distribucién Horaria
Turno manana: martes de 12 a 15 hs.
Turno tarde: martes de 18,30 a 21,30 hs.

CRONOGRAMA (Se debe consignar los dias de cursado con su respectiva actividad, La

fecha tentativa de los trabajos practicos, parciaies y los dias feriados si los hubiese)

Fecha Actividad

Marzo.

26 Presentacion de la materia. Introduccion al
entrenamiento corporal-vocal. Respiracion,
relajacion y vocalizacién. Parametros del
sonido.

Abril

2 Feriado

9 Entrenamiento corporal-vocal. Sonidos
vocalicos y consonanticos. Fonemas. Lengua
negra,

16 Asueto

23 Entrenamiento corporal-vocal. Resonadores

corporales. La composicién corporal-vocal
de la presencia y la accién. La escucha. El
paisaje sonoro.

Entrega de informe escrito sobre paisaje
sonoro (trabajo grupal).

Entrenamiento corporal-vocal. Polifonia y
composicion sonora. Tensién — distensién.
Clima sonoro. Climax.
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Mayo

7 Parcial N° 1: Composicion de paisajes
sonoros (produccién escénica grupal).

14 Parcial N° 1: Composicién de paisajes
sonoros (produccién escénica grupal).

28 Entrenamiento corporal-vocal, La voz
cantada. El cuerpo dispuesto al canto.
Exploracién con canciones.

Junio

4 Entrenamiento corporal-vocal. La voz
cantada. Melodia y ritmo. Matices sonoros.
Exploraciéon con canciones.

11 Entrenamiento corporal-vocal. La voz
cantada. Canto grupal.

18 Parcial N° 2. La voz cantada. Produccién
escénica grupal,

25 Parcial N° 2. La voz cantada. Produccién
escénica grupal.

Julio

2 La voz como esfera de subjetivacién

30 La voz hablada. El trabajo con el texto.
Conexion afectiva ente cuerpo y palabra.

Agosto

6 La voz hablada. El trabajo con el texto.
Conexidn afectiva ente cuerpo y palabra.

13 La voz hablada. El trabajo con el texto.

20 La voz hablada. El trabajo con el texto.

27 Parcial N° 3. Evaluacién de los textos
tedricos provistos por la catedra.

Septiembre

3 El objeto sonoro.

10 La compasicion actoral desde una
perspectiva corporal-vocal. '

17 La composicién actoral desde una
perspectiva corporal-vocal.

Octubre

1 La composicidn actoral desde una
perspectiva corporal-vocal.

8 La composicién actoral desde una
perspectiva corporal-vocal.
La composicidn actoral desde una
perspectiva corporal-vocal.
Parcial N°® 4: Voz hablada y cantada. El
objeto sonoro. (composicién unipersonal)
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29 Parcial N° 4: Voz hablada y cantada. @/ ’
objeto sonoro. (composicién unipersonal)
Noviembre :
5 Parcial N° 4: Voz hablada y cantada. EI
objeto sonoro. (composicién unipersonal)
12 Finalizacién de cursado y firma de libretas.

1- Bibliografia Ampliatoria
e De Rubertis, Victor: Teoria completa de la misica. Melos. Bs As, 2013.

* Pelinsky, Ramdn: Ef oido alerta: modos de escuchar el entorno sonoro. Centro
virtual Cervantes.

Disponible en:

https://cve.cervantes.es/artes/paisajes_sonoros/p sonorosQ1/pelinski/pelinski 01.h
tm

Consultado el 8 de marzo de 2019.

* Rezza, Sol: E] Mundo es un paisaje sonoro (3 percepciones respecto al paisaje
sonoro). Radiart.net

Disponible en: http:/radioartnet.net/11/2009/01/01/el-mundo-es-un-paisaje-
sonoro-3-percepciones-respecto-al-paisaje-sonoro/

Consultado el & de marzo de 2019,

APROBADO POR
RESOLUCION N° (50//9
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Aux, Ad. Dpto. A. Académicos
Dpto. Académice de Musica
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CRONOGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académico: Teatro

Carrera/s: PLAN 2016

Asignatura: Escenotecnial 2oc4

Equipo Docente: (

- Profesores:
Prof. Adjunto a cargo: Mercedes Coutsiers
Prof. Adjunto: Gabriel Mosconi

- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Lucas Jaramillo, Marcelo Blanchard, Mauro Ferruchi, Micaela
Basta, Florencia Cuello, Damian Marcelfini, Silvina Canciani
Adscriptos: Tamara Dominguez Shocron.

Distribucién Horaria

Turno mafiana: Miércoles de 12hs a 15hs

Turno tarde: Jueves de 18:30 a 21:30

N° [ Com.A | Com.B Temario

1| 27/03 28/04 | Presentacién de la materia. Punto, linea, plano y textura.
Elementos compositivos. Collage

2 | 03/04 | 04/04 | Collage

3 | 10/04 11/04 | Collage

4 | 17/04 02/05 | Enfco i bnioconnig] Terminacion del collage mas
1 punto de fuga

5 | 08/05 09/05  Perspectiva con 1 PF,

6 | 15/05 16/05 | 2 puntos de fuga ver Perspectlva con 1 PF.

7 | 29/05 30/056 | Perspectiva con 2 PF.

8 | 05/6 | 06/06 |Repaso parcial Esquicio ENter Rk

9 | 12/06 | 13/06 | Objeto tebrico

10 | 12/06 13/06 | Objeto tedrico/ practico

11| 19/06 27/06

12| 26/06 04/07 Ob'eto Pract1c0 /entrega tp 3 com B

13 | 03/07

14 | 24/107 | 25/07 | Visita a los teatros

15 31107 01/08 Plantay Corte

16 | 07/08 08/08

17| 14108 | 15/08 | Vestuario

18 | 21/08 22/08 | Vestuario

19 | 28/08. | 29/08 Maqulllaje

20




teatro

fFacultad

UNC Universidad\\

de artes Nacionat
de Cérdoba
22 | 18109 19/09 | Sonido e
23| 02110 03/10 [ Iluminacién tedrico de tpb
24| 910 10/10 | Taller trabajo tp final, consulta
25| 16/10 17/10 | Recuperatorios Consulta tp 6
26 | 23110 24/11 | Taller trabajo tp final, consulta
27 | 30/11 31/11 | Taller trabajo tp final
28 | 0611 07/11 i
29| 13/11 14/11 | Firma de libretas
Examen Mayo 20 al 24 de mayo
Receso de invierno 08 al 19 de julio
Examen septiembre 23 al 27 de Sept.
Final de clases viernes 15 de noviembre

=
MO
m&l%aro

Aux. Ad. Dpto. A. Académices
Dplo. Académico de Musica
Facultad de Arles - UNC
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CRONOGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académico: TEATRO
Carrera/s: PLAN 2016 (dejar lo que corresponda)
Asignatura: TALLER DE COMPOSICION Y PRODUCCION ESCENICA| o009 -
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Adjunta a cargo: Ana Eloisa Ruiz Vivanco
Prof. Asistente: Jazmin Sequeira
Facundo Dominguez
.. Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Alderete, Sergio Gabriel
Bolomo, Lucia
Drewniak, Abril
Frandoloso, Daiane
Gosso, Agustina
Lipchak, Luisina
Luna, Eliseo
Rodriguez, Sebastian
Scandalo, Mariana
Yebara, Milena Danisa

Adscriptos: Nates, Daniela
Farroni, Flavia Elizabeth
Vigna Décima, Eleonora

. Distribucién Horaria (dias asignados para el desarroilo de la asignatura y horario de
atencion a alumnos, se puede incluir el correo electrénico a través del cual se comunican
con los estudiantes).

(Dejar lo que corresponda)

Turno maiiana: Jueves de 9 a 14hs

Turno tarde: Miércoles de 15 a 20hs

Turno dnico:
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tentativa de los trabajos précticos, parciales y los dias feriados si los hubiese)

Actividad
27 de marzo Clase tedrico practica. Unidad N°1:Cuerpo-Accién-
Gestualidad-Presencia.
28 de marzo Clase tedrico practica. Unidad N°1; Cuerpo-Accién-
Gestualidad-Presencia
3 de abril Clase tedrico practica. Unidad N°1
4 de abril Clase tedrico practica. Unidad N°1
10 de abril Clase tedrico practica. Unidad N°1
11 de abril Clase tedrico practica. Unidad N°1
| 17 de abril Clase tedrico practica. Unidad N°1
18 de abril Jueves santo. Feriado
24 de abril TRABAJO PRACTICO N°1 UNIDAD N°1
25 de abril TRABAJO PRACTICO N°1 UNIDAD N° 1
1 de mayo Dia del trabajador. Feriado
2 de mayo Clase teédrico Practica Unidad N°2 Elementos de
composicién. Esrategias. Dramaturgia grupal
8 de mayo Clase tedrico Practica Unidad N°2 Elementos de
composicidn. Estrategias. Dramaturgia grupal
9 de mayo Clase tedrico Practica Unidad N°2
15 de mayo Clase tedrico Practica Unidad N°2
16 de mayo Clase tedrico Practica Unidad N°2
22 de mayo Mesas de examen de mayo
23 de mayo Mesas de examen de mayo
29 de mayo TRABAJO PRACTICO N°2
30 de mayo TRABAJO PRACTICO N°2
5 de junio Clase Tedrico practica Unidad N°1 y N°2
6 de junio Clase Tedrico practica Unidad N°1 v N°2
12 de junio Clase Tedrico practica Unidad N°1 y N°2
13 de junio Clase Tedrico practica Unidad N°1 y N°2
19 de junio Clase Teérico prictica Unidad N°1 y N°2
' 20 de junio Dia de la bandera. Feriado.
26 de junio PARCIAL N°1. UNIDAD N° 1 Y N°2
27 de junio PARCIAL N°1. UNIDAD N°1 Y N°2
3 de julio Clase Tedrico Prictica de cierre
4 de julio Clase Tedrico Practica de cierre
24 de julio Mesas de examen
25 de julio Mesas de examen
31 de julio RECUPERATORIO PARCIAL N°1
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1 de agosto RECUPERATORIO PARCIAL N°1

7 de agosto Clase tedrico Practica Unidad N° 3: Concepciones
espaciales la mirada del espectador

8 de agosto Clase tedrico Prictica Unidad N° 3: Concepciones

espaciales la mirada del espectador

i4 de agosto

Clase Tedrico Practica Unidad N°3

A s e e e

15 de agosto

Clase Tedrico Practica Unidad N°3

A O e

21 de agosto

Clase Tedrico Practica. Unidad N°3

22 de agosto

Clase Tedrico Practica Unidad N°3

MO e —

28 de agosto

TRABAJO PRACTICO N°3 Unidad N°3

29 de agosto

TRABAJO PRACTICO N°3 Unidad N°3

4 de septiembre

Clase Teérico Practica. Unidad N°4 Produccién Escénica

5 de septiembre

Clase Tedrico Practica. Unidad N°4 Produccién Escénica

e e e —

11 de septiembre

Clase Tedrico practica. Unidad N°4

12 de septiembre

Clase Tedrico prictica. Unidad N°4

18 de septiembre

Recuperatorio de trabajos précticos/ clase tedrico
practica

19 de septiembre

Recuperatorio de trabajos précticos/ clase teérico

25 de septiembre

Mesas de examen

26 de septiembre

Mesas de examen

2 de octubre TRABAJO PRACTICO N°4 UNIDAD N°4
3 de octubre TRABAJO PRACTCIO N°4. UNIDAD N°4
9 de octubre Clase tedrico practica. Unidad N°4

10 de octubre Clase tedrico praictica. Unidad N°4

16 de octubre PARCIAL N°2. UNIDADES N°3 Y N° 4
17 de octubre PARCIAL N°2. UNIDADESN°3YN° 4
23 de octubre Clase tedrico practica. Unidad N°4

24 de octubre Clase tedrico practica. Unidad N°4

30 de octubre Clase tedrico Practica.

31 de octubre Clase tedrico practica.

6 de noviemhre

RECUPERATORIO PARCIAL

7 de noviembre
13 de noviembre

RECUPERATORIO PARCIAL

Clase integradora. Produccién de escenas

14 de noviembre

Clase integradora. Produccién de escenas

20 de noviembre

Jornada completa maiiana y tarde
Presentacién final de escenas a publico

21 de noviembre

Jornada completa mafiana y tarde
Presentacion final de escenas a publico
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CRONOGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académico:
Carrera/s PLAN 2016
Asignatura: Problematica de la imagen escénica ZoC6
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Lic. Zulema | BORRA
Prof. Asistente: Lic. Analia B. Juan
Distribucién Horaria
Turno mafana:
Turno tarde:

CRONOGRAMA (Se debe consignar los dias de cursado con su respectiva actividad, La fecha
tentativa de los trabajos practicos, parciales y los dias feriados si los hubiese}

Fecha

Actividad

18/3

22/3
25/3
® 29/3
01/4
05/4
08/4
12/4
15/4
19/4
22/4
26/4
29/4
03/5
06/5
10/5
13/5

Presentacion de la catedra. Cronograma. Actividad de diagnéstico. La imagen
escénica. Consigna TP4

Modelizacion de la imagen. Consigna de TP1.

Elementos morfolégicos

Elementos escalares

Elementos dindmicos

El espacio.

Presentacién TP1

Presentacién TP1

Color Consigna TP2

FERIADO

Color —

Presentacion TP2

Esas cosas llamadas signos.

Esas cosas llamadas signos.

Parcial N1

Gestalt- Consigna TP3

Gestalt — Taller
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17/5 | Arte del SXX

20/5 | EXAMENES

24/5 | EXAMENES

27/5 | Presentacion TP3

31/5 | Exposicién TP3

03/6 | Parcial No2

07/6 | Imagen escénica y actualidad

10/6- | Elementos basicos de Semiética para una teoria de la imagen. Cuestionario.

14/6 | Metafora en el Artes. Sintesis entre semiética y estética.

17/6- | FERIADO

24/6 Recupera torios

28/6 Presentaci(?n TP4

01/7 Presentacion TP4

05/7 Coloquio.Cierre y firma de libretas
2° CUATRIMESTRE

31/7 | Presentacion de la catedra. Cronograma. Actividad de diagndstico. La imagen
escénica, Consigna TP4

02/8 | Modelizacién de la imagen. Consigna de TP1.

07/8 | Elementos morfolégicos

09/8 | Elementos escalares

14/8 | Elementos dindmicos

16/8 | El espacio.

21/8 | Presentacion TP1

23/8 | Presentacién TPl

28/8 | Color Consigna TP2

3o0/8 | Color -

04/9 | Presentacién TP2

06/9 | Esas cosas llamadas signos.

11/9 | Esas cosas llamadas signos.

13/9 | Parcial N1

18/9 | Gestalt- Consigna TP3

20/9 Gestalt — Taller

;;;g' EXAMENES

02/10 Arte del S.XX yXXI

04/10 Presentacion TP3

09/10 | Exposicién TP3

11/10 | Parcial No 2

16/10 | Imagen escénica y actualidad

18/10 | Elementos bésicos de Semiética para una teoria de la imagen.
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23/10 | Cuestionario.
25/10 | Metifora en el Artes. Sintesis enfre semidtica y estética.
30/10 | Recupera torios
01/11 | Presentacion TP4
06/11 | PresentacionTP4
08/11 | PresentaciénTP4. Recupera torios estudiante trabajadores
13/11 | Coloquio
15/11 | Coloquio. Cierre y firma de libretas

Bibliografia Ampliatoria

APROBADO™ POR
RESOLUCION N° /=919
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CRONOGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académico: Licenciatura en Teatro
Carrerafs: PLAN 2016
Asignatura: PROBLEMATICAS DE LA CULTURA Y EL TEATRO Zo0%
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Mariana Jesus Ortecho
Prof. Adjunto: Mauro Alegret
Prof. Asistente: Mariela Serra
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Eugenia Tinto
Adscriptos: Maria Virginia Romero
Distribucion Horaria
Turno Unico:
Lunes: de 12 a 14.30hs
Viernes: de 9 a 11.30hs.
Horario de consulta: Lunes, a partir de 14.30hs. (previo acuerdo con les estudiantes)
Comunicacion institucional: marianaortecho@artes.unc.edu.ar

CRONOGRAMA
Fecha Actividad
25/03 ..
Presentacion de la-Catedra, alumnes y
equipo docente.
Unidad 1:
La universalizante perspectiva
moderno/colonial
e La cuestion “cultural”. Tx: Diccionario
de Pensamiento Alternativo (Hugo
Biagini y Arturo Roig, editores)
29/03
Unidad 1:
La universalizante perspectiva
moderno/colonial
* La “representacion” y su
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anclajes geopoliticos. Tx: Prefacio
de Historias locales, disefios
globales {Walter Mignolo)

01/04
Propuesta de enlace (Trabajo Practico N° 1)

05/04
Unidad 1:
La universalizante perspectiva
moderno/colonial

¢ La decolonizacidn de las
. instituciones educativas. Tx: La
hybris del punto cero y el didlogo
de saberes. (Santiago Castro-
Gomez)

08/04
Propuesta de enlace (Trabajo Practico N° 2)

12/04
Unidad 2: Los Estudios de Performance: Un
puente {provisoriamente tedrico, conceptual
y argumental) hacia formas culturas “otras”
e La produccion performatica del
sentido. Tx: Performnance, teoria
y practica (Diana Taylor)

. 15/04

Unidad 2: Los Estudios de Performance: Un

puente (provisoriamente tedrico, conceptual

y argumental) hacia formas culturas “otras”

e |ntroduccion a la colonialidad del

ser, la subjetividad y el género.
Tx. Travestismos pobres para
teatralidades politicas (Daniela
Cappona Pérez) / Escenarios
liminales... {lleana Diéguez
Caballero)

15/04

Feriado
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Propuesta de enlace (Trabajo
Practico N° 3)

26/04
ler encuentro Primer Parcial
25/04
2do encuentro Primer Parcial
03/05
Unidad 3: El teatro, como espacio de
confluencia cultural, en el centro de la vida
social
e Disputa por el significante
“teatro”, la escena de la vida méas
alla del entretenimientoy la
ficcion. Tx: introduccion a los
Estudios Teatrales (Jorge Dubatti)
06/05
Propuesta de enlace {Trabajo Practico N° 4)
10/05
Unidad 3: El teatro, como espacio de
confluencia cultural, en el centro de la vida
social
* Bases y discusiones en torno al
nivel ontoldgico y epistemoldgico
de los estudios sobre “Teatro”.
Tx: Qué politicas para las Ciencias
del Arte (Jorge Dubatti)
13/05
Propuesta de enlace (Trabajo Practico N° 5)
17/05

Unidad 4: Situaciones {inter-)culturales
liminales y de “frontera”

* larecuperacion de lo negado y el
aporte a la Pluriversalizacién
epistemologico-cultural. Tx:
Apuntes para una

pluriversalizacién  gnoseoldgica
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(Mariana Ortecho)

20/05
Semana examenes
24/05
Semana examenes
27/05
Unidad 4: Situaciones (inter-)culturales
liminales y de “frontera”
A e Didlogos interculturales: La
’. contemporaneidad y el
diferimiento temporal. Tx:
Reflexiones sobre lo dominante y
lo pretendidamente alterno. Por
un principio de referencialidad
decolonial {(Mariana Ortecho) i
|
31/05
Propuesta de eniace {Trabajo Practico N°6)
03/06

liminales y de “frontera”
e implicancias tedrico-politicas del
Feminismo. Tx: Caliban y la bruja.
- Mujeres, cuerpo y acumulacién
. originaria (Silvia Federici)

10/06
Propuesta de enlace (Trabajo Practico N° 7)

14/06

Unidad 5: De la conceptualizacion a la
experiencia: La{s}) nocién{es) de cultura
desde las significaciones universales hasta
los sentidos pluriversales
® Representacion y celebracién. Tx:
Horizontes de sentidoenla -
cultura andina. El mito y los
timites del discurso racional
(Zenén Depaz Toledo)

i
]
|
|
|
Unidad 4: Situaciones {inter-)culturales
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17/06
Unidad 5: De la conceptualizacién a la
experiencia: La(s) nocion(es) de cultura
desde las significaciones universales hasta
los sentidos pluriversales
e Reconstruccién de la propia
memoria ritual: la asuncién de la
diversidad desde las propias
experiencias.
21/06
Primer encuentro 2do Parcial
24/06
Segundo encuentro 2do Parcial
28/06
Autoevaluacién colectiva de la Citedra
01/07
Recuperatorio (primer o segundo parcial)
05/07
Firma de libretas

1- Bibliografia Ampliatoria

e Biagini. Hugo y Roig, Arturo {2008) Diccionario de pensamento alternativo.
Editorial Biblos. (Se propone la inclusion de este material, como apoyatura para la
introduccién en torno ala nocién de cultura).

A%rmaro
UX. Ad Dplo. A Académicos

Dplo. Academico da Mitsica
Facvitad de Astes - UNC

APROBADO POR

RESOLUCION N° 450//9
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CRONOGRAMA TEATRO OCCIDENTAL - Primer afio - Segundo cuatrimestre 2019

Lunes 29/07: Introduccién a la materia. Linea de Tiempo. Concepto de Poética.

Viernes 2/08: Concepto de Géneros. Tragedia Cldsica. Sus origenes. £l espectaculo teatral. Los
grandes tragicos: Esquilo, Sofocles, Euripides.

. Lunes 5/08:  Andlisis de Antigona de Sofocles.
Viernes 9/08; Primer practico individual. Escrito.
Lunes 12/08: Género Comedia y Teatro Romano: Los gemelos de Plauto

Viernes 16/08: Teatro de la Edad Media. Teatro Sagrado y Teatro Profano. Dario Fo Obra:
Misterio Bufo (tres juglarias).

Lunes 19/08: feriado puente por Fallecimiento dei Gral San Martin.
Viernes 23/08: La Farsa: Pathelin. La Comedia dei Arte.
Lunes 26/08: Teatro Isabelino. Shakespeare. Su poética. Analisis de Hamlet.

i
%
J
J
Profesora Titular: Ménica Flores
i
|
|
|
|
|
l
Viernes 30/08: 20 practico. Oral. Teatro del siglo de oro espafiol: Calderdn de la Barca. Obra: £ |

i

alcalde de Zalamea.
Lunes 2/09: Comedia de la Modernidad. Moliere. Qbra: Don juan.

Viernes 6/09: 1er Parcial escrito individual (Incluye Tragedia y Comedia. Material de clases de
la catedra. Antigona, Los Gemelos, Juglarias de Misterio Bufo y Farsa de Pathelin).

Lunes 9/09: Teatro en el siglo XIX. Inicio de la contemporaneidad en el Teatro: George Buchner.
Obra: Woyzeck

| Viernes 13/09: Recuperatorio de practicos y/o de primer parcial.
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Lunes 16/09: Realismo en el Teatro: Hedda Gabler de Henrik Ibsen
Viernes 20/09: Realismo Poético: Anton Chejov. Obra: Tio Vania.
Lunes 23 a 27/09: Semanda de! Estudiante y mesas de examenes
Lunes 30/09: Feriado dia de Cérdoba
Viernes 4/10: Ruptura del Realismo— Ubd Rey de Alfred Jarry
Lunes 7/10: Tragedia contemporanea: Federico Garcia Lorca. Obra: Yerma
Viernes 11/10: Meyerhold su biografia y metodo biomecénico. Variaciones Meyerhold de
Eduardo Pavlovsky
Lunes14/10: Feriado puente dia de la diversidad cultural.
Viernes 18/10: Tercer practico. Teatro Epico- £/ alma buena de Tse-Chudn de Bertold Brecht
Lunes 21/10: Teatro de los aiios 50. Samuel Beckett. Obra: Esperando a Godot.
Viernes 25/10: Teatro Norteamericano (Texto de Marco de Marinis) Practico grupal
Lunes 28/10: Teatro de la Posmodernidad: Marat-Sade. Peter Weiss.
Viernes 1/11 2o parcial individual. Escrito. (Incluye: Lorca, Meyerhold, Brecht, Beckett)
Lunes 4/11: Recuperatorio de practicos
Viernes 8/11: Recuperatorios 2o parcial
Lunes 11/11: Coloquio: Las figuras femeninas en el Teatro.

Viernes 15/11: Cierre de cuatrimestre. Firma de libretas.

Profeso;" Titular: Ménica Flores.

Cérdoba, 10 de Marzo 2019
| APROBADO POR
RESOLUCION N° {99/9
HCD
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CRONOGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académico: Teatro
Carrera/s: PLAN 2016

Asignatura: ACTUACION I 32009 .
Equipo Docente:

- Profesores:

| ' Prof. Titular: Rodrigo Cuesta

. Prof. Asistente: Natalia Degenaro
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:

Ayudantes Alumnos: Candelaria Saldafio Vicente / Gonzalo Parejas / Agustina
Sidorowicz / Facundo Rojas / Jazmin Cabrera /Ana Luz Coronel / Valentina Chudnobsky

Adscripta: Daniela Fontanetto
Distribucién Horaria

Régimen Anual
Turno nico: miércoles de 12hs. a 15hs.

Consultas: miércoles de 11hs a 12hs. / jueves de 10hs. a 11hs.

. e-mail: rodrigocuesta@artes.unc.edu.ar
CRONCGRAMA |
- Clase presentacion / Presentacién de la materia: docentes a cargo, adscriptos y _
1 20 Mar | Clase practica ayudantes alumno / Presentacién de Programa — Desarrollo-
Metodologia/ Contenidos / Clase Diagndstico _
Clase practico-tedrica Entrenamiento /Potencialidad creadora del cuerpo / Dindmicas
2 27 Mar . e .. s -
Espaciales / Accidn y proyeccién de |a accidn (Unidad 1)
Clase practico-tedrica Entrenamiento /Reconocimiento de las problematicas de
3 3 Abril actuacién / La voz, cadencia, cualidad / Denotacién y connotacién ‘
|

(Unidad 1}
4 | 10 Abril | Clase préctico-tedrica | Entrenamiento / Clase dividida en dos grupos / reconocimiento,

Cronograma 2019 Actuacién Il / Departamento Académico de Teatro / FA/UNC 1
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del espacio y del otro sin el sentido de la vista / Dictado del
Practico N°1{Unidad | }

17 Abril

Clase practico-tedrica

Mecanismos grupales de coordinacién de distintos ritmos y
frecuencias/ Acciones paralelas-simultaneidad/ problematicas de
actuacion {Unidad [, 11}

24 Abril

Clase practico-tedrica
Entrega de Practico
N2l

Concentracion y atencion/ Conciencia y regulacion de la energia,

su consecuencia en el otro/ Coreografias. Figura y fondo
(Unidad I, )

01

Feriado Nacional

08

Clase préactico-tedrica
Recuperatorio Entrega
de Practico N21

Improvisacién. Reglas de la improvisacién. Pautada y libre. /Roles
y personajes. {Unidad It}

Clase practico-teérica

Acciones fisicas/ Partitura de acciones fisicas/ Aproximacion a la
escena/ Estructura dramética. (Unidad i}

Examenes Turno Especial de Mayo

Clase practico-tedrica

Accianes fisicas/ Partitura de acciones fisicas/ Aproximacién a la
escena/ Estructura dramdtica. / Dictado de Parcial N*1y Trabajo
Practico N°2 {Unidad It}

05
Junio

Clase practico-tedrica

Reconocimiento y apropiacién de las problematicas y nociones
trabajadas {Unidad I11)

12
Junio

Clase practico-tedrica

Presentacion Preliminar de Trabajo Practico N® 2 {Unidad I1}

19
Junio

Clase practico-tedrica -

Presentacidn Preliminar de Trabajo Practico N°2 {Unidad IlI}

26
Junio

Clase Presentacién y
Parcial N°1

Clase Presentacion y Entrega de Parcial N°1 y Trabajo Practico N°2

03 Julio

Clase Presentacién y
Parcial N°1
{Continuacidén}

Clase Presentacidn y Entrega de Parcial N°1 y Trabajo Practico
N°2.
Cierre del Primer Cuatrimestre. Andlisis y debate

Receso Invernal

31 Julio

Recuperatorios Clase
practico-tedrica

Recuperatorio de Presentacidn y de Parcial N*1 y Trabajo Practico
N°2 / Comienzo de trabajo con el Texto-Anélisis Textual {Unidad
1V}

07 Ago

Clase practico-tedrica

Texto-Andlisis Textual-Actuacién de Escena (Unidad IV) Dictado
del Trabajo Practico N°3

14 Ago

Clase practico-tedrica

Universos Ficcionales / Lo dicho y 1o no dicho / Lo presentado y fo
representado / Actuacién de Escenas {Unidad IV}

21 Ago

Clase practico-tedrica
Trabajo Practico N°3

Entrega del Trabajo Practico N°3 Propuestas estéticas. La mirada
del director / Actuacion de Escenas {Unidades V)

28 Ago

Clase practica-tedrica

/ Texto / Dramaturgia/ Actuacion y Direccidn {Unidades V) Dictado

Cronograma 2019 Actuacidn 1l / Departamento Académico de Teatro / FA/ UNC 2
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del Parcial N°2 y Trabajo Practico N°4

20 | 04 Sep | Clase practico-tedrica Nociones de Dramaturgia / Actuacion /Direccién {Unidad V)
21 | 115ep Clase practico-tedrica Nociones de Dramaturgia / Actuacién /Direccion (Unidad V) El
actor y los ensayos
Clase practico-tedrica Nociones de Dramaturgia / Actuacion /Direccion {Unidad V) El
22 | 18 Sep )
actor y el director
- 25 Sep Examenes Turno especial de septiembre
23 | 02 Oct Clase practico-tedrica Presentacion Preliminar de Parcial N°2 / Escenas-texto-actuacion-
direccién-puesta en escena
24 | 09 0ct Clase préctico-tedrica Presentacion Preliminar de Parcial N2 /Escenas-texto-actuacion-
direccién-puesta en escena
25 | 16 Oct Clase practico-tedrica Presentacion Preliminar de Parcial N°2 /Escenas-texto-actuacion-
direccion-puesta en escena
Finales /Parcial N°2 y Presentacion de Parcial N°2 y Trabajo Practico N°4
26 | 23 0ct | Trabajo practico N°4
{continuacion)
Finales /Parcial N°2 y Presentacidn de Parcial N°2 y Trabajo Practico N°4
27 | 300ct | Trabajo practico N°4 '
{continuacion)
Recuperatorio Parcial Recuperatorios y revisiones generales de la materia
28 | 06 Nov | N°2 y Trabajo practico
N°4
29 | 13 Nov | Clase final Cierre de la materia / Firma de libretas

R
APROBADO PO
2ESOLUCION N°4&2((9

e

Cronograma 2019 Actuacidn || / Departamento Académico de Teatro / FAf UNC 3
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CRONOGRAMA CICLO LECTIVO 2019
Departamento Académico:
Carrera/s: Licenciatura en teatro {PLAN 2016)
Asignatura: CUERPO Y MOVIMIENTO Il 3olO
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Graciela Mengarelli
Prof.Adjunto:Adridan Andrada
Ayudante Alumna: Catalina Pereira T.
Distribucion Horaria
Turno mafiana:Lunes de 12 a 15hs.
Reunién citedra:Martes de 14 17hs.
CRONOGRAMA
Fecha Actividad

18 de marzo de 2019

Practica
Técnicas corporales de educacion euténica
orientadas al actor

25 de marzo de 2019

Practica
Técnicas de danza teatro. Entrenamiento y
criterios de Espacio-Tiempo. Composicidn.

8 de abril de 2019

Tedrica

Concepto de material, elementos de
confeccion, codificacion de los mismos y
clasificacion.

15 y 22 de abril de 2019

Practica y Teorica

Las acciones fisicas de Laban como elemento
estructurante del fendmeno teatral, el
movimiento, las direcciones,la fluencia.

29 de abril y 6 de mayo 2019

Trabajo Practico N° 1: muestra gé&
escenas a partir del trabajo con /“
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estructura 6sea(UNIdad
Entrenamientoy criterios de Composicion.
Concepto de material, elementos de
confeccion, codificacion de Jos mismos y
clasificacion. El ritmo como estructura
compositiva. Bases para composiciones
escénicas a partir del material teatral)

6 de mayo 2019

Feriado

8y 15 de mayo de 2019

Practica-Peso

Técnicas del contacto con el otro orientadas
al desarrollo actoral. Apropiacién de la
ejercitacion en Contact Improvisation

27 de mayo de 2019

Tedrica/Practica

La voz y el texto como materia sonora
participante en la composicion.

3y 10 de junio de 2019

Practica Feldenkrais
Trabajo sensoperceptivo de contacto a partir
de caflas de bambu

17 y 24 de junio de 2019

Escenas grupales en los espacios publicos
de ciudad universitaria, cercanos a la
escuela de arte.Teatrino

1 de julio de 2019

Parcial N°1: Teorico
Cuerpo In-cierto-Elina Matoso
Dominio do Movivimento-Laban

Entre o ator y o performer- Matteo Bonfitto-
Brasil -2012

5 de agosto de 2019

Practica-Huesos y musculatura-
La Performance- Qué son y porqué conocer
los estudios sobre performance

2 de agosto de 2019

Teorica-Principios que retornan

Restauracion de la conducta, hacia una
poética de la performance hoy.

28 de agosto de 2019

Trabajo practico N°2 :UNIDAD III

2 de septiembre de 2019

Tedrico/practica Material filmico de
performance

Entrenamiento implementando principics
de la performance

9 de setiembre de 2019

Clase tedrica de diversos
directores,Brook,Barba,Bausch, Richard
Schechner (Ed. Libros Del Rojas)




CEHTERNON

o xS
£ Foun Rg

A

\

facultad _
teatro UNC | Universidad
de artes Nacional
de Cérdoba
23 de septiembre de 2019 Clase practica

Entrenamiento en danza contemporanea
Contact-Duos-Trios
Secuencias de Composicién Laban

2 de octubre de 2019 El cuerpo, el movimiento en la
erformance.Fundamento corporal
7, 14 y 21 de octubre de 2019 Clases practicas -

Trabajos colectivos pensando lo
performativo en el espacio publico.

28 de octubre de 2019 Recuperatorio de todos los trabajos v
parciales
4y 11 de noviembre PARCIAL NIl
. Muestra final de escenas en el predio de

Ciud. Univ. cercanas al area del Teatrino

1- Bibliografia Ampliatoria: Dado que la bibliografia obligatoria es amplia,se dividiran por
grupos para abordar cada texto que juego expondran. Del material en inglés se ofrecen
capitulos traducidos por la docente.

CRACIEH HEAARELLL

APROBADO POR
RESOLUCION N° /5419
HcD

@mﬁm __
3 Aux. Ad. Dpto. A. Académicos

Dypto. Académico da Musica
Facullad de Arte - UNC
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CRONOGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académico:
Carrerafs: PLAN 2016
Asignatura: VOZ Y LENGUAJE SONORO lI Sofd.
Equipo Docente: - Profesores:
Prof. Titular: Prof. Evert Formento
Prof, Asistente: Lic. Mariel Serra
Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos:
Adscriptos: Lic.Valentina Calvimonte
Distribucion Horaria

Turno mafiana: miércoles de 8,30- 11,30

CRONOGRAMA (Se debe consignar los dias de cursado con su respectiva actividad, La fecha

tentativa de los trabajos practicos, parciales y los dias feriados si los hubiese) -

CLASE FECHA UNIDAD Practicos o parciales

Presentacion de la

1. 20/3/2018 Entrega del T. P. N° 1 (Guia de evaluacidn Vocol)

materia
2. 27/3/2018 u.l
3. 3/4/2019 U1

Recolecciondel T.P.N° 1-

4, 10/4/2019 Ui

Entrega del T.P. N° 2 {Un sist. de andlisis acistico.)

5. 17/4/2019 U2

6. 24/4/2019 u.2 Recoleccidn T.P. N° 2 (Un sist. de andlisis actstico.)
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7. 1/5/2019 Dia def trabajo
8. 8/5/2019 u.2 Entrega del T.P. N°3 {Precalentamiento vocal)
9. 15/5/2019 u.2
Turnao especial de
22/5/2019 | exdmenes {5emana de
Maya)
10. 29/5/2019 u.3 T.P. N°3 {Precalentamiento vocol)
11. 5/6/2019 u3 T.P. N°3 {Precalentamiento vocal)
12. 12/6/2019 U3 T.P. N3 {Precafentamiento vocai)
19/6/2019 U3
T.P. N°3 (Precalentamienta vocal}
13. 26/6/2019 u.s3
Entrega del Practico N° 4 (Nochera)
14, 3/7/2019 us3 Repaso para el Primer parcial/
10/7/2019 Receso invarnal
17/7/2019 Receso invernal
24/7/2019 Turno de.ex'émenes de
julio
15. 31/7/2019 u.3 Primer parcial
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T.P N°® 4{Nochera)
16. 7/8/2019 u3 Entrega del T.P. N* 5 (Una propuesta...}
Entrega del segundo parcial

17. 14/8/2019 us T.P N° 4 {Nochera)
18. 21/8/2019 U3 T.P N° 4 (Nochera)
19. 28/8/2019 u3 T-P. N* 4{Nochera) /
20. 4/9/2019 u.3 T.P N° 4 {Nochera)
21. 11/9/2019 us3 T.P N° 5{Una prapuesta...)

T.P N° 5 (Una propuesta...)
22. 18/9/2019 us3 Recoleccion del segundo parcial

Turno especial de
25/9/2019 | examenes (Semana dei
estudiante}
73, 2/10/2019 U a T.P N° 5{Una prapuesta...)
24, 9/10/2019 u.4 T.P N° 5{Una propuesta...)
25, 16/10/2019 u.4 T.P N° 5{Una propuesta...}
26. 23/10/2019 T.P N° 5{Una prapuesta...)
Entrega de notas del sepundo parcial/ Notas del afio/Casos

27. 30/10/2019 particulares
28, 6/11/2019

Recuperatorios de parciales y /o pricticos
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Cierre de la materia y

29. firma de libretas
11/11/2019
VOZ Y LENGUAJE SONORO 11
SEGUNDO ANO DE LA LICENCIATURA EN TEATRO
FACULTAD DE ARTES —-UNC
I
Bibliografia de la Unidad
Basica

Formento, E. (Ultima versién). Apunte de fa materia "Voz y Lenguaje Sonoro 11 ". (E. Formento, Ed., &
E.Formento, Trad.)

Ampliatoria

Le Huche, F. -A. (1994). La voz: Anatomia y fisiologia - Pato!ogza Terapéutica Barcelona: Masson, S_A.

Segre, R., & Naidich, S. (1981). Principios de foniatria para alumnosy profesionales de canto y diccicn.
Buenos Aires: Editorial Médica Panamericana.

Unidad 11
El uso de la voz en situacién profesional

Bibliografia de la Unidad

Basica .

Formento, E. (Ultima versién). Apunte de la materia "Voz y Lenguaje Sonoro II *. (. Formento, Ed., &
E.Formento, Trad.)

Ampliatoria

Alexander, M. (1979). La resurreccidn del cuerpo. Buenos Aires: Editorial Estaciones,

Barlow. W. (1991). £ principio de Matthias Alexander. Barcelona: Ediciones Paidos.

Berrry, C. (2006). La voz y el actor. Barcelona: Alba Editorial.

Sataloff, R. (1998). Vocal Health and Pedagogy. San Diego: Singular Publishing Group, lnc

Segre, R., & Naidich, 8. (1981). Principios de foniatria para alumnos y profesionales de canto y diecidn.
Buenos Aires: Editorial Médica Panamericana. i

\ .% D % A
x| PR St
STty




e artes Nacional

teatro fﬁtUItad @ UNC | Universidad
de Cordoba

Unidad III
Los refinamientos vocales de la actuacion

Bibliografia de la Unidad

Basica

Formento, E. (Ultima version). Apunte de la materia "Voz y Lenguaje Sonoro I1". (E. Formento, Ed., &
E.Formento, Trad.)

Ampliatoria

Berrry, C. (2006). La voz y el actor. Barcelona: Alba Editorial.

Davini, S. (2007). Cartografias de la voz en el teatro contempordneo. Bernal: Universidad Nacional de Quilmes
Editorial.

Martin, J. (1991). Voice in Modern Theatre. London: Routledge.

Massone, M. 1., & Borzone de Manrique, A, M. (1985). Principios de transcripcion fonética. Buenos Aires:
Macci.

Miller, R, (1986). The Structure of Singing. New York: Schirmer Books.

SatalofT, R. (1998). Vocal Health and Pedagogy. San Diego: Singutar Publishing Group, Inc.

Segre, R., & Naidich, S. (1981). Principios de foniatria para alumnos y profesionales de canto y diccién.
Buenos Aires: Editorial Médica Panamericana.

Sundberg, J. (1998). Vocal Tract Resonance. En R. Sataloff, Vocal Health and Pedagogy (E. F. (2013), Trad.).
San Diego: Singular Publising Group, Inc.

Titze, 1. (2000). Principles of Voice Production. lowa City: National Center for Voice and Speech.

Vennard, W. (1967). Singing, the Mechanism and the Technic. New York: Carl Fischer, Inc.

Unidad 1V

Bibliografia de 1a Unidad

Basica

Formento, E. (Ultima version). Apunte de la materia "Voz y Lenguaje Sonoro 11 *. (E. Formento, Ed., &
E.Formento, Trad.)

Ampliatoria

lackson Menaldi, M. (1992). La voz normal. Buenos Aires; Editorial Médica Panamericana.

Jackson-Menaldi, M. (2002). La voz patoldgica. Buenos Aires: Editorial Médica Panamericana.

Morrison, M., & Rammage, L. (1996). Tratamiento de los transtornos de fa voz. Barcelona: Masson, S. A.

Sataloff, R. (1998). Vocal Health and Pedagogy. San Diego: Singular Publishing Group, Inc.

Sataloff, R., Spiegel, 1. R., & Caputo Rosen, D). (1998). The Effects of Age on the Voice. En R, T. Sataloff,
Vocal Health and Pedagogy (E. l'ormento, Trad.). San Diego: Singular Publishing Group,

Segre, R., & Naidich, S. (1981). Principios de foniatria para alumnos y profesionales de canfo v diccion.
Buenos Aires: Editorial Médica Panamericana.

Titze, 1. (2000). Principles of Voice Production. lowa City: National Center for Voice and Speech.
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BIBLIOGRAFIA BASICA Y AMPLIATORIA

Alexander, M. (1979). La resurreccién del cuerpo. Buenos Aires: Editorial Estaciones.
Barlow, W. (1991). Kl principio de Matthias Alexander. Barcelona: Ediciones Paidos.
Berrry, C. (2006). La voz y el actor. Barcelona: Alba Editorial.

Davini, S. (2007). Cartografias de la voz en el teatro contempordneo. Bemal: Universidad
Nacional de Quilmes Editorial.

Formento, E. (s.f.). Apunte de ia materia " Voz y Lenguaje Sonoro II", dltima version.
Jackson Menaldi, M. (1992). La voz normal. Buenos Aires: Editorial Médica Panamericana.

Jackson-Menaldi, M. (2002). La voz patolégica. Buenos Aires: Editorial Médica
Panamericana.

Martin, J. (1991). Voice in Modern Theatre. London: Routledge.

Massone, M., & M., B. d. (1985). Principios de transcripcion fonética. Buenos Aires:
Macchi. -

Morrison, M., & Rammage, L. (1996). Tratamiento de los transtornos de la voz. Barcelona:
Masson, S. A.

Sataloff, R. (1998). Vocal Health and Pedagogy. San Diego: Singular Publishing Group, Inc.

Sataloff, R., Spiegel, J. R., & Caputo Rosen, D. (1998). The Effects of Age on the Voice. En
R. T. Sataloff, Vocal Health and Pedagogy (E. Formento, Trad.). San Diego: Singular
Publishing Group.

Segre, R., & Naidich, S. (1981). Principios de foniatria para alumnos y profesionales de
canto y diccion. Buenos Aires: Editorial Médica Panamericana.

Sundberg, J. (1998). Vocal Tract Resonance. En R. Sataloff, Vocal Health and Pedagogy (E.
F. (2013), Trad.). San Diego: Singular Publising Group, Inc.

Titze, 1. (2000). Principles of Voice Production. lowa City: National Center for Voice and
Speech.

Titze, 1. (January/February de 2001). The Five Best Vocal Warm-Up Exercises. Journal of
Singing, 57(3), 51-52. '

BIBLIOGRAFIA AUXILIAR Y DE CONSULTA
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Allasia, C., Ponchione., F., Morteo, & G.R. (1977). Manuale aperto di animazione teatral
Torino: Tomaso Musolini Editore.

Appelman, R. (1967). The Science of Vocal Pedagogy. Bloomington: Indiana University

Appelman, R. (1967). The Science of Vocal Pedagogy. Bloomington: Indiana University
Press.

Brook, P. (1994). La puerta abierta/Reflexiones sobre la interpretacion y el teatro. Barcelona:
Alba Editorial.

Cheng Chun-Tao, .. (1991). £I Tao de la voz. Madrid: GAIA edic.

Feldenkreis, M. (1996). La dificultad de ver lo obvio. Buenos Aires: Paidos.

Frias Conde, X. (2001). Ianua. Revista Philologica Romanica - Suplemento (4. Recuperado el
01 de Julio de 2013, de http://www.romaniaminor.net/ianua/sup/sup04.pdf

Lessac, A. (1997). The Use and Training of the Human Voice (Third Edition ed.). McGraw-
Hill Higher Education.

Macdonald, G. (1998). Alexander Technique - A practical program for Health, Poise and
Fitness. Dorset: Element Books Limited.

Miller, R. (1998). Historical Overview of Vocal Pedagogy. En R. T. Sataloff, Vocal Health
and Pedagogy (pags. 301-313). San Diego: Singular Publishing Group.

Parussel, R. (1999). Querido Maestro, Queride Alumnos. Buenos Aires: Ediciones GCC.

Ristad, E. (1989). La musica en la mente. Santiago de Chile: Editorial Cuatro Vientos.

Stanislavski, K. S. (2002). La construccion del personaje. Madrid: Alianza Editorial.

Stanislavsky, C. R. (1998). Stanislavsky on Opera. New York: Routledge.

Sundberg, J. (1998). Vocal Tract Resonance. En R. Sataloff, Vocal Health and Pedagogy (E.
F. (2013), Trad.). San Diego: Singular Publising Group, Inc.
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académico: DEPARTAMENTO DE TEATRO

Carrerafs: Lic. en Teatro.

Asignatura: DISENO ESCENOGRAFICO | 3.2

Equipo Docente:
Prof. Adjunto:
Zulema |. Borra.
- Ayudantes Alumnos:
Ayudantes Alumnos: Ranzuglia Gabriela.

Distribucién Horaria
Turno Unico: Martes 13 a 16 hs.

ENFOQUE:

La asignatura Disefio Escenografico | proporciona conocimientos que tienen
interés en todas las dreas del hacer teatral para la creacidn, reflexién criticay
especificamente para el drea escenografica, artes visuales y disefio, que contribuyen a
la produccién de sentido en la puesta en escena. Critica genética y autopoiesis.

Con el fin de aplicar los elementos del disefio al espacio escénico, se afianzaran las
técnica de sistemas de representacién del volumen, dibujo tridimensional de objetos y
espacios, adquiriendo nociones de morfologia. Procesos de metamorfosis.
Organizacién de los elementos plésticos visuales en la tridimension.

Se abriran ventanas hacia disciplinas que nutren el Disefio Escenogréfico como
Historia del Arte y los Estilos, Disefio Industrial, Grafico, de Indumentaria, Arquitectura
y otras artes visuales. Focalizando en el objeto de utileria, el espacio escénicoy la
arquitectura de escena.

Se utilizaran la fotografia y el video a modo de registro y también como medio para la
expresion creacion de productos visuales y multimediales, también en este sentido se
dara la introduccién a la teoria del color luz.

. _— . . . Ly "
4 ‘I\Dlseno y las artes visuales en el teatro funcionan como una interpretacidn artistica

", . . .\
&\ei\texto, tendiendo a lograr cada vez mayor autonomia. Desarrollando la nocién de
A
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dramaturgia de la imagen a través de la decodificaciéon y codificacion de mensajes,
analogia de codigos de las distintas disciplinas que componen el teatro. Sintesis
compositiva. Traduccion de codigos literarios a codigos visuales. Citando a P. Pavis “La
reescritura en el espacio tri dimensional del texto espectacular”.

Se indagara en la metodologia de Disefio planteada por G. Breyer y en |a Heuristica. Se
abordaran conceptos de Estética imprescindible para la comprensién del arte actual y
la defensa de su propia produccidn.

OBIJETIVOS GENERALES:
Se responde a la necesidad de:

* Apropiarse de los elementos del Disefio, aplicandolos al armado de frases y
mensajes visuales en el espacio escénico y escenografico.

e Decodificar y codificar textos y mensajes teatrales en términos escenograf icos
coherentes (espacio, utileria, vestuario, maquillaje, etc.)

* Adquirir una visién amplia en cuanto a sus posibilidades de participacion en
propuestas compositivas de otros campos artisticos (coreografia, cine, etc.) y
multimedia.

e Adquirir competencia en la utilizacion de las herramientas, los equipos, los
procesos y las técnicas relacionadas con las diferentes manifestaciones de la
cultura visual.

Eje tematico I: Elementos del Disefio

OBJETIVO: Explorar las posibilidades expresivas y creativas de los elementos del
Disefio.
CONTENIDOS:
- Revision de elementos basicos del lenguaje: Morfoldgicos, Dindmicos y
Escalares.
- Nociones de composicion: Equilibrio (simétrico, radial, oculto); leyes de
Extension, Traslacion, Rotacion; nocion de Ritmo. Aplicado al Disefio
Grafico.
~ Introduccion al Disefio Escenografico.
Sistema de representacion de espacios escénicos convencionales y no
convencionales.
- Arte y actualidad, arte y politica. Intervenciones urbanas

Producto: Diversas propuestas de Disefio que serviran a modo de Diagndstico

Eje temético II: El objeto como protagonista en la escena.

OBJETIVOS:
Ampliar el bagaje de conocimientos sobre disefio, incluyendo la

escultura y el arte objetual.
Realizar disefios e instrucciones programadas de objetos de utile
multifuncionales y o muiiecos.




Ateatm Afaw!tad de artes ]
@ Universidad
Nacional
1 de Cérdoba

CONTENIDOS:
- Escala. Escala expresiva.
- Proporciones- Desproporciones.
- Procesos de metamorfosis.
- Evolucién de ja escuitura y el arte objetual.
- Producto aplicado al disefio de objetos de utileria, multi funcionales,
mufiecos.

Eje tematico IHl: Hacia una dramaturgia de la imagen

OBIETIVO:
- Apropiarse de nociones fundamentales que hacen a la organizacién plistica e.

CONTENIDOS:
- Revision de leyes de la Gestalt.
- Sintaxis de la imagen visual.
- Conceptos visuales opuestos.

- Concepto de ambientacion ,instatacion y escenografia
- Producto:Maqueta en la tri dimensién aplicado al disefio de propuestas de
ambientacion, instalacion y escenografias.

Eje tematico IV: Color luz y atmésfera teatral

OBJETIVO: Conocer la interrelacion entre color luz y color pigmento .
CONTENIDOS:
- Incidencia de la luz sobre la composicién: la teoria de color luz y color
pigmento de Harald Kiipers..
- Interrelacion color luz, color pigmento. Micro texturas superficiales.

Eje tematico: Movimiento, frecuencia, ritmo de la imagen visual en
la puesta en escena.

Objetivos: problematizar sobre las necesidades actuales de la puesta en escena, en

relacién al ritmo visual; ante un piblico acostumbrado a Ia estimulacién
visual. :

CONTENIDOS:
- Movimiento: Recursos visuales para producir movimiento. Movimiento
real. Secuencias. Maquinarias de escena.
- Proyecciones ,videos, uso de nuevas tecnologias
- Fotomontaje: Historieta teatral
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- Producto aplicado a la lectura de textos dramaticos y su codificacién en
imagenes visuales.

Eje tematico VI: Evolucién del espacio escénico.

Objetivos especificos:-
- Adquirir nociones sobre el proceso de evolucion del espacio escénico;
aplicandolas al analisis de escenografias.
CONTENIDOS:
- Evolucién del espacio escénico.
- Analisis de las propuestas escenograficas de |os realizadores que fueron
hitos en la evolucion del espacio escénico. Appia, Moholy Nagy; Gordon
Craig; etc. hasta la actualidad.
- Producto: Monografia con documentacién grafica.

Eje tematico VIi: Soiando moradas.

Objetivos especificos:

- Decodificar y codificar textos y mensajes teatrales en términos
Escenograficos coherentes (espacio, utileria, vestuario, maquillaje, etc.)

- Proceso de produccién de una maqueta para una propuesta escenogrifica
convencional o no convencional,

- Lectura del texto Literal, Contextual, Mitoldgica.

- llustracién bi y tridimensional.

- Caja ludica

- Producto: Maqueta, fotos, presentacion de proyectos.

BIBLIOGRAFiIA:

E.T.I:

Arheim, Rudolf; “Arte y percepcién visual”. Ed. Alianza.
- “ El poder del centro”

- Villafafies ,Justo; “Introduccion a la teoria de la imagen”

- Kepes, Gyorgy, “Ellenguaje de la visién.”
- Xochitl Gonzdlez , “Manual practico de Disefio Escenogrifico” Ed. Paso de
Gato 2014

Apunte de catedra: Arte y politica, arte y comunicacién.
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ET.II:

- Manfred, Maler; “Procesos de proyectacion y configuracion”

- Baudrillard,Jean; “El sistema de los objetos”

- H. Dieter, Jiinker ; “La reduccion de la estructura estética”
E.T.IH:

- Breyer Gastén, “Curso de postgrado dictado en ia UBA.”

- " Propuesta de signica del escenario”

- Dondis, D. A. “sintaxis de la imagen visual”

- Grupeu “Tratado del signo visual”

- Navas Astudillo Arturo “Fundamento del Disefio Escenografico” Ed. Paso de

Gato 2016.

E.T.IV:

- Kiippers, Harald; “ Fundamentos de la teoria de los colores”

- Johanes,Pawlik; “Teoria del color”

- Navas Astudillo Arturo “Fundamento del Disefio Escenografico”.

Ed. Paso de Gato 2016.

E.T.V:

- Bloomer, Kent C. Cuerpo, memoria y arquitectura
E.T.VI: _

- VVAA, Renovacion del espacio escénico.
E.T.VII:

Gastdn, Breyer; “La escena presente” Ed. Infinito Bs.As.2005
“Heuristica” Ed. FADU 2007.

BIBLIOGRAFIA AMPLIATORIA:

P. Pavis; "Dicclonario del Teatro”
Bérbara, Linz; “Color, Cor, Colour” H. F. Hullmann 2009
M. Pastoreau; "Diccionario de los colores” Paidos 2009

Bourriaud N."Estética Relacional” Editora Adriana Hidalgo 2006.

"Posproduccién”  Editora Adriana Hidalge 2004

"Radicantes” Editora Adriana Hidalgo 2009
Breyer G. "Propuesta de sisternatizacién del objeto escenogréfico”{apuntes U.B.A. 1998).
Derrida J. "Los margenes de la filosofia” Edit. Catedra 2008.
Dubatti J. " Filosofia del teatro” Edit. Atuel 2007.

"Teatro y produccién de sentido politico en la pos dictadura "Edit. 2001.

Groupe U: "Tratado del signo visual" Editorial Cdtedra Signo e Imagen 1933.
Rosalind E. Kraus: “La originalidad de la vanguardia y otros mitos modernos “Editorial Alianza 1996.
Sanches José A. “Dramaturgia de la imagen *Editorial Monografia 1994

Zatonyi M."Una estética del arte y el disefic de imagen y sénido"c.p.67 1992
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PROPUESTA METODOLOGICA o ESTRATEGIAS DE ENENANZA.

La asignatura es tedrico practica. Se impone una metodologia de taller,
activa, participativa, donde el alumno es protagonista de su proceso de ensefianza
y aprendizaje.

Se tiende al logro de aprendizajes significativos a través de la consuita o didlogo en
cuanto a expectativas y necesidades. Al inicio de la actividad se tomara un tiempo
para diagndstico a través de trabajos individuales y grupales; que permita un
conocimiento aproximado de los saberes previos. También en forma grupal se
solicitara a los alumnos una evaluacion de lo realizado el afio anterior y propuestas
de trabajo para el préximo afio.

Habra instancias de trabajo individual y otras grupales socializantes; tendiendo a la
elaboracion de proyectos grupales de indagacién o produccién que podran
presentarse también fuera del dambito de la catedra.

La disciplina tiene un valor formativo del punto de vista de la psicologia cognitiva el proceso de
decodificar mensajes codificarlos en el lenguaje visual, la jerarquizaciéon gque se hace de la
informacién, evidencia el modo de estructurar el pensamiento haciendo un valioso aporte a la
meta- cognicidén.

Desde un enfoque constructivista, donde el alumno es participante activo de su
proceso de conocimiento, se favorece la generacion de imagenes propias que aportan a la
construccion de su identidad, también la indagacidn en temas de interés y el desarrollo del
pensamiento critico reflexivo.

Teniendo presente ia necesidad de insercion del alumno en el medio sociocultural, se
procura brindarle conceptos bdsicos de estética que le permitan la lectura e
interpretacion de la obra de arte en la actualidad.

Recursos didacticos:
Videos realizados en el taller de tecnologia educativa y otros
Uso de programas de informatica.
Blog. Aula virtual.

EVALUACION:

Autoevaluacion, “El portafolio” que permitird la reconstruccion del proceso de
aprendizaje por parte del alumno.

Heteroevaluacién, realizada por el grupo.

La evaluacion realizada por el docente.

En la presentacion de carpeta de trabajos practicos y producto de las diferentes
unidades se consideraran los siguientes items:

-Pertinencia de los trabajos en relacion a las consignas dadas.
-Conceptualizacion de lo realizado.

-Participacién activa y responsable en los trabajos grupales.
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-Nivel de presentacion.

-La curiosidad, la inventiva, la innovacidn, la reflexion y la apertura a nuevas ideas.
-La capacidad de dar forma visual a las ideas.

-El conocimiento y la comprensidn sobre los fenémenos y problemas relacionados
con el arte, la obra y los artistas.

ELEMENTOS DE TRABAJO BASICOS:

Carpeta de trabajo doble oficio; papel obra de 60 grs para dibujar y de 120 grs.
para pintar. tapices 2B, 4By 6B; témperas, acrilico, acuarela, lapices acuarelables ,
tinta y otros.

CONDICIONES PARA EL CURSADO DE LA MATERIA:

Rendiran examen aquellos alumnos que habiendo cursado Ia matena en forma
regular no alcancen la promocion. '
También existe la condicidn de libre. ‘
Examen libre: Tedrico escrito: Cuestionario sobre fos temas de programa, que luego
el alumno deberd defender en una instancia oral.
Desarrollo de un tema del programa a eleccion del alumno, defensa oral.
Anilisis de imdgenes de puestas en escena desde el enfoque del disefio y las artes
visuales ,
Practico: un proceso de Disefio que debera realizarse en el taller.
Traer lo elementos de trabajo basicos consignados en el programa.

Condiciones para la promocién:
* 80% de asistencias a clases dictadas.
* Nota minima de 6 en cada uno de los parciales y un promedio minimo de 7
¢ Nota minima de 6 en cada una de las presentaciones de trabajos practicos y
un promedio minimode 7.

Condiciones para la regularidad:
» 60% de asistencia a clases dictadas.
¢ Nota minima de 4 en cada uno de los parciales.
¢ Nota minima de 4 en cada una de las presentaciones de trabajos practicos.

La regularidad tendra una validez de 3 {tres) afios.

CRONOGRAMA TENTATIVO

1ER SEMESTRE:
Abril — Mayo: Eje Tematico I y li
Junio: E.T. IlI
Evaluacion tedrica de los contenidos desarrollados.
ENTREGA DE CARPETA DE DIBUJO
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El 1° Trabajo Practico tiene como objetivo hacer una evaluacién diagnéstica. Se

recuperan elementos de la alfabetizacion visual, composicion, espacio escénico,
semidtica. En el planteo teérico se aborda la relacion Arte y Politica; alli se solicita la
elaboracién de un mensaje para representar una escena corta en espacios de la ciudad
universitaria y/o en las marchas como modalidad de intervencién urbana.
En el 2do Trabajo Practico se plantea transponer el disefio de la escena creada a una
sala teatral. Se utiliza la caja grilla, como cubo escénico la cual puede trasladarse a
distintos espacios .Se sugiere el uso de la parrilla, luces y proyecciones .Se realizan
registros fotograficos de la maqueta con luces Iluminacion, Planta, corte, materiales

. » utilizados. Presupuesto aproximado. Todo el proceso se completa en un Informe que da
cuenta de la temética y fundamentacién de la codificacién visual del tema .En el planteo
tedérico abordamos la Introduccidn y caracteristicas del Disefioc Escénico y
Fundamentos estéticos del Disefio Escenografico referencidndonos a Arturo Nava
Astudillo. Asimismo se introduce a conceptos de la teoria del color luz desde la
perspectiva de Haralds Kiippers y su interrelacién con el modelo de color pigmento de
J. Albert.
En el 3er Trabajo Prictico se completa el book, -imagenes, fotografias, textos- en esta
instancia ponemos en foco la instalacién del cuerpo del actor en el espacio; desde
dénde lo miramos, aplicando nociones de fotografia planos, enfoques. Lo que el actor

) disefia con su postura, nodos, fuerzas visuales .Se indaga en el polémico concepto de

. estilo partiendo de etnias, movimientos artisticos, culturas, épocas para producir un
vestuario un maquillaje y una ambientacién. En el planteo tedrico se sitia el cuerpo del
actor como escultura y la perspectiva tedrica de Rudolf Arnhem en su ya clésico El
poder del centro: Estudio sobre la composicién en las artes visuales; asi como también
Miseria de la comunicacion visual. La reduccidén de la estructura estética de Dieter
Yunker, para ver un panorama de los movimientos artisticos del siglo xx y sus cambios
estructurales. Se destaca la nocion de estructura y los modos en que se manifiesta.

-receso por vacaciones de invierno-

2DO SEMESTRE:

Qctubre: E.T.VI Andlisis de Obras
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Noviembre: E.T. VIl Proceso de maqueta Entrega.
Evaluacién tedrica de los contenidos desarrollados

El 4to Trabajo Practico se desarrolla en un proceso que llamamos historieta teatral;
Consiste en contar una historia con actores, partiendo de un texto teatral o poético o un
concepto que se desarrolle intertextualmente. Se representa en una secuencia de
escenas, que permiten ver en los actores el uso del espacio, la interaccién con los
objetos, la partitura de movimientos .En el abordaje teérico nos referenciamos al
modelo del story board que se usa en cine, comics e historietas; analizando los
elementos y recursos expresivos propios del género. La sintaxis de la imagen,
Introduccién al alfabeto visual de Donis A. Dondis y Veinte lecciones sobre la imagen
y el sentido de Guy Gauthier son las lecturas de referencia. |

El 5to Trabajo Practico consiste en disefiar y producir el modo en que se llevaria la
historieta a una sala; supone el planteo de una escenografia coherente y funcional para
el desarrollo de una puesta en escena. De esta escenografia s6lo se presentara la
maqueta. Se pueden usar luces y proyecciones. Volvemos al texto, alli se hacen lecturas
en tres niveles: 1° literal, 2°contextual,3°mitologico.Estos niveles de lectura se traducen
visualmente en a) Ilustracion bidimensional ,b) Ilustracién tridimensional y c)Carcasa
de escena. Metodologia que sugiere Breyer, con el objeto a fin de lograr una sintesis que
facilite el planteo escenografico .Antonine Artaud refiere poéticamente a ello: “Teatro
como expresion en el espacio” y “...una poesfa en €l espacio...” en El Teatro y su
doble. Tal la idea que anima el concepto de escenografia fundante que sostiene Gaston
Breyer en “La escena presente”. En el planteo tedrico nos apoyamos en los textos
citados mas “Manual practico del Disefio Escenografico” de Xéchitl Gonzélez.

En la instancia de Coloquio se fundamenta conceptualmente la propuesta, cada
elemento que compone la escenografia debe tener una razon de ser, se describe el
proceso creativo y las conclusiones a las que se arriba.

PRODUCCION FINAL

Lic. y Prof. Zulema | .BORRA
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Departamento Académico: Teatro
Carrera/s: PLAN 2016
Asignatura: Diseiio Escenogrifico 1
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Zulema |.BORRA
Prof. Asistente: Analia B.Juan

Distribucién Horaria
Turno Unico: Martes 13-a-16.hs. zuborra@gmail.com

CRONOGRAMA 2019

Fecha | Actividad: 1°SEMESTRE
Presentacion de la citedra. Cronograma. Actividad de diagnéstico.

26/3 Eje tematico I: Elementos del Disefio Arte y politica. Inicio del proceso de
Dibujo creativo. '

09/4 Eje tematico I: Elementos del Disefio Revisién segun Sintaxis de la imagen de
elementos morfoldgicos, dindmicos, escalares. Espacio escénico aplicados al TP
1- Proceso de dibujo

16/4 : Eje temético I: Elémentos del Disefio Propuestas de escenas aplicacion de
conceptos compositivos. ‘

23/4 Eje temaético I: Elementos del Disefio Presentacién TP1 e informe.
Evaluacién y devoluciones .Registro fotogréafico.

30/4  ||Eje temdtico II: El objeto como protagonista en la escena.
Proceso de Dibujo

07/5:  ||Eje tematico II: El objeto como protagonista en la escena. Proceso de Dibujo.

14/5: | |Eje temético II: El objeto como protagonista en la escena. ConsignasTP2

21/5: ||TURNO DE EXAMENES

28/5 Presentacion TP2 e Informe. Proceso de Dibujo.

04/6:  ||Eje tematico III: Hacia una dramaturgia de la imagen. Proceso de Dibujo.

11/6:  |[Eje temético III: Hacia una dramaturgia de la imagen, ConsignasTP3

18/6 :Eje temdtico IV: Color luz y atmésfera teatral

3;{ g: Eje temético IV: Color luz y atmoésfera teatral. : Presentacion TP3 e Informe. //f [

: 1° Parcial.
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2° SEMESTRE

30/7:
06/8:
13/8

20/8
27/8
03/9
10/9
17 /9
. 23/9
01/10
08/10
15/10
22/10

05/11

Eje tematico V: Movimiento, frecuencia, ritmo de la imagen visual en la puesta en
escena. Proceso de Dibujo. ConsignasTP4

Eje temético V: Movimiento, frecuencia, ritmo de la imagen visual en la puesta en
escena. Proceso de Dibujo. PropuestasTP4.

Eje temético V: Movimiento, frecuencia, ritmo de la imagen visual en la puesta en
escena. Presentacién y evaluacién T.P.4.

Eje tematico VI: Evolucién del espacio escénico

Eje tematico VI: Evolucién del espacio escénico. Monografia

Eje tematico VI: Evolucién del espacio escénico

Eje temético VI: Evolucién del espacio escénico. Caja grilla. ConsignasT.P.5.

TURNO DE EXAMENES

Eje temético VII: Sofiando moradas. PropuestasT.P.5. Maquetas.

Eje tematico VII: Sofiando moradas. Presentacién y evaluacién T.P.5.Maquetas.

Eje tematico VII: Sofiando moradas. Presentacion y evaluacién T.P.5.Maquetas.

2° Parcial

RECUPERATORIOS

29/10:

COLOQUIOS

COLOQUIOS

12/11:

Firma de libretas

1- Bibliografia Ampliatoria 07(/—/
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019
DEPARTAMENTO ACADEMICO: TEATRO

Carrera/s: Licenciatura en Teatro - Técnico en Artes Escenotécnicas ~ Plan: 16

|
Asignatura: ESCENOTECNIA Il 20i2 |
|
Equipo Docente: |

- Profesores:
. Prof. Titular: Lilian Mendizabal |

Adscripto: Agustina Marquez

Salome Kuitca
- Ayudantes Alumnos:

Richard Aguero Pineyro

Sol Magliano

Gabriela Ranzuglia
Distribucion Horaria
Viernes de 12:00 a 15:00 (dia asignado para el desarrollo de la asignatura)
Horario de atencidn a alumnos: jueves de 11 a 13 hs y viernes de 15 a 17 hs.

Correo comunicacion: lilianmendizabal@artes.unc.edu.ar

Turno unico
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PROGRAMA ANUAL 2017

El acto teatral se crea en la misma representacion. No basta con realizar buenos bocetos o
maguetas. Por muy impresionantes que éstos sean, lo importante es su ejecucién y la
relacion con la puesta en escena y el universo del actor. La verdadera escenografia adquiere
sentido cuando se inicia Ja funcion y cuando ese espacio se deja atrapar por la imaginacion
del publico. Sélo entonces podremos juzgar su efectividad.

Ramon Lopez Cauly

Fundamentacion:

La Catedra, Realizacion aplicada {, abarca en su contenido la problematica de
desarrollar la capacidad del alumno en la construccion del objeto escenografico. Brindandole
al alumno un vasto caudal de materiales y herramientas para su realizacién, que se
complementan con conocimientos de indole semantica y de funcionalidad requeridas por la
escena. Aplicar la realizacion en funcion de las demandas expresivas del objeto artistico es el
objetivo de esta catedra.

El hecho de que el escendgrafo haya adquirido un rol interpretativo e importante en
el espectaculo, no esta carente de peligro. Evidentemente ningln escenégrafo puede asumir
su responsabilidad creativa sin ser un habil artesano. Es imperativo que conozca y domine
las técnicas de la profesidn para poder implementar sus visiones, pero el dominio de estas
técnicas no garantizan que sea un artista. Debe ademas dominar las bases tedricas de su
profesion, las que se fundan en el conocimiento profundo de todas fas otras artes ademas de
tas especificas del teatro. Asi, su aporte tendra una real y positiva influencia en lo que el
director y el actor propongan y, en definitiva, en la manera como la obra se perciba. Los
escenografos no deben saber sdlo cémo o cudn importante es una técnica o una solucion,
sino que tener conciencia del por qué se aplica.

La realizacion abre un campo expresivo que abarca desde la materialidad hasta el
discurso atravesado por el modo de hacer de cada individuo. El campo escenografico
expande la posibilidad de composicion de la escena teatral, desde ta rudimentaria técnica de
la cartapesta {papel) hasta la incorporacion de nuevas tecnologias, gue contienen en su

apropiacion técnico/resolutivas, fa capacidad de generar nuevas poéticas para el hacer
teatral.
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Enfoques:

Los escenografos no deben saber sélo cémo o cudn importante es ung técnica o
una solucion, sino que pueden tener conciencia del por qué se aplica. Esta
conciencia abre fas posibilidades creativas del alumno...

En la catedra se trabajara a partir de brindar informacién visual de los procedimientos
tecnicos que se vayan a desarrollar en el taller para una mejor asimilacion de las practicas,
ademas de otras imagenes de diferentes procesos utilizados por profesionales del medio
que nos muestren su experiencia y otras posibilidades resolutivas.

Los dos bloques {tedrico y practico) se iran intercalando a lo largo de la asignatura y estaran
enfocados al trabajo desarrollado en el taller.

Los contenidos de tipo conceptual condicionardn todo el proceso practico que se llevard a
cabo en el aula. Ambos bloques estdn referidos a la investigacion del lenguaje escénico como
produccidn artistica.

Presentacién:

En principio, se propone asumir la idea de la escenografia como una reconstruccién artistica
y expresiva de un campo (real o virtual} para comunicar visualmente un espacio ficticio y
sugestivo. Esa reconstruccion se elabora como un proyecto de disefio y se realiza con el
acondicionamiento técnico-comunicativo de su espacio, para adaptarlo a su funcién poética,
representativa, persuasiva, espectacular. Luego en é! se podra escenificar una
dramatizacidn, ficcion, exposicion, texto, musica, fiesta, juego, programa, etc.

Conforme este postulado, el disefio de espacios escénicos, consistiria entonces en la
“sensibilizacidn” apropiada y funcional del espacio tridimensional, bidimensional, real o
virtual, interno o externo. La manera de resolver esta instancia depende de los modos de
produccidn y por ende exigen la apropiacion de conocimientos para llevar a cabo esta tarea
realizativa.

Objetivos:

e Conocer las diversas materialidades que existen para la elaboracién de proyectos
escenograficos, partiendo del objeto. Experimentar materialidades

® Conocer diversas técnicas para la realizacién en el campo escenografico.
Adaquirir las herramientas necesarias para la construccion de un objeto escenografico.

® Reconocer el lugar teatral, desde sus posibilidades expresivas a sus caracteristicas
fisicas.

® Apropiacion del espacio teatral como drea de trabajo y de pensamiento.

¢ Conocimiento de las posibilidades de intervencién espacial para convertir un espacio
cualquiera en un espacio para la presentacién o la representacidn.
Entender la escenografia como un espacio discursivo

® Dominar los conocimientos sobre procedimientos metodoldgicos para elaborar
anteproyectos escenograficos destinados a un espacio teatral, cinematografico,
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alumno.

e Conocer las posibilidades expresivas del objeto desde el teatro de objeto, los titeres y
las maricnetas.

e Aprender las tipologias y funcionamiento para su manipulacién.

e Adquirir las herramientas necesarias para la produccion, planificacién y ejecucién de
un proyecto.

Contenidos

¢ Unidad | - Abordaje a la realizacion desde la técnica, la composicion y el sentido
discursivo.

Unidad Il - Diversidad de Materialidades, expresién de los mismos

Unidad IIt - Escenografia e Instalacion, el discurso plastico/espacial

Unidad IV - La produccidn en el campo realizativo

Unidad V - La produccidn escénica desde el teatro de objetos

Nucleo tematico I: La realizacién como herramienta compositiva para la escena
Unidad I: La Mascara

» Breve historia de la mascara
¢ Funciony uso en la escena
» Técnicas de realizacion del objeto, realizacion con propuesta estética

Nucleo tematico 1l: Las diversas materialidades portadoras de medios expresivos
Unidad Il: La Materialidad

¢ Materialidades y posibilidades de expresién

¢ Lamaterialidad y su semdntica: indagacion de las posibilidades expresivas del

soporte.

¢ Desarrollo de técnicas de trabajo para la construccion de objetos

¢ Construccion del objeto escénico

e Poética y funcién del objeto escénico

Nucleo temitico ll: La instalacién como soporte artistico para la escenografia
Unidad lil: Los espacios de representacion

e Escenografia vs. Instalacién

e |3 Instalacion y su discurso artistico espacial

e El espacio teatral en el siglo XX/XXI: nuevas tendencias/nuevas poéticas

» Elespacio convencional y el no convencional
Topografias y relevamientos - Trabajo de campo
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Nucleo temético IV: Modos de produccién en el campo escenografico
Unidad IV: La planificacion para la construccion escenogréfica

o Delacreacion de la metafora visual al desarrollo del proyecto
El proyecto escenografico: Boceto de una idea
Materiales y transformacién de los mismos
La produccion y el presupuesto en los proyectos
Realizacion de la memoria y el presupuesto
La movilidad del objeto escenogréfico. Transportabilidad
Técnicas de realizacidn para montaje escenografico
Planificacién y produccidn: materialés, tiempo, costo
Realizacion del objeto aplicado a un texto

Nucleo temadtico V: El objeto escénico como generador de poéticas teatrales
Unidad V: La construccion del objeto escénico

* Introduccion a la marioneta

s Objetos personificados

e Construccion para la manipulacién

Propuesta Metodoldgica

La modalidad de las clases sera principalmente practica y con aportes desde lo tedrico,
requiriendo que en ocasiones el espacio dulico sea taller de realizacidn y experimentacion.
También se realizaran trabajos de observacién a fin de recabar informacién que luego sera
utilizada como material de reflexién en clase.
. Se trabajara individualmente a fin seguir procesos personales y en grupos con la intensién de
' experienciar la responsabilidad grupal, y enriquecerse en [a diversidad de las creatividades
individuales.
La actividad de clase serd, naturalmente, de tipo teérico-practica; pero los alumnos podran
poner especial énfasis en los aspectos practicos concretados en la realizacién metodoldgica
de proyectos escénicos reales o virtuales.
Los proyectos se organizaran {de acuerdo con cada alumno o grupo de trabajo) en ejercicios
(actividades de evaluacidn-aprendizaje) secuenciales {(médulos), de manera que todos ellos
sean partes necesarias de un proyecto completo,
Se propondran trabajos de diversa indole en fos que se simuta una actuacién en el espacio
real (interior o exterior) o virtual {visibles en pantallas), para transformar tal espacio neutro
en escenario de una presentacién, contextualizacién expresiva, manifestacion..., del ambito
de la comunicacién visual artistica. De este modo, las posibilidades que se ofrecen al alumno
son muy variadas y ello repercutird en la diversidad y en el interés de los anteproyectos,
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También se dispondra en las clases expositivas tanto de docente como alumnos del uso de
medios de proyeccién (medios audiovisuales), y el uso del espacio virtual: blog de la catedra,
para socializar informacién referida a los contenidos vertidos y como registro y base de
datos de los trabajos realizados. :

Evaluacion:

Alo largo del afio se tomardn 6 (seis) Trabajos Practicos que le serviran al alumno y a
la catedra para evaluar la adquisicién de los nuevos conocimientos y 2 (dos) informes
tedéricos.

Dos evaluaciones parciales y |a realizacion de un objeto escénico final con la
documentacién correspondiente.

Bibliografia unidad |

Apunte digital de catedra, compilado.

P. Pavis, Diccionario de Teatro, Ed. Paidos Comunicacién, 1999.
Calmet Hector “Escenografia” Ed. La Flor, Bs. As. 2003

Bibliografia unidad i

Apunte digital de catedra, compilado,

Santiago Vila, “La Escenografia” Cine y Arquitectura, Ed. Catedra, Madrid 1997

Aires — 1998

Beatriz Trastoy y Perla Zayas de Lima, Los lenguajes no verbales en el teatro argentino Ed.
Uba - Universidad de Buenos Aires, 1997

Bibliografia unidad Il

Apunte digital de catedra, compilado.

Juliane Rebentisch, Estética de la Instalacion, Ed. Caja negra, 2018.

G. Breyer, La escena presente, ed. Infinito 2005

G. Breyer, Propuesta de signica en el escenario, Ed. CELCIT, 1998.

Bobes Naves {(Maria del Carmen) “Semidtica de la Escena” Ed. Arco Libros, Madrid — 2001

Bibliografia unidad IV

Apunte digital de catedra, compilado.

Javier Francisco “El espacio escénico como significante”, Ed. Leviatdn, Buenos Aires
Bachelard, Gaston. La poética del espacio. Fondo de Cultura Econémica, México, 1975

Bibliografia unidad V
Apunte digital de catedra, compilado.
Rafael Curci, “Antologia Breve del teatro para titeres” Ed. Inteatro Bs. As. 2005.

Rafael Curci, “De los objetos y otras manipulaciones titiriteras” Ed. Tridente Libros, Bs. As.
2002
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Bibliografia en soporte virtual
http://personales.upv.es/moimacar/pages/catalog/05/instalaciones.pdf
http://catarina.udlap.mx/u_dl_a/tales/documentos/lap/lemarroy_g_ms/capitulo3.pdf

- Con el objetivo de gue los alumnos dispongan como informacién, de un listado de
especialistas del arte escénico, artistas, pintores, arquitectos, escultores, decoradores,
escendgrafos (algunos de ellos ya fallecidos, pero de gran relevancia} y que han realizado
proyectos plasticos en el espacio teatral, decorados, disefio de vestuario, mascaras, etc.
hemos seleccionado los siguientes:

Robert Jones, Tadeusz kantor, Georges Lavaudant, Fernando Léger, Wilfried Minks, Gaspar
Neher, Teo Otto, Enrico Prampolini, Emil Preetorius, Juan de Prete, Lev Samoilevich
Rosenberg, Jézef Szajna, Oskar Schiemmer, Leonardo da Vinci, Stanislav Wysplanski, André
Aquart, Agatarco, René Allio, Jacomo Barozzi de Vignola, Christian Bérard, Bernardo
Buontalenti, Sigfrido Burmann {establecido en Madrid), Fernando Galli-Bibiena, Giuseppe
Galli-Bibiena, Norman Bel Geddes, Gabriel Hierrezuelo, Liszlo Moli-Nagy, Francis Picabia,
Tchelitceff, Kandinsky, Yanis kokkos, Luciano Damian, Claude Lemaire, J. Svoboda, Bob
Wilson, Laura lturralde, Ana Duarte, Montse Pifieira, Ana Tusell, Es Devlin, Victorina Durén

ety
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Requisitos de alumno Promaocional:

Serd considerado PROMOCIONAL el alumno que cumpla con las siguientes condiciones
minimas: aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a 6
{seis) y un promedio minimo de 7 (siete); aprobar el 100% de las Evaluaciones Parciales, con
calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete). Las
calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran consideradas
separadamente y no seran promediables a los fines de la PROMOCION.

Requisitos de alumno Regular:

Son alumnos REGULARES aquellos que cumplan las siguientes condiciones: aprobar el 80 %
de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro) y aprobar e! 80%
de las Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro). Las
calificaciones deevaluaciones parciales y trabajos practicos seran consideradas
separadamente y no seran promediadas a los fines de la aprobacién de la condicién de
alumno REGULAR.

Distribucién Horaria:

Dia de clase: Horario de consulta:

Viernes de 12 a 15 hs. Permanente atencién virtual y presencial los
Jueves de 11 a 13 hs y Viernes de 15 a 16 hs.
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Modalidad de examen libre

Realizacion Aplicada | - 2019
El examen libre de esta materia constara de seis partes:

1. Evaluacion escrita y oral de contenidos tedricos de la materia (apunte de catedray
bibliografia complementaria a consultar con la catedra).

2. Monografia sobre materialidad, a consultar con la citedra de una extension minima
de 5 paginas, espaciado 1,5, time new Roman 12,

3. Carpeta de Relevamiento de un espacio teatral, con sus dibujos técnicos
correspondientes y la descripcidn técnica del mismo: planta, corte, vista:
relevamiento de la planta técnica del mismo; mapa de ubicacién; imagenes del
espacio; breve relato de la conformacidn del mismo.

4. Desarrollo de técnicas de realizacién de tres objetos, dando cuenta del trabajo a
partir del registro fotografico del proceso y de la presentacién de fos objetos

. acabados, consignados de |a siguiente manera:

e Una mdscara neutra y otra ficcional en la técnica de la cartapesta con su
correspondiente molde en positivo.

e Una valija en la misma técnica con propuesta de acabado estético referenciado en
afgun movimiento artistico del sigla XX.

e Un titere o marioneta de alta complejidad

5. Realizacion de un proyecto de Instalacion (intervencion de carédcter urbano)
acompaiiado de una carpeta con:
- memoria descriptiva
- memoria conceptual
- bocetos y medios graficos referenciales
- Materiales y presupuesto
- dibujos técnicos representativos
- cronograma de produccidn

‘ - maqueta a escala.

6. Realizacion de un proyecto escenogréfico de un texto teatral a eleccién que deber3
estar acompafiado de una carpeta que dé cuenta de:
- Produccion realizativa:

® concepto escénico,

bocetos,

materiales,

presupuestos,

modo de ejecucion,

planificacion

magueta.
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Cronograma tentativo: Escenotecnia Il - 2019

facultad de artes

Marzo 22 Presentacion de la materia, pedido de material para realizacion de mascara +
eleccidn de texto. Proyeccién de trabajos.
marzo 29 clase taller realizacidn de la mdscara BASE Y CARTAPESTA
abril 5 clase taller realizacién de la mascara BASE Y CARTAPESTA
abril 12 realizacion de la mascara BASE Y CARTAPESTA- pedir material para valija. TP2 (5 de
mayo) Entrega de consignas TP3
Abril 19 ' Viernes santo - feriado S
Abril 26 Teorico; tema La instalacién como discurso espacial. Materialidades y materia
sustentable - Entrega de consignas TP 4
Mayo 3 clase taller - calificacién de mascara TP1 - realizacion valija TP2
Mayo 10 Clase taller - realizacion de valija
Mayo 17 calificacion del Practico Valija - TP 2 - Consignas de Informe N21 sobre artista
, instalacion,
® Mayo 24  semana de mayo - examen ] o
Mayo 31 Tedrico: el arte en |2 historia
Junio 7 clase taller - Entrega de Informe N2 1
Junio 14 Parcial escrito | - La mascara y e! espacio urbano como soporte escenografico
Junio 21 calificacion de Proyectos de Instalacién - TP 4
Junio 28 calificacion de Proyectos de Instalacién - TP 4
Julio 5 Trabajo en clase de preproduccién para los proyectos
Julio 12/19 Receso - ] ~
Jutio 26 | Semana de examenes
Agosto 2 Recuperatorio 12 parcial - Entregade TP 3
Agosto 9 clase taller - realizacion del objeto
Agosto 16 clase taller - realizacion del objeto
Agosto 23 clase taller realizacidn del objeto Realizacidn y emplazamiento del objeto -
Calificacion TP 5
Agosto 30 clase tedrica: Procesos de produccidn de Puesta en funcion de la materialidad
‘ Entrega de consignas de TP 6 J
Septiembre 6 | Realizacion del objeto escenografico en escala
Septiembre 13 | Presentacion con Calificacion de proyecto escenogréfico -
Septiembre 20 | Pre Produccidn y logistica TP 6 - |
Septiembre 27 | Semana de examenes ' N -
Octubre 4 Clase taller realizacién marioneta u objeto
Octubre 11 clase taller realizacién marioneta u objeto - Entrega informe N2 2
Octubre 18 calificacién realizacion marioneta TP 7 - Consultas parcial Il
Octubre 25 Parcial escrito II: La Produccidn escenogrifica y el teatro de objetos.
Noviembre 1 Recuperatorio para practicos
Noviembre 8 Recuperatorio Parcial N2 2
Noviembre 15 | Firma de libretas — entrega de actas promocién - fin de clases
Nov./Dic. Exdmenes

APROBADO POR
RESOLUCION N°169/9
HCD

N
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO

Carrera/s: Lic. en Teatro Plan: 2016

Asignatura: TALLER DE COMPOSICION Y PRODUCCION ESCENICA N |~
doiq

Equipo Docente:

- Profesores:

Prof. Adjunto a cargo: Adridn Andrada

Prof. Asistente: Gabriela Aguirre

- Ayudantes Alumnxs y Adscriptxs:
Ayudante Alumno: Gabriel Alderete, Sergio Salcedo
Ayudante Alumna: Valentina Afranchino

Distribucién Horaria

Turno Gnico: Jueves de 8:30a 12:30hs.

Horario de consulta: Jueves de 12:30 a 13:30hs
adrianandrada@artes.unc.edu.ar
gabrielaaguirre @artes.unc.edu.ar

PROGRAMA

1- Enfoque:

Hacer una obra de teatro supone un acto de creatividad artistica, es decir, un trabajo que
se enmarca en el dmbito de las artes y que implica crear {construir, elaborar, componer)
un discurso especifico con una intencidn personal que se conjuga con una intencién

colectiva, en el que de una u otra forma se contempla la interaccién con un publico,
siendo su destino final la exhibicién.

El trabajo de composicion escénica, supone entonces una amplia perspectiva de dar
forma a una idea ligada a la experiencia de mundo que se posee Y su vinculo con ej
lenguaje especifico “el teatro”, en una compleja trama de imdgenes, movimiento
corporal, movimiento espacial, sonoridades, textos, operaciones luminicas etc.) todas
riencias e interpretaciones subjetivas, sean de orden puramente sensorial, emotivo,
ico, fisico o cualquier otro; puestas en forma en un ejercicio de traduccion,
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Como su nombre lo sugiere este espacio curricular es un taller, el que, mas alld de su
definicién como categoria, en un disefio académico es una manera muy acertada de
poder definir y nombrar al procedimiento de encauzar el trabajo en el aula.

Desde una concepcidn general la nocién de taller se aplica a todo espacio de trabajo, -por

lo general grupal- donde a través de un procedimiento particular se pretende entender
como funciona un determinado mecanismo, ya sea que éste precise de ser
refuncionalizado, reparado, puesto en forma o descartado.

En nuestro caso particular 1a manera de entender y concebir el trabajo de taller, es poder
identificar bajo el nombre de “operaciones artisticas”, cémo estas ponen en
funcionamiento la maquinaria escénica. Pensar esta instancia como un proceso de
diseccion anatomica. Cortar, abrir, inspeccionar, hurgar, etc., para poder entender cémo
es que sucede el fendmeno escénico o hecho teatral.

2- Objetivos

Objetivos Generales
* Entender la construccidn escénica como operatoria compositiva integral de la
parte hacia el todo.
e Comprender el trabajo actoral como operatoria escénica.
e Valorar a la representacién como la estructuracion estética de una particular
vision del mundo.

Objetivos especificos

e Postergar el juicio critico, estimular el proceso creativo y la proliferacion de las
ideas. N

¢ Operar sobre la improvisacion como un modo de operar sobre el lenguaje que
permita la investigacién, el entrenamiento y la produccion de material creativo.

¢ Asumir el armado de escenas como proceso vivencial colectivo y democratico.

¢ Reconocer estructuras compositivas.

e Establecer vinculos y procesos dialdgicos entre el trabajo de entrenamiento y el
trabajo compositivo.

e Vivenciar el armado escénico como experiencia vincular democratica y plural.

3- Contenidos

Se propone un trabajo procesual atravesado por cuatro unidades de contenido que
funcionan transversalmente en bloques.

1) Entrenamiento fisico
2) Improvisacion/ Composicion
3) La produccion comcj proceso

4) La produccién como resultado

Programa 2019 - Taller de Composicion y Produccién [l — Andrada/Aguirre = 2



Entrenamiento Fisico:

El entrenamiento, el trabajo actoral y la improvisacién.

Facultad
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El espacio: Diversas metodologias y ejercitaciones para la comprensidn del espacio
como categoria semantica y significa en el trabajo del actor,

El tiempo: Abordaje desde de lo ritmico y desde lo semadntico, en el trabajo del
actor y en 1a construcciéon esceénica.

La energia y el movimiento: El trabajo del actor, dindmicas, materialidades
expresivas, recorridos, el trabajo individual, el trabajo grupal.

Improvisacion / Composicion:

‘ Las imagenes, las palabras, los objetos, las ropas, la musica y las historias como estimulos

‘ . y pautas de procesos de creacion de material expresivo para la escena.

Composicidon: Desarrollo de criterios compositivos sobre la forma, el espacio, y el tiempo.

(Plataforma de improvisacién) Estructuras y criterios compositivos dramaturgicos.

La Produccion como resuitado

La Produccion como proceso

Reconocimiento de distintos modelos y procedimientos metodoldgicos de
creacion colectiva.
Analisis y reflexion sobre los principios éticos politicos de creacion colectiva desde
una perspectiva cooperativa y solidaria. :
Busqueda e identificacion de nuicleos creativos.
Desarrollo y elaboracién de escenas.
Seleccion, estructuracidon y montaje en funcion del ritmo y del sentido.
Formacion de comisiones para las funciones de los distintos roles creativos:
s Dramaturgia
¢ Asistencia de direccién
<+ Produccion
" «» Coreografia
% Escenografia y Utileria
*} Vestuario y Maquillaje
% lluminaciéon
¢ Sonorizacién
< Disefio grafico, Prensa y Difusion
Los ensayos de escenas, ensayos generales, ensayos técnicos.
La puesta en escena.

Presentacion del material escénico alcanzado
Analisis y reflexion del proceso productivo a nivel individual y a nivel grupal.

Programa 2019 — Taller de Composicidn y Produccién || — Andrada/Aguirre - 3




facultad

teatro de artes

UNC | Universidad
Nacional
de Cérdoba

¢ Andlisis del funcionamiento de las comisiones.
* Reconocimiento de las capacidades teatrales adquiridas durante la experiencia.

4- Bibliografia obligatoria

ALEGRET, Mauro (2016). La creacion colectiva en el teatro de Cérdoba. Telén de Fondo N°

24. Recuperado de http://www.telondefondo.org/ numero24/articulo/629/la-creacion-
colectiva-en-el-teatro-de-cordoba.html.

ARGUELLO PITT, Cipriano (2009) “El nosotros infinito. Creacién colectiva y dramaturgia de
grupo” en Revista El Picadero n? 23.

BARTIS, Ricardo (2009) Cancha con niebla. Buenos Aires: Atuel.

FERAL, Josette (2003) “Sobre ia teatralidad” Cuadernos de teatro XXI. Ed. nueva
generacion.

HALAC, Gabriela ‘(2006} El teatro independiente en Cérdoba. Memoria e identidad.
Cuadernos del Picadero (n° 11).

HANNA, Andrea (2014) Ef rol del productor en el teatro independiente. Publicado en
Disefios escénicos innovadores en puestas contemporaneas. Bs As: Cuadernos del Centro
de Estudios de Disefio y Comunicacién N2 ~ 50. Disponible en
http://fido.palermo.edu/servicios dyc/publicacionesdc/vista/detalle articulo.php?id libr

0=471&id articulo=9424

HANNA, Andrea Productores teatrales Bs As: Revista teatral Fonambulos n2 6 Disponible
en http://funambulosnotas.blogspot.com.ar/2011/06/produccion.html

HORMIGON, Juan Antonio (2002) Trabajo dramaturgico y puesta en escena Madrid: ADE
IRAZABAL, Federico (2009) “De la reaccion ala técnica” en Revista El Picadero n® 23,
LEON, Federico {2005} “Registros” Buenos Aires: Adriana Hidalgo.

MENDOZA CRISTINA (2009) Proceso de creacién coreografica. Buenos Aires: Lozada

RIZK Beatriz (1991) Buenaventura la dramaturgia de la creacidn colectiva. México:
Escenologia.

" SCHER, Edith (2005) “Producir en grupo: una historia que se repite” en Revista El Picadero

n2 13.

VIDEOS DE REFERENCIA:

Abecedario de Guilles Deleuze {la idea):
https.//www.youtube.com/watch?v=vWW-mv8IrGU
Abecedario de Guilles Deleuze {qué es el acto de creacion)
https://www.youtube.com/watch?v=dXOzcexu7Ks

Rafael Spregelburd. Ted x buenos Aires
https://www.youtube. com/watch?v—BEEZdOOKAGo
Documental 1991. Pina Bauch
https://www.youtube.com/watch?v=snGwb6D-BHE
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Entrevista Elena Katz
https://www.youtube.com/watch?v=XLI6uFI0Dng

5- Bibliografia Ampliaioria

ARGUELLO PITT, Cipriano {2006) Nuevas tendencias escénicas. Teatralidad y cuerpo en el
teatro de Paco Giménez Cordoba: Documenta.

Manantial.

\
| BADIOU, Alan (2012) imdgenes y palabras (escritos sobre cine y teatro) Buenos Aires.
BENJAMIN, Walter (2008) Atlas. La obra de arte en la época de la reproductividad técnica.
Madrid: Abada.
PAVIS, Patrice (2000) Ef andlisis de los espectaculos Barcelona: Paidos.
.. SERRANO, Raul (2004} Nuevas Tesis sobre Stanisiavski. Buenos Aires: Atuel.

TRASTOY, Beatriz y ZAYAS DE LIMA, Perla {1997) Los lenguajes no verbales en el teatro
argentino Bs As: UBA,

6- Propuesta metodoldgica:

Describir este espacio en términos investigativos, sugiere también el estudio de un modo
metddico para resolver problemas o tratar de explicar determinadas observaciones. A
esto responde un formato de trabajo donde teoria y practica, lo intelectual y lo
experiencial, se articulan sin ninguln tipo de valoracién entre una u otra, sino mas bien en
un efecto sinérgico donde producir conocimiento desde el campo disciplinar depende
exclusivamente de esta relacion y el trabajo en la escena.

Pensado asi y tomando como base la existencia de un grupo numeroso de alumnxs,
pensando en el recorrido académico y la instancia en el que el alumnx se encuentra, es
decir atendiendo al deseo del actuar y mostrar como accién de corroborar lo aprendido,

.? se propone experienciar lo mas intrinseco a nuestra disciplina: la funcién ante un publico
(sea externo a la comunidad universitaria o no, lo que se determinard durante el
recorrido de la catedra).

Para llevarlo a cabo se piensa en el método de creacion colectiva como modo de
operacion en la busqueda de material creativo para dar forma a un montaje colectivo que
permita a su vez destacar también el recorrido personal. Serd fundamental analizar,
cuestionar y trabajar nociones motoras de la creacidn colectiva como método y poética
en torno al trabajo democratico, el conjunto y lo colectivo en funcion de la creacion de las
ideas; el cuestionamiento al directorx/autorx como poseedorx del sentido; la distribucién
horizontal de tareas propias de la produccion teatral. Para ello se trabajara durante el
cursado en la asignacion de roles precisos para la organizacion y realizacién de la/s
roduccion/es final/es. El teatro independiente en la ciudad de Cérdoba precisa de
tes que sean actores y realizadores a la vez, entendiendo un doble rol que garantiza

Je ql\adera concrecidon de los proyectos. Asi, cada alumnx deberd asumir un rol de
N
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produccién ademas de su rol actoral, para luego poder realizar un informe sobre esa
experiencia.

Otra propuesta de esta catedra se apoya en el pedido sistematico a alumnxs de la
elaboracion de un registro de sus procesos de construccion escénica. En este sentido
alimenta lo propuesto por Bartis (2003:67) para quien el ensayo es “como una especie de
estallido, de pura intensidad, de pura basqueda”. Por lo tanto, su registro es dificil pero
completamente necesario. Al registrarlo, lo que se rescata es “la intensidad de algunos
momentos. No se desarrolla |a legalidad de [as circunstancias ni de lo previo al ensayo, se
introduce [al registro] el momento en su plenitud, en su nivel més alto”. Asi, Ixs alumnxs
no deberan enumerar exhaustivamente las circunstancias que dieron pie a la escena o el
conflicto en términos descriptivos, sino el recorrido de su partitura escénica, producto del
hallazgo de elementos efectivos para el hallazgo de sentido escénico.

Para la comunicacion se utilizard la red virtual (grupo cerrado de Facebook} como
plataforma de intercambio de materiales y avisos urgentes; y los emails institucionales
declarados en el inicio de este programa como via individual de contacto.

7- Evaluacidén:

El espacio curricular propone una dindmica que sienta sus bases como procedimiento
evaluativo, en lo procesual y la nocién de construccion de conocimiento como proceso
democrético radicalmente dependiente de la propia necesidad y la subjetividad, el deseo
y el gusto como fundamento de la creacion escénica. Y pensando ésta como resultado de
una compleja red de relaciones entre la comunidad aulica, la educativa, la familiar etc, es”
decir el mundo vincular y la experiencia personal en su relacién con el universo artistico.
Finalmente, el requisito es, desde este enfoque: el armado de escenas como propuesta
en proceso que ponga en discusion maneras de pensar y reflexionar sobre el teatro y lo
espectacular como condicion de la experiencia escénica.

Se realizan tres tipos de evaluacion:

Una evaluacidn continua que consiste, luego de hacer explicito el recorrido del
aprendizaje, en diagnosticar, para cada momento del proceso, las dificultades, hallazgos y
potencialidades individuales, las del alumnx en relacién al grupo y las del grupo en su
totalidad.

En segunda instancia, la evaluacion formal se realiza a partir de:

Clases evaluativas: en las mismas se evaluara individualmente la presencia y participacién
activa, pudiendo ser calificado seglin escala de aprobado/desaprobado. Las clases
evaluativas estan explicitadas en el calendario presente al final de este documento. Si por
motivos ajenos a la catedra esas fechas tienen que ser modificadas se informara
oportunamente durante el dictado de clases. '
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al final de este documento. Si por motivos ajenos a la catedra esas fechas tienen que ser
modificadas se informara oportunamente durante el dictado de clases.

Evaluaciones parciales: seran dos evaluaciones al afio. En ambas se soI|C|tara la
presentacién de una escena grupal acorde a los contenidos vistos y el trayecto expresivo
hecho durante las clases, ademas de la entrega de un analisis tedrico critico/analitico que
que dé cuenta de los procedimientos realizados y ponga en didlogo la construccién de la
escena presentada con el material tedrico ofrecido por la catedra y/o buscado
particularmente (en el caso de la primera evaluacién); o un informe explicando y
justificando el trabajo de la comisién de produccion a la que pertenece el alumnx {en el
caso de la segunda evaluacion). :

La tercera forma de evaluacién se lleva a3 cabo luego de las presentaciones del

espectaculo teniendo en cuenta el desempefio del alumnx a lo largo de todo el proceso.

8 - Requisitos de aprobacion para promocionar, regularizar o rendir comg libres:
Acorde al régimen vigente, son condiciones para la promocidn:

® Tener aprobadas la materia correlativa Taller de composicion y produccion |y
una materia de cada area de primer afio.

e Tener el 80% (ochenta por ciento) de asistencia a clases. Cifra referida al
nimero de clases que efectivamente se concretan y que por lo tanto puede
variar por distintas razones.

e * Aprobar los TPs con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio
minimo de 7 (siete).

e Aprobar las evaluaciones parciales con calificaciones iguales o mayores a 6
(seis) y un promedio minimo de 7 {siete}.

e Aprobar (con calificacion Aprobado) las clases evaluativas.

e Las calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos practicos
seran consideradas separadamente y no seran promediables a los fines de la
promocion. i

e Tener una calificacién final minima de 7, esta calificacion es un promedio entre

las notas delos practicos, los examenes parciales y una nota de concepto
colocada a fin del cuatrimestre. :

Obtendran la condicion de regular aquellxs alumnxs que:

e Tengan aprobadas o regularizadas las asignaturas correlativas.

e Aprueben los practicos y evaluaciones parciales con calificaciones iguales o
mayores de 4 {cuatro}, y con calificacion de Aprobado las clases evaluativas.

Las calificaciones de evaluaciones parciales y trabajos practicos serdn
consideradas separadamente y no seran promediadas a los fines de la
aprobacién de la condicion de alumnx regular.

La regularizacion tendra una validez de 3 afios, a partir de que se deja
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constancia fehaciente de que el alumnx accede a esa condicidn. Si la fecha de
finalizacién de ese periodo no coincidiera con una fecha de examen de la
materia en cuestidn, se extenderd hasta el turno de examenes subsiguiente.

Al rendir su examen como alumnx regular, deberan presentar sus trabajos para
consulta razonablemente antes de la fecha del examen. No se permitiran los
examenes de alumnxs sin una consulta previa.

El examen consistira en la presentacion de una escena de creacion colectiva, de
10 a 15 minutos de duracién y en un trabajo escrito que dé cuenta acabada del
proceso de trabajo e investigacion en el que analice la construccion
dramaturgica en torno al material tedrico de la catedra.

Examenes de alumnxs libres

El examen consistira en la puesta en escena completa de una obra de creacién
colectiva y en un trabajo escrito que dé cuenta acabada del proceso de trabajo
e investigacién, Debera especificar planta de luces, disefio escenografico, de
vestuario, etc., afiches y programas; ademas de la entrega de un analisis tedrico
critico/analitico que dé cuenta de los procedimientos realizados y ponga en
dialogo la construccion de la escena presentada con el material teérico ofrecido
por la catedra, explicitando el proceso de construccién de la cbra.

La presentacidon-examen debera realizarse ante publico.

E! grupo debe estar conformado por un minimo de seis integrantes.

Se deberad asistir previamente a dos encuentros de consulta como minimo.

Se deberd presentar en los horarios de consulta una carpeta con el desarrollo
de un tema correspondiente al programa de la materia.

Se realizara una entrevista final luego de la presentacion.

Asistencias, llegadas tardes, justificaciones, etc.

® Cualquier falta sera computada como tal. A fin de justificar inasistencias que

sobrepasen el limite fijado reglamentariamente para el régimen promocional,
se consideraran justificativos médicos, laborales o de cualquier otro tipo al
concluir el afio luego de evaluar el rendimiento total del alumnx y solamente en
casos puntuales.

Estaran contemplados los casos de alumnxs trabajadores o con familiar a cargo,
acorde a la normativa vigente, si su caso estd debidamente acreditado por la
Secretaria de Asuntos Estudiantiles.

Hasta 30 minutos después de comenzada la clase se computara media falta,
luego de este intervalo se considerara falta completa.

Cada alumnx es responsable de conocer la cantidad de inasistencias,
oportunamente declaradas en el sistema Guarani. No se aceptan reclamos de
error en el cémputo pasadas las dos semanas de carga de asistencias.

No se considerara la asistencia pasiva, es decir que Ixs alumnx que asistan a
clases pero no participe activamente se les computara falta.

Programa 2019 —Taller de Composicidn y Produccién Il — Andrada/Aguirre - 8
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Recuperaciones de TPs y evaluaciones parciales.

e Podra recuperarse solamente el primer trabajo practico y la primera evaluacion
parcial.

® Las fechas tinicas de recuperacién estan explicitadas en el calendario presente
al final de este documento. Si por motivos ajenos a la catedra esas fechas
tienen que ser modificadas se informara oportunamente durante el dictado de
clases.

CRONOGRAMA CICLO LECTIVO 2019
El presente cronograma es tentativo y esta sujeto a modificaciones {que seran avisadas
oportunamente durante el dictado de clases.

Clase | Fecha Actividad
1 21/03 | Presentacion de la catedra. Exposicién de contenidos y condiciones de
cursado, etc.
2 28/03 | Clase evaluativa / Bloque 1
3 04/04 | Clase evaluativa / Bloque 1
4 11/04 | Blogue 1
18/04 | FERIADO
5 25/04 | Presentacién bocetos de TP1 (clase obligatoria)
6 02/05 | TP1 % grupo
7 09/05 | TP1 % grupo
8 16/05 | Bloque 2
23/05 | SIN CLASES — EXAMENES
9 30/05 | Blogue 2 Ateneo sobre creacién colectiva.
10 06/06 | Bloque 2
,.‘ 11 13/06 | Presentacién bocetos (clase obligatoria)

20/06 | FERIADO

12 27/06 | EVALUACION PARCIAL % grupo

13 04/07 | EVALUACION PARCIAL % grupo

RECESQ INVERNAL

14 01/08 | Clase evaluativa Blogue 3 / Division de roles de produccion.
15 08/08 | Clase evaluativa Bloque 3

16 15/08 | Blogue 3 / Presentacién Recuperatorio de TP.

17 22/08 | Bloque 3 Ensayo por grupos / Presentacidn recuperatério Evaluacién
parcial.

29/08 | Bloque 3 ensayo por grupos

05/09 | Presentacién bocetos (clase obligatoria)

12/09 | TP2 % grupo

19/09 | TP2 % grupo

26/09 | SIN CLASES — EXAMENES

03/10 | Bloque 4

Programa 2019 —Taller de Composicion y Produccién I} - Andrada/Aguirre - 9
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23 10/10 | Blogue 4 Ensayo por grupos

24 24/10 | Presentacién bocetos {clase obligatoria) ¥ grupo
25 . | 31/10 | Presentacién bocetos {clase obligatoria) ¥ grupo
26 07/11 | EVALUACION PARCIAL % grupo

27 14/11 | EVALUACION PARCIAL ¥ grupo

PRESENTACION FINAL (fecha a acordar entre el 19 y el 22/11)

' @%L—-L

Lic. Adrian Andrada '

APROBADO POR
RESOLUCION N° {5919
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO

Carrera/s: Licenciatura en Teatro Plan:
Asignatura: INTRODUCCION A LA TEATROLOGIA | 20t°
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: CIPRIANO ARGUELLO PITT
Prof. Adjunto:
Prof. Asistente: DANIELA MARTIN
Prof, Ayudante:
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
. Ayudantes Alumnos:
Adscriptos: JORGE ALMUZARA
Distribucién
Turno mafiana: MARTES Y VIERNES DE 8:30 A 11HS.
Turno tarde:
Turno unico:

PROGRAMA

1- Presentacidn:

Teoria y teatro compartenla misma base etimoldgica: lugar para ver, contemplar, considerar; en
ambas la expectacion se encuentran en el centro de su definicion. Los estudios teatrales son un campo
dindmico y siempre se encuentra en tensidn con relacion a la prictica teatral. Definir teatro de hecho es
,. de una fuerte dificultad, ya que cualquier definicién supone una postura tedrica al respecto. Partimos
de La definicién que propone Jerzy Grotowski en 1970 y que supone una serie de complejidades
tedricas. “Eliminando gradualmente lo que se demostraba como superfluo, encontramos que e! teatro
puede existir sin maquillaje, sin vestuarios especiales, sin escenografia, sin un espacio separado para la
representocion (escenario), sin itluminacion, sin efectos de sonido, etc. No puede existir sin la relacion
actor-espectadar en la que establece una camunion perceptual directa y “viva”. Esta es unag antigua
verdad teorica, pero cuando se la pone a prueba rigurosamente en la practica, corroe fo mayar parte de

nuestras ideas habituales del teatra.” [1999: 13}

La sentencia final genera una serie de interrogantes; 1) pensar al teatro como acontecimiento. 2) Un
desplazamiento de la idea de teatro como la suma de disciplinas hacia una especificidad propia. 3) una
especial importancia a la relacion actor-espectador y por lo tanto a los contextos de produccion. 4) La
teoria se produce desde la practica teatral. 5) Cada sistema teatral supondrd un marco tedrico

10 D‘ 3 particuiar. 6} toda teoria y toda practica sugone poner a prueba nuestros pre-conceptos de lo que es el
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en tension de das campas gue se precisan mutuamente. La préctica siempre supone nuevos planteos
tedricos, y tal como dice Pavis (2000) es esperable que la teoria propicie nuevas précticas escénicas.

Desde esta perspectiva los contenidos de |a materia se proyectan en cuatro ejes:

1} Los estudios teatrales, y las diferentes perspectivas investigativas: Semidtica, Sociologia,
Antropologia, Historia y Filosofia.

2) Los problemas fundamentales referidos a los conceptos de teatralidad y representacidn.

3) Los conceptos transversales que aparecen en la practica teatral: actuacién, direccién,
dramaturgia, espectadores.

4) Glosario teatral de definiciones basicas.

2-  Objetivos

,. -Objetivos generales.

s Desarrollar un discurso critico-analitico del hecho teatral.

» Posibilitar un desarroflo auténomo de Ixs estudiantes en la produccion de
conocimiento.

s Presentar diversas perspectivas de la teorifa teatral.
¢ Fomentar lainvestigacion teatral,

Objetivos especificos:

¢ Ahondar en la discusidn de textos fundamentales de |a teoria del teatro.

e Abordar los probiemas de la construccidn tedrica y su relacion con la practica
escénica,

s Prohlematizar los conceptos representacion y teatralidad.

* Ampliar el |éxico de la teoria teatral.

3- Contenidos / Nicleos tematicos / Unidades

Unidad 1.
Principales lineamientos teatrologicos:

¢ Filosofia del teatro: ¢ Qué es el teatro? |
La definicion de drama a fa des-definicion del teatro. |
s Semiodtica teatral: El teatro como comunicacion. Principios del Circulo de Praga. |
Introduccidn a una teoria de los signos en el teatro.
¢ Sociologia del teatro: Teatro y sociologia. Teatro y vida cotidiana. Sociologia de |a
recepcion.
Antropologia del teatro: rito. Una introduccién a la antropologia teatral.
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{Que es una teoria teatral? Discusidn sobre principios epistémicos de |a constitucion de 1a
tearia del teatro segun J. Feral.

Bibliografia especifica.

ARISTOTELES (1990). Poética. Traduccién de Angel Cappelletti. Caracas: Monte Avila.

BADICU Alain: Tesis sobre el teatro. Manantial Bordes. Buenos Aires. 2005,

CHEVALLIER Jean Frédéric (2011). El teatro de hoy. Una tipologia posible. Paso de Gato. México.
CORMANN Enzo {2015}. Lo que solo el teatro puede decir. En Antologias de teorias teatrales ArTEZBAI:
Madrid.

DE MARINIS Marco (1997) Comprender el Teatro. Editorial Galerna. Buenos Aires.

DORT Bernard {2013). Sociologia de la direccidn de escena. Paso de gato. México.

DUBATTI Jorge {2012). Introduccién a los estudios teatrales. Colihue. Buenos Aires.

DUVIGNAUD lean {1972) Sociclog(a del teatro. UBA.

FISCHER-LICHTE, Erika (1999). Semidtica del teatro. Madrid: Arcos.

LAVATELLI Julia {2009} Teoria teatral contempordnea. Editorial de la UNCPBA. Tandil.

PAVIS Patrice (2014). “Diccionario de la performance y del teatro contempordnec”. Paso de gato.
México.

SARRAZAC Jean- Pierre (2012) Léxico drama moderno y contemporaneo. México. Paso de Gato.

Unidad 2.
Teatralidad y representacidn:

Definiciones de teatralidad en ia historia de! teatro. Teatralidades expandidas y liminales.

Teatralidad y politica.
Representacidn y crisis de la representacicn. El problema de lo contemporéneo.

Bibliografia especifica.

ARGUELLO PITT Cipriano 2015. Dramaturgia de la direccion de escena. Paso de gato. México
CHEVALLIER Jean Frédéric {2011). El teatro de hoy. Una tipologia posible. Paso de Gato. México.
CORNAGO Oscar {2015) Teatralidades y dispositivos En No hay mas poesia que |a accidn. Paso de gato.
México

DANAN Joseph (2015) Entre teatro y perfomance, la cuestién del texto. en Antologias de teorias
teatraies. ArTEZBAIL Madrid.

LEHMANN Hans- Thies (2013) Teatro Posdramatico. Paso de gato. México.

PEREZ ROYO Victoria {2015). La ruptura de la representacidn. En No hay mas poesia que Ia accién. Paso
de gato. México
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Unidad 3.

De la practica a |a teoria.

Précticas que piensan una teoria del teatro.

Los problemas de la actuacién, de la direccién y de la dramaturgia en la definicidn de teatro,

(Stanislavski, Grotowski, Meyerhold, Barba Lecoq, Kantor, Brook, Bogart, Bartis, etc.) *

Bibliografia general

ALCANTARA MEJIA José Ramon: Teatralidad y cultura: hacia una est/ética de la representacidn.

Universidad Iberoamericana, México. 2002

ARGUELLO PITT Cipriano 2015, Dramaturgia de la direccién de escena. Paso de gato. México.
,. ARISTOTELES {1990). Poética. Traduccién de Angel Cappelletti. Caracas: Monte Avila.

ARTAUD, Antonin (1964). El teatro y su doble. Buenos Aires: Sudamericana

BADIOU Alain: Tesis sobre el teatro. Manantial Bordes. Buenos Aires. 2005.

BARBA Eugenio (2011} incendiar |a casa. Alarcos. La Habana,

BARBA, Eugenio (2010}. Quemar |a casa. La Habana: Alarcos.

BROOK Peter (2004} La puerta abierta. Reflexiones sobre la interpretacién y el teatro. Alba. Madrid.

CHEVALLIER Jean Frédéric (2011). El teatro de hoy. Una tipologia posible. Paso de Gato, México.

CORMANN Enzo (2015}. Lo que solo el teatro puede decir. En Antologias de teorias teatrales ArTEZBAI:

Madrid.

CORNAGO Oscar (2015} Teatralidades y dispositivos En No hay més poesia que la accién. Paso de gato.

México

DANAN Joseph (2015) Entre teatro y perfomance, la cuestion del texto. en Antologias de teorias
teatrales. ArTEZBAI, Madrid.
DE MARINIS Marco {1997) Comprender el Teatro. Editorial Galerna. Buenos Aires.
DIEGUEZ lleana (2015). Teatralidades liminales. Paso de gato. México.
. DORT Bernard (2013). Scciologia de la direccidn de escena. Paso de gato. México.
DUBATTI Jorge (2012). Introduccidn a los estudios teatrales. Colihue. Buenos Aires.
DUVIGNAUD Jean {1972} Sociologia del teatro, UBA.
FISCHER-LICHTE, Erika {1999). Semiética del teatro. Madrid: Arcos.
LAVATELL} Julia (200%) Teoria teatral contemporénea, Editorial de la UNCPBA. Tandil.
LECQQ laques {2012}. Los dos viajes de Lecoq. Alba editorial. Madrid.
LEHMANN Hans- Thies (2013) Teatro Posdramdtico. Paso de gato. México.
MAYORGA Juan (2015). Razon del teatro.
MEYERHOLD. {1997) Textos Tedricos. ADE. Madrid.
MNQUCHKINE, Ariane {2007). El arte del presente. Conversaciones con Fabienne Pascaud. Buenos Aires:
Atuel/Trilce,
PAVIS Patrice (2014). “Diccionario de la performance y del teatro contemporaneo”. Paso de gato.
México

@ 0 445 PEREZ ROYO Victoria (2015). La ruptura de !a representacién. En No hay mas poesia que la accidn. Paso
A
N\

e gato. México

PEARRAZAC Jean- Pierre {2012) Léxico drama moderno y contempordneo. México. Paso de Gato.
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STANISLAVSK! Constantin {2004). El trabajo del actor sobre el papel. Alba editorial. Madrid.
URE Alberto:(2014) Ponete el antifaz. INT. Buenos Aires.

VALENZUELA José Luis (2014). La voz del otro en el cuerpo propio. Editorial de la Universidad de!
Comahue.

4- Propuesta metodolégica:

La asignatura es cuatrimestral con una carga horaria de cinco horas semanales. Se planea dar una clase
tedrica a [a semana y otra tedrica-practica donde se presenten |os problemas fundamentales de |a
teatrologia. Se planea la discusidn de textos, elaboracion de escenas, andlisis de diversas practicas
teatrales y de sus propias practicas como estudiantes de teatro. Por otra parte, pensamos trabajar con
dos libros fundamentales que son transversales a los estudios teatrales y que permitiran poner en
cuestion los términos y conceptos que vayamos analizando. Estos son: “E/ féxico def drama modemo y
contempordneo de Jean- Pierre Sarrazac (2012) y ef “Diccionario def la performance y del teatro
contempordnec” (2014) de Patrice Pavi .

Se complementard con material audiovisual y con la exposicién grupal de los alumnos de algunos temas
elegidos con anterioridad.

Evaluacidn:

Alumnos Promocionales: Serd cansiderado PROMOCIONAL el alumno que cumpla con las siguientes
condiciones minimas: aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos

con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7

(siete); aprobar el 100% de las Evaluaciones Parciales, con calificaciones iguales

o mayores a 6 (seis}) y un promedio minimo de 7 (siete). Las calificaciones

promediadas de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran consideradas

separadamente y no serdn promediables a los fines de la PROMOCION.

Alumnos Regulares: Son alumnos REGULARES aquellos que cumplan [as
siguientes condiciones: aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con
calificaciones iguales o mayores a 4 {cuatro) y aprobar el 80% de las
Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro). Las
calificaciones deevaluaciones parciales y trabajos practicos serdn consideradas
separadamente y no seran promediadas a los fines de |a aprobacién de la
condicion de alumno REGULAR,

Alumnos Libres: Los alumnos que, estando debidamente matriculados en el afio

académico, decidan inscribirse a presentar exdmenes finales en la condicién de

LIBRES: Deberan presentar un trabajo monografico a acordar con el docente titular de la catedra sobre
alguno de los autores de |la Unidad lil una semana antes de la fecha fijada de |la mesa de examen.

La materia se ajusta al régimen de Alumnos vigentes de la Facultad de Artes UNC. (Res 363/99.}

Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)

Marzo 2019
19. Presentacidn. La perspectiva filosofica. Introduccion a la Poética de Aristoteles

/,fﬁ"— m‘-g—:;.,_\zz. Drama. Principios aristotélicos

oy
r\b i
1

- ¥496. Juan Mayorga: razén del teatro.
N 29. TP1. Lectura critica de Mayorga.

’
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Abril

2. Feriado.

5. Des-definicion del teatro. Dubatti.

9. Semidtica. Circulo de Praga

12. Semidtica. Comunicacién un teatro de signos.
16. Sociologia y teatro.

19. Antropologia y teatro.

23.Repaso de unidad 1.

26. Parcial 1.

30. Unidad Il. Presentacidn Teatralidad
Mayo.

3. Teatralidad y liminidad.

7. representacion y realidad.

10. performance y regresentacién.

14. TP II. Anafisis de espectaculos.

17. Teoria, Y practica.

28. Lainvestigacion teatral.

31. Presentacion de la unidad Iil. Practicas que construyen teorias.
Junio

4, Stanislavsky.

7. Meyerhold.

11. Grotowsky-Barba

14. Leqoc.

18. Kantor.

21, Parcial .

25. Encuentro con investigadores. Practico Il1.
28. Recuperatorios.
lulio.

2. cierre de clases.

5. cierre de actas.

APRCBALCO POR
RESOLUCION N° 1293
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO
Carrera/s: (COMPLETAR} Licenciatura en Teatro Plan:

Asignatura: ACTUACION Il 3017
Equipo Docente: (dejar lo que corresponda)
- Profesores:
Prof. Titular: Francisco Daniel Giménez

) - Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
. Ayudantes Alumnos:

Fernanda Gatti Ramondelli

Victoria Vaccalluzzo

Virginia Romero Massei

Diana Andriani

Pablo Huespe

Jeanette Betinotti

Eugenia Tinto

Mariana Vargas
*Adscriptos:

‘. Maria Ver6nica Mendieta

Tomés Gianola

Viviana Grandinetti

Distribucién Horaria (dias asignados para el desarrollo de la asignatura y horario de ‘
atencion a alumnos, se puede incluir el correo electrénico a través del cual se 1
comunican con los estudiantes).
(Dejar lo que corresponda)
Turno mariana: 8.30a 12.30
Turno tarde:

Turno unico:
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PROGRAMA
L.

FUNDAMENTACION

Esta Cétedra, disefiada en el tercer afio de la Licenciatura en Teatro, esta centrada

en el reconocimiento y desarrollo de las capacidades del alumno/actor en tanto

intérprete. El proposito es apuntar a “esa infeligencia articular” que a modo de
p prop &g P q

vademécum dramatico le permite reconocer, administrar y dosificar elementos y

nociones para optimizar el juego teatral. ;
|

A

representativas, se abordara la problematica del oficio del actor al modo de “un masaje
expresivo”.
El proposito de estas actividades es fundamentalmente que el alumno identifique y

desarrolle la capacidad que particulariza al actor, es decir, reconocer, administrar,

través de ejercicios actorales espontineos o de construccién de escenas no

dosificar y combinar diferentes elementos dramaticos.

1
. OBJETIVOS

Que ¢l alumno:

desarrolle un trabajo integral en su cuerpo para la actuacion;

reconozca y adquiera herramientas propias del trabajo actoral;

construya ese vademécum dramatico que permite administrar y dosificar la
capacidad actoral;

desarrolle la capacidad particular del intérprete de disefiar y ejecutar en el
momento de la presentacién de la escena; '

se entrene en la practica de reflexion, elaboracién y acopio de conceptos

(volcéndolos en la participacion activa, en devoluciones y observaciones, como

asi también en escritos) sobre el propio hacer y sobre las problematicas teatra

e
RO
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- construya un personaje, asuma un rol, evolucione en la escena objeto de trabajo
y en la confrontacién con otros personajes.
- indague para arribar a conclusiones, para elaborar conceptos, para que encuentre

variantes y alternativas en su universo actoral y en el de sus compafieros.

[II. CONTENIDOS

Trabajo integral del actor sobre su cuerpo. Capacidad natural, malicia y astucia del actor
para trabajo expresivo. Esfuerzo actoral para atravesar el umbral de lo cotidiano.
Inteligencia para disefiar y ejecutar en el momento. Interaccién y correspondencia entre
cuerpo y voz, y entre las diferentes partes del cuerpo. El actor como aparato a investigar
y reconocer. Realidad y ficcion. Analogias entre la vida y el teatro. Mundo interno y

territorio externo. Opuestos y contrastes actorales.

IV. BIBLIOGRAFIA

Arguello Pitt, Cipriano, Dramaturgia de la dz'réccz'én de escena, Paso de Gato, Puebla,
2015, |
Bentley, Eric, La vida del drama, Paidos, Buenos Aires, 1988.

Bentley, Eric, La vida del drama, Paidos, Buenos Aires, 1988.

Brooks, Peter; El espacio vacio, Alba, Barcelona, 1994.

Dubatti, Jorge, Historia del actor. De la escena cldsica al presente, Buenos Aires,
Colihue, 2008.

Pavis, Patrice; Diccionario del Teatro, Paidos, Barcelona, 1998.

Serano, Raul; Nueva tesis sobre Stanislavski, Atuel, Buenos Aires, 2004.

Stanislavski, Constantin, Creacién de un persongje, Diana, México, 1992.
Stanislavski, Constantin, Un actor se prepara, Diana, México, 1953.

Toporkov; Stanislavski dirige, Diana, México, 1993

Se trabajara conjuntamente con el material propuesto por la Catedra de Produccié@ﬁ LES )
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V. PROPUESTA METODOLOGICA

Los contenidos anteriormente expuestos se desarrollan e integran en una serie de
procedimientos en triadas. El proposito de la implementacién de esta metodologia de
trabajo es proponer una serie de situaciones que si bien son constantes en la vida
cotidiana adquieren una particular consistencia y tension en la serie de ejercicios
teatrales que conducen a la conformacion del vademécum dramético.
dicho- hecho-mostrado / tiempo- espacio- materia/ trabajo- recreo- tormento/

ataque- defensa cura/ ornamento- ruina- normal/ erecto- laxo- retraido/
lo que hay- lo que sale- 1o que se quiere/ estética- técnica- compenetracion /

deseperacion- violencia- silencio / publico- intimo- privado.

La metodologia de trabajo estara centrada en la ejercitacién y reflexién actorales
con el proposito de estimular el desarrollo de la inteligencia particular a la que aludimos
ya que, siendo una estrategia del actor, le permite administrar la diversidad de las

nociones expuestas en los Contenidos.

VI. EVALUACION

Para aprobar la materia es necesaria una participacion activa en las clases
presentando los trabajos de construccion de escenas propuestos y elaborando
conclusiones conceptuales sobre lo realizado. La sola asistencia a clase o la mera
presentacion de escenas no es suficiente para la aprobacion.

Para la evaluacion final de la materia, se tendran en cuenta diferentes aspectos a
relacionarse y promediarse. Los diferentes aspectos a considerar seran:

- presentacion y aprobacion de précticos y parciales;

- logro de los objetivos de la materia;

- predisposicién y cumplimiento con la presentacién de trabajos practicos,

parciales cuatrimestrales y finales (ejercicios actorales; presentacion de escen:

produccion final) como asi también tedricos (acopio de conclusio
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elaboracién de informes y escritos sobre las diferentes problematicas
presentadas);

- asistencia y participacion activa en las clases con aportes y discusiones sobre
trabajos propios y de los compafieros. (La mera asistencia a clases no implica la

aprobacion de la materia)

Segiin Res. N° 363/99 H.C.D (modificada por Res. N° 462/99 y N° 248/02 de
este Cuerpo) serdn promocionales aquellos alumnos que aprueben el 80% de los
practicos con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio'ml'm'mo de 7
(siete); que aprueben el 100% de las evaluaciones parciales con calificaciones iguales 0
mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete): las calificaciones promediadas de
evaluaciones parciales y trabajos practicos seran consideradas separadamente y no seran
promediables a los fines de la promocién.

Seran regulares aquellos alumnos que aprueben el 80% de los Trabajos
Précticos con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro) y aprobar el 80% de
Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro). Las
calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos précticos serdn
consideradas separadamente y no serdn promediables a los fines de la aprobacion de la
condicion de alumno regular.

Quedaran libres aquellos alumnos que no aprucben el 80 % de los trabajos
practicos y al menos un parcial.

Dado que las clases de esta materia son de cardcter tedrico-practicas, los
alumnos sea cual fuere su condicién, deberdn asistir y participar al 80% de las mismas.

Aquellos alumnos /ibres que por motivos particula.res no puedan concurrir a las
clases dictadas por el equipo docente, deberan presentar una escena de una obra clasica

y fundamentar la eleccion de los procedimientos elegidos a tal fin.

Cronograma tentativo Actuacién I (2019)
Primer cuatrimestre

1 1| 20/03 Clase expositiva Presentacion de la catedra. Metodologia. R DA
2 | 27/03 Clase tedrico/ pract. | Nociones para la composicion escénica, ,7’;5,»‘,'/-\*7%
3 | 03/04 Practicos Propuestas de escenas por grupos. Devolucjﬁ#é,s’. IR




facultad
de artes

UNC | Universidad
Nacional
de Cérdoba

\
16 | 07/08 Practicos Propuestas de escenas por grupos. Devoluciones
i 17 | 14/08 Practicos Propuestas de escenas por grupos. Devoluciones.
| 18 | 21/08 Practicos Propuestas de escenas por grupos. Devoluciones.
| 19 | 28/08 Précticos Propuestas de escenas por grupos. Devoluciones.
®
4 | 10/04 Practicos Propuestas de escenas por grupos. Devoluciones.
5 j17/04 Practicos Propuestas de escenas por grupos. Devoluciones.
6 | 24/04 Practicos Propuestas de escenas por grupos. Devoluciones.
7 | 08/05 Précticos Propuestas de escenas por grupos. Devoluciones,
.8 | 15/05 Practicos Propuestas de escenas por grupos. Devoluciones.
9 | 29/05 Practicos Propuestas de escenas por grupos. Devoluciones.
10 } 05/06 Practicos Propuestas de escenas por grupos. Devoluciones
. 11 | 12/06 12 Parciales Propuestas parciales de una escena
12 | 19/06 12 Parciales Propuestas parciales de una escena
13 | 26/06 12 Parciales Propuestas parciales de una escena
14 | 03/07 Cierre 12 cuatrim. Cierre y devoluciones profesores-estudiantes

Cronograma tentativo Actuacién ITI (2019)
Segundo cuatrimestre
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20 | 04/08 Practicos Propuestas de escenas por grupos. Devoluciones.
21 | 11/08 Practicos Propuestas de escenas por grupos. Devoluciones,
22 | 18/08 Practicos Propuestas de escenas por grupos. Devoluciones.
23 | 25/08 Practicos Propuestas de escenas por grupos. Devoluciones.
24 | 04/09 Précticos Propuestas de escenas por grupos. Devoluciones.
25 | 11/09 Practicos Propuestas de escenas por grupos. Devoluciones
26 | 25/09 Practicos Propuestas de escenas por grupos. Devoluciones
27 | 02/10 Précticos Propuestas de escenas por grupos : Devoluciones
28 | 09/10 Practicos Propuestas de escenas por grupos. Devoluciones
29 | 16//10 Practicos Propuestas de escenas por grupos. Devoluciones
3g | 23/10 Précticos Propuestas de escenas por grupos. Deviluciones
31 | 30/10 22Parcial Escenas finales
32 ggﬁif 22 Parcial Escenas finales
33 _ Cierre cuatrimestre | Cierre cétedra y devoluciones estudiantes-prof
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CRONOGRAMA CICLO LECTIVO 2019
Departamento Académico:
Carrera/s: Licenciatura en teatro (PLAN 2016)
Asignatura: CUERPO Y MOVIMIENTO 1ll 30¢%
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Graciela Mengarelii
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumna: Camila Vaudacnotto
Distribucion Horaria
. Turno mafiana: Miercoles de 12 a 15hs.
CRONOGRAMA
Fecha Actividad
20 de marzo de 2019 Practica
Técnicas corporales de educac;lon somatica
orientadas al actor
27 de marzo de 2019 Practica
. ' Técnicas de danza contemporénea.
‘ Entrenamiento y criterios de Composicion.
3 de abril de 2019 Tedrica '
Concepto de material, elementos de
confeccion, codificacion de los mismos y
clasificacion.
10 de abril de 2019 Practica
La accion fisica como elemento estructurante
del fenémeno teatral, el movimiento, la
accion fisica y el gesto.
ilj;l y 24 de abril 2019 Trabajo Practico N° 1: muestra de
‘% escenas a partir del trabajo con el
’5 o rostro (UNIDAD 1 y II: Entrenamiento
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y criterios de Composicion. Concepto de
material, elementos de confeccion,
codificacion de los mismos y clasificacion.
El ritmo como estructura compositiva. Bases
para composiciones escénicas a partir del
material teatral)

6 de mayo 2019

Feriado

8 v 15 de mayo de 2019

Practica

Técnicas del contacto con el otro orientadas
al desarrollo actoral. Apropiacion de la
ejercitacion en Contact Improvisation

22 y 29 de mayo de 2019

Teorica/Practica

El texto como materia sonora participante en
{a composicion.

5y 12 de junio de 2019

Practica :
Trabajo sensoperceptivo de contacto a partir
de cafias de bambu

19 y 26 de junio de 2013

Escenas grupales en los espacios publicos
de ciudad universitdria, cercanos a la
escuela de arte

5 de julio de 2019

Parcial N°1:

ROSTROS” de David Le Breton-Ed.Letra
Viva-Bs As2010

O Ator Compositor Matteo Bonfitto-Brasil -
2002

7 de agosto de 2019 Practica
‘ 1La Performance- Qué son y porque conocer
los estudios sobre performance
14y 21 de agosto de 2019 Teorica

Restauracion de la conducta, hacia una
poética de la performance hoy.

28 de agosto de 2019

Trabajo practico N°2 :UNIDAD II}

yIV
4 de septiembre de 2019 Teorico/practica Material filmico de
performance

Entrenamiento implementando principios
de la performance

11 de septiembre de 2019

Clase teorica de Performance retomando los
capitulos de Richard Schechner (Ed. Lib
Del Rojas) o
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18 v 25 de septiembre de 2019 Clase practica
Entrenamiento en danza contemporanea

Passing Through
Secuencias de Flying Low

2 de octubre de 2019 El cuerpo, el movimiento en la
- | performance.
9,16 y 23 de octubre de 2019 Clases practicas

Trabajos colectivos pensando lo
performativo en el espacio publico.

30 de octubre de 2019 Recuperatorio de todos los trabajos y
parciales y

6 y 7 de noviembre Parcial N2 2
Muestra final de performances en el predio
de Ciud. Univ. cercanas al area de! Teatrino

1- Bibliografia Ampliatoria: Dado que la bibliografia obligatoria es amplia,se dividiran por
grupos para abordar cada texto que luego expondran. Del material en inglés se ofrecen
capitulos traducidos por la docente.
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CRONOGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académico: Teatro
Carrera/s: Lic. en Teatro. Plan 2016

Asignatura: VOZ Y LENGUAJE SONORO It 2o!f4 .

Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Prof. Lic. Jorge Qrozco
- Ayudantes Alumnos
Ayudantes Alumnos: Ana Suarez. Julieta Vidal

Distribucién Horaria

Turno Unico: MARTES de 8,30 2 12,30 hs.

Horario de consultas: Martes de 12,30 a 13,30 (comunicarse previamente a
jorgeorozco@artes.unc.edu.ar)
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Fecha Actividad

19-3-19 Presentacién. Exposicion de Programa.
Exploracién sonora en Audiopercepcion
Interior y Exterior.

26-3-19 Tedrico practico parametros Altura, Timbre,
Intensidad y Duracién.
Exploracién y maniobras. Construccion del
Discurso Sonoro.

5-4-19 Tedrico practico parametros Altura, Timbre,
Intensidad y Duracién.
Exploracién y maniobras. Construccién del
Discurso Sonoro.

16-4-19 Trabajo Practico N 1°: Sonorizacion de
Texto

23-4-19 Linea de tiempo de periodos musicales.
Entrenamiento vocal y musical.
Audio Coral

30-4-19 Audio Coral: preparacion de repertorio

7-5-19 Audio Coral: preparacion de repertorio

14-5-19 Trabajo Practico N 2°: Audio Coral

21-5-19 Semana de mayo

28-5-19 Doblaje Entrenamiento, Sonorizacion de
escena teatral

4-6-19 Doblaje Entrenamiento, Sonorizacién de
escena teatral

11-6-19 Parcial N 1°: Sonorizacion de escena teatral

18-6-19 Parcial N 1°: Sonorizacién de escena teatral

25-6-19 Doblaje Entrenamiento. Pautas Tp 3 y Parcial
2

2-7-19 Manipulacién Sonora Digital. Estudio de
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Grabacion

9-7-19 Feriado. Receso invernal y turnos de
examenes

16-7-19 Receso invernal y turnos de exdamenes

23-7-19 Receso invernal y turnos de examenes

30-7-19 Manipulacién Sonora Digital. Estudio de
Grabacion

6-8-19 Manipulacién Sonora Digital. Estudio de
Grabacidn

13-8-19 Manipulacién Sonera Digital. Estudio de
Grabacién

20-7-19 Manipulacién Sonora Digital. Estudio de
Grabacién

27-8-19 Manipulacién Sonera Digital. Estudio de
Grabacidn

3-9-19 Manipulacién Sonera Digital. Estudio de
Grabacion

10-9-19 Manipulacién Sonora Digital. Estudio de
Grabacion

17-9-19 Manipulacién Sonora Digital. Estudio de
Grabacion

24-9-19 Semana del estudiante

1-10-19 Manipulacion Sonora Digital. Estudio de
Grabacion

8-10-19 Trabajo Prictico N 3°: Presentacion de
trabajos digitalizados.
Tedrico Derechos de la Propiedad Intelectual
Sonora

15-10-19 Trabajo Practico N 4°: Doblaje
Cinematografico

22-10-19 Parcial N 2°: Sonorizacién en vivo de
escena/s de film

29-10-19 Parcial N 2°: Sonorizacién en vivo de
escena/s de film

5-11-19 Recuperatorios y proyeccidn de film “El
Sonido del Ruido”

312-11-19 Coloquio y Firma de Libretas

N
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1- Bibliografia Ampliatoria

Bartolozzi, B., New Sounds for Woodwinds (Ed. Oxford University Press)
Berkowitz — Fontrier — Kraft, A new approach to sight singing (Ed. New York W.W.
Norton & company, inc. London)

Chun . -Tao Cheng, El Tao de la Voz (Ed. Gaia)

Gainza, Violeta H. de, La Improvisacion Musical (Ed. Ricordi)

Garmendia — Varela, Educacion Audioperceptiva (Ed. Ricordi)

Kiinh C., La Formacion Musical del Oido {Ed. Labor)

Moles A., Las musicas experimentales, (Ed. Cercle d’art)

Orozco J., La Audiopercepcion Musical como Camino {Ed. Tinta Libre}

Ottman R. W., Music for sight singing {Ed. Prentice Hall)

Paz ). C., Introduccion a la misica de nuestro tiempo (Ed. Sudamericana)

Randel M., Diccionario Harvard de Musica {Ed. Diana México).

Roederer, )., Aclstica y Psicoacustica de la musica (Ed. Ricordi)

Saitta, C., Percusidn criterios de instrumentacidn y orquestacion para la composicion
con instrumentos de altura no escalar. {Ed. Saitta Publicaciones Musicales)
Schafer, M., El compositor en el aula (Ed. Ricordi)

Schaeffer, Pierre, Tratado de los objetos musicales (Ed. Alianza)
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO

Carrerafs: LICENCIATURA EN TEATRO Plan: 2016
Asignatura: TEATRO LATINOAMERICANQ 3020

Equipo Docente:

- Profesor: '

Prof. Adjunto -interino-: Dr. Mauro Alegret

Ayudantes de alumnos: Arantxa Paz Basalduda, Camilo Araya.

Distribucién Horaria
Turno Unico: Lunes de9a 11 hs. / Jueves de 12 a 14:30 hs.
Horario de consulta: Miércoles 10a 13 hs

PROGRAMA

1. PRESENTACION Y FUNDAMENTACION

“El teatro es un arte que agrupa a las personas y tal vez las
divide o las unifica; es un arte de lo colectivo. Hay una
teatralidad politica, o una politica de la teatralidad, que se
combina en tomo a esta figura de la agrupacién”.
(Badtou).

El vasto continente requiere de la atencion a los multiples epicentros teatrales que en su
conjunto configuran el complejo pancrama teatral latinoamericano. Nuestra propuesta de estudio
propone realizar un abordaje sociohistdrico que ponga en tensién la multiplicidad de poéticas, la voz.

, de los hacedores, respecto a las problemaiticas de produccion, circulacion y consumo del teatro
latinoamericano en el seno sociocultural.

El aporte que realiza dicha perspectiva es la de comprender, dentro del marco de la teatrologia
contempordnea, a la practica teatral como una prictica social. De aqui que los interrogantes se
remonten a la consolidacién de los diferentes campos teatrales en los inicios de la vida sociopolitica de
los Estados nacionales (siglo XIX), transitando el siglo XX y hasta la actualidad del silgo XX1. Cabe
destacar que dicha consolidacién nacional no se realiza en un *‘vacio”, sinoc que se monta en una serie
de condiciones y convenciones de produccidn sedimentadas en el sistema dramatico colonial.

En la ardua tarea de revisién nos encontramos con una historié de las practicas escénicas que

han sido consolidadas en el seno de una lucha de intereses de los sectores de poder hegemonicos,

gctores medios, asi como también en espacios marginalizados por el poder de turmo (como es el caso
i8oralidad y los escenarios piblicos de las comunidades originarias).

o
®\. Nuestra perspectiva sociohistérica ademds contempla la construccién, los aportes y las

t
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en las sucesivas etapas de pestacion y consolidacion del capitalismo (y sus zonas de resistencia). Esto
nos conduce al andlisis de los miltiples campos teatrales del continente, asi como también las
principales 16gicas de consagracion y legitimacion de los mismos, de sus referentes y de las formas de
reproduccion de las concepciones y formas del hacer teatral. Por este camino se problematiza, no solo
el canon teatral latinoamericano, sino también aquellas concepciones, voces y practicas teatrales
alternativas.

Para el desarrollo de este planteo teodrico nos centramos en los diferentes aspectos de las
metodologias y espectaculos teatrales (procedimientos de composicion en la dramaturgia, direccion,
actuacion, escenotecnia y creacion colectiva, entre otros). No queremos dejar de destacar que el eje
conceptual que comprende la relacion teatro/poder/socicdad, nos sirve para analizar criticamente el

. teatro independiente, teatro experimental, teatro comercial, teatro estatal, teatro universitario, creacion
colectiva, vanguardias latinoamericanas, escenarios liminales, teatro posdramatico y posmoderno;
atendiendo a la necesidad académica que prepara al estudiante para las convocatorias sobre tematicas

afines mas relevantes en los foros y espacios de investigacién teatral contempordneos.

2. OBIETIVOS
2.1. Objetivo general.

Partiendo de que la reflexién e incorporacion de la historia puede hacerse desde la practica teatral
{2qué nos ayuda a comprender el teatro del mundo?), promover la reflexion acerca de los vinculos
. existentes entre los diferentes teatros y manifestaciones escénicas; y las disimiles configuraciones

sociohistoricas en América Latina.
2.2, Objetivos especificos.

Producir material intelectual destacando la reflexidn critica sobre la produccion escénica-
teatral de los hacedores teatrales latinoamericanos, las problematicas teatrolégicas en torno a la
construccion de especticulos, su contenido y sus aporte simbolicos especificos, y los muitiples
sentidos del mundo social en donde se inscriben.

Proporcionar al estudiante herramientas tedrico-metodologicas necesarias para la construccion
de una perspectiva sociohistorica que permita analizar los modos de produccién teatral en el seno del

/’P_D\ der donde la préctica teatral se produce, circula y consume.

aq
A\ Conocer el corpus general de textos dramaticos y espectaculares que redefinen la construccién

identidades nacionales latinoamericanas, asi como también la problematizaciones del lenguaje
2
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teatral y artistico en escenarios liminales y marginalizados dentro del continente.

Indagar los modos de produccion especificos de los diferentes grupos de teatro en América
Latina y abordar la posicion social de los diferentes agentes y agencias que intervienen en el hecho
teatral: actores, empresarios, dramaturgos, criticos, directores, etc. analizando los procesos de
significacién y la produccion de condiciones que intervienen politicamente en la lucha por el poder y
la legitimizacién dentro del campo teatral y social.

Estimular la articulacién entre los marcos conceptuales especificamente teatrales con la
préctica actoral, de direccién y de dramaturgia, en correspondencia con los contenidos de las demas
asignaturas y con la formacién integral que brinda la carrera.

Promover la participacién de los estudiantes en foros, congresos y en proyectos de

investigacién.

3. NUCLEOS TEMATICOS, UNIDADES Y CONTENIDOS

Nicleos temiticos penerales.

El teatro latinoamericano contemporaneo: sus formas de produccién y recepeion, sus relaciones con el
campo cultural y sus problematicas estéticas e ideologicas. La constitucion de los teatros nacionales en
el contexto cultural latinoamericano del siglo XX. Produccion, recepcion y problematicas socio-
estéticas. Principales referentes de la literatura dramdtica y la puesta en escena: variantes y
transformaciones. Principios éticos, estéticos e ideologicos del teatro independiente, el teatro
universitario y, ¢l movimiento de creacion colectiva. Problemas y tendencias de la dramaturgia
"posmoderna".

Unidad I. El lugar de la enunciacién.

Planteo conceptual de categorias analiticas y metodologicas de la sociologia histérica. Principales
narrativas de la cultura y lo cultural. Sistema dramético colonial: experiencias teatrales significativas
en los Virreinatos, Consolidacién de los campos teatrales nacionales en América Latina de fines del
siglo XIX y comienzos del XX en Latinoamérica. Influencias y redefiniciones del romanticismo,

realismo y naturalismo europeos.

Unidad I1. Experimentaciin escénica y libertad creativa.
Teatro posrevolucionario en México DF: dramaturgia de Rodolfo Usigli. Teatro de experimentacidn en
Argentina: Teatro del Pueblo y, escuelas de formacion y teatro universitario en Cordoba. Produccién,
circulacién y consumo del teatro en Colombia: Teatro experimental de Cali (TEC). Hacedoras teatrales

mujeres: poéticas de Gloria Parrado Cruz e Isadora Aguirre.

Lecturas de textos dramatirgicos y metapoéticos:
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“El gesticulador” —Rodolfo Usigli.

“Viejo teatro, nuevo teatro” —Lednidas Barletta, ‘
“La denuncia” ~Enrique Buenaventura.

“La Brijula” —Gloria Parrado Cruz.
“La pérgola de la flores” —Isadora Aguirre. 1
Unidad III. A nuestros amigos.

Movimiento latinoamericano de Creaciéon Colectiva: LTL, La Chispa, Bochinche e ICTUS. Teatro

para nifios. Poéticas y principios teatrales de Brecht y Grotowski en América Latina. Problematicas en

torno al cuerpo del actor como lenguaje y aproximaciones del teatro a los movimientos revolucionarios

en ¢l continente. Influencias del happening y la performance. Universidad y politica: Jorge Diaz y

Marco Antonio de la Parra en el dmbito universitario de Chile. Produccion teatral en Brasil: poética del

teatro del oprimido y experiencias de Augusto Boal. Actividad y produccién de los grupos de creacidén

colectiva: ICTUS (Chile) El Escambray (Cuba) y La Candelaria (Colombia).

Lecturas de textos dramatargicos y metapoéticos:

“Las nubes™, del LTL.

“El cepillo de dientes”, de Jorge Diaz (Santiago de Chile).

“Lo crudo, lo cocido y lo podrido”, de Marco Antonio de la Parra (Santiago de Chile).
“El arco iris del deseo”, de Augusto Boal (Brasil).

Videos:
Entrevista a Grotowski (BBC).
Happenings: Living Theater en California.

Unidad IV. El sabotaje como aceion politica.

Teatro de postdictadura. Intertexto posmoderno. Teatro posdramatico, Hacedores latinoamericanos
contemporaneos. Analisis de las poéticas escénicas de: Paco Giménez (Argentina), Andrea Garrote
(Argentina), Gabriel Calderén (Uruguay), Lucia de la Maza (Chile), Aimar Labaky (Brasil), Jaime
Nieto (Peri1), Aristides Vargas (Ecuador), De la Parra (Chile), Cirulaxia Contrataca (Argentina) y
Claudia Rios (México).

Lecturas de textos dramatargicos y metapoéticos:
“No soy ni quiero ser profesional” —Paco Giménez.
“Se puede ver el cristal roto” ~Andrea Garrote.

“Ex-que revienten los actores” —Gabriel Calderon.
4
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“Color de hormiga™ —Lucia de la Maza.
“Habla™ —Aimar Labaky.

“Tinieblas” —Jaime Nieto.

“Nuestra seftora de las nubes™ —Aristides Vargas.
“Campeando al Cid” —Cirulaxia Contrataca.
*;Cuanto me das marinero? —Carmen Duarte.

“King Kong Palace™ —De la Parra.
4, BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA

UNIDAD I
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6. PROPUESTAMETODOLOGICA.

Las actividades programadas estian dirigidas a vincular los textos con sus lugares de

produccién y enunciacion, al mismo tiempo se busca crear condiciones para debatir, reflexionar y
formular hipatesis de trabajo sobre las problematicas socioculturales y teatrales estudiadas.

Los contenidos del programa se desarrollaran mediante:

a) Clases tedricas, con exposicion magistral de los contenidos;

b) Actividades teodrico-practicas dedicadas al intercambio de opiniones y dcbate en el aula
sobre matenales bibliograficos y audiovisuales expuestos en clase y dados en la bibliografia;

c) Trabajos pricticos grupales domiciliarios, orientados a la lectura, interpretacién y
valoracion de los textos dramaticos y metapoéticos en cada una de las unidades.

Para dichas actividades se utilizaran materiales audiovisuales (powerpoints, prezis, videos,
fotografias y foros en el Aula Virtual de la catedra). ' '

Se ira conformando un calendario de asistencia a obras de teatro y congresos/foros/charlas

pertinentes, segin la cartelera teatral de la ciudad y oferta académica.

7. EVALUACION

Se tomardn como indices de evaluacion los siguientes elementos: a) Grado de participacion en las
clases tedricas y tedrico-practicas; b) Calidad de participacion en las actividades précticas; c)
apropiacién, internalizacion y transferencia de conceptos del material bibliograficos, audiovisual y
teatral.

Se aplicaran los siguientes instrumentos de evaluacién: a) Trabajos practicos con- conclusiones por
escrito; b) Presentacion oral; c) Dos parciales: ¢l primero sobre temas de 1a§ Unidades L, II, {escrito,

aulico); el segundo sobre temas de las Unidades I y IV (escrito, dulico).

8. REQUISITOS DE APROBACION PARA PROMOCIONAR, REGULARIZAR O RENDIR
COMO LIBRES

Requisitos para la promocion
Cumplir con as exigencias del Plan de Estudios en materia de correlatividades Cumplir con el 80 % de
la asistencia a trabajos practicos y actividades practicas. Aprobacion de los dos parciales escritos, con

calificaciones iguales o mayores a 7 (sicte). Aprobacion de los trabajos practicos con calificagi

iguales o mayores a 7 (siete).
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Requisitos para la regularidad
Cumplir con las exigencias del Plan de Estudios en materia de correlatividades. Aprobacién de los
trabajos pricticos, con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro). Aprobacion de los dos parciales

escritos y presentacion, con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro).

Cursantes Libres
Libre asistencia a clases. Se presentard una monografia sobre una unidad completa del programa,
previo acuerdo con la Citedra (via mail) y se rendird un examen escrito y oral, sobre el resto de las

unidades que completan el Programa.

Prgtesor Mauro Alegret
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CRONOGRAMA CICLO LECTIVO 2019
Carrera/s: LICENCIATURA EN TEATRO: Plan: 2016

Asignatura: TEATRO LATINOAMERICANO
Equipo Docente:
- Profesor:

- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Distribucién Horaria

Turno tnico: Lunes de 9 a 11:30 hs. / Jueves de
Horario de consuita: Miércoles 10a 13 hs

Prof. Adjunto -interino-: Dr. Mauro Alegret

Ayudantes Alumnos: Arantxa Paz Basalduia y Camilo Araya.

12 2 14:30 hs.

ey
/ §\\xacmnal o

&

CRONOGRAMA:

n°| Fecha I

Tema / Desarrollo tedrico.

Actividad prictica.

UNIDAD i

e

ntroduccidn en la perspectiva sociohistérica del teatro.

18/03/18Fresentacic’m de la materia, equipo de catedra

Presentacifin de expectativas y necesidades
formales respecto al cursado de la materia.
[Procedimientos para la creacién.

[N}

eriodizacién. Temporalidades.

21703/ ISF:erramientas analiticas para un abordaje sociohistérico del fenémenao teatral.

Charlza debate sobre las “causas perdidas” en
lAmérica Latina.

w

25/03/18Conformacion de los distintos sistemas socioculturales en América Latina.

IDependencia econdmica y cultural de los Estados latinoamericanos.

Charla debate sobre el marxismo en la
actualidad.

E-9

28/03/18[Teatro y sociedad. Légicas del poder. Condiciones de produccidn ¥ reproduccién

kle las convenciones teatrales.

IAnélisis conceptual dulico: diferencia entre
pética ¥ polesis.

(%,

01/04/18KCultura y teatro. Lo cultural como herramienta heuristica, Apaorte simbélico y

mecesidad expresiva, Cddigos comunes. Apreciacidn del fenémeno teatral.

ICharla debate sobre la territorialidad del
teatro contemporinea.

o

04/04/18artografias teatrales. Territorialidad y poética,

lAndlisis conceptual: Realismo y Naturalismo.

~

08,/04/18Anélisis de los aporte simbélicos de textos de dramaturgia candnicos de finales del

siglo XIX y comienzos del XX en Latinoamérica,

Charla debate sobre el arte, politica y filosoffa.

8H1/04/18 Trabajo Pricticon® 1. [Exposicién oral y entrega del T,P, n° 1
UNIDAD I
9 15/04/18F0nﬁguraci6n general del campo teatral latinoamericano. Pervivencias del sistema jCharla debate sobre [a actuacidn y su paradoja.
dramdtico colonial. Principios y mecanismos sociales def teatro comercial, estatal b4
experimental en los principales epicentros teatrales de América Latina.
10:18/04/18Configuracién general del campa teatral latinoamericano, Pervivencias del sistema [Puests en comin sobre “El teatro ¥ su doble”
dramatico colonial. Principios y mecanismos sociales del teatro comercial, estatal yie Artaud. .
xperimental en los principales epicentros teatrales de América Latina,
11/22/04 /18Marginalizacién y Oralidad en América Latina, Andlisis de los paradigmas del teatra del siglo
KX
12129/04/18Teatro de Rodolfo Usigli en México DF, Andlisis de su poética dentro del procesa defLectura de escenas de la obra El gesticulador.
ronsolidacién de la dramaturgia mexicana posrevolucionaria,
el
LN
13[02/05/18Teatra de Jorge Diaz: Andlisis de su poética,

Lectura de escenas de la obra: Ef cepi)
dientes. '
~ N
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14 UB/DS/lSILeg—itimacién y empoderamiento en la prictica teatral de América Latina.

Charla dehate sobre el feminismo en el teatro
v aportes contempaoraneos.

15

09705/ 19Hacedoras teatrales mujeres: Daniela Pereira de Carvalho.

Lectura de la obra: Perro enterrudo vive.

16/13/05/18

Parcialn®1

UNIDAD 11

17]16/05/ 18|Antecedentes ¥ génesis del Movimiento de Creacidn Colectiva en América Latina,

olitica y Universidad en Cardoba.

Fuesta en comtin sobre la tematica: teatro,

20/05/18

Semana de exdmenes,

23/05/18

Semana de exdmenes.

1827/05/18g0éu'ca y estética de Jos Grupos de Creacidn: caracteristicas generales. Guerra fria.

evolucién cubana. Movimientos guerrilleros en América Latina,

ICharfa debate sobre cuestones
Irevolucionarias y poesia en América Latina.

1930/05/18523505 particulares de los Grupos de Creacién Colectiva: ICTUS, TEC, el Escambray y [Puesta en comun sobre la actividad teatral
[La Candelaria. lindependiente en Cérdoba.
20103 /06/18Teatro Politica y Universidad en los grupos de Creacién Colectiva: e] LTL, La Reflexion sobre la logica cultural del
e KChispa, Bochinche y Studio L. Teatro para nifios. capitalisme tardio.
. 21{06/06/18] Trabajo practico n® 2 Exposicién oral y entrega de T.P.n° 2.

UNIDAD 1V

22

10/06/18[Teatro en Urugnay: dramaturgia candnica, Ricardo Prieto y nuevas dramaturgias.

[Crabajo sobre el monélogo Casandra de Sergio Blanco.

lAnilisis sobre el teatro de posdictadura.

23

13/06/18[Teatro en Brasil: Teatro del Oprimido.

ICharla debate sobre el cansancio en la vida
sociocultural.

2417/06/18[Teatro de Chile: De Jorge Diaz a Marco Antonio de 1a Parra. E] “giro posmoderno”

en Santiago.

Chatla debate: ;qué piensa el teatro...?

25

20/06/18Teatro independiente en Cérdoba hoy.

Entrevista a Gonzalo Marull,

263

24/06/18

Parcialn® 2

27|

27/06/18|Recuperatori0 de trabajos pricticos.

28]

01/07/18|Recuperatorio de Parciales,

29

04/07/18

Cologquic

| APROBADO POR
£/ RESOLUCION N°459//9

KCD
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Lil~Vaterttiia Cafo
Aux. A Dpto. A, Académicos

Dplo. Académico de Musica
Faculiad de Artes - UNG
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CRONOGRAMA CICLO LECTIVO 2019 / TALLER DE COMPOSICION Y CREACION ESCENICA |

&l
1 | 22m Clase presentacion Presentacién de la materia, Programa, Contenidos, Desarrollo,
arz v
Metodologia
2 | 29Marz | Clase tebrica Movimientos estéticos del siglo xix y siglo xx en el teatro
3 5 Abr | Clase tedrica Movimientos estéticos del siglo xx en el teatro
4 | 12Abr | Clase prictico-teérica | Movimientos estéticos del siglo xx en el teatro
5 | 19 Abr | Clase practico-tedrica | Conformacién de grupos de produccién
6 | 26 Abr | Clase préctico-teérica | Eleccién de material de trabajo
7 | 3May | Clase practico-teérica | Primeros acercamientos al material de trabajo
8 | 10May | Clase practico-tedrica | Primeros acercamientos al material de trabajo
9 | 17May | Clase practico-tedrica | Primeros acercamientos al material de trabajo
24 May Examenes
10 | 31 May | Practico N°I Presentacion I de avance experimental del material
11| 7lun | Prictico N°1 Presentacion [ de avance experimental del material
12 [ 14Jun | Practico N'2 Presentacion I de avance experimental del material
13 | 21Jun | Prictico N°2 Presentacion [1 de avance experimental del material
14 | 28 1un Parcial N°1 Preslentacién [11 de avance experimental del material/Entrega Trabajo
€scrito
151 st Parcial N°1 Pres'entacién 111 de avance experimental del material/Entrega Trabajo
escrito
RECESQO
16 | 26 Jul | Clase practico-tedrica | Definicién de criterios generales para la puesta en escena del material
17 | 2Ago | Clase prictico-teérica_| Definicion de criterios generales para la puesta en escena del material
18 | 9Ago | Practico N°3 Presentacién I de propuesta de escena
19 | 23 Ago | Practico N°3 Presentacién | de propuesta de escena
20 | 30Ago | Prictico N°4 Presentacién 1l de propuesta de escena
21 | 6Sep | Practico N°4 Presentacion II de propuesta de escena
22 | 138ep | Practico N°5 Presentacién 111 de propuesta de escena /Entrega 11 Trabajo escrito
23 | 27Sep | Practico N°5 Presentacién 111 de propuesta de escena / Entrega II Trabajo escrito
24 | 40ct | Prictico N°6 Presentacién IV de propuesta de escena
25 | 180ct | Practico N°6 Presentacién IV de propuesta de ¢scena
26 | 250ct | Parcial N°2 Presentacion de escenas acabadas
27 | 1Nov | Parcial N*2 Presentacién de escena acabadas
28 | 8 Nov Ensayos y ajustes para presentacion final / Entrega Escrito final
29 | 15Nov Ensayos y ajustes para presentacién final / Entrega Escrito final
22Nov | Semana de Presentacion final a piblico (Fecha a definir con el Departamento de Teatro)
290 Nov | Cologuios promocionales / Firma de libretas
BILBIOGRAFIA:

ABIRACHED, Robert (1994); La crisis del persongje en el teatro moderno, Madrid, ADEE.

A.AV.V. (2004) La puesta en escena. Un espacio abierto a los miltiples sentidos, Revista El

Picadero Numero 11, Buenos Aires, Editorial INT.

A.AV.V. (2005) El actor en el centro de la escena, Revista El Picadero Nimero 14, Buenos
Aires, Editorial INT.

AAV.V. (2006) La no representacion; Revista El Picadero Nimero 17, Buenos Aires,
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BRAUN, Eduard (1986), El director y la escena. Del naturalismo a Grotowski, Bueng\)s\ﬁl{% g
Galerna. e
CEBALLOS, Edgard (1992); Principios de direccion escénica, México, Gaceta.
DORREGO, Luis (2006); Los lenguajes dramaticos. Del naturalismo al realismo mdgico,
Ciudad Real, Espafia, Naque.
EINES, Jorge (2011Y); Repetir para no repetir, Madrid, Gedisa.
FERAL, Josette (2004); Teatro, teoria y prdctica: mds alla de las fronteras, Buenos Aires,
Galerna. _
MNOUCHKINE, Ariane (2007); E! arte del presente. Conversaciones con Fabienne
Pascaud, Buenos Aires, Atuel.
PAVIS, Patrice (2008); Diccionario del Teatro, Barcelona, Paidos.
SCHRAIER, Gustavo (2006} Laboratorio de produccion teatral 1. Técnicas de gestion y
produccion aplicadas a proyectos alternativos, Buenos Aires, Editorial INT.
SERRANO, Raul (2004) Nueva tesis sobre Stanislavski, Buenos Aires, Atuel.

- (2013) Lo que no se dice. Una teoria sobre la actuacion, Buenos Aires, Atuel.

SZUCHMACHER, Rubén (2015); Lo incapturable. Puesta en escena y direccion teatral;

 Buenos Aires, Reservoir Books.

Docente: Marcelo Arbach
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO
Carrera/s: Licenciatura en Teatro Ptan:
Asignatura: Texto Teatral
| Equipo Docente:
. Prof. Titular: Cipriano J. Argliello Pitt
Prof. Adjunto;
Prof. Asistente:
Prof. Ayudante:
- Ayudantes Alumnaos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Antonella Calzetti
Adscriptos: Celeste Guifiazu Fader
Distribucién Horaria lunes de 9 a 1Zhs. Atencidn a alumnos. Horarios a convenir
ciprianoarguellopitt@artes.unc.edu.ar
®

PROGRAMA

1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacién:

La nocién de texto teatral resulta compleja al momento de definir un objeto de estudio. Por un lado
- se diferencia de la nocién de texto dramdiico, es decir el texto lingdifstico propiamente dicho,

Ly
46))\ autonomo de [a puesta en escena, y de la nocidn de texto espectacular, es decir el sistema escénico

tﬁ\ pensado como “tejido de acciones” o como una “dramaturgia escénica” (Barba 1992).

L
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£l actor como organizador de dramaturgia/s.
Principios de improvisacion.
El cuerpo como signo.

El cuerpo como texto.

Principios de la composicién dramatlrgica en la actuacién.

Bibliografia especifica:

ARISTOTELES (1990)- Poética Trad. De Angel Cappelletti Monte Avila editors , Caracas

. ARGUELLO PITT Cipriano 2006- Nuevas tendencias escénicas: teatralidad Y cuerpo en el teatro de Paco
Giménez. Editorial DocumentA/Escénicas. Cordoba.

FERAL, Josette {2004} Teatro, teoria y prictica: mas alla de las fronteras. 1° ed. Buenos Aires: Galerna.
FERAL, J; Acerca de la teatralidad, Nueva Generacién, Bs. As, 2003.
FINTER, Helga (2006) El espacio subjetivo. Buenos Aires: Ed. Artes del Sur.

MEYERHOLD Vsevold{1398)- Escritos Sobre el Teatro, Editorial de la Asociacion de Directores Teatrales
de

SANCHEZ José (1992)-Dramaturgias de la Imagen — Editorial de la Universidad Castilla La Mancha —
Espafia.

SANCHEZ MONTES Maria José.(2004)- El cuerpo como signo, la transformacién de la textualidad en el
teatro. Alberto (2003) Sacate la careta. Buenas Aires; Ed. Norma.

. VINAVER MICHEL {1993)-Ecritures dramatigues, ares, actes sud , Paris

VALENZUELA, José Luis {2004} Las piedras jugosas. Aproximacién al teatro de Paco Giménez. Buenos
Aires: Ed. INT

Biblioteca Nueva. Madrid.

URE,

4- Propuesta metodoldgica:
La asignatura se presenta como taller tedrico préctico, donde la relacién entre la practica y la teoria son
70 D fundamentales para comprender la problematica estudiada. Se plantean algunos problemas especificos
mer texto teatral, en su desarrollo escénico, esto implica, pensar estrategias de entrenamientos, ensayos,
it &‘("S(\Puesta en escena. La problematica esta fuertemente estudiada en el campo teatral y plantea cierta
dificultad tecrica que requiere reflexién.
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3- Contenidos / Nicleos tematicos / Unidades

Unidad 1

* Re-escritura escénica de textos modernos. {Ibsen, Chejov, Cocteau, Biichner)

El personaje en el drama moderno.
Estructura e interpretacion.
Palimpsesto e intertextualidad.
Actualizacion.

Ensayo y repeticion,

Bibliografia especifica.

ABIRACHED Robert {1994 ) La crisis del personaje en el teatro moderno. ADE. Madrid
BADIOU, Alain; DURING, Elie (2007) Un teatro de la operacién” en Un teatro sin teatro, Museo de Arte
A.A V.V, (2007) Escribir para el Teatro. Ed. Festival de Autores Contemporadneos Alicante. -

Contemporaneo de Barcelona / Fundacidn de Arte Maderno y Contemporaneo - Coleccién Berardo,

. Lishoa.

BARTIS, R; Cancha con niebla, Atuel, Buenos Aires, 2003.

BENE, DELEUZE (2003), “Un manifiesto menos”, en Superposiciones, Buenos Aires: Ediciones Artes del

Sur,
CEBALLOS, Edgar. (1994)-Principios de Direccién Escénica. Editorial La Gaceta. México

DELEUZE, Gilles (2005) Logica del sentido. Buenos Aires: Ed. Paidds,.

Unidad !i

|

= Eltrabajo sobre textos contemporaneos
\

\
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La reflexidn se centra en un debate sobre el valor de |a palabra en el espectaculo y pone en cuestién
aspectos fundamentales del trabajo del actor. Por lo tanto una de las ideas centrales es abordar las
diferentes estrategias para enfrentar el texto dramdtico en una puesta en escena de! mismo. La
representacion no es una traduccién, o una trasiacién de un texto que ha sido previamente escrito,

es ia puesta en tensién de dos sistemas de naturalezas distintas. {Pavis 1998)

Es la intencién de este programa trabajar sobre la tensién entre lo verbal y l0s aspectos no verbales

en la “concretizacién” en una puesta en acto.

Desde esta perspectiva, la actuacién equivaldria a una re-escritura escénica. El trabajo del actor
aunque parezca obvia esta afirmacidn, implica una visién particular sobre el texto que permite
trabajar sobre los sentidos que interpreta. A partir de los aportes de los estudios teatrales se
plantea en el teatro contemporineo una revisién sobre las metodologias de actuacion, que nos
permiten hoy situarnos de manera critica frente al texto teatral. No existe, en principio una
metodologia Unica de abordaje. En este sentido el texto dramatico no es un texto que pgsea una
“teatralidad oculta” ya que esta postura implicaria que existe una manera univoca y correcta de

“interpretar” el texto, la cual no permitiria el acceso a multiples lecturas.

2- Objetivos generales,
e Desarrollar un discurso critico-analitico del texto teatral.

¢ Abordar una problematica compleja con relacién a la diversidad del texto
teatral

e Posibilitar un desarrollo auténomo de Ixs estudiantes en la produccién de
conocimiento.

*  Presentar a la actuacién como dispositivo de creacién de sentido.

Objetivos especificos:
e Ahondar en el entrenamiento del texto teatral.

*  Abordar los problemas de actuacién que supone el texto moderno como es la
construccién de personaje.

s Abordar los aspectos performativos e interpretativas de la actuaciéon de
diversas textualidades.

s  Adquirir conocimientos sobre dramturgxs v dramaturgias contemporineas

® Elaborar estrategias con relacidn a las hipdtesis de sentido de los textos

trabajados.




Facultad

de artes UNC | Universidad

Nacional
de Cérdoba

teatro

La palabra como textualidad.

Accidn dramaturgica: La palabra-accién y la palabra como instrumento de la accién el trabajo sobre
micro-accion textual.

La lectura en voz alta como entrenamiento actoral. La lectura como puesta en escena. Principios basicos
de puesta en escena.

La nocién de Semi-montado.
Puesta en escena de textos contemporineos.

Bibliografia especifica:

ARISTOTELES (1990)- Poética Trad. De Angel Cappelletti Monte Avila editors , Caracas

ARGUELLO PITT Cipriano 2006- Nuevas tendencias escénicas: teatralidad y cuerpo en el teatro de Paco
Giménez, Editorial DocumentA/Escénicas. Cordoba,

BADIOU, A; Imégenes y palabras. Escritos sobre cine ¥ teatro, Manantial, Bs As, 2005.
BADIOU, Alain; DURING, Elie (2007) Un teatro de la operacidn” en Un teatro sin teatro, Museo de Arte
A.AV.V. (2007) Escribir para el Teatro. Ed. Festival de Autores Contempordneos Alicante.

Contemporaneo de Barcelona / Fundacion de Arte Moderno y Contemporaneo - Coleccién Berardo,
Lisboa. ’

BARTIS, R; Cancha con niebla, Atuel, Buenos Aires, 2003,

BENE, DELEUZE (2003), “Un manifiesto menos”, en Superposiciones, Buenos Aires: Ediciones Artes del
Sur.

CEBALLOS, Edgar. {1994}-Principios de Direccidn Escénica. Editorial La Gaceta. México
DELEUZE, Gilles (2005) Légica del sentido. Buenos Aires: Ed. Paidés,.
ENAUDEAU, Corinne {2006} La paradoja de |a representacidn. Buenos Aires: Paidds.

EISENSTEIN Sergei. (1990) Montaje Escénico Editorial La Gaceta, Colec. Escenologia, México

Unidad I

*  Dramaturgia del actor.

Aproximaciones a una propuesta metodolégica de |a creacidn escénica.

Entrenamiento actoral.




fFacultad
de artes K UNC Nacional
de Cérdoba

teatro Unlversidad

La materia plantea encuentro de tres horas en las cuales se plantea una ejercitacién préctica,
entrenamiento y ensayos, otra instancia también del orden practico que es la puesta en escena de
diversos textos dramaticos, estos son propuestos por la catedra, ya que los mismos presentan ciertas
dificultades con relacién a los contenidos propuestos. Y luego una reflexion tedrica sobre |a préctica
realizada. E! objetivo de la misma no es sélo reflexionar y poner en palabras {a accidn préctica sino
también problematizar la escena.

Hay dos instancias fundamentales en trabajo, la primera es‘la presentacion de mondlogos que se
presentan en modalidad de ensayos, no como trabajos definitivos, sino entendiendo al £Nnsayo como
proceso de trabajo inacabado que permite experimentar sobre la escena. ¥ una segunda instancia la
presentacion de una escena grupal sobre un texto contemporaneo donde se plantea las hipodtesis de
lecturas de los mismos, esta instancia lleva mas de 12 afios de implementacién y lo hemos denominado
“semimontados”. Esta experiencia ademds sitda a Ixs estudiantes en situacién de una priactica
profesional auténoma. Esta se presenta a publico en horario fuera de la citedra. La tercera instancia es
la de Dramaturgia de Actor y esta plantea partir de la improvisacién la escritura de la escena. De esta
manera la materia se propone plantear tres grandes ejes de la problematica del Texto Teatral, la
interpretativa/creativa de textos de la dramaturgia moderna, la de los textos contem pordneos y su
problematica con la representacion y la creacion de textos a partir de la escena.

Evaluacion:

Alumnos Promocionales: Serd considerade PROMOCIONAL el alumno que cumpla con las siguientes
condiciones minimas: aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos

con calificaciones iguates o mayores a 6 {seis) y un promedio minimo de 7
{siete}; aprohar el 100% de las Evaluaciones Parciales, con calificaciones iguales
o mayores a 6 {seis) y un promedio minimo de 7 {siete). Las calificaciones
promediadas de evaluaciones parciales y trabajos practicos serdn consideradas

separadamente y no seran promediables a los fines de la PROMOCION.

Alumnos Regulares: Son alumnos REGULARES aquellos que cumplan las
siguientes condiciones: aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con
calificaciones iguales 0 mayores a 4 (cuatro) y aprobar el 80% de las
Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales o mayores a 4 {cuatro). Las
calificaciones deevaluaciones parciales y trabajos practicos serdn consideradas
separadamente y no serdn promediadas a los fines de la aprobacion de la

condicion de alumno REGULAR,
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Alumnos Libres: Los alumnos que, estando debidamente matriculados en el afio
académico, decidan inscribirse a presentar exdmenes finales en la condicién de

LIBRES: Deberdn presentar un trabajo monografico a acordar con el docente titular de la catedra una
semana antes de la fecha fijada de la mesa de examen. presentar un semi-montado, trabajo parcial que
realizan todos los alumnos regulares.

La materia se ajusta al régimen de Alumnos vigentes de |a Facultad de Artes UNC. (Res 363/99.)

Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)

Marzo

18. Presentacion de la materia.

25. Unidad |: Entrenamiento. Lectura. Eleccidn de textos. Monélogos
Abril

1.El personaje en el drama moderno.

8.Estructura e interpretacién. Entrnamiento.Hipdtesis de representacion.
15. Primer trabajo Practico. Se realizara en el aula. ¢El personaje A quien habla?.
22. Entrenamiento. Ensayos.

29. Actualizacion de la escena. Palimpsesto e intertextualidad.

Mayo

6. ensayo. Aproximacidn a la escena.

13. ultima jornada de aproximacion a los monologos.

20. semana de examenes.

27. Parcial I. Presentacidn de Mondlogos.

Junio
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3. Presentacidon. De Mondlogos.

10. Unidad 2. Presentacion de la unidad. La nocién de Semi-montado. Presentacion de Textos para el

semi montado.
17. La palabra como textualidad.

24. Trabajo practico ll. Accidn dramatdrgica: La palabra-aceién y la palabra como instrumento de la
accion el trabajo sobre micro-accidn textual.

Julio

1.La lectura en voz alta como entrenamiento actoral. La lectura como puesta en escena, Principios
badsicos de puesta en escena.

Receso

29. analisis de problematicas de montaje. Direccidn. Hipotesis de lectura.
Agosto

5. Ejemplos de textualidades complejas. Kane. Garcia. Garcia Wehby.

12. 1l Parcial.Presentacién de semimontados

19-Evaluacién. Presentacion de semi montados

26.' Evaluacion . Presentacién de Semimontados

2. Evaluacién general de Semimontados.

9. Unidad 3. Presentacidn. ¢ Qué es |la dramaturgia de actor?. .
16. Entrenamiento improvisacién.

22. Examenes

29.El actor como organizador de dramaturgia/s.

7.Principios de improvisacian.
14 .El cuerpo comao signo. El cuerpo como texto.

21. Trabajo Practico 3. Presentacion de escenas.
28. Presentacion de escenas.

4, Recuperatorios de los parciales. 1y 2.

\‘j‘: _-'O*lf“"', "

11. Cierre de clases. R

17. Presentacidn de actas de promocidn.
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Puesta en escena de textos contemporineos.
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Carrerafs: Licenciatura en Teatro Plan: 2016

Asignatura: TALLER DE COMPOSICION Y PRODUCCION ESCENICA IV
Equipo Docente: |
- Profesores:
Prof. Titular: Rodrigo Cuesta
Prof. Asistente: Daniela Martin
., Prof. Asistente: Facundo Dominguez
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudante Alumno: Fiorella Boratto
Adscripta: Ximena Silbert
‘ Distribucién Horaria
1 Régimen Anual
|

Turno Gnico: jueves de 10hs. a 14hs. (y turnos extra en diversas salas o espacios
independientes de |a ciudad de Cérdoba)

Consultas: miércoles de 12hs a 15hs.

e-mail: rodrigocuesta@artes.unc.edu.ar

Introduccion

Il presente programa propone acercarnos a la produccién escénica como fendmeno
creativo colectivo.

La produccién escénica puede ser entendida como un proceso complejo y colectivo en el
que confluiran ciertas practicas artisticas, técnicas y administrativas que serdn llevadas
adelante por un conjunto de individuos que, de manera organizada y mediante una serie de
recursos, intentaran materializar un proyecto en un espectaculo escénico a ser exhibido ante

un pablico, enun espacio y durante un tiempo determinados.

Programa Taller de Composicién y Praducelén Escénica IV / Departamento Académico de Teatro / FA f UNC 1
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La catedra Taller de Composicion y Produccion Escénica IV propone a los alumnos
investigar y ser participes de un proceso de produccién propio, brindandoles un panorama
de algunos procedimientos y herramientas basicas de produccion para desarrollar un hecho

teatral integral.

Fundamentacion

(...) la produccidn teatral como un proceso complejo, que demandard recursos humanos, econdmicos y
materiales, un modelo de organizacion - en tanto el teatro como actividad fundamentalmente colectiva- con
una metodologia de trabajo en particular, y la confluencia de ciertas prdcticas (artisticas, técnicas,
administrativas y de gestion) para lograr su concretizacion. (...) Pero el ciclo de la produccion teatral recién
concluird cuando se haya finalizado la temporada de funciones ante el publico, que serd ef destinatario de
fodo ese esfierzo. Por eso decimos que un proceso como este se iniciard en la génesis misma del proyecto,
continard con su produccion (entendida acd como sindnimo de realizacion), tendrd su punto de inflexion en
el estreno y habrd concluido al momento en que el especticulo baje definitivamente de cartel”.

Gustavo Schraier

La participacion en un espectaculo de teatro es, quizas, el primer objetivo de la mayoria de
los/las estudiantes de nuestro Departamento. Al Hegar a cuarto afio, y luego de un recorrido
por algunos mecanismos de produccion, deben enfrentarse tanto a la oportunidad como al
desafio de producir lo que desean y que, de una u otra forma, y en menor medida, les
servira de trampolin para su Trabajo Final de Grado.

La experiencia a transitar desde la catedra, propone que los/as estudiantes recorran el
camino que decidan llevar adelante, en toda su diversidad poético-metodoldgica. Asi,
podran llevar a escena textos de dramaturgia contemporanea, o indagar en metodologias de
creacion colectiva, dramaturgia de actor/actriz, realizar un acercamiento a la direccion,
abordar ¢! teatro-danza, la performance, teatro de objetos, de titeres, etc. En este sentido,
desde la catedra no se propone una linea o estética determinada, sino que es justamente
cada estudiante quién decide qué poética le interesa para indagar, y a través de qué

metodologia hacerlo (analisis de textos, creacidén de personajes, ruptura con el orden de la
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manera para un futuro ejercicio de su profesidén. Las producciones de cuarto afio
(espectaculos exhibidos ante publico), son abiertas a la comunidad de Cérdoba, y se
presentan no solamente en espacios universitarios, sino que su mayoria se desarrollan en las
mas de 30 Salas de Teatro Independiente que existen en nuestra Ciudad y, por supuesto en
lugares alternativos donde los alumnos elijan realizar su produccidn.

En este proceso de produccién integral de un espectaculo, que involucra multiples areas -
actuacion, direccion, dramaturgia, luces, sonido, escenografia, grafica, prensa, produccion
ejecutiva, etc.- los/as estudiantes recuperan lo aprendido a lo largo de su carrera, para
volcarlos en un espectaculo propio, e indagar en nuevas areas. Los/as docentes de la catedra
acompafiamos este proceso, respetando posturas estéticas, poéticas propias, decisiones,
guiando, supervisando sus procesos, intentando alivianar el sobre esfuerzo que a veces, a

algunos equipos, les resulta agobiante.

Objetivos

Generales:

-Entender la produccion de un espectaculo como un hecho creativo colectivo

-Reconocer y respetar los roles en el proceso de produccion

-Comprender los mecanismos, procedimientos y herramientas que permiten desarroilar una
produccidn integral.

-Realizar un espectédculo ante publico, con un minimo de tres funciones.

Especificos: ‘
-Determinar criterios de seleccion, bisqueda e infereses particulares a la hora de proponer

una produccion teatral.

-Desarrollar entre los alumnos respeto y disciplina de trabajo como factores indispensables
en el armado de un espectaculo.

-Entender los procesos de ensayos como parte primordial del aprendizaje y la creacion.

-Abordar e indagar en diferentes textualidades para la creacién de un espectaculo.

Programa Taller de Composicién y Preduccidn Escénica IV / Departamento Académico de Teatro / FA f UNC 3
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Contenidos

Unidad I: Formulacion de un proyecto escénico

-Eleccion de obra / tratamiento o abordaje / disparador creativo

-Division de roles.

-Primeras lecturas / trabajo de mesa.

-Planificacién de ensayos.

-Componentes éticos y actitudinales de wuna produccién: Rigor, puntualidad,

responsabilidad.

Unidad II: La escena como lugar creativo

-El cuerpo en la escena, posibilidades creativas, desafios actorales.
-Ensayo: prueba y error

-La repeticion, parte primordial en un proceso de composicion.
-Toma de decisiones.

-Las diferentes estructuras narrativas y sus particularidades.
-Primeros elémentos compositivos para la puesta en escena.

-Dinamicas del grupo: metodologias de trabajo en cada uno de los roles asignados.

Unidad II1: E] estudiante como productor ejecutivo |

- Montaje: cuestiones especificas.

- La produccion financiera de un espectaculo: modalidades para obtener fondos.

-Primer acercamiento con los diferentes agentes que trabajaran en la produccidn: disefio
escenografico / disefio de iluminacion/ disefio de utileria y vestuario / disefio grafico/
disefio de sonido/ etc.

-La vinculacién con los espacios teatrales. Tramitaciones de tiempo de ensayo, fecha de
estreno, cantidad de funciones a programar.

-Inscripcion de la obra en Argentores. Tramites y formularios.
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Unidad 1V: Hacia una produccion final

-Consideraciones finales de la puesta en escena.

-Espacios definidos entre espectador-actor.

-Definicién de criterios de iluminacién, vestuarios, sonido, etc.

-Ensayos en el lugar de estreno, tanto técnicos, como ensayo general.

Unidad V: El estudiante como productor ejecutivo 11

-Supervision de todos los aspectos del montaje de una produccion teatral

-Prensa, Publicidad y Redes sociales

-Definicion de precio de entradas en boleterias.

-La escucha como elemento basico para lograr el objetivo principal que es la produccion

teatral, trabajo imprescindible de comunicacion e intercomunicacién

Unidad VI: La produccion de un espectdaculo y puesta en escena

-Estreno de espectaculo Taller de Composicion y Produccion Escénica IV-UNC.
-Correcciones en el proceso de funciones: reflexidén, comprension y entendimiento de
algunas modificaciones a trabajar en estas funciones: ritmos, tiempos, modos de decir,

relaciones con la parte técnica, ete.

Unidad VII: Después de...

-Reflexiones grupales en torno a todo lo sucedido en este proceso de aprendizaje
-Finalizar acuerdos con sala o espacio alternativo elegido

-Finalizar acuerdos con las diferentes areas que intervinieron en el proyecto
-Recaudacién de dinero-recuperacion de gastos

-Diagramacion de futura temporada de presentacion

-Interés en participaciones universitarias o eventos municipales, provinciales y nacionales

Programa Taller de Camposicién y Produccién Escénica IV / Departamenta Académico de Teatro / FA / UNC 5
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Bibliografia

Teniendo en cuenta lo complicada que puede resultar la producciéon integral de un
espectaculo, la presente bibliografia se ofrecerd como material no obligatorio,
impulsando a los alumnos a su lectura, y atendiendo a las necesidades propias de cada
produccion, de cada grupo, de cada equipo de trabajo. El material a continuacion,
muestra estudios tedricos sobre la problematica de la producciodn teatral, la actuacion, la
formacidn del actor, la direccion de un espectaculo, la complejidad de la dramaturgia vy

fomentar3 la reflexion del quehacer teatral en el alumno.

Bibliografia de lectura sugerida

ARGUELLOQ PITT, C, “Dramaturgia de la direccion de escena” Ed. Paso de gato
ARROJO, V., El director teatral ;jes o se hace? Editorial INTeatro, Bs As. 2015
BACHELARD Gastén “La poética del espacio”

BROOK, P., £l espacio vacio, Barcelona, Peninsula, 1993

CEBALLOS Edgar, Principios de direccion escénica, México-1992

GROTOWSKY, J., Hacia un teatro pobre, Méjico, Siglo XX1, 1970 (prim. Edicién 1968)
HETHMON, R. FiI Método del Actor’s Studio” (Conversaciones con Lee Strasberg)
Editorial Fundamentos. Madrid 1972

MORENGO, O. Artes e Industrias Culturales Editorial Universidad Nacional tres de {febrero
NACHMANOVITCH Stephen “Free Play-La improvisacion en la vida y en el arte”
PAVLOVSKY Eduardo “Espacio y Creatividad”

SCHRAIER, G. Laboratorio de produccion teatral 1, Coleccion Estudios Teatrales, 2006,
Editorial INT (Instituto Nacional del Teatro)

SERRANO, R. Nuevas Tesis sobre Stanislavski, Buenos Aires, Editorial Atuel, 2005
STANISLAVSKY, K., El irabajo del actor sobre si mismo, Buenos Aires, Edit. Quetzal,
1986

STANISLAVSKY, K. , La constfruccién del actor sobre su papel, Bs As., Edit. Quetzal,
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STANISLAVSKY, K., La preparacion del actor, Editorial Nuevos tiempos 2007
STRASBERG, Lee , Un suefio de pasion el desarrollo del método, Editorial Icaria, 1990
SZUCHMACHER, R., Lo Incapturable (Puesta En Escena Y Direccién Teatral) Editorial
Montena 2014

Bibliografia de consulta
-“Hacia una estética de la autosustentabilidad teatral” Trabajo Final de la Lic. en Teatro de
Nadia Ethel Basanta, UNC, Cordoba 2014
. -“Nueva Dramaturgia Argentina” Editorial INTeatro
-“La Carniceria Argentina” Editorial INTeatro
-“Dramaturgos Argentinos en el Exterior” Editorial INTeatro
-“Confluencias Dramaturgias Serranas” Editorial INTeatro
-Cuadernos de Picadero, Instituto Nacional del Teatro-INT
-ITI Foro De Direccidn Teatral /Festival de Teatro Mercosur , Argentina-Cérdoba 2003
-Apuntes de Dramaturgia y Direccién, Rodrigo Cuesta, Argentina-Cordoba- 2014

-Apuntes Dramaturgia, Mauricio Kartum, Argentina-Buenos Aires-2010
‘ -Apuntes de Dramaturgia, Ignacio Apolo, Argentina-Buenos Aires 2010

Desde lu cdtedra se acompafiard a los alumnos en la bisqueda de material teorico necesario para
. Hevar a cabo el proyvecto y se sugerird algim listado de obras teatrales para su posible puesta en

escena

Propuesta Metodologica
En primera instancia, es importante aclarar que, si bien los temas estan ordenados y
divididos convencionalmente, no necesariamente corresponden a su dictado real, ya que la
dindmica de la Catedra, su programa de contenidos y su estrategia pedagdgica se actualiza
permanentemente en relacién a la experiencia real, concreta y a la empatia que el conjunto
de individualidades, que es el grupo, logre construir con €] programa.

@/S’ﬁég\\materia se dictara en clases tedrico-practicas y estardn estructuradas de la siguiente
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-Clases a todo el alumnado sobre presentacion de la materia y actividades de la misma

-Se prevén encuentros con diferentes personalidades del medio teatral cordobés.

~-Se prevén charlas dedicadas a los derechos de autor, adaptaciones, versiones libres, etc.
-Los/as alumnos/as se dividen en grupos de acuerdo al proyecto que deseen trabajar.

-Cada grupo es supervisado por el Profesor Titular y un Profesor Asistente

-Los encuentros varian de acuerdo a la cantidad de grupos que se conformen cada afio
-Cada encuentro se coordinan de acuerdo a lo que los/as alumnos/as decidan trabajar cada
jornada, o a las tareas que se desprendan de un encuentro al otro.,

-Los primeros encuentros funcionan para tomar las primeras decisiones: disparadores
creativos, tratamiento o abordaje, codigos actorales, temas, historias, texto de autor,
dramaturgias propias, etc. En estos primeros encuentros, se definen la division de roles.
-Como apoyo, el equipo de catedra sugerird un listado de obras teatrales para su posible
puesta en escena, en caso de que algunos/as alumnos/as no encuentren textos de su interés.
-Durante el proceso de encuentros-clases, los equipos presentan escenas ensayadas
previamente v se trabajan correcciones o supervisiones generales de las mismas

-Algunos encuentros suelen funcionar como ensayos realizados durante las horas de clase,
teniendo la posibilidad de observar el trabajo en equipo y las dindmicas de grupo que se
emplean para el mismo.

-Cabe aclarar que los/as docentes acompafiamos los procesos de los alumnos, intentando
respetar siempre su propuesta y la estética particular que decidieran poner a prueba.
-Acompafiamiento y seguimiento respecto al lugar donde decidan realizar la presentacion
final.

-Acompafiamiento general a los/as alumnos/as respecto de los diferentes agentes que
trabajaran en la produccion: disefio escenografico / disefio de iluminacion/ disefio de
utileria y vestuario / disefio grafico/ disefio de sonido/ etc.

-Acompafiamiento en los lugares de ensayos.

-Acompafiamiento en los lugares de presentacion, generalmente un ensayo general previo al

estreno del espectaculo.

Programa Taller de Composicién y Praduccidn Escénica IV / Departamento Académico de Teatro / FA / UNC 8
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-Se acompafiara el proceso con material tedrico necesario de acuerdo a las propuestas de los
alumnos

El producto final debera ser presentado a publico con un minimo de tres funciones para
aprobar la materia. Para ello los/as docentes acompafiaremos al equipo de trabajo desde la
génesis del proyecto, pasando por ensayos y coordinaciones generales hasta su puesta final
y presentacion a piblico. Aquellos/as alumnos/as que no lograran estrenar su produccion de
cuarto afio en el ciclo lectivo que cursan, tendran la posibilidad de un seguimiento especial

antes de su estreno definitivo.

Propuesta de Evaluacion
Si bien el objetivo final de la cédtedra es la produccion de un hecho artistico ante publico,
se proponen una serie de instancias intermedias de evaluacion. Consideramos que en los
procesos de aprendizaje de una disciplina artistica debemos fomentar tanto ¢l desarrollo
del pensamiento critico a través de experimentaciones practicas como también reflexiones
personales y grupales en torno a la problematica de la produccion integral de un

espectaculo.

Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres

Condicidon Promocional: Asistir al 80% de las clases tedrico-practicas; aprobar el

80% de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un
promedio minimo de 7 (siete); aprobar el 100% de las Evaluaciones Parciales, con
calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete). El
producto final debera ser presentado a piiblico con un minimo de tres funciones para
aprobar la materia.

Condicion Regular: Aprobar ¢l 80% de los Trabajos Practicos con calificaciones

iguales o mayores a 4 (cuatro) y aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con

calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro).

Examen condicién regular: el alumno deberd presentar sus trabajos para consulta
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consulta previa. El producto final debera ser presentado a ptblico con un minimo de
tres funciones para aprobar la materia.

Condicion Libre:

El estudiante que decida rendir en condicién de Libre deberd presentar en mesa de
examen:

1} El equipo de trabajo debera estar conformado por dos integrantes como
minimo, con la mitad mas uno de alumnos del Departamento de Teatro a
partir de tres integrantes.

. 2) Debera realizar la puesta en escena de un espectaculo teatral, supervisando
todos los aspectos relacionados al montaje del mismo

3) Carpeta / Informe: debera contener
-Proceso de construccion, creacion y puesta en escena. Explicitar la relacion
de la obra propuesta con las unidades de la materia y relacionar con el
material bibliografico propuesto por la citedra.

-Sintests Argumental del espectaculo
-Propuesta de Disefio de Iluminacidn
-Propuesta de Disefio de Vestuarios
-Propuesta de Diseflo Escenografico
-Propuesta de Disefio Grafico
. 4) Informe monografico sobre una de las unidades del programa.

5) Una entrevista final sobre teoria y practica escénicas, aplicadas a su proceso

6) Deben realizar al menos una consulta previa al examen. El estudiante que decida
rendir en condicion de libre debera realizar la consult‘a (presentar el espectaculo
completo) en la mesa de examen inmediata anterior a la que decide presentarse,
previo aviso a los docentes a los fines organizativos.

7} El producto final debera ser presentado a publico con un minimo de tres

funciones para aprobar la materia.
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a) Considerar los temas y contenidos del programa trabajados en clases y las
consignas dadas para los trabajos précticos y presentaciones parciales;

b) Dar cuenta de un reconocimiento y apropiacion de las problematicas
trabajadas en relacion a la supervision general de un espectaculo integral;

¢) Relacionar lo trabajado practicamente con los textos teéricos propuestos por

la catedra.
o )
odrigo Cuesta
APROBADO FOR |
RESOLUCION Ne 199
HCD e e -
. AMDS
DBpto, Académico de Masica

Facuitad de Arles - UNC
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CRONOGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académica: Teatro
Carrera/s: Llicenciatura en Teatro PLAN 2016
Asignatura: TALLER DE COMPOSICION Y PRODUCCION ESCENICA IV
Equipo Docente:
- Profesores:

Prof. Titutar: Rodrigo Cuesta

Prof. Asistente: Daniela Martin

Prof. Asistente: Facundo Dominguez
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:

Ayudante Alumno: Fiorella Boratto

Adscripta: Ximena Silbert
Distribucién Horaria

Régimen Anual
Turno (nico: jueves de 10hs. a 14hs.
Consuitas: miércoles de 11hs a 12hs.

e-mail: rodrigocuesta@artes.unc.edu.ar

CRONOGRAMA

Fecha Actividad

21 de marzo Clase presentacidn, tedrica practica, Presentacion de la materia: docentes a
cargo, adscriptos y ayudantes alumno / Presentacién de Programa —
Desarrollo- Metodologia/ Contenidos / Clase Diagndstico / Dictado del
Trabajo Practico N°1

28 de marzo Clase tedrico-practica. Mesa de productores teatrales invitados.

04 de abril Clase tedrico-practica. Mesa de Invitados Instituciones de Cultura de la
Ciudad de Cérdoba,

11 de abril Clase tedrico-practica, Presentacion de proyectos: Trabajo Practico N°1.
Analisis, debate y reflexidn,

Cronograma 2019 Taller de Composicidn y Produccidn Escénica IV / Departamento Académico de Teatro / FA/ (\)
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18 de abril Feriado jueves santo ]
25 de abril Clase tedrico-prictica. Mesa de invitados: Argentores. Recuperatorios
Trabajo Practico N°1, Primeros ensayos
02 de mayo Clase tedrico-practica.Primeros ensayos de Proyectos a trabajar. Dictado de
Trabajo Practico N°2.
09 de mayo Clase tedrico-practica. Primeros ensayos de Proyectos a trabajar :
16 de mayo Clase tedrico-préctica. Primeros ensayos de Proyectos a trabajar
23 de mayo Mesa de examen |
30 de mayo Clase tedrico-practica. Dictado del Parcial N"1-Primer acercamiento escrito ‘3
del espectdculo propuesto. Ensayos de proyectos. {
06 de junio . Clase tedrico-practica. Primeros ensayos de Proyectos a trabajar |
13 de junio Clase tedrico-practica. Presentacion de Trabajo Practico N°2
o 20 de junio Clase tedrico-practica. Presentacion de Trabajo Practico N°2
. 27 de junio Clase tedrico-préctica. Recuperatorio de Trabajo Practico N°2
04 de julio Clase teorico-practica. Ensayos de proyectos a trabajar. Entrega del Parcial
N°1, Cierre del primer cuatrimestre de clases.
| Receso Invernal
01 de agosto ) *Clase tedrico-préctica. Dictado del Parcial N°2. Ensayas grupales
08 de agosto Clase teérico-prictica. Ensayos grupales
15 de agosto **Clase tedrico-practica. Ensayos grupales / Ensayos generales.
22 de agosto Clase tedrico-préctica. Ensayos grupales/ Ensayos generales.
29 de agosto Clase tedrico-practica. Ensayos grupales / Ensayos generales.
05 de septiembre Clase tedrico-practica. Ensayos grupales / Ensayos generales.
12 de septiembre Clase tedrico-practica. Ensayos grupales / Ensayos generales.
19 de septiembre Clase tedrico-practica. Ensayos grupales / Ensayos generales.
25 de septiembre Mesa de examen
. 03 de octubre Clase tedrico-practica. Ensayos grupales / Ensayos generales,
' 10 de octubre Clase tedrico-practica. Ensayos grupales / Ensayos generales.
17 de octubre Clase tedrico-préctica. Ensayos grupales / Ensayos generales,
24 de octubre Ciase tedrico-practica. Ensayos grupales / Ensayos generales.
31 de octubre Clase tedrico-practica. Ensayos grupales / Ensayos generales.
14 de noviembre Cierre de la materia / Firma de libretas

*La entrega del Parcial N°2 minimo diez dias antes del estreno de los espectaculos.

** A partir de |la primer quincena del mes de agosto, los alumnos podrdn comenzar a presep
propuestas a pubtlico.

\l Cronograma 2019 Taller de Composicién y Produccidn Escénica IV / Departamento Académico de Teatro / FAJ UNC 2
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO

Carrera/s: Licenciatura en Teatro / Profesorado de Teatro Planes 2015
Asignatura: ANALISIS DEL TEXTO ESCENICO
Equipo Docente;
- Profesores:
Prof. Adjunta: Lic. Ana Guillermina Yukelson
Prof. Asistente: Carolina Cismondi
Distribucion Horaria
Clases:
Lunes de 13 a15.30 hs
Miéercoles de 9a 11.30 hs

Clases de consulta: Miércoles de 11.30 a 13.00hs. Box de Profesores- Pabelldn Hait
Aula virtual: http://aulavirtual.artes.unc.edu.ar

Correos_por consultas: anayukelson@artes.unc.edu.ar
carolinacismondi@artes.unc.edu.ar
Turno Unico

* Fundamentacion

El andlisis de la escenificacién v, especialmente, la investigacion y la ensefianza de
Su proceso de composicion requieren de marcos tedricos que en muchos casos excede
la especificidad de la escena. Mas que conscientes de las distintas problematicas del
objeto de estudio desde la citedra pretendemos reflexionar sobre |a autonomia y los
modos de auto-organizacin de las practicas escénicas contempordneas.

La elaboracion de propuestas de analisis de distintas escenificaciones combinara,
en todas las instancias, la manera dialéctica de |a estética de la produccién y la
recepcion. La recepcion es una operacién anticipada por la produccién y esta Ultima se
encuentra, ademas, en la misma actividad que despliega el espectador. Desde estas
pretensiones de andlisis de los componentes y elementos de los procesos escénicos
contemporaneos es que la seleccion de teorias y enfoques metodoldgicos
{antropologia cultural, fenomenologia, estética de la recepcion, pragmdtica,
sociosemidtica y filosofia teatral, etc.) seran delimitados en forma pertinente a las
obras analizadas para el presente ciclo lectivo.

El programa de la asignatura ests orientado a desarroliar la reflexién critica-
analitica dentro de la formacién del artista e investigador y del docente en teatro.

Las reflexiones y la produccién de corte critico ~ensayistico a desarrollarse en el
transcurso de la catedra tienen por objetivo que el/la estudiante confronte e
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interrogue distintos aspectos de las concepciones de creacion escénicas en didlogo
con las formas de comunicacidon dominante en la cultura contemporanea.

Objetivos

- Problematizar algunos conceptos del anadlisis de las practicas escénicas.

- Adquirir herramientas metodoldgicas para aplicar en el disefio de analisis de
distintas practicas escénicas contemporaneas.

- Incentivar vy desarrolar las aptitudes de investigacion del artista- investigador, el
investigador-artista y en la formacion de docente de teatro

- Producir ensayos de andlisis critico de distintas realizaciones escénicas
contemporaneas.

- Interrelacionar el pensamiento critico con |a experiencia creadora del estudiante.

e Contenidos por unidades

UNIDAD 1: La realizacién escénica como objeto de anilisis

Lineamientos generales para el analisis tedrico-critico como actividad interpretativa.
Valoraciéon de las practicas escénicas como objeto de analisis. Conceptos vy
componentes de las realizaciones escenicas contemporaneas como acontecimiento
vivo de colaboracidn entre realizadores para el analisis.

Unidad 2: Modalidades de practicas y posiciones para el anélisis

El andlisis dentro de una perspectiva dialdgica de investigacién y creacidn.
Modalidades y posiciones del investigador en artes escénicas y el trabajo de andlisis
para la produccion de conccimientos. Revisidon y alcance de las categorias:
investigador-artista; artista —investigador; investigador participativo y asociado.
Posiciones de analisis dentro de la investigacién participante: de reportaje,
reconstruccién y mixto. El analisis con fines didacticos y  formadores de publico:
procesos de desmontajes y escuela de formacion de espectadores.

UNIDAD 3: Acercamiento a problematicas para el analisis

Acercamiento al estudic de algunas problematicas para el analisis de las realizaciones
escénicas contemporaneas desde enfoques multidisciplinarios: a} el caracter timinal;
b} la interferencia de la frontera entre la dimensidn estética y la dimensién real; ¢} Ia
participacién del espectador como accién y encuentro.

UNIDAD 4: Analisis de la corporalidad en la actuacion
Delimitacién de componentes y herramientas de notacion para el andlisis de la
corporalidad en la actuacion. Formas de estar presente en escena, modos de
comprender el cuerpo y la accién, la relacién con el espacio y el tiempo.
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* Bibliografia obligatoria

UNIDAD 1I: La realizacion escénica como objeto de anilisis
- FERAL, J. {2004) “Qué puede (o quiere) la teoria del teatro. La teoria como
traduccion” en Teatro, teoria y practica: mds allg de las fronteras, Buenos Aires,
Galerna, pp35-54.
- FISCHER-LICHTE, E. (2011} “Aclaraciones de conceptos”, en Estética de Jo
performativo, Madrid, Abada Editores,pp47-76.
- PAVIS, P..(2000) “Conclusiones. ¢ Qué teorias para queé puestas en escena?”, en Ef
andlisis de los espectdculos, Barcelona, Ed. Paidds, pp. 299-301/309-316.
- URE, A.(2012) “El ensayo como campo critico (1}", en Sacote la careta. Ensayas
sobre teatro, politico y cultura. Buenos Aires, Ed. Norma, pp 92-112.

Unidad 2: Modaiidades de practicas Y posiciones para del anilisis

- DUBATTI, J.{2014) “El artista investigador, el investigador-artista, el artista y el

. investigador asociados, el investigador participativo: Filosofia de la praxis teatral”,
en Filosofia del Teatro 11, Buenos Aires, Atuel, pp.79-90;109-117.

- DIEGUEZ, 1. (Comp.} (2009) “Des/Tejer, desmontar, de/velar. {A modo de

introduccion)”, en Des/Tejiendo escenas. Desmontajes: procesos de investigocion

y creacion, México, Universidad Iberamericana, pp.9-20.

- DURAN, A. y JAROSLAVSKY, S. {2012) “Ensefar y aprender a ver teatro”, en Cémo

farmar jovenes espectadares en lo era digital. Buenos Aires. Leviatan, pp 81-95.

- PAVIS, P-s {2000} “Dos tipos de analisis”, en El ondlisis de los espectaculos,
Barcelona, Paidos, pp.25-27.

UNIDAD 3: Acercamiento a problematicas para el anidlisis
- CORNAGO, O.r (2016) “Estéticas de la participacion y éticas del (des) encuentro”,
en Revista Telondefondo. Facultad de Filosofia y Letras — UBA, Buenos Aires, nro.
24, ppl191-213. www.telondefondo.org
- DIEGUEZ, 1.{2014) 1. Articulaciones liminales/metaforas tedricas”, en Escenarios
liminoles. Teotralidodes, performances y politica, México. Paso de gato pp.39-66.
. - SANCHEZ, ).{2013) “Teatro vy Realidad”, en Précticas de lo real en Ig escena
contempordneo, México, Paso de gato, pp.317-332.

UNIDAD 4: Anilisis de la corporalidad en la actuacién,

- FISCHER LICHTE, E.{2011)"Corporalidad” en Estético de lo perfarmativo, Madrid,
Abada Editores,pp.157-220,

- MAURQ, K.. (2014) “Elementos para un analisis de la actuacion. Los conceptos de
Yo Actor, Técnica de Actuacién y Metodologia Especifica”, en Telondefondo
Revista de Teoria y Critica Teotral, Buenos Aires, N219-julio, pp.137-156.
www telondefondo.org

PAVIS, P. (2014), “Cuerpo y corporeidad”, en Diccionorio de la performance y del
teatro contempordneo, México, Paso de gato, pp.66-69.
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¢ Bibliografia Ampliatoria

- BOTTIN, B. (Coord) (2016} Nuevos asedios al teatro contemporaneo: Creacion,
experimentacion y difusion en los siglos XX y XXI. Madrid. Fundamentos

- BOURRIAUD,N.{(2013), Estética relacional. Buenos Aires, Adriana Hidalgo Editora.

- DE MARINIS, M.{1997), Comprender el Teatro 1. lineamientos de una nueva
teatrologio, Buenos Aires, Galerna.

. mmemmraeaoae {2005), Comprender el Teatro . En busca del actor y del
espectador, Buenos Aires, Galerna.

- DUBATTI, ). {2016) Teatro- Matriz, Teatra Liminal. Estudios de Filosafia del Teatro y
Poética Comparada. Buenos Aires. Ed. Atuel.

- FERAL, 1. (2004), Teatra, teorio y prictica: mds allé de las franteras, Buenos Aires,
Galerna. ‘

- DAVINI, S. (2007) Cartografias de fa voz en el teatro contempordneo, Buenos Aires,
Universidad Nacional de Quilmes Editorial.

- ENRILE, J.P.(2016) Teatro relacianal. Una estética participativa de dimension
politica. Madrid. Ed. Fundamentos. Pp69-86

- LEHMANN, H-T. (2013, Teatrapostdramdtico, México, Paso de gato.

- MAURD, K. (2010), “La actuacion como obra de arte”, en Revista Fundmbulas,
Buenos Aires, Afio 12, N232, pp.43-48.

- PAVIS, P. (2000} £f andlisis de los espectaculos, Barcelona, Paidas,

- SCHECHNER, R. (2011}, Estudios avanzados de performance, México, Fondo de
Cultura Econdmico.

- TRANCON, S. (2006), Teoria del teatra, Madrid, Fundamentos.

- TRASTOY, B. y ZAYAS DE LIMA, P, (2006), Lenguajes escénicas, Buenos Aires,
Prometeo Libros.

* Propuesta metodoldgica

El proceso de ensefianza y aprendizaje entre docentes y estudiantes tiene lugar a
partir iniciativas propias de produccién de conocimientos. Desde la catedra
propenemos desarrollar los contenidos tedricos- practicos como herramientas para
pensar 0 re-pensar la experiencia teatral y ponerla en discusion en tanto saberes
dinamicos gque son actualizados en funcion de una relacidn contemporanea con la
creacion teatral. Con este fin, los contenidos de la asignatura seran desarrollados en
clases tedricas {exposicion de temas y procedimientos analiticos) y tedrico —practicas
(aplicacion y practica de distintas herramientas metodoldgicas para el andlisis de
realizaciones escénicas de la ciudad de Cordoba que se encuentren en cartelera,
visionados de escrituras ensayisticas y debates). '

La dinamica de clases se propone en una continua interaccion docente-
estudiantes; realizando la presentacion de temas, autores y conceptos por parte de la
docente, y llevando el desarrollo, ejemplificacion y profundizacién a partir de las
inguietudes, aportes y cuestionamientos aportados por los estudiantes. Las
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conclusiones parciales se Hevardn a cabo en puestas en comun que contemplen e
seguimiento y la continuidad entre los temas,

Como la asignatura corresponde al cuarto afio de las carreras de Licenciatura y
Profesorado en Teatro resulta importante propiciar en los estudiantes practicas de

ideas de cardcter metodologico. En este sentido propondremos actividades que
impliquen lecturas previas de la bibliografia obligatoria, sefalando Ios aportes
principales del autor y también los aportes del propio/a estudiante af texto, como asi
también promover e| intercambio de escrituras y revision entre pares.

Se considera fundamental ef trabajo en grupo, tanto en la discusion en clase
como en la realizacion de evaluaciones, ya que apostamos a que el debate de ideas
contribuye a ampliar la comprension y complejizar la propia mirada.

Se utilizard el espacio del aula virtual como canal de comunicacidn y
seguimiento con los/las estudiantes y como espacio de ampliacién de los contenidos y
materiales trabajados en |as clases,

¢ Evaluacidn:

Esta asignatura entiende |a instancia de evaluacion como parte del proceso de
aprendizaje del estudiante,

y en la consolidacion y transferencia de los contenidos, asi como en las actitudes
asumidas frente al desarrollo de las clases y/o trabajos précticos, atendiendo al
régimen elegido para el cursado de Ia asignatura. La asignatura prevé para la
evaluacion:

Trabajo Prictico N2 1: Contenido: correspondiente a |3 unidad 1. Valoracién de |as
practicas escénicas como objeto de andlisis. Modalidad de trabajo: escrito y
individual. Asistencia a una funcion de una obra de teatro de la ciudad de Cérdoba
escogida por la catedra. Contard con una instancia de presentacion preliminar,

Trabajo Prictico N22: Contenidos: correspondientes a la unidad 4. Modalidad: escrito
— individual. Profundizacion del analisis de la obra seleccionada. Cantard con una
instancia de presentacion preliminar.

Parcial 1: Contenidos: correspondientes a las unidades 1 Y 2: Modalidad: escrito
grupal. Elaboracién de un analisis de la obra seleccionada. Cantard con una instancia
de presentacién preliminar,

Parcial 2; Contenidos: correspondientes a la unidad 3. Problemiticas para el anjlisis
de las realizaciones escenicas contemporaneas desde enfoques multidisciplinarios.
Modalidad de trabajo: escrito- grupal. Profundizacion del analisis de la obra elegida
para el analisis en e| trabajo practico nez y parcial 1. Cantard can una instancia de
presentacion preliminar.

* Regquisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres:
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Todos los requisitos estan adecuados al cumplimiento del Regimen de alumno de la
Facultad disponibles en la web http://artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/ y at
Regimen de Estudiantes Trabajadores o con familiares a cargo FARHCD 91/2012 y
RHCD 184/2015

Estudiantes Promocionales: Serd considerado PROMOCIONAL ef alumno/la alumna
que cumpla con las siguientes condiciones minimas: aprobar el 80 % de los Trabajos
Practicos con calificaciones iguales 0 mayores a 6 (seis} y un promedio minimo de
7{siete}; aprobar el 100% de las Evaluaciones Parciales, con calificaciones iguales o
mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete). Las calificaciones promediadas
de evaluaciones porciales y trabajas practicos serén consideradas separadamente y no
serdan promediables a los fines de la PROMOCION. La cétedra na exige fa condicién de
un minimo de asistencia a fas clases prdcticas y tedrico-prdcticas paro el estudiante
PROMOCIONAL. Los alumnos tienen derecho a recuperar un Parcial y un Trabajo
Practico. Se incluye para los alumnos promocionales la exigencia de un coloquio oraf e
individual. El contenido del coloquio seré sobre un tema acotado por la cétedra, con
aplicacion en clguna de las obras analizadas. La promocidn tendrd vigencia hasta el
semestre subsiguiente,

Estudiantes Regulares: Son alumnos/alumnos REGULARES aquellos que cumplan las
siguientes condiciones: aprobor el 80 % de los Trabajos Prdcticos con calificacianes
iguales o mayores a 4 (cuotro} y aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con
calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro). Las calificacianes de evaluaciones
parcioles y -trabajos prdcticos serdn consideradas separadamente y no serdn
promediadas a los fines de la aprobacién de la condicion de alumno REGULAR. La
cdtedra no exige la condicién de un minimo de asistencia a las clases practicas y
tedrico-prdcticas para el estudiante REGULAR. Los alumnos tienen derecho a recuperar
un parcial y un trabajo practico. La regularidad se extiende por el término de 3 (tres)
afios, a partir de que se deja constancia fehaciente de que el alumno accede a esa
condicion, El alumno rinde con el programa dado durante su afio de cursado. El
examen es oral con el tribunal de examen designado para cada fecha.

Estudiantes Libres: Los alumnos/ las alumnos que, estando debidamente matriculados
en el afio académico, decidan inscribirse a presentor exémenes finales en la condicién
de LIBRES, accederdn a un exomen de dos instancias: la primera de cordcter escrito y lo
segunda orol, contempldndose en ambas fos aspectos tedricos y prdcticos. Uno vez
aprobada fa instoncia escrito se procederé al examen oral. Cuondo el tribunal
examinador considere que el resultado de la constancia escrita merece la calificacion
de 8 {ocho) 0 mas, podrd obviar la instancia oral, previo acuerdo expreso de alumno.

La catedra establece como requisito previo a la presentacidn de los examenes de los
alumnos libres, un ensayo de andlisis por escrito donde se analice una obra teatral
de Coérdoba, previo acuerdo con la docente durante los horarios de consulta. En
dicho analisis deberd especificar el marco teérico y metodolégico {posicion y tipo de
analisis) como el establecimiento de una problemitica de interés acorde a los
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contenidos del programa. El trabajo no deberj superar las 15 paginas. La
presentacion debe realizarse 7 (siete) dfas antes del examen correspondiente.

Cronograma tentativo
Fecha

Actividad

18/03 | Presentacién de la materia, metodologia y modalidades de trabajos pricticos y
evaluaciones. Actividad de introduccion y diagndstico.

de lecto-comprensién y desarrollo

20/03 | Clase teérica- prictica. Desarrollo de contenidos unidad 1: Lineamientos
generales para el andlisis tedrico-critico como actividad interpretativa. Actividad

“Qué puede (o quiere) la teoria del teatro. La teoria como traduccién”.

critico. Lectura obligatoria: FERAL, J. {2004)

qué puestas en escena?”.

25/03 | Clase teérica- practica. Desarrollo de contenidos unidad 1: Valoracién de las
practicas escénicas como objeto de anilisis, Actividad de aplicacion con analisis de
ejemplos. Lectura obligatoria: PAVIS, P.(2000) “Conclusiones, ¢Qué teorias para

27/03 | Clase tedrica Desarrollo de contenidos unidad 1: Conceptos ¥y componentes de
las realizaciones escénicas contemporaneas como acontecimiento vivo de
colaboracion entre realizadores para el analisis. Actividad de lecto-comprensién ¥
desarrollo critico. Lectura obligatoria: FISCHER-LICHTE, E. (2011) “Aclaraciones de

conceptos.”

"El ensayo como campo critico {1)”,

01/04 | Clase teérica- practica. Desarrollo de contenidos unidad 1: Conceptos y
tomponentes de las realizaciones escénicas  contemporaneas como
acontecimiento vivo de colaboracién entre realizadores para el analisis. Actividad
de lecto-comprensién y aplicacion en ejemplos Lectura abligatoria: URE, A.(2012)

| 03/04 | Evaluacion. Trabajo Prictico 1. Clase de supervision. Asistencia obligatoria.

Trabajo Practicol.

08/04 | Clase teérica- practica. Desarrollo de contenidos unidad 2: Modalidades y
posiciones del investigador en artes escénicas y el trabajo de analisis para la
produccion de conocimientos, Revision y alcance de las Categorias: investigador-
artista; artista —investigador; investigador participativo y asociado. Actividad de
lecto-comprensidn y aplicacion en ejemplos Lectura obligatoria: DUBATTI, J.(2014)
“El artista investigador, el investigador-artista, el artista y el investigador
asociados, el investigador participativo: Filosofia de Ia praxis teatral. Entrega

Actividad de lecto-comprension y

10/04 | Clase tedrica- practica. Desarrollo de contenidos unidad 2: Posiciones de analisis
dentro de Ia investigacion participante: de reportaje, reconstruccion y mixto.

PAVIS, P-s {2000) “Dos tipos de andlisis”.

aplicacion en ejemplos Lectura obligatoria:

15/04 | Clase teérica- practica. Desarrollo de contenidos unidad 2: El anjlisis con fines
didacticos y formadores de publico: procesos de desmontajes y escuela de
formacion de espectadores. Actividad de tecto-comprension y aplicacion en
ejemplos Lectura obligatoria: DIEGUEZ, I. {Comp.) {2009) “Des/Tejer, desmontar,
de/velar. (A modo de introduccién)”.
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Fecha

Actividad

17/04

Clase tedrica- practica. Desarrollo de contenidos unidad 2: El andlisis con fines
didacticos y formadores de publico: procesos de desmontajes y escuela de
formacion de espectadores. Actividad de lecto-comprensién y aplicacion en
ejemplos Lectura obligatoria: DURAN, A. y JAROSLAVSKY, S. (2012} “Ensefiar y
aprender a ver teatro.

22/04

Evaluacion. Parical 1. Clase de supervision y Asistencia obligatoria.

24/04

Clase tedrica Desarrollo de contenidos unidad 3: Acercamiento al estudio de
algunas problematicas para el andlisis de las realizaciones escénicas
contempordneas desde enfoques muitidisciplinarios. Exposiciéon. . Lectura
obligatoria: DIEGUEZ, 1.(2014) “II. Articulaciones liminales/metaforas teéricas”.

29/04

Clase tedrica- practica. Desarrollo de contenidos unidad 3: el caracter liminal.
Actividad de lecto-comprension y desarrolio critico. Lectura obligatoria: DIEGUEZ,
1.{2014) “Il. Articulaciones liminales/metaforas tedricas”. Entrega Parcial 1

01/05

Feriado

06/05

Clase tedrica- practica. Desarrollo de contenidos unidad 3: b) la interferencia de
la frontera entre la dimensidn estética y la dimension real Actividad de lecto-
comprension y aplicacion en ejemplos._. Lectura gbligatoria: DIEGUEZ, 1.(2014) “II.
Articulaciones liminales/metaforas teéricas”, en Escenarios liminales.
Teatralidades, performances y politica.

08/05

Clase tedrica- practica. Desarrollo de contenidos unidad 3: b) la interferencia de
la frontera entre la dimension estética y la dimensidn real. Actividad de lecto-
comprension y aplicacién en ejemplos. Lectura obligatoria: SANCHEZ, 1.{2013)
“Teatro y Realidad”, en Précticas de lo real en la escena contempordnea

13/05

Clase tedrica- practica. Desarrollo de contenidos unidad 3: |a participacion del
espectador como accidn y encuentro. Actividad de lecto-comprensién y aplicacién
en ejemplos. Lectura obligatoria: CORNAGO, O. (2016) “Estéticas de la
participacion y éticas del (des) encuentro.

15/05

Clase teorica- practica. Desarrollo de contenidos unidad 3: |a participacién del
espectador como accidon y encuentro. Actividad de lecto-comprensién y aplicacion
en ejemplos. Lectura obligatoria: CORNAGO, O. (2016) “Estéticas de la
participacion y éticas del {(des) encuentro.

20/05

Examenes turno especial de mayo

22/05

Examenes turno especial de mayo

27/05

Evaluacién. Parical 2. Clase de supervisién . Asistencia obligatoria

29/05

Clase tedrica- préctica. Desarrollo de contenidos unidad 4: Delimitacion de
componentes y herramientas de notacidn para el analisis de la corporalidad enla
actuacion. Actividad de lecto-comprension y aplicacién en ejemplos. Lectura
obligatoria: FISCHER LICHTE, E. (2011)"Corporalidad”.

03/06

Clase teérica- practica. Desarrollo de contenidos unidad 4: Delimitacion de
componentes y herramientas de notacion para el analisis de {a corporalidad en la
actuacién. Actividad de lecto-comprensidn y aplicacién en ejemplos. Lectura
obligatoria: FISCHER LICHTE, E.. {2011}"Corporalidad”Entrega Parcial 2.
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Fecha Actividad

05/06 | Clase teérica- practica. Desarrollo de contenidos unidad 4: Formas de estar
presente en escena, modos de comprender el cuerpo y [a accion, la relacion con
el espacio y el tiempo. Actividad de lecto-comprension y aplicacién en ejemplos.
Lectura obligatoria: MAURO, K. (2014) “Elementos para un analisis de la
actuacién. Los conceptos de Yo Actor, Técnica de Actuacion y Metodologia
Especifica”

10/06 | Clase teérica- practica. Desarroilo de contenidos unidad 4: Formas de estar
presente en escena, modos de comprender el cuerpo yla accién, la relacion con
el espacio y el tiempo. Actividad de lecto-comprensién y aplicacion en ejemplos.
Lectura obligatoria: MAURO, K. (2014) “Elementos para un anilisis de |a
actuacion. Los conceptos de Yo Actor, Téchica de Actuacion y Metodologia
Especifica”. Evaluacién Trabajo Practico 2. Clase de supervision.

12/06 | Entrega Trabajo Practico 2. Exposicidn. Asistencia obligatoria.

17/06 | Feriado

19/06 | Entrega de recuperatdrios de Trabajo Prictico 1y Parciales 1 y2

24/06 | Correccién y classe de consuita.

26/06 | Entrega de recuperatoirio Trabajo Prictico 2, Cierre de la materia

01/07 | Coloquio

03/07 | Coloquio

rmina Yukelson
Leg. 32.814
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019

DEPARTAMENTC ACADEMICO DE TEATRO

Carrera: LICENCIATURA EN TEATRO Plan:2016
Asignatura: SEMIOTICA TEATRAL —12 CUATRIMESTRE %0 3¢
Equipo Docente: ‘

Prof. Adjunta a cargo: Lic. Ana Guillermina Yukelson

Prof. Asistente: Lic. Carolina Cismondi

Ayudantes alumnos/as y Adscriptos/as

Ayudante Atlumno: Alvaro Gutiérrez

Adscripta: Lic. Noelia Gallardo

Distribucién Horaria
Clases: Martes de 12.30 a 15.00hs
Jueves de 9 a 11.30hs
Clases de consulta: Jueves de 11,30 a 13.00hs. Box de Profesores- Pabellon Haiti
Aula virtual: http://aulavirtual.artes.unc.edu.ar |

Correos de por consultas: anayukelson@artes.unc.edu.ar
carolinacismondi@artes.unc.edu.ar

1. Fundamentacion

la semidtica del teatro se presenta desde la catedra como una de las
perspectivas de analisis del teatro dentro de 1a Teatrologia. A partir de este método se
estudia la construccién, el funcionamiento y la significacion del hecho teatral.

La practica teatral es una practica cultural que exige ser comprendida tanto en
su nivel de creacion como en el de la recepcion. Los factores formativos de las
practicas teatrales resultan de interés en tanto implican procesos que determinados
sujetos inician, eligiendo, ordenando vy jerarquizando distintos lenguajes v
componentes escénicos. Si bien la escena se construye con reglas propias, apela al
universo referencial del espectador como zona de contacto entre la experiencia teatral
y el mundo comun, desplegando las percepciones intensivas en comprensiones
extensivas de pensamiento.

2. Objetivos
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- Comprender la perspectiva del teatro de la semidtica teatral dentro de los
Estudios del Teatro.

- Desarrollar habilidades para transferir y relacionar conceptos def hecho teatral
con la propia experiencia vivencial,

- Incentivar el desarrollo de la perspectiva critica frente al hecho teatral como
forma de transformar fa practica artistica.

- Iniciar el analisis desde la semidtica de los diversos sentidos que la
multiplicidad de lenguajes provoca en el teatro, para que, tanto desde la
produccion como desde la recepcidn se enriquezca la propia tarea creadora.

- Fomentar capacidades de observacién y analisis critico de obras teatrales y su
valoracion estética.

3. Contenidos por unidades
Unidad 1: La semidtica teatral y los Estudios del Teatro
La semiotica teatral como metodologia de andlisis y sus implicancias en los Estudios del
Teatro. Panoramica de los aportes y limitaciones del enfoque de andlisis semidtico en
el teatro. Desde los estudios de la Escuela de Praga a la semidtica performativa.

Unidad 2: La relacidn espectaculo - espectador

La relacion espectaculo/espectador: el teatro y su relacidén con el contexto
comunicative desde la perspectiva de fa semidtica de la recepcién. La actividad
receptiva. Nociones claves y aplicacidn analitica. El horizonte de expectativas. Etapas y
niveles de la actividad receptiva: a) procesos de concretizaciones (ficcionalizacion e
ideologizacién); b) niveles: perceptivo, interpretativo, emotivo, cognitivo, de
evaluacion y memorizacion.

Unidad 3: E! discurso teatral
Conceptualizaciones, particularidades y condicicnes de produccién del  discurso
teatral. Las relaciones locutor/alocutor; enunciacidon/enunciado y deixis/anafora.

Unidad 4: Semidtica del cuerpo y de la escena

Aportes para el andlisis de una semidtica del cuerpo. Corporalidad, intercorporeidad y
estesia. La corporalidad en distintas modalidades escénicas paradigmaticas.

Aportes de la semibtica para el analisis de los espacios teatrales. Las relaciones
escenario-sala: los ambitos escénicos. Espacics dramaticos, escénicos, ludicos y
escenggraficos.

4. Bibliografia obligatoria por unidades

Unidad 1: La semidtica teatral y los Estudios del Teatro

- DE MARINIS, M. (1997).Comprender el teatro. Lineamientos de una nuevg
teatrologia. Buenos Aires. Editorial Galerna, pp: 17-33.

- FISCHER- LICHTE, E. (1983). Semigtica dei Teatro. Madrid. Arco/Libros, pp: 255-
277.

- FISCHER-LICHTE, E. y ROSELT, J.{2015). La atraccién del instante. Puesta en
escena, performance, performativo y performatividad como conceptos de los
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Unidad 2: La relacién espectaculo — espectador

DE TORO, F. (2008). Semidtica def teatro. Buenos Aires. Galerna, pp:153-188

Unidad 3: El discurso teatral

Obras para analizar

Unidad 4: Semidtica del cuerpo y de la escena
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estudios teatrales. i/ Ensayos e investigacion, pp:115-125. Recuperado de

https://repositorio.uc.cl/bitstrga m/hand|e/11534/4620/000513499.pdf?seque
nce=

DE MARINIS, M. (2005}, En busca del actor y del espectador. Comprender el
teatro /. Buenos Aires. Galerna, pp: 115-125.

- DETORO, F. (2008). Semidtica del teatro. Buenos Aires. Editorial Galerna,
pp: 31-68.

- HELBO, A. (2012). £/ teatro: ¢ Texto o espectdculo vivo?. Buenos Aires.
Galerna, pp.39-42; 66-73.

- Margarit,L.{2003),"Algunos motivos de una representacion”,
“Espacio/escenario”, “El tiempo”, “El cuerpo” y “El lenguaje”, en Samuel
Beckett: las huellas en el vacio, Buenos Aires: Atuel: 37-99.

Beckett, S.( 2010), Astracanado radiofonica 1 {(pp355-365); Vaivén (ppa03-407);
Catostrofe {pp.487-492} y Quée donde {pp.495-504), en Teatro reunido. Buenos
Aires: Tusquets.

BOBES NAVES, MC. {1997}). Semiologia de la obro dramdtica. Madrid.
Arco/Libros,pp.387-415.

CONTRERAS, MJ. (2012}, “Introduccién a la semidtica del cuerpo: Presencia,
enunciacién encarnada y memoria”, en Catedra de Artes. Chile. Facuitad de
Arte de Pontificia Universidad Catdlica de Chile, Nro 12, pags13-29.
TRASTOY,B. y ZAYAS DE LIMA, P. {2006 ). Lenguajes escénicos. Buenos Aires.
Prometeo libros, pp.59-84,
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DE MARINIS, M. (1997).Comprender el teatro. Buenos Aires. Galerna.
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HELBO, A. {2012). El teatro: ¢ Texto o espectdculo vivo?. Buenos Aires. Galerna.




C
.
<Y

teatro facultad de artes
i Universidad
e Nagional
' de Cérdoba

- JANDOVA, ). y VOLEK, E (Eds. y trads). Teoria teotral de la Escuela de Praga: de
fa fenomenologia a la semidtica performativa. Madrid. Espafia. Editorial
Fundamentos,

- KOWZAN, T.(1997). £l signo teatral. Madrid. Arco/Libros.

- LOTMAN, J. {2000). La semidsfera H{i. Madrid. Catedra.

- PAVIS, P. (1994}. Ef teatro y su recepcién. La Habana. Criterios.

. e (1998). Diccionario del teatro. Barcelona. Paidos.

I {2000). £/ andlisis de fos espectdculos. Buenos Aires. Paidds.

- TRASTOY, B. y ZAYAS DE LIMA, P.(2006). Lenguajes escénicos. Buenos Aires.
Prometeo Libros.

- UBERSFELD, A.(1997). La escuela del espectador. Madrid. ADE.

- UBERSFELD, A.(1989). Semictica Teatra., Madrid. Catedra.

6. Propuesta metodologica

El proceso de ensefianza y aprendizaje entre docentes y estudiantes tiene lugar
a partir iniciativas propias de produccién de conocimientos. Desde la catedra
proponemos desarrollar los contenidos tedricos- practicos como herramientas para
pensar o re-pensar la experiencia teatral y ponerla endiscusidn en tanto saberes
dindmicos que son actualizados en funcién de una relacién contemporanea con la
creacion teatral. Con este fin, realizaremos ejercicios de aplicacién de los contenidos
del programa mediante la ejemplificacién de registros filmicos y de la asistencia a
obras de teatro de Cdrdoba, de modo de poder comprender y poner en tensidn los
conceptos. Ademads, con el fin realizar una propuesta de aplicacion metodoldgica
desde los aportes semidticos articularemos con la catedra Taller de Composicidén y
Produccion Escénica [l y brindaremos en forma conjunta el trabajo de andlisis de una
obra previamente acordada entre ambas catedras para que los estudiantes de la
orientacidn Teatroldgica realicen una contribucién en el proceso de produccién
espectacular de un texto teatra! clsico.

La dindmica de clases se propone en una continua interaccion docente-
estudiantes; realizando la presentacidn de temas, autores y conceptos por parte de la
docente, y llevando el desarrollo, ejemplificacién y profundizacién a partir de las
inquietudes, aportes y cuestionamientos aportados por los estudiantes. Las
conclusiones parciales se llevardan a cabo en puestas en comun que contemplen el
seguimiento y la continuidad entre los temas.

Como la asignatura corresponde al tercer afio de la carrera de Licenciatura en
Teatro pero sélo de la orientacidon Teatroldgica, resulta importante propiciar en los
estudiantes prdcticas de lectura vy escritura que favorezcan la apropiacion de
conceptos y la comunicaciéon de ideas de caracter metodoldgico. En este sentido
propondremos actividades que impliquen lecturas previas de la bibliografia obligatoria,
sefialando los aportes principales del autor y también los aportes del propio/a
estudiante al texto, como asi también promover el intercambio de escrituras y revisién
entre pares.

5e considera fundamental el trabajo en grupo, tanto en la discusion en clase
como en la realizacion de evaluaciones, ya que apostamos a que el debate de ideas
ontribuye a ampliar la comprensidn y complejizar la propia mirada.
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Se utilizara el espacio del aula virtual como canal de comunicacién ¥

seguimiento con los/las estudiantes y como espacio de ampliacién de los contenidos y
materiales trabajados en tas clases.

7. Evaluacion

Esta asignatura entiende fa instancia de evaluacién como parte del proceso de
aprendizaje de los/las estudiantes. La evaluacién procurara reflejar los logros
alcanzados por los/las estudiantes a lo largo del periodo lectivo en forma creciente,
poniendo especial énfasis en la integracidn de los conocimientos ¥ en la consolidacidn
y transferencia de los contenidos, asi como en las actitudes asumidas frente al
desarrollo de las clases y/o trabajos practicos, atendiendo al régimen elegido para el
cursado de |a materia.

La asignatura prevé para la evaluacion 2{dos) Trabajos Pricticos donde ademas
de los contenidos propuestos se evaluarén diferentes habilidades, y 2 {dos) exdmenes

. Parciales que se detailan a continuacidn.

Trabajos Prdcticos

e Trabajo Practico 1. Contenidos a evaluar: correspondientes a la unidad 1: La
semiotica teatral como metodologia de analisis. Modalidad: escrito, grupal. Se
asistira a una obra de teatro de ia cartelera de Cérdoba (a convenir). Se
aplicara una primera aproximacion al disefio metodoldgico para el anélisis.

* Trabajo Practico 2. Contenidos a evaluar: correspondientes a la unidad 4:
Corporalidad, intercorporeidad y estesia. La corporalidad en distintas
modalidades escénicas paradigmaticas. Se realizard una propuesta de analisis
de obras de la cartelera cordobesa

Parciales

* Parcial 1. Contenidos a evaluar: correspondientes a las unidad 2: La recepcién
teatral y |a relacion espectaculo- espectador. Etapas de la actividad receptiva.
Se continuara profundizando en el andlisis de la obra de teatro propuesta para
el trabajo practico 1. Modalidad: escrito e individual.

» Parcial 2. Contenidos a evaluar: correspondientes a |la unidad 3: Condiciones de
produccién del discurso teatral. Andlisis de una de las obras de Samuel Beckett

. propuestas. Modalidad: escrito e grupal.

8.Requisitos de aprobacion para promocionar, regufarizar o rendir como libres: Todos
los requisitos estan adecuados al cumplimiento del Regimen de alumno de fa Facultad
disponiblies en la web http://artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/ y al Regimen de
Estudiantes Trabajadores o con familiares a cargo FARHCD 91/2012 y RHCD 184/2015

Estudiantes Promocionales: Serd considerado PROMOCIONAL ef alumno/la alumna
que cumpla con los siguientes condiciones minimas: aprobar el 80 % de los Trabajos
Practicos con calificaciones iguales o mayores @ 6 (seis) y un promedio minimo de
7(siete); aprobar el 100% de las Evaluaciones Parciales, con calificaciones igucles o
mayores a & {seis) y un promedio minimo de 7 (siete). Las calificaciones promediadas
de evaluaciones parciales y trobajos practicos seran consideradas separadamente y no
seran promediables a los fines de la PROMOCION. La cdtedra no exige la condicidn de

>
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un minimo de asistencia a las clases prdcticas y tedrico-prdcticas para el estudiante
PROMOCIONAL. Los alumnos tienen derecho a recuperar un Parcial v un Trabajo
Practico. Se incluye para los alumnos promocionales la exigencia de un coloquio oral e
individual. El contenido del cologuio serd sobre un temo acotado por fa catedra, con
aplicacion en olguna de fas obras anolizodas. La promocion tendrd vigencia hastg el
semestre subsiguiente.

Estudiantes Regulares: Son alumnos/alumnas REGULARES aquellos que cumplan fas
siguientes condiciones: aprobar el 80 % de los Trabajos Prdcticos con calificaciones
iguales 0 mayores a 4 (cuatro) y oprobar el 80% de tas Evaluaciones Parciales con
calificaciones iguales o mayores o 4 (cuatro). Las calificaciones de evaluaciones
parciales y trabajos prdcticos serdn consideradas separadamente vy no seran
promediadas a los fines de la aprobacion de la condicion de alumno REGULAR. La
catedra no exige la condicion de un minimo de asistencia a las clases prdcticas y
tedrico-practicas para el estudiante REGULAR. Los alumnos tienen derecho a recuperar
un parcial y un trabajo practico. La regularidad se extiende por el término de 3 (tres)
afios, a partir de que se deja constancia fehaciente de que el alumno accede a esa
condicion. El alumno rinde con el programa dado durante su afio de cursado. El
examen es oral con el tribunal de examen designado para cada fecha.

Estudiantes Libres: Los alumnos/ las alumnos que, estando debidamente matriculados
en ef afio académico, decidan inscribirse a presentar exdmenes finales en la condicién
de LIBRES, occederdn a un examen de dos instancias: la primera de cardcter escrito v la
segunda oral, contempldndase en ambas los ospectos tedricos y prdcticos. Una vez
aprobada fa instancia escrita se procederd al examen oral. Cuando el tribungl
examinador considere que el resultado de la constancia escrita merece la calificacién
de 8 (ocho) o mds, podrd obviar la instancia oral, previo ocuerdo expreso de alumno.

Importante: La catedra establece como requisito previo a la presentacién de los
examenes de los alumnos/las alumnas libres, un ensayo de anilisis semiético por
escrito de una de las obra de Samuel Beckett propuesta para el anélisis en a unidad
3. El trabajo no debera superar las 15 paginas. La presentacion debe realizarse 5
{cinco) dias habiles antes del examen correspondiente.

Cronograma tentativo

fecha Actividad

19/03 | Presentacién de la materia, metodologia y modalidades de trabajo practicos y
paciales. Actividad de introduccidn y diagnéstico de la matéria,

21/03 | Clase tedrica- practica. Desarrollo de contenidos unidad 1: La semidtica teatral
como metodologia de analisis vy su implicancia en los Estudios del Teatro.

Actividad de lecto- comprension y desarrollo critico. Lectura obligatoria :

pp: 17-33.

MARINIS, M. (1997).Comprender el teatro. Lineamientos de uria nueva teatrologia.

DE

26/03 | Clase teodrica- practica. Desarrollo de contenidos unidad 1: La semidtica teatral
como metodologia de andlisis y su implicancia en los Estudios del Teatro.

la

W;

oy
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semigtica cultural. Actividad de lecto- comprension y aplicacidon analitica. Lectura

obligatoria: FISCHER- LICHTE, E. (1983). Semidtica del Teatro. Madrid. Arco/Libros,
pp: 255-277,

28/03

Clase tedrica- prictica. Desarrollo de contenidos unidad 1: La semidtica teatral
como metodologia de andlisis y su implicancia en los Estudios del Teatro. La
semidtica cultural. Actividad de lecto- comprensién y aplicacién analitica. Lectura
obligatoria: FISCHER- LICHTE, E. {1983). Semidtica de! Teatro. Madrid. Arco/Libros,
pp: 255-277.

02/04

Feriado

04/04

Clase tedrica- practica. Desarrollo de contenidos unidad 1: Panoramica de los
aportes semiotica performativa. Actividad de aplicacién de andlisis. Lectura
obligatoria. FISCHER-LICHTE, E. y ROSELT, J.(2015). La atraccidn de! instante. Puesta
en escena, performance, performativo y performatividad como conceptos de los
estudios teatrales. /il Ensayos e investigacion, pp:115-125.

. 09/04

Evaluacién. Trabajo Practico 1. Clase de supervisién. Asistencia obligatoria.

11/04

Clase  tedrico. Desarrollo de contenidos wunidad 2 La relacidn
espectdculo/espectador: el teatro y su relacion con el contexto comunicativo desde
la perspectiva de la semidtica de la recepcién. Lectura obligatoria: DE MARINIS, M.
{2005). £n busca del actor y del espectador. Comprender ef teatro /i. Buenos Aires.
Galerna, pp: 115-125.

-16/04

Clase tedrico-practica. Desarrollo de contenidos unidad 2: La actividad receptiva.
Nociones claves y aplicacion analitica. El horizonte de expectativas. Etapas y niveles
de la actividad receptiva: a) procesos de concretizaciones (ficcionalizacién e
ideologizacidn). Trabajo de aplicacion analitica. Lectura obligatoria: DE TORO, F.
(2008). Semidtica del teatro. Buenos Aires. Galerna, pp:153-178.

Entrega Trabajo prictico 1

18/04

Feriado

23/04

Clase tedrico-practica. Desarrollo de contenidos unidad 2: La actividad receptiva.
Nociones claves y aplicacidn analitica. Et horizonte de expectativas. Ftapas y niveles
de la actividad receptiva: a) procesos de concretizaciones (ficcionalizacién e
ideologizacién). Trabajo de aplicacion analitica. Lectura obligatoria: DE TORO, F.
(2008). Semidtica del teatro. Buenos Aires. Galerna, pp:153-178.

25/04

Clase teérico-practica. Desarrollo de contenidos unidad 2: Etapas v niveles de la
actividad receptiva: b) niveles: perceptivo, interpretativo, emotivo, cognitivo, de
evaluacion y memorizaciéon. Trabajo de aplicacién analitica. Lectura obligatoria: DE
TORO, F. (2008). Semiética del teatro. Buenos Aires. Galerna, pp:178-188,

30/04

Evaluacidn Parcial 1. Encuentro con los hacedores cordobeses de las obras para el
analisis- Clase de supervisidn. Asistencia obligatoria.

02/05

Clase tedrica. Desarrollo contenidos unidad 3: Introduccidn a la obra Pavesos de
Samuel Beckett. Lecturas obligatorias: Seleccidn de obras de Samuel Beckett.

7/05

Clase tedrico-practica. Desarrollo de contenidos unidad 3: Conceptualizaciones,
particularidades y condicicnes de produccion del discurso teatral. La relacién
locutor/alocutor. Trabajo de aplicacion analitica. Lectura gbligatoria: DE TORO, F.
(2008). Semidtica del teatro. pp: 31-42
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Evaluacion. Entrega Parcial 1

09/05

Clase tedrico-practica. Desarrollo de contenidos unidad 3. Conceptualizaciones,
particularidades y condiciones de produccién del discurso teatral. La relacién
locutor/alocutor. Trabajo de aplicacion analitica. Lectura obligatoria: DE TORO, F.
(2008). Semidtica del teatro. pp: 31-42

14/05

Clase tedrico-practica. Desarrollo de contenidos unidad 3: Conceptualizaciones,
particularidades y condiciones de produccion del discurso teatral La relacién
enunciado/enunciacion. Trabajo de aplicacion analitica. Lecturas obligatorias: DE
TORO, F. (2008). Semidtica del teatra. pp: 42-46.; HELBO, A. (2012). E/ teatro:
éTexto o espectdculo vivo?. Buenos Aires, Galerna, pp. 39-42:66-73

16/05

Clase tedrico-practica. Desarrollc de contenidos unidad 3: Conceptualizaciones,
particularidades y condiciones de produccion del discurso teatral La relacién
enunciado/enunciacién. Trabajo de aplicacion analitica. Lecturas obligatorias: DE
TORO, F. (2008). Semictico del teatro. pp: 42-46.; HELBO, A. {2012}. Ef teatro:
¢ Texto o espectdculo vivo?. Buenos Aires. Galerna, pp. 39-42;66-73

21/05

Exdmenes turno especial de mayo

23/05

Examenes turno especial de mayo

28/05

Clase teérico-prdctica. Desarrollo de contenidos unidad 3: Conceptualizaciones,
particularidades y condiciones de producciéon del discurso teatral. La relacién
deixis/andfora. Trabajo de aplicacion analitica. Lectura obligatoria: DE TORO, F.
(2008). Semidtica del teatro. pp: 46--68

30/05

Clase tedrico-practica. Desarrollo de contenidos unidad 3: Conceptualizaciones,
particularidades y condiciones de produccién del discurso teatral. La relacién
deixis/anafora. Trabajo de aplicacién analitica. Lectura obligatoria: DE TORO, F.
(2008). Semidtica del teatro. pp: 46--68

04/06

Evaluacion: Parcial 2, Clase de supervisidn, Asistencia obligatoria

06/06

Clase tedrica-. Desarrollo de contenidos unidad 4: Aportes para el analisis de una
semidtica del cuerpo. Corporalidad, intercorporeidad y estesia. Lectura obligatoria:
CONTRERAS, MJ. {2012), “Introduccion a ta semidtica del cuerpo: Presencia,
enunciacién encarnada y memoria”, en Catedra de Artes. Chile. Facultad de Arte de
Pontificia Universidad Catdlica de Chile, Nro 12, pags13-29.

11/06

Clase tedrica-practica Desarrollo de contenidos unidad 4: Aportes para el analisis
de una semidtica del cuerpo. Corporalidad, intercorporeidad y estesia. Trabajo de
aplicacion analitica. Lectura obligatoria: CONTRERAS, MJ. (2012), “Introduccion a la
semidtica del cuerpo: Presencia, enunciacidn encarnada y memoria”, en Citedra de
Artes. Chile. Facultad de Arte de Pontificia Universidad Catdlica de Chile, Nro 12,
pags13-29.

Entrega Parcial 2

13/06

Clase teorica-practica Desarrollo de contenidos unidad 4: La corporalidad en
distintas modalidades escénicas paradigmaticas. Trabajo de aplicacion analitica.
Lectura obligatoria: TRASTOY,B. y ZAYAS DE LIMA, P. (2006 ). Lenguajes escénicos.
Buenos Aires. Prometeo libros, pp.59-84.

18/06

Clase tedrica-practica Desarrollo de contenidos unidad 4: La corporalidad en
distintas modalidades escénicas paradigmaticas. Trabajo de aplicacidon analitica.
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Lectura obligatoria: TRASTOY,B. y ZAYAS DE LIMA, P. {2006 }. Lenguajes escénicos,
Buenos Aires. Prometeo libros, pp.59-84,
Entrega de Evaluaciones de Recuperatorios: Trabajo practico 1y Parciales 1y 2

Feriado

Clase teorica-practica Desarrollo de contenidos unidad 4: Aportes de la semidtica
para el analisis de los espacios teatrales. Las relaciones escenario-sala: los ambitos
escénicos. Lectura obligatoria: BOBES NAVES, MC. (1997). Semiologia de la obra
dramdatica. Madrid. Arco/Libros,pp.387-415.

Entrega Trabajo Préctico 2

Clase tedrica-prdctica Desarrollo de contenidos unidad 4: Espacios dramaticos,
escénicos, ludicos y escenograficos. Trabajo de aplicacién. Lectura obligatoria:
BOBES NAVES, MC. (1997). Semiologic de o obra dromdtica. Madrid.
Arco/Libros,pp.387-415.

Entrega de Recuperatorio Trabajo Practico 2- Cierre de [a materia.

Coloquio

e

Lic. Ana Guillermina Yukelson
Leg. 32.814
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Departamento Académico: Teatro
Carrera/s: Licenciatura en Teatro

Distribucion Horaria
Anual. Martes de 2019.
~Turno unico: 08:00 a 11:00 hs

Horario de consulta y atencién a alumnos durante la cursada a convenir.

Dramaturgia
Docente a cargo Lic. Soledad Gonzalez

Entonces, el dilema es el cuerpo de 1a palabra y el gesto mismo de poner la voz.
Silvia Rivero Cusicanqui, Buenos Aires, 2018

Existe una forma de oir que no es conocer sino desconocer. donde no se escuchan significados sino la
dispersién de los signos.

Eduardo Del Estal, Buenos Aires, 2017
Toda poética es politica. Toda traduccion es poética. Lo demds es orden explicador.

,. Soledad Gonzalez, Cérdoba, 2018

El punto de partida

Escuchar es como mirar. Trabajar la voz v la oralidad, la liminidad poesia-teatro y la
construccion del propio archivo como espacio de memoria organizador de los relatos.
Poetizar y resignificar los relatos épicos intimos y sociales a través del propio archivo -
y la experiencia de lo singular y lo colectivo.

Los materiales y su organizacion interna

Practicar la indagacion poctica textual: analizar la estructura formal y la sonoridad; la
vocalidad y oralidad; los juegos de los significantes y marcas de teatralidad;
distinguir los fragmentos discursivos- formas dialégicas y habla solitaria; relevar las
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metaforas; indagar la matriz sensual desde el ritmo; ensayar hipbtesis de
acercamiento a partir de la complejidad de la trama y la organizacidn interna de los
malteriales.

El objetivo

Leer a partir de la forma: materiales y organizacion; escribir en un lenguaje
contemporaneo que abra sentidos. Pensar en términos de proyectos poéticos, practicas
escénicas y discursos filosoficos-politicos.

El Método

La metodologia recubre momentos diferenciados:

Lectura de textos, analisis de la materialidad y organizacion interna.

Ejercicios de escritura, lectura y re-escrituras.

Puesta en pagina y puesta en boca.

Elaboracién de un proyecto poético-dramatiirgico propio.

Los textos

Se trata de un cuerpo abierto contemporaneo con marcas geograficas y de género.
Remitirse a Bibliografia.

Desde la transmision de nuestra caja de herramientas

Trabajamos la materialidad de la palabra y del texto, donde contenido y ritmo se
yuxtaponen, superponen e imbrican para sefiatar sentidos. Nos introducimos en
cuestiones inherentes a una textualidad caracterizada por ser escrita para ser
(re)presentada; y entramada, por tanto, en la oralidad, la vocalidad y la escena.

En las practicas de la escritura

Asumimos la ambigiiedad de} texto horadado que necesita ser activado y completado;
proponemos la imagen de autor-médium de un universo multivoco que se configura
en un proceso complejo, en donde ideas y estructuras son parte de la cultura y el
trabajo del dramaturgo-poeta es encontrar las junturas entre contenidos-ritmos
mediados por la materialidad de la escena.

Se trata de un trabajo artesanal sobre el “habla”, més alla de las reglas de la lengua,
para hacer conscientes las resonancias entre procedimientos compasitivos escriturales
y escénicos; operaciones que abrevan en ¢l mundo real, sentimental, poético, mitico y
en la trama social del dramaturgo/intérprete/performer/receptor. El escribir escénico
entendido como practica de intercambio experiencial y mediacidn,

Privilegiamos el oido y la hibridacién genérica; adoptamos la nocién de fexto
destinado a la escena ya que implica la idea de mediacién; practicamos la puesta en
boca y la escucha de ritmos, tonos y texturas de las voces.
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Tratamos pragmatica y poéticamente el problema de cémo se da 1a informacion,
promoviendo las variaciones de las funciones del lenguaje: interpelativa (ligada al
teatro del cotidiano), expresiva (ligada al teatro del ceremonial-la confesion),
informativa {(con intencion didactica); metateatral (ligada a un pensamiento sobre el
teatro y la [re-]presentacion).

Lo que buscamos en la tension poesia-escena-archivo, es un tono propio, una manera
de componer la enunciacidn escénica, que no deje de lado en los intersticios de (o no
dicho, una cantidad de enigmas irresolubles para la semantica: los juegos lexicales,
juegos de los significantes y de los niveles de lengua; los usos artesanales de la
puntuacién o bien su suspension. Se trata de inferir procedimientos y operaciones
para dramatizar, administrando la accidn textual desde el soplo y la respiracion.
Tension que se relanza en el movimiento entre lo micro y lo macro, lo particular y lo
colectivo, e! afuera y el adentro, trabajando en la composicion voz, escucha y mirada
como interfaces.

Repeticion, version y perversion es una forma de construir poéticamente que
aplicamos a la escritura y la escena. Repetir permite construir una forma que contiene
v sefiala sentidos; versionar permite ecualizar desde lo musical, ritmo, volumen,
escala; pervertir permite hacer estallar lo construido para volver a construir algo
distinto sobre materiales ya explorados. Se trata de trabajar por capas, con rigurosidad
y libertad.

El texto en la pagina y en la escena se inscribe/interpreta desde el ritmo y la intuicion
musical: cuando subir, bajar, suspender, silenciar, limpiar y cuando ensuciar. ; Qué es
un texto teatral? ;Palabras, palabras, palabras o una aventura del aliento en la pagina
y en la escena? '

Cronograma de cursada y espacios

La materia es presencial en un espacio que permita la experimentacion. Requiere
trabajar por fuera de los horarios de la cursada la lectura de materiales y escritura y
re- escritura de textos.

Martes 08:30 a 11:00 hs
Espacios asignados: Aula 9 — Pabellon Haiti

Evaluacion

O
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La evaluacién parte de la oralidad, lectura de los materiales propios y de otres, y las
devoluciones de otras escrituras y proyectos poéticos.

Bibliografia sugerida
Dramaturgias
Bustamante, Maruja. 2010. Parand Pord, texto cedido por la autora.

Calluso, Franco. 2017. NOU FIUTER. La educacion sentimental de los muerios. INT
(Premio dcl Concurso 19 de obras teatrales, en edicion)

Camus, Albert. 1944, 1997, £ maleniendido. 1.osada, Buenos Aires.

De la Puente, Maximiliano. 2004. Yace al caer la tarde. Ediciones de INTeatro,
Buenos Aires. 2010. Ediciones Tierra del Sur.

Harcha Cortés, Ana. 1999. Coleccion sexual, Cuadernos del Taller, Santiago de
Chile.

Liddell Arigélica. 2007. Perro muerto en tintoreria los fueries; Centro Dramatico
Nacional, Madrid.

Minyana, Philippe. 2015. Pasillo. Traduccion del francés de Soledad Gonzalez.
Editorial Eduvim, Coérdoba.

Miiller, Heiner. 1977. Hamletmachine/Maquina Hamlet, 2003 traduccién de Santiago
Maradiaga, disponible en
http://21091976.blogspot.com/2003/10/mquina-hamlet-de-heiner-mller-1977.html

Ensayos

Dubatti, Jorge. 2005. “Macropolitica, micropolitica: tensiones teatrales™ Revista de
artes escénicas de Cordoba el Apuntador N° 14 (p. 11 2 16).

Gonzalez, Soledad. 2012. “Espacio, tiempo, oralidad y misica en las obras de Samuel
Beckett, Harold Pinter y Philippe Minyana.” XXV Jornadas Nacionales de Literatura
Francesa y Francdéfona, Facultad de Lenguas, UNC. ISBN 978-950-33-1094-6

2011. “Oralidad v vocalidad en las escrituras dramaticas
contemporaneas”. Revista virtual Experimenta N° 5. Buenos Aires. Disponible en
htip://prosoponieatrovanesescenicas.blogspot.com/2010/05/soledad-gonzalez.html

- -- 2000. “El estudio de lo Implicito en £l Malentendido de Albert
Camus®. Primera Bienal de Dramaturgas Iberoamericanas Sor Juana Inés de la
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Cruz. CIDAL Compaiiia independiente de dramaturgos, actores y literatos de México
D.F. htip://www.soledadgonzalez.com/publicaciones/ponencias.htm!

2012. “Procedimientos de contaminacién y empatia entre instalacion, dramaturgia y
puesta en escena. La obra Inventarios, una filiacién poético-politica entre Christian
Boltanski, Philippe Minyana y Robert Cantarella.”.
http://publicaciones.ffvh.unc.edu.ar/index.php/jornadasperformance/

Trastoy, Beatriz. 2009. “Miradas criticas sobre el teatro posdramético”, revista
Aisthesis N°46, Instituto de Estética - Pontificia Universidad Catdlica de Chile, p.
236-251. Disponible en:
http://www.scielo.cl/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0718-71812009000200013
---------------------- 2012. “Traducir la Muerte para Pensar el Arte: apuntes sobre la
escena posdramatica”. Porto Alegre, v. 2, n. I, p. 231-248. Disponible en:
hitp://www.seer.ufrgs.br/presenca

Ubersfeld, Anne. 2003. “El habla solitaria”, Revista Acta Poética N°23, UNAM,
México, p. 9-26. hitps://revistas-filologicas.unam.mx/acta-
poetica/index.php/ap/article/view/95

Para pensar el presente

Groys, Boris. 2015. Volverse publico. La transformacion del arte en el dgora
contempordnea. Capitulos 1y 2 “Introduccion: Poética vs Estética” y “La obligacion
del disefio de si”. Ed. Caja Negra. Buenos Aires. (p.9 a 35) ‘ |

Onfray, Michel. 2008. La comunidad filosdfica. Manifiesio por una universidad |
popular. Gedisa. Barcelona.

Rivero Cusicanqui, Silvia. 2018. Un mundo ch’ixi es posible. Ensayos desde un
presente en crisis. Ed. Tinta Limén, Buenos Aires. Para ampliar
https://www.youtube.com/fwatch?v=p2) TXv30vms;

https://www. voutube.com/watch?v=cUSZEIEEQw

huips:/www. voutube.com/watch?v=AC_vSMO3-P0

Para ampliar
Maximiliano De 1a Puente

https://escritores.org/libros/index.php/item/caen-pajaros-literalmente-del-cielo
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htip://vacealcaerialarde.blogspot.com.ar/

http://prosoponteatrovartesescenicas.blogspot.com.ar/2010/09/maximiliano-ignacio-~
de-la-puente. htm!

hitp://inteatro.gob.ar/editorial/publicaciones/revistas/revista-picadero-n-1 1-43

http://inteatro.gob.ar/editorial/publicaciones/revisias/revista-picadero-n-12-44

Ana Harcha Cortés

www.archivodramaturgia.cl/data/TextosDramaticos

hitp://www.memoriachilena.cl/602/w3-article-962 16.html

http://www.memoriachilena.cl/archivos2/pdfs/MC0065306.pdf

http:/Avanw. culturamas.es/blog/2011/02/03/%E2%80%98kinder%%E2%80%99-¢l-
problema-de-decir-que-es-la-infancia-y-ta-familia- | -de-2/

Angélica Lidell

http://www.madridteatro.net/index.php?option=com content&view=aricle&id=1281
:perro-mucrto-en-tintoreria-los-fuertes-critica&catid=69:critica& ltemid=24

http://vwww.elmundo.es/elmundo/2008/10/02/cultura/ 1222962307 . htmi

http://www.lanacion.com.ar/[ 40898R8-angelica-liddell-y-su-pornogratia-del-alma

http://www.mujerhoy.com/hoy/mujeres-hoy/angelica-liddeli-quiero-contar-
711916012013 .html

http://www. elcultural.com/noticias/cine/Desnudando-a-Angelica-Liddell/1 0598

Philippe Minyana

htips://www.theatre-contemporain.net/biographies/Philippe-Minvana/plavlist/id/5-
questions-a-Philippe-Minyana -

https://wwiv.theatre-contemporain.net/spectacles/Le-Couloir/ensavoirplus/

http://www.lanacion.com.ar/323 1 1 5-minyana-un-dramaturgo-pordescubrir-en-
buenos-aires

Cristian Boltanski

hitp://www late.org.uk/search/Boltanski
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https://www. paginal 2 com.ar/diario/suplementos/radar/9-7726-2012-02-28 html

Marco Antonio De la Parra

https://www.cepchile.cl/cep/site/artic/201 60303/asocfile/20160303 1 84642/rev77 _del

aparra.pdf
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Cronograma

Dramaturgia 2019

Lic. Soledad Gonzalez

] . Presentacion del programa. Oralidad y escritura. Liminidad poesia-teatro.

ABRIL 23/04 | Historicidad y contemporaneidad de la escritura destinada la escena.
Ficcion, autorelato, archivo. Dramaturgia de actor vs Dramaturgia de
poetas. Tramas sociales y épicas intimas. Testimonio vs fuerza politica de
la poesia.

2 Materialidad y organizacion interna de los materiales. Tiempo y espacio.

30/04 Didascalias, composicién, progresion, tensidn. Lingiiistica pragmatica:
situacién de enunciacion, actos de habia, implicitos, intertextualidad.
Operaciones de Montaje y Encuadre. Ensayos de Dubatti y Gonzalez.
Ensayos de Trastoy y Ubersfeld.

3 Lectura y analisis de Le malentendi/El malentendido (1944) de Albert

MAYOQ 07/05 ; Camus Ejercicio de re-escritura.

4 Lectura y andlisis de Le malentendu/El malentendido (1944) de Albert

14/05 Camus Ejercicio de re-escritura.

5 Lectura y andlisis de NOU FIUTER. La educacion sentimental de los

21/05 muerios. De Calluso, Franco. 2017, Ejercicio de re-escritura.

6 Lectura v analisis de Le couloir/Pasillo de Philippe Minyana. Ejercicio de

28/05 re-escritura.

7 Lectura y analisis de Le couloir/ Pasillo de Philippe Minyana. Ejercicio

JUNIO 04/06 | dec re-escritura.

8 Lectura v analisis de Yace af caer la tarde de Maximiliano De la Puente.

11/06 Ejercicio de re-escritura.

9 Lectura v analisis de Yace al caer la tarde de Maximiliano De 1a Puente.

18/06 Ejercicio de re-escritura.

10 Escrituras dramaticas y posdramaticas. Composicién por fragmentos.

25/06 Personajes, voces, figuras portavoces. Urgencia. Contingencia biopolitica.
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11 Puesta en boca, lectura empatica de gjercicios de escritura. Devoluciones

JULIO 02/07

12 - 30/07 Puesta en boca, lectura empética de ejercicios de escritura. Devoluciones.

13 - Agosto Puesta en boca, lectura empatica de ejercicios de escritura. Devoluciones.

06/08

14 - 13/08 Puesta en boca, lectura empatica de ejercicios de escritura. Devoluciones.

I35 Lectura y analisis de Coleccion sexual Chileno/aleman de Ana Harcha

20/08 Cortés. Ejercicio de re-escritura.

16 Lectura y analisis de mdguinahamlet de Heiner Miller. Ejercicio de re-

27/08 escritura.

17 Lectura y analisis de Perro muerto en tintoreria Los Fuertes de Angélica

SEPTIEMBRE | Lidell. Estructura formal, sonoridad; vocalidad y oralidad; juegos de los

03/09 significantes; fragmentos discursivos- formas dialdgicas y habla solitaria.
Intertextualidad, contingencia biopolitica, contaminacion del proceso de

| puesta en la escritura. Desbordamiento del didlogo vy de la forma

dramatica.

18 Lectura y analisis de Perro muerto en tintoreria Los Fuertes de Angélica

10/09 Lidell. Ejercicio de re-escritura.

19 Lectura y analisis de Perro muerfo en tintoreria Los Fuertes de Angélica

17/09 Lidell. Ejercicio de re-escritura.

20 Lectura y analisis de Parand Pora de Maruja Bustamante. Ejercicio de re-

OCTUBRE escritura.

01/10

21 Lectura y analisis de Parana Pora de Maruja Bustamante. Ejercicio de re-

08/10 escritura.

22 - 15/10 Puesta en boca, lectura empatica de ejercicios de escritura. Devoluciones.

23-22/10 Puesta en boca, lectura empatica de ejercicios de escritura. Devoluciones.

24 -29/10 Puesta en boca, lectura empatica de ejercicios de escritura. Devoluciones,

25

Puesta en boca, lectura empatica de ejercicios de escritura. Devo!ucion%
A
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NOVIEMBRE

05/11

26-12/11

Conversatorio y Devoluciones.
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019!

Departamento Académico: Teatro
Carrera/s: Licenciatura en Teatro. Ciclo de Formacién orientada
en Teatrologia. Plan 2016.

Asignatura: Seminario de Produccién y Gestién Artistica. Plan
2016. (64 hs)

Docente:

- Lic. Franco Morén.

Distribucion Horaria: 16 clases de 3hs cada una.
Encuentros presenciales martes de 13.30 a 16.30hs

Fundamentacidén / Enfoques / Presentacién:

El Plan de Estudios de la carrera de Licenciatura en Teatro establece
que el/la egresado/a debe desarrollar competencias para “gestion cultural

en el dambito teatral” y que logre en su formacién “Desarrollar
competencias para la gestion cultural en el campo teatral.”

Recuperando los aportes de Victor Vich (2014) no se puede gestionar
Y Promover procesos organizativos en la dindmica cultural sin tener en
claro “en qué tipo de sociedad se va a intervenir, qué cambios se han
producido en ella, qué poderes siguen en curso, qué instituciones
resguardan a los objetos simbdlicos, quiénes los desafian y qué tipo de
exclusiones generan o reproducen los propios objetos culturales”. De no
realizar estas mediaciones tedricas y politicas corremos el riesgo de caer
en visiones instrumentalistas que se limiten a formarse sobre
procedimientos y técnicas de gestién, que no pretendan afrontar los
desafios de la sociedad actual.

Consideramos que gestién cultural es un campo de estudio en
formacidn, que auln no se constituye en una disciplina en si misma, pero
que en la actualidad adquirié relevancia a partir de la jerarquizacion e
institucionalizacién de las politicas publicas en cultura, ocurridas en los
ultimos veinte afios en la regién.

En este recorrido, hoy existe un consenso entre investigadores y
gestores en reconocer a la cultura como un agente de transformacién
social y se advierte la dimensién cultural de los fenémenos aparentemente
no culturales {Vich 2014:85). Hoy la cultura se posiciona como recurso que
se puede utilizar con diferentes propésitos de intervencién (Yddice, 2003)

y el Seminario serd un ambito propicio para acercarnos a estos grandes
temas.

1 La presente propuesta es una adaptacién del programa del seminario Organizacion y Gestion de la ca
Licenciatura en Direccién Coral, Dpto de Musica, Facultad de Artes UNC,
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Por estas razones la propuesta del Seminario intenta trabajar e~

manera equilibrada en dos dimensiones del proceso de ensefanza
aprendizaje. Por un lado trabajaremos en una dimension tedrica-reflexiva
y por otro, una dimensién que denominamos instrumental.

La primera, pretende movilizar a los/as estudiantes desde
disposiciones sobre la “gestidn y organizacion” irreflexivas o de sentido
comun, hacia definiciones reflexivas y sustentadas teéricamente. Es
fundamental la incorporacién de categorias teéricas que permitan tener
una lectura compleja y fundamentada de la realidad y de! campo teatral
en particular.

Partiremos de experiencias del medio local o de las practicas que
realizan los propios estudiantes, para introducirlos en los debates teédricos
y politicos de tres ambitos de desemperio profesional. Estos son el &mbito
de Politicas Publicas en particular las culturales y educativas; el 4mbito de
las Industrias culturales y las economias de la cultura en relacion a la
produccidn artistica y los consumos culturales; y el &mbito delimitado por
las iniciativas de la sociedad civil o la ciudadania. Esto permitird
complejizar el analisis de del sistema escénico (Bonet y Schargoridsky,
2016) y las posibilidades de cambio o transformacién de la actualidad
artistica y cultural donde se insertan los futuros egresados.

La segunda dimensién que denominamos instrumental posibilitara
los aprendizajes de herramientas que permitan el disefio, implementacion
y evaluaciéon de proyectos, programas o politicas artisticas y culturales,
recuperando aportes de la planificacién estratégica y la gestién cultural.
Pretendemos de esta manera que el/la estudiante incorpore diferentes
herramientas y metodologias que fortalezcan los procesos de produccién,
circulacién y accesos a bienes y servicios culturales.

La confluencia de estos contenidos le proveera al estudiante las
herramientas para el desarrollo de proyectos ligados al mundo coral en, al
menos, tres ambitos bien diferenciados: el puablico estatal, el privado y el
publico societal.

Estas dos dimensiones complementarias entre si, pretenden
ampliar el horizonte de posibilidades del quehacer profesional, capaz de
insertase con experticia en niveles de decisién, desarrollo o definicién de
politicas o proyectos artisticos.

La perspectiva de la catedra, los objetivos, la metodologia de trabajo
y la bibliografia definida posibilitard que los estudiantes tengan un
panorama amplio y motivador de todos los aspectos que hoy forman parte
de los ambitos de la gestién, formacién e investigacion en gestién y
politica culturales.

Si bien la carga horaria Seminario no permite profundizar en cada
uno de estos, la propuesta metodolégica permitird integrar fos distintos
temas planteados en cada unidad de contenido
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1- Objetivo general:

® Promover la formacién del estudiante como un profesional capaz de

analizar, definir, implementar y evaluar politicas, proyectos
culturales o educativos vinculados a la actividad artistica, en
dmbitos publicos y privados.

1.1 Objetivos especificos

@ Posibilitar que los/as estudiantes adquieran conocimientos teéricos

que les permitan de un modo personal y grupal, analizar
criticamente la realidad en la que se inserta todo proceso de gestién
y produccién artistica.

® Introducir a los/as estudiantes a los debates, investigaciones y

perspectivas sobre politicas publicas en general y las politicas
culturales y las politicas educativas, en particular.

® Introducir a los debates en tornc a las industrias culturales,

reconocer los sectores que integran la economia de la cultura y
reflexionar sobre la factibilidad material de los proyectos.

® Brindar herramientas analiticas y metodoldgicas para el desarrollo
de proyectos artisticos o culturales en diversos ambitos.

@ Promover un &mbito de conocimiento de formacién democratico,

pluralista y generosa que permita el aprendizaje entre docente y
estudiantes.

2- Unidades y bibliografia basica.

UNIDAD I. Introducciéon a la gestiéon cultural en el marco de las
politicas culturales hacia el teatro.

La gestion cultural como modo de intervenir en el acceso fragmentado y
desigual de bienes culturales.

Categorias para analizar la realidad social y los contextos: Régimen de
acumulacién, régimen politico de gobierno, sistema socio-cultural.
Conceptos mediadores: acontecimientos, escenario, actores, relaciones
sociales.

Nociones de cultura en disputa en el marco de la sociedad
contemporénea. Los desafios de la gestion cultural en los actuales
contextos.

Distincidn entre la gestién cultural publica, privada y de la sociedad civil.
Gestién cultural en instituciones publicas: Las experiencias de cérdoba.
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Bibliografia bésica:

-Moran. Ficha de catedra para el Seminario de Organizacién y gestion.
»Andlisis de realidad social o contexto y categorfas para su analisis.
(2017).

-Vich, Victor. “Desculturizar la cultura. La gestion cultural como forma de
accién politica”. 1 de Buenos Aires: Siglo Veintiuno Editores. 2014.
(Coleccién Antropoldgicas// Alejandro Grimson)

-Santillan, G. R., & Ariel, O. H. El Gestor cultural: Ideas y experiencias para
su capacitacion. Buenos Aires: CICCUS. (2004)

. UNIDAD 1. El Estado, politicas culturales y sociedad
“E| Estado y las politicas culturales. Bienes y servicios culturales...” (Plan
de Estudio 2013)

Tensiones en torno a politicas culturales: ;acaso el estado debe
gastar/invertir en cultura?

Breve hostilizacién de las politicas culturales en argentina.

Modelos en vigencia o tipo de politicas culturales: Difusionista.
Democratizadoras, Democraticas, Recursistas.

Las politicas culturales como dispositivo centrales para la transformacién
de las relaciones sociales existentes.

Nociones sobre Estado, Politicas Publicas y Sociedad Civil. Las politicas
publicas garantizando el ejercicio a los derechos culturales.

El caso de la Ley de Teatro Independiente. Analisis dei Sistema escenico.

Bibliografia basica:
. - Bayardo, Rubens (no. 5 jun 2005). Politicas culturales y cultura politica.

Argumentos. Revista de critica social Instituto de Investigaciones Gino
Germani, Facultad de Ciencias Sociales, UBA Buenos Aires.

- Bonet L.. Schargorodsky (2016). La gestién de teatros: modelos y
estrategias para equupamientos culturales. Ed. Quaderns Gescénic.

-Medina, Marco y otros (2017). Modelo de Gestion Teatral: casos y
experiencias 1. CABA, Inteatro.

_Mendes Calado, Pablo (2015). Politicas culturales: rumbo y deriva. Estudio
de casos sobre la (ex) Secretaria de Cultura de la Nacidn, Caseros: RGC
Libros.

-Bobbio, compiladora. “Tensiones” Seleccién de conferenciaygel;
. . . - ANE DE
programa de formacién en gestiéon cultural. Cordoba. Ed|c10ne5//0®e o .
<

Cultural Espafa Cérdoba (2008) <




facultad de artes @

economia de la cultura.

Industria cultura! en su dimensién cultural y econdmica. Reconocimiento
de los sectores que componen las industrias culturales. En particular el
sector de las artes escénicas. Caracteristicas del teatro comercial.
Consumos culturaies en la actualidad, dificultades y posibilidades.
Circuitos y mercados no industriales. Alternativas para el desarrollo de
propuestas artisticas por fuera de {as definiciones de {a industria.

Casos de financiamiento colaborativo de proyectos artisticos en Cérdoba.
La gestidn cultural pensando en los publicos y las audiencias.

Bibliografia basica:

. - Barbieri compilador. “Buscando Sefal. Lectura sobre los nuevos habitos
de Consumo Cultural”. Centro Cultural Espafa Cérdoba 2009.

- Canclini Garcfa Néstor. Industrias culturales y globalizacién: Procesos de
desarrollo e integracién en América Latina. Serie ESTUDIOS
INTERNACIONALES. {2000}

-Sistema de Informacién Cultural de Argentina. “Valor y simbolo. Dos
siglos de industrias cuiturales en la Argentina”. (2012)

Unidad IV. Disefio, implementacién y evaluacién de Proyectos
Artisticos/Culturales
Planificacién y toma de decisiones. Disefio, evaluacion y monitoreo de
proyectos. (Plan de Estudio 2013)
;Cémo elaborar un proyecto artistico? Elaboracién de diagnéstico,
planificacién, ejecucién y evaluacién de proyectos artisticos/culturales.
Herramientas de gestién segun los &mbitos de insercion de los proyectos.
. Punto de equilibrio econémico y objetivos de produccién artistica con fines
lucrativos.
Estrategias de incidencia politica de colectivos artisticos cuiturales.
Estrategias de comunicacién de los proyectos culturales.

Bibliografia basica

- Marisa Le6n. “Produccién de espectaculos escénicos”. Editorial RGC Libros
2012. Argentina.

- Llaneza y Otros. Guia de Planificacién Evaluacién para Agentes de Desarrollo
Local. Diputacién de Sevilla. Espafia.

- Schraier Gustavo (2006). Laboratorio de produccion teatral 1 . Técnicas
de gestién y produccidn aplicadas a proyectos alternativos.

Z%0 bg3; Bibliografia Ampliatoria
v

AVV (2000); Politicas para la creatividad. Guia para el desarrollo de las
strias culturales y creativas. Publicado en Argentina por la
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Cuitura,

_Atlas Cultura! de la Argentina. Sistema de Informacién Cultural de
Argentina. Secretaria de Cultura de la Nacion.

-BOBBIO, Norberto; Estado, Gobierno y Sociedad. Por una teoria general
de la politica. Fondo de Cultura Econdémica, México. (1989)

-Cao, Horacio A., “El Estado en cuestién. |deas y politicas en la
Administracién Pablica argentina (1958-2015). Bs As. Prometeo Libros,
(2015).

_GARCIA CANCLINI, Néstor “Introduccién. Politicas culturales y crisis de
desarrollo: un balance latinoamericano” (pp. 13-61). En Politicas
Culturales en América Latina. Editorial Grijalbo, S.A. México. (1987)

-Quita Guillermo. Parte de la Religién. Un abordaje critico sobre la
produccién musical independiente en Argentina. Papeles de Trabajo No
26 - Centro de Estudios Interdisciplinarios en Etnolinglistica vy
Antropologia Socio-Cultural. Diciembre (2013).

“TURINO, Célio (2013); Puntos de Cultura viva en movimiento. RGC,
Caseros, Argentina.

-Yudice, George. (2008). El recurso de la cultura: Usos de la cultura en
la era global. Barcelona: Gedisa.

Audiovisuales sugeridos:

"Una constelacién sonora" Realizacién colectiva del Laboratorio
Audiovisual Comunitario (LAC). Direccién Nacional de Politicas
Socioeducativas - Ministerio de Educacién de la Nacion (2015)

_“Guachos de la Calle. Memoria del desarraigo” pelicula de Sergio
Schmucler. Pelicula basada en los integrantes de Rimando Entreversos,
jévenes raperos de zonas marginadas de la Ciudad de Cérdoba (2015).

4- Propuesta metodolégica:

En funcién de la ubicacién de la asignatura en el cuarto afio de la
carrera de Licenciatura en Teatro y su respectiva orientacién, el seminario
recuperard las competencias adquiridas por los estudiantes en su vida
académica y extra académica. Abordaremos el proceso educativo desde
una perspectiva constructivista, esto quiere decir en palabras de Diaz
Barriga que el aprendizaje no responde a la l6gica de “tener” sino que se
construye en cada encuentro. Por lo cual, el seminario estimulara la
inquietud, la busqueda y el intercambio genuino entre estudiantes y
profesor. Se tendra especial atencién en las aspiraciones y motivaciones
de los estudiantes para afrontar su vida profesional, con especial énfasis
en la autonomia para desarrollar estrategias segun los ambitos de
insercién profesional. Se pretende que los estudiantes desarrollen la

capacidad de ser criticos con la realidad y que reconozcan difege{;fé’é"gx

modos definir el arte y la cultura. /G\)\'/
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De modo que el proceso de ensefianza-aprendizaje incluira:

-Momentos expositivos.

-Andalisis de situaciones practicas

-Trabajo en dindmica de taller con exposiciones individuales y
colectivas de los/as estudiantes.

-Conversatorios con referentes locales o nacionales en las tematicas
abordadas.

.Consultas semanales por cuestiones teéricas y/o practicas.

Los conversatorios, pueden ser instancias abiertas a la comunidad
educativa de la Facultad, previa consulta sobre la pertinencia de la
propuesta a los coordinadores de los Departamentos Académicos de la
Facultad.

. La modalidad de taller se utilizard fundamentalmente para el proceso de
elaboracién de proyecto.

Distribucién Horaria: 16 clases de 3hs cada una. Las 16 horas restantes
seran destinada al trabajo domiciliario de les estudiantes.

5. Evaluaciéon: (Régimen de alumnos/as ver: -
htto://artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/ y alumno trabajador/a
ver: http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabaiadores—o-
con-familiares-a-cargo/ )

La evaluacién contempla dos trabajos practicos y dos parciales.

Trabajos Practicos: el primer TP serad individual, domiciliario y
4ulico a realizarse en la quinta y sexta clase. Consistira en la elaboracion
de un mapa mental a partir de al menos un texto de la bibliografia basica
de la unidad | y la exposicién en no mas de 10 minutos en el espacio

aulico.

. El segundo trabajo practico serd grupal (tres integrantes), de
elaboracién domiciliaria y entrega a desarroliarse en las clase 9 o0 10. Se
trabajaré sobre los primeros aspectos sobre la planificacion y realizacion
de un proyecto.

Parciales: el primer parcial sera individual, a presentar en la clase 7
y consistird en elegir'alguna politica cultural de medio local y analizarla a
partir de las categorias teédricas del programa.

El segundo parcial sera de realizacién grupal y exposicién grupal.
Consistird en la elaboracién de un proyecto artistico/cultural estructurado
a partir de modelos de presentacion de convocatorias publicas o privadas :
vigentes. Particularmente se alentara a la elaboracién de un proyecto para |
la convocatoria a Becas de extensidn de la UNC. |

Cada estudiante podra recuperar un TP y un parcial, en las dltimas
clases de la asignatura. Los estudiantes que trabajen o tengan familiar.a
cargo deberdn presentar el certificado correspondiente y se establ gﬁﬁ\
fechas especiales llegadas el caso. é’”’
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6- Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o
rendir como libres:

Los alumnos regulares y promocionales deberan asistir al menos al

60% de las clases.

Alumno regular. Los alumnos deberan aprobar el 80% de los trabajos
practicos, obtener calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro),
aprobar con mas de 4 el 80% de los parciales y obtener una
calificacién minima de 4 (cuatro) en la totalidad de los parciales. El
examen final consistiré en:

7

7 .
/& rouo NG
ad) 2

de Céradba
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@ Examen oral, individual. Los estudiantes deberan enviar al correo-e

del docente el proyecto realizado para el segundo parcia! dos dias
antes de l!a fecha establecidas en los turnos de examen. Se
realizardn dos o tres preguntas sobre la bibliografia del programa

que tratardn sobre el proyecto presentado.

Alumno promocional. Los alumnos deberan aprobar el 80% de los
trabajos practicos con més de 6 y promedio minimo de 7 (siete).
“Aprobar el 100% de las Evaluaciones Parciales, con calificaciones
iguales o mayores a 6 (seis}) y un promedio minimo de 7 (siete). Las
calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos
practicos seran consideradas separadamente y no seran promediables
a los fines de la PROMOCION"” (Art.10 régimen de alumno).

Coloquio: Los alumnos que aspiren a esta condicién deberan realizar
un andlisis o propuesta de politica cultural o proyecto artistico y
exponerio en la ultima clase del seminario.

Alumno libre. La presentacion como alumno libre en alguno de los
turnos de examen consistira en:

@ Dos instancias, una escrita y otra oral.

@ En la instancia escrita, se realizardn cinco/seis preguntas sobre la |

totalidad del programa. Dos de las preguntas seran de andlisis de
algun proyecto cultural que el estudiante debera solicitar a los

docentes diez dias antes de la fecha del examen para su estudio.

condicién de regular.

La instancia oral tendra las mismas caracteristicas que el examen en

Los estudiantes deberdn contactarse con el docente 15 dias antes de
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ia fecha de examen a los fines de acordar el mismo.

7- Recomendaciones de cursada:

El seminario pose la flexibilidad necesaria que permita incorporar a
estudiantes de otras carreras que estén interesados en este tipo de
formacion.

8- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene
No corresponde.
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Departamento Académico: Teatro
Carreras: Licenciatura en Teatro. Ciclo de Formacién orientada
en Teatrologia. Plan 2016.

Asignatura: Seminario de Produccién y Gestidn Artistica. Plan
2016. (64 hs)
Equipo Docente:
Prof. Titular: Lic. Franco Mordn
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Agustina Barrera Vazquez , o
. Adscriptos: Lic. Mariano Barbieri \
Distribucién Horaria
Turno Gnico: Martes de 13.30 a 16.30Hs
Horario y dia consulta: Lunes de 10 a 12hs. Pabellon Brujas
Contaco: francodmoran@gmail.com

|
|
CRONOGRAMA CICLO LECTIVO 2019*
i

Cronograma tentativo {de desarrollo de unidades, fechas de trabajos practicos,
evaluaciones y recuperatorios)

FECHA TEMA / DESARRQLLO LECTURA/TAREA ASIGNADA/Bibliografia

19/03 Presentacion del Programa de! Seminario. Fechas de | Sistematizar experiencias personales de
pricticos y seminarios. Indagacion sobre la nocion | los alumnos, identificacion de problemas
gestién cultural. Introduccién a la problemdtica las | relacionados a la tematica.
politicas culturales. Plenario general, Pautas vy | Tarea: Lectura y ejemplos que imaginarcn
recomendaciones para el cursade. en base a las categorias propuestas por el

autor.

26/03 Unidad 1. Introduccién a la gestidn cultural en el | Lectura y andlisis de Santilian, G. R., &
marco de las politicas culturales. ;§Qué es la gestién y | Ariel, 0. H. El Gestor cultural: ldeas y
las politicas culturales? experiencias para su capacitacion. Buenos

Aires: CICCUS. {2004)
2/04 Unidad 1. Exposicion: Organizar y gestionar la | lectura y andlisis de Vich, Victor.

cultura de manera situada.

Categorias para analizar la realidad social y los
contextos: Régimen de acumulacion, régimen
politico de gobierno, sistema socio-cultural.
Conceptos mediadores; acontecimientos, escenario,
actores, relaciones sociales. Plenario

“Desculturizar la cultura. la gestion
cultural como forma de accién politica”

-Ficha de Catedraa

-Elaborar un mapa de actores.

Exposicion: MNociones de cultura en disputa.
Introduceidn a la Unidad 2.

Lectura y analisis de los aportes de
Mendes Calado, Pablo. Politicas cufturales:
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rumbo y deriva. Estudio de casos sobre la
{ex) Secretaria de Cultura de la Nacion,
Caseros: RGC Libros, (2015)

16/04 Dia del Trabajador Docente Universitario
23/04 Invitado: Disertacion de Guillermo Heras (Espafia) | Disertacién y registro de los estudiantes

“Produccion gestidn y cooperacidn” Nociones sobre | de los aportes mdas importante en relacién

Estado, Politicas Publicas y Sociedad Civil. Las | a al disefio de un proyecto artistico.

peoliticas publicas garantizando los derechos

cuiturales.

-Andlisis de Casos: Prog. Coro y Orquesta del

Bicentenario y INT

30/05 Unidad 2: Breve historizacién de las politicas | Construir una linea de tiempo a partir de
culturales en argentina. Socializacién de TP1: | los aportes de Bayardo, Rubens. Politicas

Modelos de Politicas Culturales culturales y cultura politica.

07/05 PRIMER PARCIAL. Anadlisis de una politica cultural

14/05 Exposicién Derechos Culturales. Plenaric. Bobbio, compitadora. “Tensiones”
Seleccién de conferencias del programa de
formacién en gestién cultural. Cdrdoba.
Ediciones Centro Cultural Espafia Cérdoba
(2008)

21/05 Examenes turno especial de mayo

28/05 Historia de las Industrias Culturales. Rec0n?cimienlto Barbieri compilador. “Buscando Sefial,

de los sectores que componen las industrias Lectura sobre los nuevos habitos de

culturales. Charla con productores locales. Casos de ”

Lo . , . Consumo Cultural”. Centro Cultural

financiamiento colaborativo de proyectos artisticos o

. Espaiia Cérdoba 2009

en Cordoba.

Como generar un estudio de publico. Sistema de Informacién Cultural de
Argentina, “Valor y simbolo. Dos
siglos de industrias culturales en la
Argentina”. (2012)

03/06 Unidad 4. Exposicion: Disefio, implementacién y | Schraier Gustavo {2006). Laboratorio de
evaluacién de Proyectos  Artisticos/Culturales. | produccidn teatral 1 . Técnicas de gestion

Plenario con ideas y problematicas para trabajar. vy produccion aplicadas a proyectos
alternativos.

10/06 Taller de elaboracidn de proyecto. Conservatorio con | Marisa Ledn. “Produccidn de espectaculos

gestores de proyectos con alto impacto. escénicos”. Editorial RGC Llibros 2012.
Argentina

17/06 Taller de elaboracion de proyectos. Entrega de los | Marisa Ledn. “Produccidn de espectdculos
avances del proyecto. escénicos”. Editorial RGC Libros 2012.
Argentina
24/06 SEGUNDO PARCIAL: Entrega de un proyecto de
gestién y presentacion en clase de cada uno de los
trabajos.
01/07 RECUPERATORIOS Y FIRMA DE LIBRETAS
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO

Universidad
Nacional
de Cérdoba

Carrerafs: TEATRO Plan: 2016
Asignatura: DISENO ESCENOGRAFICO Il  Qoy7
Equipo Docente:
~ Profesores:

Prof. Titular: SANTIAGO PEREZ

Prof. Asistente: FACUNDO DOMINGUEZ
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:

YANINA PASTOR
JULIETA RETA CARDINALI

Adscriptos:

Turno Unico: PRIMER CUATRIMESTRE LUNES YMIERCOLES DE 12 A 15 HS

PROGRAMA

1- Fundamentacién / Enfoques / Presentacidn:

FUNDAMENTOS GENERALES.

que el escenégrafo es cada vez

obra ha creado con sus palabras.

menos creador

El mayor cambio en el rol del artista visual del teatro desde sus inicios hasta hoy, es
de cuadros escénicos
espectaculares y es cada vez mds un artista que esta profundamente involucrado
con el compromiso de los actores, los cuales tienen que vivir el universo que la
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FUNDAMENTOS PARTICULARES
Marco tedrico para el aprendizaje del disefio escenografico

El marco tedrico implica una triple elaboracién pedagogica que consiste en:

Instrumentar aquellos niveles de conocimiento disciplinar del teatro y del
disefio del espacio teatral que corresponden a la asignatura y al 3° afio de estudios
de la carrera. '

Enmarcar en dichos niveles , la pedagogia y |a didactica del curso

Clarificar diferenciando con precisién los niveles de conocimiento del espacio
escénico y de formacion profesional del escenografo, enunciandose de la siguiente

. manera :

.Nivel de conocimiento del espacio teatral como disciplina tedrica e
histérica

.Nivel de conocimiento de la practica proyectual, es el nivel de
exploracion,descubrimiento y practica del disefio

. Nivel de conocimiento de la profesionalidad, es el nivel de la ética, las

Ideologias, el rol del disefiador en el equipo.

.Nivel de conocimiento de la creatividad, éste es el nivel de la formacién de un

disefiador, diverso de los anteriores.Es el espacio donde el centro del trabajo es la

persona del disefiador y esta dirigido a su crecimiento personal, y a que
. concientice, perciba, desarrolle y ejerza sus potencialidades creativas.

2- Objetivos

. Capacitar para el conocimiento de;

El espacio escénico como hecho generador de un modo de comunicacién.
Los procesos del disefio escenogréfico
La vida de un espacio teatral

=  Desarrollar capacidades para :
Generar criterios y procedimientos para la evaluacion del discurso
escenografico.
Producir y traducir en términos de disefio las imagenes formales y
espaciales de los criterios de dramaturgia y puesta en escena.
Utilizar la expresion grafica y tridimensional como instrumento de disefio.




facultad

de artes UNC | Universidad

Nadlonal
de Cérdoba

teatro

= Disposicidn para:
Reflexionar, a través de los procesos individuales y grupales sobre la
capacidad creadora.
Desarrollar conceptos técnicos, perceptuales y espaciales del disefio.
Andlisis y verificacion de los ambitos dramaticos en la historia hasta las
nuevas tendencias.

3- Contenidos / Nicleos tematicos / Unidades

* Unidad tematica n°1
Definiciones del espacio escénico y la escenografia
El escenografo
El signo teatral , el objeto teatral y el espacio teatral
El espacio como texto teatral
Roles. La escuela de un artista

=  Unidad tematica n°2

Desarrollo proyectual del Disefio del espacio escénico
Elementos del disefio :formales ,funcionales y tecnologicos
Factores basicos de la organizacion del disefio. Planificacion

* Unidad tematica n°3
Practicas escenograficas, distribucion del espacio,
Tratamiento escénico.
Disefio espacial libre . Disefio espacial acotado
Disefio espacial para un texto dramatico clasico.
Representacion grafica técnica.
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4- Bibliografia obligatoria discriminada por nucleos tematidos o unidades.

R. Arheim, ARTE Y PERCEPCION VISUAL Ed Alianza 1992
A.Aronson. AMERICAN SET DESIGN Ed. Phaiddn 1985

P. Brook EL ESPACIO VACIO Barcelona. Ed. Peninsula 1973

5- Bibliografia Ampliatoria
Mevyerhold. TEORIA TEATRAL. Madrid, ed. Alianza1981

- J. Svoboda THE SECRET OF THE THEATRICAL SPACE Ed. Burian 1993

J:G.Lecat AL ENCUENTRO DE BS.AS. Gob. BsAs 2001

E. Gordon Craig EL ARTE DEL TEATRO Col Escenologia 1987
M. del Carmen Boves Naves Semiotica del espacio escénico
Patrice Pavis Diccionario del Teatro Paidos comunicacién

Xochitl Gonzalez Manual practico de disefio escenografico ed.Paso de gato 2013

6- Propuesta metodolégica:

Se desarrollaran en forma individual y/o grupal temas de investigacion
presentando hojas de informe con las premisas de disefio, intenciones previas,
mecanismos de exploracion, hipotesis , registro de observaciones y analisis.
Conclusiones tedricas y practicas sobre el tema de disefio realizado.

Utilizacion de medios audiovisuales para la presentacién. Prdcticas para la
comunicacion de los trabajos individuales en soporte de paneleria de 50 x 70
cm de acuerdo a necesidades, soporte virtual ( CD o Pen drive,) para la
exposicién en el aula de los dos ditimos trabajos . Se dictardn las clases en el
laboratorio de informatica de la facultad, por lo que a partir de ahi accedemos a
todo tipo de informacidn virtual y el aprendizaje de programas de dIbUJO y
disefo asistido por computadora.
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7- Evaluacién: se evaluara segun el Régimen de alumnos y alumno trabajador en:
http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-asuntos-estudiantiles#regalumnos

Se realizaran evaluaciones parciales que consistirdn en la representacion de los
procesos desarrollados durante el curso teniendo en cuenta los aspectos
tedricos , la produccion del disefio escénico y la interrelacion lograda entre
ambos.

Se hara hincapié en la Idea Generadora y en la materializacion de ésta, a partir
de los medios elegidos para la representacion

La presentacion graficay en otros soportes.

Las practicas de disefio son individuales mientras que la investigacion historica
es en equipos de hasta 4 alumnos.

8- Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres:
Para promaocionar o regularizar segun normativa vigente

9- Los examenes libres se haran en los turnos previstos con una jornada completa
desde las 9 hs hasta las 18hs. Realizando un disefio escenografico para un texto
que se repartira el dia del examen en el escenario del teatro San Martin de la
ciudad de Cdrdoba. Plantas, cortes, vistas. Cotas y materiales utilizados para el
disefio.

CRONOGRAMA

Fecha Actividad

18 de marzo Clase de inicio y presentacion de la matéria.

20 de marzo Unidad tematica 1 Introduccién al disefio escenografico y apoyo al
dibujo técnico

25 de marzo El signo teatral, el espacio teatral , y el objeto teatral

27 de marzo

1 de abril

3 de abril

8 de abril

10 de abril  Ejercicio de analisis espacial de 3 puestas en escena de MAQU
HAMLET de Heiner Muller. grupal

15 de abril  Presentacidn y entrega

17 deabril  Clase de apoyo dibujo técnico
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22 de abril Visita al museo Caraffa
24 de abril

29 de abril

UNC | Universidad
Nacional

de Cérdoba

Apreciaciones tedricas y practicas sobre la visita
Trahajo practico de disefio escenografico

Sobre textos de las ciudades invisibles de italo Calvino. individual

6 de mayo
8 de mayo
13 de mayo
15 de mayo

Relevamiento espacial y proceso de disefio
PARCIAL PRESENTACION DISENO CIUDADES INVISIBLES EM ESPACIO

CIELO TIERRA. GRAFICA Y MAQUETA DE LA PROPUESTA.

SEMANA DE MAYO

27 de mayo Trabajo practico vidrieras
29 de mayo
3 de junio
5 de junio

Relevamiento y presentacion

lglesias de Cérdoba como espacio escénico

10 de junio
12 de junio
17 de junio
19 de junio
24 de junio
Unidad tematica 3

AN .
N " W
S ARTES

Unidad tematica 2 analisis y desarrollo proyectual de] espacio escénico

Disefio escenografico de un texto de W. Shakespeare HAMLET en el Teatro Real.

26 de junio PARCIAL presentaciéon HAMLET.
1 dejulio RECUPERATORIO
3 dejulio Firma de libretas

ARQUITECTO SANTIAGO PEREZ

APROBACO POR

RESOLUCION N° 599
HCD
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CRONOGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académico: TEATRO
Carrera LICENCIATURA EN TEATRO /PLAN 2016
Asignatura: DISENO ESCENOGRAFICO Il
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: SANTIAGO PEREZ
PrProf. Asistente: FACUNDO DOMINGUEZ

. Ayudantes Alumnos:

Adscriptos: - CECILIA BERGERO

MICA BELEN ISAIA
JULIETA RETA CARDINALI

\

|

|

|

|

|

|

- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
\

‘ .

‘ Distribucién Horaria
|

| Turno unico: LUNES Y MIERCOLES DE 12 A 14,30 HS.
| MAIL. arasantiagoperez@hotmail.com

tentativa de los trabajos practicos, parciales y los dias feriados si los hubiese)

CRONOGRAMA (Se debe consignar los dias de cursado con su respectiva actividad, La fecha
. Fecha Actividad |
. 18 de marzo Clase de inicio y presentacién de la matéria, |
20 de marzo Unidad tematica 1 Introduccién al disefio
escenografico y apoyo al dibujo técnico
25 de marzo : El signo teatral, el espacio teatral , y el i
objeto teatral |
27 de marzo Ejercicio de andlisis espacial de 3 puestas ‘
1 de abril en escena de MAQUINA HAMLET de Heiner
3 de abril Muller, grupal
8 de abril
10 de abril |
15 de abril Presentacion y entrega
.17 de abril Clase de apoyo dibujo técnico |
/:( “E2;de abril Visita_al museo Caraffa
QQ 2 dRabril Apreciaciones tedricas y practicas sobre la
& \ , visita
| ‘;';‘,;‘; 29 cie abril Trabajo practico de disefio escenografico
R\t B —
} \‘%’%;, i c-/ ,
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Sobre textos de [as ciudades invisibles de
italo Calvino. individual

6 de mayo

8 de mayo
13 de mayo

Relevamiento espacial y proceso de disefio

15 de mayo

PARCIAL_PRESENTACION DISENO
CIUDADES INVISIBLES EM ESPACIO CIELO

| TIERRA. GRAFICAY MAQUETA DE LA

PROPUESTA.

SEMANA DE MAYO

Trabajo practico vidrieras

27 de mayo
29 de mayo Relevamiento y presentacién
3 de junio Unidad temética 2 analisis_y desarrollo
5 de junio proyectual del espacio escénico
iglesias de Cérdoba como espacio escénico
10 de junio Unidad tematica 3
12 de junio Disefio escenografico de un texto de W.
17 de junio Shakespeare HAMLET _en el Teatro Real.
19 de junio
24 de junio
26 de junio PARCIAL presentacion HAMLET,
1 de julio RECUPERATORIO
3 de julio Firma de libretas

1- Bibliografia Ampliatoria

APROBADO POR ((
RESOLUGION N° 55/
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Acédémico: Teatro Plan: 16
Carrera/s: Licenciatura en Teatro

Asignatura: Escenotecnia lll

Equipo Docente:

- Profesores:
Prof. Titular: Lilian Mendizabal

Adscriptos: Salome Kuitca
Agustina Marquez

- Ayudantes Alumnos:

Guillermo Baldo
Sol Magliano

Distribucién Horaria
Martes de 12 a 14.30 hs. Y Jueves de 9 a 12 hs. (asignatura semestral).

Horario de atencidn a alumnos: jueves de 13 a 14 hs. Y viernes de 9 a 11 hs.

Correo comunicacidn: lilianmendizabal@artes.unc.edu.ar
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PROGRAMA ANUAL 2019

"Ef teatro es algo que se experimenta, y experimentar es un modo de pensar. No se experimenta
exclusivamente con fa mente sino también con el cuerpo: estoy conmovido, estoy emocionado, me
pasa afgo (...) Una roca, una silla o una ventana son tan importantes como fo que hace ef actor.
Todos los elfementos tienen fa mista importancia”

Robert Wilson (Mihail Moldoveanu: Composicién, luz ¥ color en el teatro de Robert Wilson, la
experiencia como modo de pensar)

Fundamentacién:

La Catedra, Escenotecnia Ill, abarca en su contenido Ia problematica de desarroflar la
posibilidad expresiva desde diversos modos de abordaje hacia la escena. Trabajamos desde
la realizacion, descubrimos el objeto, lo abordamos e indagamos. Transitamos por
propuestas de los noventa, como el teatro de objetos impulsado por el grupo “El periférico
de objetos” que generé en nuestro pais un fuerte impacto, y desde alli, despegamos hacia
otras busquedas. La realizacion ai servicio de nuevas formas de expresion del teatro, desde
lo objetual, la intervencién, la performance y las nuevas tecnologias. Partiendo de la
relacion del objeto con el cuerpo, y realizando un recorrido de diversidades de formas
estéticas y nuevas herramientas, asi el alumno va a abriendo su mirada y permmitiéndose
pensar el teatro en los tiempos actuales. Tiempos de virtualidad, de comunicaciones cada

" vez mas veloces, que hacen que la particularidad de acontecimiento convival del teatro se

vea modificada. Por eso en los procesos de indagacion desde la catedra y los espacios de
reflexion tedrica que proponemos, esperamos darle al alumno la posibilidad de encontrarse
con nuevas herramientas, con desafios poéticos y con una mirada actualizada del teatro del
siglo XXI.

Enfoques

El objetivo principal de esta asignatura es investigar el arte como lenguaje; articulacion de
diversos modos de expresién para configurar otro espacio en el imaginario del receptor.
Proceso de creacién que genera redes de conocimiento a través de la experiencia plastica.
Las practicas estan enfocadas a la "experimentacion como medio de investigacion”.
Profundizar en el estudio tanto de materiales como de técnicas artisticas aplicables a este
ambito del teatro. Los conocimientos teéricos que abarca la asignatura son nociones
imprescindibles para analizar y materializar cualquier proyecto piastico- teatral.

Desde esta perspectiva, la asignatura se pretende ofrecer a los alumnos los conocimientos
basicos para el manejo de conceptos y técnicas de otras disciplinas artisticas que adaptados
al ambito escénico constituyen su medio de produccién.

Presentacion:

Actualmente, en el campo teatral, se alude a estas transformaciones se incluyen dentro de
lo que se conoce como nuevas tendencias, categoria que, de manera un tanto ambigua,
alude a la amplia libertad con que hoy se ponen en juego los distintos aspectos que hacen a
la puesta en escena (texto escrito, actuacién, sonido, iluminacién, escenografia, etc.), yala
confluencia cada vez mas acentuada de distintas disciplinas y soportes en la configuracion
escénica.

Hay quienes sefalan que el rasgo fundamental de estas nuevas tendencias es la constante
metamorfosis en la produccion artistica, caracterizada por un intenso dialogo entre géneros,
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autores, técnicas y recursos, que llega hasta el propio limite establecido entre los dominios
de la ciencia, la tecnologia y el arte

Estos cambios, que pueden remontarse tanto a las primeras vanguardias artisticas, como a
los movimientos acaecidos en |a década del "60 y del '70, en estos momentos se ven
tensados a razén del caracter vertiginoso de las transformaciones tecnolégicas que,
extendiéndose mucho mas alla del campo del arte, implican un re-posicionamiento de! sujeto
en lo que respecta a los modos de percibir y significar el mundo de las ‘cosas'y de los
‘otros’. En lo que respecta al arte teatral, en la actualidad, mas que en cualquier otro
momento de ia historia, nos encontramos con una mixtura de estilos, géneros y técnicas sin
precedentes, que provoca en el espectador un re-posicionamiento y una nueva forma de
percibir y relacionarse con el espacio escénico. Desde estos postulados se posiciona la
catedra para abordar las diversa problematicas que estas nuevas formas ofrecen.

Contenidos

Nuicleos tematicos: materialidades — estética — teatro de objetos — nuevas tecnologias —
multiplicidad disciplinar

UNIDAD I: El objeto y et cuerpo del actor,

- Materiales y transformacion de los mismos

- Los problemas realizativos y sus posibles soluciones

- El cuerpo y el objeto como una misma forma expresiva
- Herramientas y materiales reciclados

UNIDAD II: Materialidad, cuerpo y virtualidad en el teatro
- Nuevos lineamientos del hacer artistico

- Teatro y contemporaneidad

- Estéticas y poéticas posdramaticas

- Aperturas de la performance vy el teatro

UNIDAD &i: El Teatro de Objetos

- Poética y funcidn del objeto escénico

- La materialidad y su semantica: indagacién de las posibilidades expresivas del soporte
- El objeto y su estructura

- El teatro de objetos

- Desarrollo de técnicas de trabajo para la construccion de cbjetos

- Construccién del objeto escénico

- La manipulacién

UNIDAD Vi: La materialidad, el escenario y su complejidad multidisciplinar
- Proyeccion: desde Appia a nuestros dias

- El teatro y la multimedia

- La era digital y los aportes a la realizacion

- Indagacion y experimentacion en nuevas propuestas poéticas

- La imagen hoy en el teatro y en su contexto

- Abordajes para la realizacién de un acto escénico de alta complejidad

Objetivos generales:
* Reconocer las posibilidades del objeto sobre la materia propia del actor, su cuerpo.
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» Conocer |as diversas posturas estéticas del siglo XX y saber como estas fueron
determinando al teatro como disciplina interdisciplinar.

* Experimentar materialidades de expresion para el abordaje de la escena sin necesidad
de utilizar herramientas especificas del area actoral.

*  Apropiacion del espacio teatral como area de trabajo y de pensamiento.

* Conocer las diversas materialidades que existen para la elaboracién de proyectos
teatrales, partiendo del objeto.

*  Adquirir las herramientas necesarias para fa construccién de un proyecto teatral

Propuesta Metodolégica:

La modalidad de las clases sera principalmente practica y con aportes desde lo teérico,
reguiriendo que en ocasiones el espacio aulico sea taller de realizacion y experimentacion.
También se realizaran trabajos de observacion a fin de recabar informacion que luego sera
utilizada como material de reflexion en clase.

Se trabajara individualmente a fin seguir un procesos personal y en grupos con la intension
de experienciar |a responsabilidad grupal, y enriquecerse en la diversidad de las
creatividades individuales. '

Evaluacién:

A lo largo del afio se tomaran diversos Trabajos Practicos que le serviran al alumnoy ala

catedra para evaluar la adquisicion de los nuevos conocimientos. Tanto en ef plano teérico

como en el plano practico.

Una evaluacion parcial para cada semestre y la realizacion de objeto escénico para la

experimentacion escénica.

+  Este ultimo abordaje a la realizacién y experiencia escénica permitiran la indagacién, la
aplicacion de la técnica y el grado de pertinencia dentrg de la propuesta teatral vinculada
al teatro de objetos y a las nuevas tecnologias.

Bibliografia Unidad |
Apuntes de catedra

Bibiiografia Unidad II

G. Breyer, Propuesta de signica en el escenario, Ed. CELCIT, 1998.

Naugrette Catherine "Estética del Teatro”, Ed. Artesdelsur, Buenos Aires — 2004
Jorge Lopez Anaya; "El extravio de los limites” ed. Emece — bs. As. 2007
Gerad Vilar, E! desorden estético. Ed. Idea Books, Barcelona, 2000

Juliane Rebentisch, Estética de la Instalacién, Ed. Caja negra, 2018.

Terry Smith, que es el arte contemporaneo? Ed. Siglo XXI, Bs. As. 2012.

Bibliografia Unidad Il

Rafael Curei, "Antologia Breve del teatro para titeres” Ed. inteatro Bs. As. 2005.

Rafael Curci, “De los objetos y otras manipulaciones titiriteras” Ed. Tridente Libros, Bs. As.
2002

Ana Alvarado, Tesis — Instituto universitario Nacional de Arte

Textos de Javier Swedy — El cbjeto y el mundo

Revista El apuntador, Edicidn especial, Cordoba 2010

Bibliografia Unidad iV

Alan Badiou, Imagenes y palabra, ed- Bordes Manantial, bs. As. 2005
Catherine Neugrette, Estética del teatro. Ed. Artes del sur, Bs. As. 2004
Nicolas Bourriaud, Posproduccién. Ed. Adriana Hidalgo, Bs. As. 2009

4
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Bibliografia ampliataria

1. htip://catedraescenografica.blogspot.com.ar/

2. G. Breyer, La escena presente, ed. Infinito 2005

3. Bobes Naves (Maria del Carmen) “Semidtica de la Escena” Ed. Arco Libros, Madrid —

2001

Artaud Antonin “El Teatro y su doble” Retérica Ediciones, Buenos Aires — 2002

Grotowski Jerzy “Hacia un teatro pobre”

Dubatti Jorge “El Teatro jeroglifico”

Toran Enrigue, “El espacio en la imagen” Ed. Mitre, Barcelona — 1985

Jean Baudrillard, “El sistema de los objetos” Ed, Veintiuno editores, Bs. As. 2004

Jaques Aumont, “La estética hoy", Ed. Catedra, Madrid 2001

0. Toran Enrique, “El espacio en la imagen” Ed. Mitre, Barcelona ~ 1985

1. Gonzalez, Soledad. 2003. "Las fronteras del teatro: cuestion de procedimientos. Sobre

las obras de Philippe Minyana y Christian Boltanski", Revista ef Apuntador N° 6.
Cordoba. :

12. 2003."La marat6n de la palabra” video del espectaculo de R. Cantarella, a partir de |a
obra Inventarios de Ph. Minyana realizado por Jacques Bernard, AFAA y Embajada de
Francia.

13. Badiou, Alain. 2007. Beckett, el infatigable deseo, Arena Libros, Madrid.

14. Liddell, Angélica, Perro muerto en tintoreria los fuertes, Centro Dramatico Nacional,
Madrid, 2007.

SoPoNOO R

Requisitos de alumno Promocional:

Sera considerado PROMOCIONAL el alumno que cumpla con las siguientes condiciones
minimas: aprobar el 80 % de los Trabajos Préacticos con calificaciones iguales o mayores a 6
{seis} y un promedio minimo de 7 (siete); aprobar el 100% de las Evaluaciones Parciales,
con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete). Las
calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran
consideradas separadamente y no seran promediables a los fines de la PROMOCION.

Requisitos de alumno Regular:

Son alumnos REGULARES aquellos que cumplan las siguientes condiciones: aprobar el 80
% de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro) y aprobar el
B0% de las Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro). Las
calificaciones de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran consideradas
separadamente y no seran promediadas a los fines de |la aprobacion de la condicion de
alumno REGULAR.
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Modalidad de examen libre

El examen libre de esta materia constara de cinco partes:

1- Evaluacién escrita y oral de contenidos tedricos de la materia (apunte de catedra).

2- Desarrollo de técnicas de realizacion de un vestuario de ficcion a partir del recurso
del reciclado, dando cuenta del trabajo a partir del registro fotografico del proceso y
de la presentacion del mismo en el dia de examen. Acompariado de un trabajo
monografico sobre la eleccion del materia y las posibilidades de disefic encontradas
en el mismo. Unidad | (minimo 6 paginas)

3- Presentacién de una monografia {a definir con el docente previamente) desarrollando
los contenidos de la unidad Il. {12 paginas)

4- Presentacién de una escena de 10 minutos de duracién (minimo} trabajada a partir
de los preceptos propuestos sobre el teatro de objetos, ¢ nuevas materialidades para
la escena. Acompafiada de una bitacora descriptiva del proceso de produccion (10
paginas}, que puede ser llevada a cabo con colaboradores externos (grupo) o de
manera individual.

. 5- Realizacion de un proyecto de espectaculo multimedial acompafiado de una carpeta
con: memoria descriptiva, memoria conceptual, bocetos, referencias, materiales,
presupuestos y desarrollo de factible produccion acompariada de una maqueta a
escala o de medios graficos capaces de explicitar la idea.

e En todos los trabajos monograficos se debe utilizar Letra Times New Roman,
cuerpo 12, parrafo interlineado de 1,5, y notas a pie de pagina.
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Escenotecnia Il - Cronograma de clases / précticos / parciales

Marzo 19 martes

Presentacidn de la materia, pedido de material para realizacidén de vestuarios

marzo 21 jueves

El objeto y el cuerpo del actor clase expositiva y taller

Marzo 26 martes

LECTURA Y DISCUSION: El teatro expandido - Entornos mixtos

Marzo 28 jueves

Trabajo de taller realizativo

Abril 2 martes Feriado nacional _
Abrii 4 jueves Presentacion y Calificacion de vestuario- TP 1
Abril 9 martes Materialidad, cuerpo y virtualidad en el teatro - Tedrico escrito

Abril 11 jueves

LECTURA Y DISCUSION - El teatro post dramético y Que es el arte contemporaneo?

Abril 16 martes

LECTURA Y DISCUSION - Ranciere, el espectador emancipado

Abril 18 jueves

Feriado semana santa

Abril 23 martes

Clase taller experimental y TP 2 presencial

Abril 25 jueves

Repaso sobre los temas trabajados

Abril 30 martes

Parcial escrito | - Sobre los textos trabajados en clase

Mayo 2 jueves

El Teatro de Objetos - Exposicién docente

Mayo 7 martes

Indagacién y experimentacion clase taller

Mayo 9 jueves

indagacidn y experimentacion clase taller

Mayo 14 martes | Presentacién TP 3 - El objeto en escena

Mayo 16 jueves El extravié de los limites - LECTURA Y DISCUSIGN

Mayo 21/23 Semana de exdmenes

Mayo 28 martes | Realizaciones en el espacio dulico de acciones performaticas y objetuales.
Mayo 30 jueves Realizaciones en el espacio aulico de acciones performaticas y objetuales.

Junio 4 martes

Presentacién TP 4 -Exposicion alumnos ~ lectura colectiva

Junio 6 jueves

Presentacion TP 4 - Exposicidn alumnos - lectura colectiva

Junio 11 martes

La desmaterializacién, nuevas estéticas — Tebrico

Junio 13 jueves

Clase taller La materialidad v su semantica

Junio 18 martes

Junio 20 jueves

La materialidad, el escenario y su complejidad multidisciplinar — Tedrico
Feriado nacional ‘

Junio 25 martes

Parcial N° 2

Junio 27 jueves

Indagacion y experimentacién clase taller

Julio 2 martes

Exposicion de alumnos sobre nuevas tecnologias TP 5 y recuperatorios

Julio 4 jueves

Frima de libretas — entrega de actas - fin del cursado

7 APROBADO POR
RESOLUCION N°20/19.

HCED .

Aux, A, Dple. A Académices
Dpte, Acadénico de Muskea
Faculiad de Aries - UNC
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CRONOGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académico: TEATRO
Carrera/s: Licenciatura en Teatro PLAN 2016
Asignatura: SEMINARIO DE DISENO DE VESTUARIO Y MAQUILLAJE (PLAN 2016), pouy
SEMINARIO DE CARACTERIZACION (PLAN 1989)
Equipo Docente: LR
- Profesores:
Prof. Adjunto: Lic. Mierlo, Ariel
. Distribucion Horaria
Turno unico: Miércoles de 15:30 a 18:30 — (arielmerlo@gmail.com)

CRONOGRAMA {Se debe consignar los dias de cursado con su respectiva actividad, La
fecha tentativa de los trabajos practicos, parciales y los dias feriados si los hubiese)

Fecha Actividad
20-03 Clase 1: Sondeo de Conten. previos- Introduccion- Ejercitacion Figura Humana.
27-03 Clase 2: Utilizacidon de instrumentos y de caracterizacion- Practica de aplicacién.
03-04 Clase 3: Correcciones faciales y deformaciones y fx pictéricos.
10-04 Clase 4: Disefio de personaje fantdstico y progresion de edad pictérica. Inicio TP1
17-04 Clase S: Trab. Pco. 1- Desarrollo en clase- Exposicion y puesta en comun.

24-04 : Explorac materlales maquﬂlaje prote5|co- Apllcacmn para FX Modelados

:EERIADO,DIA DEISTRABAJIADORl

. 08 05 Clase 7: Exposmmn sobre Proceso de disefio de vestuario- |nICIO TP2
15-05 Clase 8: Trab Pco. 2- Desarrollo en classe- Aplicacion segun disefio prévio de FX
PROCE il [EXAMENES TURNO:ESPECIAL DE[MAY -
29-05 Clase 9: Parcial 1- Entrega de carpeta técnica con justificacion de Disefios.
05-06 Clase 10: Desarrollo Proyecto de Disefio- Trabajo en Taller- Consultas.
12-06 Clase 11 Desarrollo Proyecto de Disefio- Trabajo en Taller- Monitoreo.
19-06 Clase 12; Desarrollo Proyecto de Disefio- Realizacién de prototipos- Monitoreo

26-06 Clase 13: Parcial 2- Entrega de Proyectos y Defensa.
03-07 Clase 14: Acreditacion y Recuperatorio. Evaluacion del processo y Cierre.
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1- Bibliografia Ampliatoria

ANCHIETA DE JOSE. {2015) Cenograficamente. Da cenografia ao figurino. Ed.
Sesc. S3o Paulo.

EDWARDS LYDIA. (2018) Gufa ilustrada para interpretar la Moda. Ed. Libsa.
Madrid.

FERNANDEZ, DIANA. (2018) Vestir al Personaje. Vestuaria Escénico. Ediciones
Cumbres. Madrid.

ARIEL R. LO
LI€. EN TEXTRO
Prof. Farmaciény Artistica

APROBADO POR
RESOLUCION N°46q/(9

HCD

Lfi@;. Y fina Ca‘o

Aux. Ad. Dplo. A. Académicos
Dpto. Académico da Milsica
Facuitad de Arles - UNG




T o

Universidad
Nacional
de Cdrdoba

Aeatro Afacu!tad de artes

PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO

Carrera/s: TEATRO Plan: 2016
Asignatura: DISENO ESCENOGRAFICO IlI
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular:  SANTIAGO PEREZ

. - Ayudantes Alumnos y Adscriptos:

Adscriptos: MARIA CECILIA BERGERO
: MICA BELEN ISAIA
JULIETA RETA CARDINALI
Distribucién Horaria

Turno Unico: MIERCOLES DE 12: 00 A 15:00 HS
Facebook: Dlsefio Escenografico Il 2019

PROGRAMA

1- Fundamentacién / Enfoques

Pienso que lo importante es que cada vez que tengan que trabajar se
formulen las preguntas correctas. Esa es la inica forma de ir mas alla.
Jean Gui Lecat

El trabajo escenografico se inicia con dos encuentros bdsicos: el primero es con el
escenario vacio,”ileno de soledad”,como dice Peter Brook.

El segundo encuentro es con el texto dramatico (aunque sea una musica o una
accion , siempre hay un texto dramatico ) que hay que poner en ese espacio. La
abstraccion de cada uno de ellos es de indole totalmente distinta. El vacio del
escenario es una cualidad fisica de ese espacio y la potencialidad que las palabras
ofrecen ,establece una promesa de imagen, pero no son las imagenes en si.

'}\Estos dos encuentros determinan los pardmetros de la imaginacion en el disefio
escenografico.
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Capacitar para el conocimiento de:

El espacio escénico como hecho generador de un modo de comunicacion

Los procesos creativos del disefio espacial

| La temporalidad y materialidad de un espacio teatral.

| Desarrollar capacidades para :

| Generar criterios y procedimientos para la evaluacion del discurso
escenografico.

_ Producir y traducir en términos de disefio las imagenes formales y espa-
. ciales de los criterios dramaturgicos y de puesta en escena.
Utilizar la expresién grafica material y virtual y maqueta como
herramientas de disefio.
Disposicion para :

|
1
2- Objetivos
|
|
\
\
|
|

Reflexionar a través de los procesos individuales y grupales sobre la
capacidad creadora. '

Desarrollar conceptos técnicos, perceptuales y espaciales del diseiio.
Analizar y verificar los ambitos dramaticos histéricos y contemporaneos.
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4- Bibliografia

R. Arheim, ARTE Y PERCEPCION VISUAL Ed Alianza 1992

R .Arheim, ELPENSAMIENTO VISUAL  Ed Alianza 1994
Bauhaus 1919-1933 BAUHAUS,archivo. M Droste, Colonia Taschen 1991
P. Brook EL ESPACIO VACIO Barcelona. Ed. Peninsula 1973

J. Svoboda THE SECRET OF THE THEATRICAL SPACE Ed. Burian 1993
Anne Ubersfeld LA ESCUELA DEL ESPECTADOR Madrid adee 1996
1:G. Lecat AL ENCUENTRO DE BS.AS. Gob. BsAs 2001

E. Gordon Craig EL ARTE DEL TEATRQ Col Escenologia 1987

E .Gombrich HISTORIA DEL ARTE

M. del Carmen Boves Naves Semiotica del espacio escénico
Patrice Pavis Diccionario del Teatro Paidos comunicacién

Gaston Bachelard La poética del espacio

Santos Zunzunegui Pensar [a imagen Ed Catedra Universidad del pais Vasco 2000
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5- Propuesta metodolégica:

Se desarrollardn en forma individual y /o grupal temas de investigacién presentando
hojas de informe con las premisas de disefio, intenciones previas, mecanismos de
exploracion, hipdtesis , registro de observaciones y analisis. Conclusiones tedricasy
practicas sobre el tema de disefio realizado.

Trabajo de analisis de tres puestas en escena diferentes de un mismo texto dramético.

Proyecto de tres disefios escenograficos en diferentes espacios escénicos con
diferentes disparadores dramattrgicos y con alta complejidad de resolucidn.

Utilizacion de medios audiovisuales para la presentacion. Practicas para la
comunicacion de los trabajos individuales en soporte A4 de acuerdo a necesidades,
soporte virtual para la exposicion en el aula de los trabajos individuales.

6- Evaluacidn:

Se realizaran evaluaciones parciales que consistirdn en la representacion de los
procesos desarrollados durante el curso teniendo en cuenta los aspectos tedricos , la
produccion del disefio y la interrelacion lograda entre ambos.

Se hara hincapié en la Idea Generadora y en la materializacidon de ésta, a partir de los
medios elegidos para la representacidn sugiriendo |a catedra el programa Sketch Up.

Las practicas de disefio son individuales mientras que la investigacion es en equipo de
hasta 4 alumnos.

Las evaluaciones seran de acuerdo a los trabajos practicos y dos parciales  Se
evaluardn los procesos creativos y técnicos de las presentaciones orales y graficas
puntuando proceso, disefio, grafica y capacidades para adaptar criterios de disefio.
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7- Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres:
segun normativa vigente

PROMOCIONAL el alumno que cumpla con las siguientes condiciones minimas:
aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a 6
{(seis) y un promedio minimo de 7 (siete); aprobar el 100% de las Evaluaciones
Parciales, con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7
{siete). Las calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos practicos
serdn consideradas separadamente y no seran promediables a los fines de la
PROMOCION.

Son alumnos REGULARES aquellos que cumplan las siguientes condiciones: aprobar el
80 % de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro) y
aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales o mayores a 4
(cuatro). Las calificaciones deevaluaciones parciales y trabajos practicos seran
consideradas separadamente y no seran promediadas a los fines de la aprobacion de
fa condicion de alumno REGULAR.

Los alumnos que, estando debidamente matriculados en el afio académico, decidan
inscribirse a presentar examenes finales en la condicién de LIBRES, accederan a un
examen de dos instancias: la primera de cardcter escrito y la segunda oral,
contemplandose en ambas los aspectos tedricos y practicos. Una vez aprobada la
instancia escrita se procedera al examen oral. Cuando el tribunal examinador
considere que el resultado de |la consnstancia escrita merece la calificacion de 8 (ocho}
o0 mas, podra obviar la instancia oral, previo acuerdo expreso de alumno.

Examenes libres

Los examenes de alumnos libres se desarrollaran a lo largo de una jornada completa
de 9 a 19 hs.La catedra entregara el tema a desarrollar. Un texto teatral de un autor
clasico. Los conceptos de espacio escénico que estan en el programa se vertirén en el
abordaje del trabajo practico.Llo primero sera lectura de texto y anilisis textual,
analisis del espacio a intervenir, ( Teatro San Martin , previo conocimiento del lugar)
primeras ideas fuerza para trabajar el espacio escénico. Traduccién del lenguaje
escrito al lenguaje plastico espacial. Luego serd de disefio especificamente. Con
magquetas dibujos, collages, y otros medios graficos. Por dltimo la transcripcién del
disefio espacial en el sistema de representacion técnico de plantas , cortes y vistas
tridimensionales. Al finalizar la jornada, se expondrd y evaluara el trabajo .E! alumno
debera presentarse durante la jornada con los materiales necesarios para mostrar su

7D DXy Proyecto., y una notebook con el programa de Sketch Up instalado para trabajar en el
BN
4aula.
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La evaluacion ajustada a la reglamentacién vigente ( Régimen de alumnos y alumno
trabajador en: http://www.artes.unc.edu.ar/saefsecretaria-de-asuntos-

estudiantiles#regalumnos

CRONOGRAMA TENTATIVO
TPN°1 1 DE AGOSTO 2019
TPN®2 22 DE AGOSTO 2019
PARCIAL N°1 11 DE SETIEMBRE 2019
TPN°3~ 9 DE OCTUBRE 2019
PARCIAL N°2 20 DE NOVIEMBRE 2019
~N .
APROBADO POR
RESOLUCION N° /509

M

e 3aientina Ciro

Aux. Ad. Dpta, A, Académicos
Dplo. Académice de Musica
Faculltad de Areg - UNC
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO

Carrera/s: LICENCIATURA EN TEATRO Plan: 2016 |
Asignatura: SEMINARIO DE RECURSOS SONOROS cuatrimestral

Equipo Docente;
- Profesores:
Prof. Titular: MGTR JOSE HALAC

Distribucidn horaria Turno Tarde: LUNES 16 a 19hs salon AZUL abajo.

El estudiante de teatro (al igual que muchos participantes en el mundo de las artes
escénicas) subestima el profundo impacto que tiene lo sonoro dentro del fendémeno
teatral. En este seminario, se trata de zanjar este vacio crucial, introduciendo los
conceptos mas basicos y fundamentales del fenémeno actistico desde el punto creativo
hasta lo mas estrictamente técnico (nunca totalmente separados).

@

Las causas de esta gran contradiccién y desbalance de conocimientos radica en la fuerte
influencia hoy en dia y mds que nunca de 1o visual por sobre lo sonoro en todos los
aspectos de la vida y de las artes visuales/sonoras/multimediaticas/cinéticas. La
busqueda en el actor, el dramaturgo y el director de teatro, asi como también de las
areas llamadas técnicas como la escenografia, el vestuario y la iluminacién, debe ser
completa ¢ incluir todos los pardmetros que hacen el fenémeno total del evento teatral,

incluyendo no sélo los conocimientos que atafien a su 4rea especifica sino también a las
demas.

|
|
I. FUNDAMENTOS
|
|
\

El sonido, en general queda relegado al final de las prioridades y el resultado se observa
en las puestas teatrales no sdlo en Cérdoba sino también en otras partes:

*Falta de disefios apropiados sonoros para la sala teatral.

*Falta de criterios y de manejo tecnolégico para elegir, crear y organizar sonido
grabados y musicas, que escapan al concepto. del texto teatral.
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*Superficialidad en el disefio de las bandas que meramente ilustran lo que ya se ha
entendido con el texto.

*Desconocimiento casi total del uso de los micréfonos en los actores

*Desconocimiento del uso de elementos sonoros no electrénicos (incluyendo a la voz
del actor) que puedan, sin el uso de parlantes, generar sentido tanto como lo digital y
electronico y de manera tan expresiva como el vestuario o la iluminacién.

*Falta de lenguaje apropiado para comunicarse con especialistas en sonido (ingenieros
en audio) o musica (compositores, musicalizadores),

*Falta de conciencia de lo sonoro al escribir una obra que resulta en la ausencia total de
datos acusticos en las puestas,

*Descoordinacién entre los técnicos de distintas areas de la puesta que resulta en la
pobreza de la audicién de las voces de los actores, la masica o los sonidos grabados y

*Falta de conciencia actistica al momento de entrar a una sala y entenderla desde los
potenciales problemas acusticos que la puesta traera consigo o desde las posibilidades
de utilizar la sala a favor de un buen resultado artistico.

El seminario de sonorizacién busca explotar las posibilidades de lo sonoro en cada
instancia teatral e iluminar al alumno en una bisqueda conciente de esta 4rea
fundamental que incluye a la musica, al sonido (grabado y en vivo) y al habla.

II. OBJETIVOS

Introducir al alumno en los conceptos de escucha y diferenciacion actstica en una sala
de

teatro.

Elaborar el concepto de descubrimiento de lo sonoro en el texto escrito y dicho a través
de trabajos de sonorizacién de textos sin el uso de incentivos visuales (luces, vestuario,
escenogratfia), descubriendo el concepto de “lo acusmatico”.

Crear recursos sonoros dentro y fuera de la escena sin el uso de lo tecnolégico para dar
valor al puro sonido en un contexto de disefio sonoro actstico, '
Introducir al alumno a una terminologia técnica y tecnologica de los fendmenos
acusticos, psicoacusticos introduciéndolos en el manejo de las instalaciones sonoras de
los teatros (micréfonos, consolas de sonido etc) y de como manejarse como
sonorizadores en este sentido.

Generar en el alumno una practica para usar lo sonoro como potencial narrativo y de
creacion de sentido. >

C
Proveer de herramientas eficaces para desempefiarse como sonidistas de un proyegia®
teatral.
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III. CONTENIDOS
Unidad 1: MUSICA

Multiplicidad de escuchas
Categorias segiin criterios inventados y pre-establecidos

Unidad 2: MICROFONOS

Tipologia

Grabacién de voces y de efectos

Proximidad - distancia

Patrones polares

Impedancia

Alcances — usos en sala

Inalambricos — tipos

Uni direccionales —~ bi direccionales — omni direeccionales

Unidad 3: CONSOLA DE SONIDO
Descripcion conexiones

Cableado

Paneos

Estereo

Multi parlantes

Insertos de reverbs y procesadores

Unidad 4: CONCEPTO DE LO DIGITAL - AUDIO

Conversion analogica digital

La computadora- Edicién de audio. Filtro digital. Ecualizacién paramétrica y gréfica -
Normalizacion — Efectos digitales — Fade in/out — Multitrack — Crossfade

Mezcla de voces, efectos, musica y ambientacion. Criterios basicos

Unidad 5: TEATRO CORAL

La voz como material sensible y constructivo en una escena.

El Coro. Masa-Multiplicidad-Homogeneidad-Polifonia-Heterogeneidad-
Ejercicios en clase sobre textos-Improvisaciones corales

Unidad 6: EL PAISAJE SONORO

Narrativas registradas en multitrack. »O D
Potencial uso en una escena teatral é(o_} &)
El Paisaje como narraci6n simbélica, metaférica y determinante de los niveles visfa§ én- S AN
la primera parte del Seminario. { Kox?
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Unidad 7: EL DISENO LLEVADO A LA PRACTICA

Elaboracién de una planta de sonido

Elaboracién de una hoja de sonido para un técnico de sala.

El plan de trabajo efectivo

EL “bolso” para la técnica: crear una lista de elementos indispensables para llevar a una
sala y realizar la puesta de sonido.

TRABAJOS PRACTICOS:

Lista de opuestos musicales

Crear un pasiaje sonoro en multlitrack

Crear una puesta sonora con actores, breve, sobre un texto conocido

Crear un pequefio radioteatro en vivo

Trabajo final: Crear un disefio sonoro con misica, efectos, un paisaje sonoro, planta de
sonido, hoja de sonido, el bolso técnico, eligiendo una sala real teatral y justificando el
disefio en términos del texto elegido, la ubicacién y cantidad de piblico, la localizacién
y

cantidad de los parlantes, la sala, los actores, el tema dela obra, e] estilo y otras
coordenadas que expliquen el porqué de las elecciones sonoras y del disefio en
particular,

1V. BIBLIOGRAFIA

Michel Chion EL SONIDO

Michel Chion LA VOZ EN EL CINE

John Pierce LOS SONIDOS DE LA MUSICA

Revista TECTONICA #14 — Dossier dedicado a la aciistica arquitecténica y
acondicionamiento de salas

Eloise Ristad La musica en la mente —

Murray Shaeffer - EL RINOCERONTE EN EL AULA

Murray Shaeffer — LIMPIEZA DE OIDOS

Pierre Shaeffer - Tratado del objeto sonoro

Apuntes de cédtedra

“Antes de apretar REC” apunte de la catedra de Sonido III de la escuela de Cine
“El disefiados de sonido” — apunte de Pablo Iglesias Simén

V. PROMOCION DE LA MATERIA

Se deben cumplir con el 80%
promocionar la materia,
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Se pediran trabajos escritos teéricos y practicos en grupo sobre las unidades estudiadas.

La materia se promociona también aprobando un parcial de eleccién multiple y de
descripcion tedrica de 2 o 3 fendémenos sonoros presentados en ese momento por el
profesor.

Se deben presentar justificaciones tedricas por escrito de cada trabajo practico pedido.
ALUMNOS LIBRES: Los alumnos libres deben presentar todos los trabajos practicos y
rendir un exdmen de opcién miltiple y un coloquio con el profesor para responder sobre
todos los aspectos tedricos presentados en el programa.

VI. METODOLOGIA DE CLASES
Las clases duran 2 horas. Son tedrico-practicas.

Se identifican los aspectos tedricos del dia y luego se procede a trabajar grupalmente
con experiencias sonoras que el profesor propone (canto, texturamiento, localizacion en
el espacio, improvisacién, juegos sonoros y teatrales) para descubrir los efectos del
sonido en vivo y en relacién a otros y a la sala o aula. También se hacen experiencias al
aire libre.

Se proponen los trabajos practicos que deberan ser resueltos semana a semana. Luego se
escuchan o leen en clase los resultados.

Se escuchan ejemplos grabados y en video de obras teatrales y disefios sonoros.

VI. RECURSOS DIDACTICOS

El Seminario de Sonorizacidn invita a sonidistas y musicos'que trabajan en la escena
teatral cordobesa para charlar y compartir su experiencia con los alumnos. CIAL: se
realiza una visita al Centro de Investigaciones Acusticas y Luminotécnicas para recibir
una clase sobre aciistica y para experimentar las dos salas de reverberacion y anecoica
que el centro posee para sus investigaciones.

Sitio de carga de la catedra:

FACEBOOK: htips://web.facebook.com/groups/291 2_02 147750051/

quipe de investigacion. Como profesor de la Citedra de Composicion dirijo también

n equipo de investigacion en el que participan varios alumnos interesados en realizar
.,_%lhreas investigativas. Las reuniones son abiertas y publicas y los alumnos tienen acceso
/m 'r
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a escuchar los debates de los diferentes temas tratados por el equipo dentro de sus varios
enfoques teméticos compositivos, musicales y referidos a lo sonoro como fenémeno
cultural, social y creativo.

SOFTWARE

En la clase se utilizan varios programas de edicién y grabacién de audio recomendados
para que los alumnos trabajen en sus casas y en clase:

AUDACITY

ADOBE AUDITION

CUBASE

NUENDO

FRUITY LOOPS

Los alumnos proponen los programas que ya utilizan y son avalados por el Seminario.

VII. - EVALUACION

A.- Contenido de las evaluaciones

1. Realizacién de trabajos practicos aplicando los contenidos del
programa.

2. Aprobacion de un examen escrito de técnica y tecnologia.

3. Entrega y aprobacion del trabajo final.

i

VIII. REQUISITOS DE APROBACION

-EXAMENES LIBRES

Comprenden dos instancias:

a) Evaluacion oral de los contenidos del programa.

b) Evaluacién de las obras y trabajos de fundamentacion y anélisis escritos.

- El material, que incluira grabacién o secuenciacion de las obras, debera ser presentado
con 7 dias corridos de antelacién a la fecha elegida para el examen.
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APROBADO POR
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CRONOGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Carrera/s: LICENCIATURA EN TEATRO ‘ Plan: 2016
Asignatura: SEMINARIO DE RECURSOS SONOROS cuatrimestral

Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: MGTR JOSE HALAC

‘ Distribucién horaria Turno Tarde: LUNES 16 a 15hs salon AZUL abajo.

CRONOGRAMA (Se debe consignar los dias Vde cursado con su respectiva actividad, La fecha
tentativa de los trabajos practicos, parciales y los dias feriados si los hubiese)

Fecha Actividad
Clase 1. 18/3 Consola-Microfonos-Parlantes. Repaso de
tecnicas y conceptos
Clase 2 25/3 Practico en clase tecnologico sobre textos y

gjercicios con uso de celulares, notebooks y
consola + microfono

Clase 3 1/4: Teatro Coral concepto ejercicios
" Clase 4 8/4: Teatro Coral practico en clase
Clase 5 15/4: Teatro Coral presentacion de practico grupal
' coral
Clase 6 22/4: Teatro Coral analisis de escenas de El Cura-

teatro coral de Jose Luis Arce

Clase 7 29/4: Musica y cine/video

Clase 8 6/5: Musica y cine/video Practico en clase

Clase 9 13/5: - B Teatro Sonoro. Eleccién de textos teatrales.
% Concepto global sonoro.

Planta de sonido — Guin sonoro - Pistas de
audio. Audio Digital. Audacity. Adobe
Audition. Concepto de teatro multimedial.
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Clase 11 3/6: practicos de escena de teatro sonoro /
seguimiento en clase de propuestas

Clase 12 10/6: presentacion de propuestas

Clase 13 17/6: parcial final multiple choice de conceptos
técnicos y manejo de tecnologia

Clase 14 24/6: Musica y cine/video presentacion de practico

en clase. Analisis grupal

1- Bibliografia Ampliatoria

APROBADO POR
RESOLUCION N°150//9

HCD

.

ntina Cgro
Aux. Ad Dpto. A. Académicos
Dplo. Académico da Misica
2 Facultad de Ades - UNC
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO
Carrerafs: Licenciatura en Teatro Plan: 2016
Asignatura: ESCENOTECNIAIV ~ » 049
Equipo Docente:

Prof. Adjunto: Lic. Ariel Merlo

Distribucién Horaria

~  Turno dnico: Miércoles de 15:30 a 18:30
— Horario de atencién a alumnos: Miércoles de 18:30 a 19:30
PROGRAMA

1- Fundamentacion:

Cuando en la Grecia clasica se llevaron adelante las primeras manifestaciones oficiales
del Teatro, los hacedores comenzaron a pensar en un espacio donde sus acciones iban a
encontrar el ambito propicio para ser compartidas con los asistentes, fieles o
espectadores del rito-espectdculo. Mas atris en el tiempo las primitivas expresiones
humanas de carécter animista se apoyaban en elementos que les daban un marco, un
limite espacial que los contenia.

A fin de brindar materialidad a ese espacio y los elementos que lo delimitaban y se
inscribian en él un hombre debié pensarlos, construirlos, darles existencia. Los griegos
crearon fondos para representar sus tragedias y comedias, inventaron ingeniosos
mecanismos para apariciones y desapariciones de personajes en lo alto y hacia los fondos
del proskenion (proscenio) y pintaron con los principios de [a perspectiva. El
Renacimiento va a reencontrarse con todo este legado, idealizando ese pasado y creando,
a la luz de las nuevas tecnologias de la época, sofisticados sistemas de representacion y
construccién espaciales principalmente apoyados en los principios de la perspectiva. El
Barroco creard sorprendentes maquinarias ilusorias y de operacién de {a tramoya del
teatro y de ese modo complejizar los especticulos. La contemporaneidad aportard
aceleradamente desde lo tecnolégico (automatizacién, mecanizacidn y digitalizacién} par
ponerse al servicio de la construccion del Hecho Teatral.
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Enfoque:

Este Seminario se piensa como un espacio de intercambio entre los saberes que
tienen los alumnos més el aporte que la cdtedra brinda.

Nos centraremos en hipétesis de trabajo de enfoques macro de la profesién. Debe
tenerse en cuenta el aspecto artistico de la realizacion de escenografia tan vapuleado y a
punto de extinguirse ante los avances tecnol6gicos. Esta mirada no niega fo novedoso
sino que los coloca en el lugar de herramientas al servicio del escendgrafo y del artista y
técnico realizador.

El alumno, debera saber decidir y otorgar la mejor respuesta que brinde una solucién
a la propuesta del disefio escenografico y lo hara desde una perspectiva que recupere el
antiguo sentido del término griego tekné, que designaba no solo el saber de un oficio
determinado sino su aspecto artistico.

Presentacion:

Para poder profundizar en los aspectos de la Realizacién de escenografias ¥ suU puesta
en espacio es importante el conocimiento de aquellos factores que hacen al minucioso
disefio de los dispositivos que cualificaran esa espacialidad.

Los alumnos, al Hlegar a este nivel, deberan haber adquirido amplios saberes sobre los
elementos constitutivos del equipamiento y la maguinaria escénica, la manipulacién de
materiales y herramientas, el manejo de técnicas constructivas y haberse apropiado de un
lenguaje técnico pertinente para una eficiente comunicacién. Los conocimientos que
brinda el aspecto histérico nos muestran fa memoria, fa tradicion y la evolucién de las
técnicas constructivas y nos abren el camino a la experimentacién y adquisicién de las
nuevas tecnologias al servicio de la escena.

El trabajo constructivo de la escenografia deberé entenderse en una dimensidn
amplia de un profesional del teatro y no pensarse simplemente en localismos Y practicas

cotidianas de nuestro medio, que nos posicionan en un lugar que no permite una vision
profunda de la tarea.

El alumno podra, una vez transitado los contenidos de esta asignatura vy
profundizando permanentemente, hacerse cargo de un modo responsable integrando

equipos de trabajo tanto en el ambito teatral como cinematografico y del espectaculo en
general.
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Objetivos

Al finalizar el cursado del seminario se espera que los estudiantes puedan:

Reconocer los procesos escenotécnicos como una parte fundamental del complejo
entramado que se aboca a una tarea en comun: la produccién teatral.

Fortalecer las adquisiciones previas del alumno en el campo de las escenotécnicas,
brinddndole nuevos conocimientos que lo capaciten para enfrentarse de manera
profesional al mundo de la realizacién escenografica en diversos ambitos.

Expresarse a través de un lenguaje técnico preciso, sistematizado y descriptivo que
permita una fluida comunicacion con sus pares, profesores y con las demds areas
de trabajo de {a carrera.

Transferir de manera fluida y con las correspondientes normativas, disefios de la
bidimension a ta tridimensién y a la inversa.

Adquirir diversos métodos y técnicas que lo capaciten para concretar la idea que
genera el disefio escenogréficoy de objetos.

Conocer, experimentar, manipular y saber aplicar materiales y herramientas que
den respuesta al disefio de escenografias y del objeto teatral.

Resolver de manera creativa las instancias morfoldgicas, funcionales, tecnoldgicas
y economicas de los disefios generados en una necesidad escénica.

Hacer uso de los conocimientos de las nuevas tecnologias aplicables a proyectos
escenograficos de complejidad diversa.

Reconocer y emplear diversas fuentes de documentacién como apoyo para la labor
creativa durante la realizacion.
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3- Contenidos
UNIDAD CONTENIDOS
Evolucién de los espacios y la técnica teatrales Desde la antigua
mekané hasta la era digital. La tipologia teatral y sus caracteristicas.
Equipamiento  escénico. Los elementos escenogréficos
i Funcionalidad. Operatividad desde puentes y parrilias. Sistemas de
E! Espacio elevacion- Poleas y aparejos- Tiros manuales, contrapesados, motrices
escénicoysu |y mixtos. Sistema de draperia: Telones, fondos, panoramas vy
equipamiento | cicloramas. Conformacion de la cdmara negra- Estudio de los afores.

Pisos de escenario — Mecanismos de movimiento: giratorios, silletas,
ascensores. Trampas.
Escenografias tradicionales. Escenografias de telones y corpéreas-

| Bastidores y practicables. Elementos estructurales basicos que los

constituyen. Sistemas de efectos especiales.

i
Ef espacio del
Taller de
escenografia.
Equipamiento y
organizacién,.

Organizacién de los talleres. Organizacion de los materiales y su
acopio.

Organizacion de las herramientas y su utilizacién. Mobiliario e
instalaciones.

Materiales y su utilizacién. Maderas- Metales- Plasticos- Herrajes.
Nuevos materiales aplicados a la realizaciéon de escenografias vy
técnicas de realizacion. Materiales de reciclado.

Equipos de trabajo. Roles y funciones. Competencias de los
integrantes del drea de realizacion. Normativas de seguridad e
higiene,

11}

La construccion
defa
escenografia y
el atrezzo.

Fases de la construccién de la escenografia. Planificacién- Tiempos:
Camino critico. Presupuestos Trabajos preliminares- Plantas y alzados
de despiece. Técnicas de realizacién: tipos y caracteristicas.
Construccién- Sistema de estructuracion - Tratamiento de las
superficies: Texturas- Modelados- Calados y Ornamentos. Técnicas
de realizaciones tradicionales y modernas. Pintura de la escenografia-
Materiales- Herramientas y Técnicas. Implementacién de las nuevas
tecnologias en las resoluciones escenograficas.

Fases de la realizacién del atrezzo- Utileria, atrezzo u objeto escénico.
Planos de despiece- Estudio de la volumetria- Materiales y técnicas
para la realizacion.
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El Montaje.  Planificacion- Puesta en espacio- Replanteo de la

v escenografia. El equipo humano de maquinaria- Delimitacion de roles
Técnicas de Montaje de Bastidores y Practicables. Sistemas de anclaje,
montaje ensambiajes y fijacibn. Herramientas. Ensayos técnicos de

escenografia- Mantenimiento de escenografias durante temporada-
Desmontajes y almacenajes.

4- Bibliografia obligatoria

UNIDAD BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA

» CALMET HECTOR, {2005) Escenografia: Escenotecnia ~
Huminacién. Ediciones de la flor. Bs.As.

r HEFFNER, HUBERT; (1980) Técnica teatrol moderna. Eudeba. Bs.
As,

= LOPEZ DE GUERRENU,J.{2005) Decorado y tramoya. Ed. liaque.
Espafia. |

s MELLO, BRUNO. (1990) Trattato di scenatecnia. Ed. |.G.Agostini,

| Novara (it.)

® MERLO, ARIEL. (2017) Realizacién y Montaje. Apuntes de
catedra. inéd. Cha.

= NAVA ASTUDILLO, ARTURQ; Fundamentos del disefio

. escenogrdfico. Ed. Paso de Gato. México D.F.

* NIEVA, FRANCISCO; (2011) Tratado de escenagrafio. Ed.
Fundamentos. Madrid.

® SURGES, ANNE;(2005) Escenografias del teatra occidental.
Ediciones artes del sur. Bs.As.

= CALMET HECTOR, (2005) Escenagrafia: Escenotecnia -
Huminacién. Ediciones de la flor. Bs.As.

1l * GUARDIA MANUEL- ALONSO RAUL (1993) Técnicas de
construccion, ornamentacién y Pintura de Decarados. |ORTV.
Espana.

= LOPEZ DE GUERRENU,.(2005) Decorada y tramaya. Ed. Iiiaque.
Espaiia.
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" MERLO, ARIEL. (2017) Realizacién y Montaje. Apuntes de
catedra. Inéd.Cba.

®* NAVA ASTUDILLO, ARTURO; Fundamentos del disefio
escenogrdfico. Ed. Paso de Gato. México D.F.

= CALMET HECTOR, {2005) Escenografia: Escenotecnia —
lluminacién. Ediciones de la flor. Bs.As.

* CALMET HECTOR, ESTELA M., (2016) Escenografia 2: Disefio de
escenografia e iluminacion con tecnologia digital. Ed de la Flor.
Bs. As.

. = GUARDIA MANUEL- ALONSO RAUL {1993) Técnicas de

construccion, ornamentacioén y Pintura de Decorados. IORTV.

Esparia.

= HEFFNER, HUBERT; (1980) Técnica teatral moderna. Eudeba. Bs.

I As.

* LOPEZ DE GUERRENU,J.(2005) Decorado y tramoya. Ed. liaque.
Espafia.

* MELLO, BRUNO. (1990) Trattato di scenotecnia. Ed. 1.G.Agostini.
Novara {it.)

" MERLO, ARIEL, (2017) Realizacion y Montaje. Apuntes de
cdtedra. inéd. Cba.

= NAVA ASTUDILLO, ARTURO; Fundamentos del disefio
escenogrdfico. Ed. Paso de Gato. México D.F,

* PIETRAPERTOSA, GERARDO; (2014) Apuntes Realizacién

. escenogrdfica. Teatro Col6n. Bs. As.

* SCHRAIER, GUSTAVO; {2008) Laboratorio de produccion teatral
1. Ed. Atuel. Bs.As.

= GUARDIA MANUEL- ALONSO RAUL {1993} Técnicas de
construccion, ornamentacién y Pintura de Decorados. IORTV.
Espafia. .

= HEFFNER, HUBERT; (1980) Técnica teatral moderna. Eudeba. Bs.

v As.

* LOPEZ DE GUERRENU,J.(2005) Decorado y tramoya. Ed. Ifaque.
Espafia.

= MELLO, BRUNO. (1990} Trattato di scenotecnio. Ed. |.G.Agostini.

Novara (It.}
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* MERLO, ARIEL. (2017) Realizacién y Montaje. Apuntes de
cdtedra. Inéd. Cha.

" NAVA ASTUDILLO, ARTURQ; Fundamentos del disefio
escenogrdfico. Ed. Paso de Gato. México D.F.

5- Bibliografia Ampliatoria

= BONT, DAN; (1981} Escenotécnicas en teatro, cine y tv. Ed. C.E.D.A. Barcelona.

* BREYER, GASTON; (1968) Ambito escénico. C.E.A.L. Bs. As,

= DAVIS, TONY; (2002} Escendgrafos. Ed. Océano. Barcelona. Bs. As.

* LAINO, NORBERTO; (2013) Hacia un lenguaje escenogrdfico. Ed. Colihue, Bs. As.

" PAVIS, PATRICE; (1998) Diccionario del Teatro. Ed. Paid6s Ibérica, Barcelona.

= TRASTOY BEATRIZ y otr. (2006} Lenguajes escénicos. Ediciones Prometeo, Buenos
Aires. _

" URSINI, GIORGIO; (2002} Dionisis Fotopoulos Scenografo. Ed. U.T.E. Ital.

6- Propuesta metodolégica:

La metodologia propuesta es eminentemente practica, de taller, con un anclaje
teorico importante y objeto de andlisis y consulta constante. Les alumnes tendran la
posibilidad de adquirir instrumentos que luego aplicaré en diversas situaciones las cuales
derivan de las decisiones proyectuales del disefio escenogréfico y de objetos teatrales.
Partirdn desde consignas que planteen alguna problematica previamente disefiada para
analizarla y generar un plan estratégico que optimice los tiempos de materializacion
haciendo uso de conocimientos previos, los que adquieran en el cursado y de aquellas
posibilidades que permita el intercambio con el docente, sus compafieros y Su propia
iniciativa e inventiva. La resolucion de esta propuesta es gradual e ira progresando clase a
clase tras adquirir los nuevos conocimientos. Cada ejercitacién v trabajo practico
contribuira a elaborar un proyecto en su totalidad que se presentard de manera
profesional, segin normativas y condiciones, constituyéndose en los trabajos parciales
evaluativos.

El trabajo es individual para poder asegurar un proceso vy su seguimiento personal
en las realizaciones. Pueden plantearse hipétesis de trabajo profesional y realizar
subgrupos que asuman diversas tareas en el &mbito del disefio, la realizacién y el montaje
de una propuesta particular. Esto dltimo posibilita 1a interaccién entre les companieres
fortaleciendo el aspecto principal de las tareas colectivas que requiere la realizacion en

Sy
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relacién a las de disefio, montaje, de gestidn, administrativas, etc. tan frecuentes en la
préactica profesional.

Las clases tedricas se apoyan con profuso material proyectado y audiovisual
pertinentes a los temas en estudio. Existe un material bibliografico obligatorio de
consuita permanente el cual se encuentra en biblioteca de la facultad y se confeccionara
un compendio bibliografico que se editara graficamente y mediante soporte digital.

Como parte del planteo metodoldgico les alumnes deberdn documentarse
constantemente sobre materiales, disposiciones espaciales y de equipamiento de distintos
teatros, etc. La informacion se asentara en la carpeta técnica o cuaderno de registros
(bitdcora) y podran ser: fotografias, imagenes recortadas, direcciones web de interés,
croquis y otras.

Existe una instancia de comunicacion, mediante redes informaticas acordadas
previamente con el grupo de cursada, para consulta y elevacion de materia!l
complementario, no obligatorio, pero si de interés en las temdticas en estudio.

7- Evaluacion:

La evaluacion, desde la mirada de esta catedra, es una practica constante no sélo
desde el docente hacia les alumnes, sino desde sus propias observaciones y registros en
relacién a los procesos individuales.

Se prevé la instancia evaluativa como una comprobacion de las adquisiciones que
realicen de fas diversas fases de los aprendizajes.

Se programan dos examenes parciales de caracter tedrico practico donde se piantee
una situacion a resolver en taller y consignas tedricas; dos o tres Trabajos Practicos que
progresivamente iran integrando los conocimientos adquiridos en las unidades anteriores.

En cuanto a las calificaciones se ajusta a lo establecido en el Régimen de alumnos y
alumno trabajador (Art. 46°)"

8- Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres:
Requisitos de Alumnes Promocionales:

Sera considerado PROMOCIONAL el alumno que cumpla con las siguientes condiciones
minimas:

! ART/CULO 462) Tanto para Exdmenes Finales o Parciales, como para Trabajos Précticos u otro tipo de

evaluaciones, se considerard Ia siguiente escala de calificaciones: D (cero) REPROBADO, menos de 4

{cuatro) INSUFICIENTE, 4 {cuatro) SUFICIENTE, 5 (cinco) y 6 (seis) BUENO, 7 {siete), 8 {ocho) v 9 {nueve)
ISTINGUIDO, 10 {diez) SOBRESALIENTE,
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= Aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a 6
(seis) y un promedio minimo de 7 (siete); aprobar el 100% de las Evaluaciones
Parciales, con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de
7 (siete). Las calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos
practicos seran consideradas separadamente y no seran promediables a los fines
de fla PROMOCION. {Art.10 Régimen de alumnos)

* Un minimo de asistencia de 80% del total de clases practicas y tedrico-practicas.
(Art. 11 Régimen de alumnos)

* les alumnes en condicién de promocionar deberdn presentar un trabajo
designado por la catedra en instancia de coloquio final. También este trabajo

. puede implicar la practica profesionalizante en producciones del Departamento de
Teatro u otro de la Facuitad de Artes que sean pertinentes con los contenidos del
Seminario. La condicién promocional no queda restringida a la mera asistencia a
clases practicas y tedricas practicas y aprobacién de Parciales y Practicos. {Art.12
Régimen de alumnos)

" Las evaluaciones finales de les alumnes promocionales se llevaran a cabo en fechas
distintas de los exdmenes finales regulares, 1a cual serd informada por la catedra.
La promacion tendra vigencia por el semestre subsiguiente y se elaborara un acta
por cada fecha de evaluacion final fijada por la catedra. Se entiende por semestre
subsiguiente el que sucede inmediatamente después del cursado, incluyendo ias
fechas de exdmenes correspondientes. (Art. 18 Régimen de alumnos)

Requisitoé para Alumnes Regulares:
. Son alumnes REGULARES aquellos que cumplan las siguientes condiciones:

* Aprobar el 80 % de fos Trabajos Précticos con calificaciones iguales o mayores a 4
(cuatro) y aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales o
mayores a 4 {cuatro). Las calificaciones de evaluaciones parciales y trabajos
practicos serdn consideradas separadamente y no seran promediadas a los fines de
la aprobacion de la condicién de alumno REGULAR. (Art. 20 Régimen de alumnos)

* Podra recuperar al menos 1 (uno) de las evaluaciones parciales programadas y un
minimo de trabajos précticos establecido por régimen de alumnos segin el
nimero de trabajos préacticos que se planifiquen. (Ver Art. 21 y 22 del Régimen de
alumnos)

TR
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Modalidad de examen libre:

Les alumnes que, estando debidamente matriculados en el afio académico,
decidan inscribirse a presentar exdmenes finales en la condicién de LIBRES, accederén a
un examen de dos instancias: la primera de caricter escrito y la segunda oral,
contemplandose en ambas los aspectos tedricos y practicos. (Art. 24 Régimen de alu mnos)
instancia escrita:

* Realizara una evaluacidn escrita con los contenidos tedricos de la asignatura de
acuerdo a lo consignado en la bibliografia obligatoria de cada unidad.

= Resolverd una propuesta hipotética de realizacién escenotécnica paraun disefio
que serd otorgado por fa mesa examinadora. Debera presentarse con los

. materiales indispensables para el trabajo gréfico de interpretacién y diagramacion
de piezas graficas (Hojas A3, lapices o portaminas, escalimetro, escuadras y reglas,
estildgrafos o lapiceras tintas)
Instancia oral

* Presentard un trabajo que dé cuenta de un proceso de realizacién (despiezos
técnicos, materiales empleados, técnicas de construccion, tratamiento de las
superficies, acabados, técnicas de montaje) partiendo del anélisis morfolégico de
un objeto (escenogréfico o de utileria} para cualquier modalidad de trabajo
escénico (teatro- danza- cine- televisién) Utilizars las piezas graficas necesarias
para la comprension total del fenémeno: Plantas, Vistas, Cortes, Perspectivas,

Maquetas, Memoria del proceso con un registro fotografico. Si el objeto es de

grandes dimensiones realizar en escala de reduccién conveniente.

= Defenderé el proyecto frente al tribunal de examen haciendo uso de un correcto

lenguaje técnico.
. * Para presentar este trabajo deberd comunicarse con el profesor a cargo de la
cétedra quien aprobar la pertinencia o no de fa propuesta. Este requisito esti

contemplado en el Régimen de alumnos en su art. 25.

9- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene
Como la asignatura tiene un desarrollo préctico en el que muchas veces se
emplean elementos cortantes {caladores, sierras, lijadoras, citers, etc.} es importante que
las mismas se encuentren en buen estado de funcionamiento, que el alumno utilice
anteojos de trabajo y que exista un botiquin de primeros auxilios, matafuegos y un modo
de comunicacidn ante cualquier emergencia.
Se recomienda que los espacios tengan buena ventilacién para acelerar secadosy
m{nar también la contaminacién del aire. Se solicitaré a les alumnes el uso de barbijos al

%\)\“ tilizar pegamentos y pinturas especiales.
T
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Son importantes las adecuadas condiciones de higiene de los talleres,

concientizando a les alumnes y colegas docentes que al finalizar cada encuentro ei lugar

quede de manera optima.

Cronograma tentative (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y evaluaciones)

02-10

Fecha Actividad

3107 Clase 1: Sondeo conten. previos- Introduccion Unid I: Toman nota y consuitan.

0708 Clase 2: Clase teor. toman nota y consultan. Pca. Disefio dispositivo
escenografico simple y empleo de equipamiento escénico tradicional.

14-08 Clase 3: Planto de organizacion de talleres- Analizan modelos de funcionamiento
de talleres. Inicioc TP1. Trabajan sobre proyecto escenogrédfico. Consultan.

2108 Clase 4: Tjo Pco 1. Desarrollo de proyecto en taller. Resolucion morfologica y
técnico funcional de proyecto escnotécnico. Monitoreo individual.

28-08 Clase 5: Tjo Pco 1. {cont.) Ejercicio de estudio y planificacion de tareas en camino
critico para ejecucion de proyecto.

04-09 Clase 6: Tratamiento de superficies — Practica de técnicas diversas. Aplican a
Proyecto.

1109 Clase 7: Entrega de Tjo Pcol - Entregan en carpeta técnica- Exponen
experiencia.

1309 Clase8: Clase tec¢rico- Practica: Fases de realizacion de atrezzo- Conocen

Tjo Pcol. Disefian objeto de atre
= e EEd s

ZZ0.

P AR

09-10 Ciase 10: Parcial 1. Entregan carpeta técnica con correcciones y el objeto de
atrezzo.

16-10 Clase 11: Clase tedrica sobre Montaje escenografico y sus diversas técnicas.

23-10 Clase 12: Clase tedrica sobre Nuevas tecnologias aplicadas al montaje y
realizacion. Practica: Revisan proyecto.

30-10 Clase 13: Trabajo en taller sobre proyecto. Consultan y Monitoreo

06-11 Clase 14: Parcial 2. Entrega de Proyecto definitivo en carpeta técnica- Defensa.

13-11 Clase 15: Recuperatorios y Acreditacion- Evaluacion del proceso. Cierre .

Li%ﬁa‘éﬁm
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académico: TEATRO.

Carrera/s: LICENCITURA EN TEATRO - Ciclo de formacién orientada en Artes Escenotécnicas.

TECNICATURA EN ESCENOTECNIA.
PLAN: 2016.

Asignatura: ILUMINACION.

Equipo Docente:

- Profesores:
Prof. Titular Regular: Daniel Alejandro Maffei.

- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Moreno Magliano, Maria Sol — Mufioz Mailén — Vargas Vieyra,

Agustina — Laguna Carrasco, Matias — Cejas Schmoker, Laura Carolina — Falkenberg, Sabrina
Inés — Ibarra, Yésica del Valle

Adscriptos: Mariela Ceballos - Emilia Bravo — Agustina Marquez.

Distribucién Horaria: Martes de 9:00 hs. a 11:30 hs. Sala Escenotécnica — Azul Primer Piso
Viernes de 8:30 hs. a 11:30 hs. Sala Azul.
Jueves de 12:00 hs. a 14:00 hs. Sala Azul. Montajes y practicas.

Turno: Turno Unico (mafana) — Catedra dnica.
Atencion de estudiantes: martes y viernes de 11;:30a12:30 o atrav

danielmaffei@artes.unc.edu.ar

és del correo electrénico

PROGRAMA

1- Fundamentacién

Desde los origenes de las primeras manifestaciones teatrales, el hombre utilizd, cred y
transformo elementos de su entorno para #alumbrar la escena”. Este crear y trasformar
podemos dividirlo en dos grandes campos de estudio: Por un lado, !a utilizacion de la luz
natural, formalizando sistemas para aprovecharla, como fueron los espejos, antorchas,
caireles, anforas con grasa animal e incluso espacios escénicos con orientaciones especificas
en relacién al sol, velas, vidrios entre otros; Por otro lado, y ya adentrados en el progreso
industrial, la aparicion de la luz eléctrica generd un nuevo y moderno panorama en relacién
a “alumbrar la escena”. Aqui comenzaria la busqueda permanente de encontrar un sentido
istinto a! “alumbrar” y surge el término propuesto por Adolf Appia de “Huminar”, en el

tido de dar luz, de descubrir la verdad, de iluminacién ante la duda, no alumbrando para

v‘é’)\sino iluminar para entender.
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El recorrido extenso que nos trae hasta aqui, es comprender el manejo de la luz teatral,
de la iluminacién, qué lineas de trabajo son necesarias trazar para que “liuminar” la escena,
se transforme en entender sensiblemente lo que ocurre en el escenario, cémo el lenguaje
luminico va escribiendo su propio comportamiento dramatico, grabando en la retina un
gesto unico del actor que iniciara en el espectador un trayecto de diseminacion de sentidos
despertando sensaciones tnicas e irrepetibles.

Enfoque

La catedra propone un recorrido complejo del lenguaje luminico. La gran exigencia es
comprender que la luz no es puramente tecnica ni innovaciones tecnoldgicas que manipular
de manera correcta, por el contrario apunta a construir una forma de elaborar proyectos
complejos donde la luz es parte vital de la puesta en escena.

La apropiacién del lenguaje requiere concentrar la atencion en los principios basicos de
la iluminacién teatral con el fin ultimo de lograr la formacion de artistas capaces de analizar,
decidir, y traducir ideas luminicas en el espacio, para juego reflexionar de manera critica la
propia produccién. No se pretende formar técnicas y técnicos en iluminacion teatral sino
sentar las bases indispensables de Disefiadores de lluminacion Teatral.

Presentacion

Pensar en iluminacion teatral presupone el manejo de los principios basicos que la
componen.

El primer paso, es entender la luz como fenémeno natural y cémo el hombre a creado
sistema para sustituirla o reemplazarla a medida que su necesidad lo demandaba.

El segundo paso, es analizar la composicion fisica de la luz y qué factores pueden
alterarse generando multiples e infinitas percepciones abriendo un amplio espectro de
significacion; la luz como lenguaje.

Lo préximo y antes de adentrarse al arte del disefio luminico, es el manejo de los
sistemas de produccién, control y montaje de la luz teatral: los tipos de luminarias,
lamparas, lentes, reflectores, filtros, consolas, potencias. Qué posibilidades ofrecen frente a
las necesidades del espacio, del espectaculo, de la escena, de las actrices y los actores e
inciuso de la disefiadora y el disefiador mismo como asi también, el conocimiento de la
nomenclatura que permite leer un disefio luminico de cualquier puesta en escena.

Solo se puede pensar en una estética de la luz, cuando los elementos que la componen
son modificados, generando una huella propia, resultante de una eleccion de variantes
ampliamente conocidas.

£n la citedra lluminacién se formardn los cimientos que permitan luego sostener las
multiples combinaciones, desde donde la Disefiadora o el Disefiador se valen para lograr un
discurso luminico.

2- DObietjvos
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I. Comprender la luz como fenomeno fisico transformable.

l. Diferenciar los elementos fisicos y fisiologicos que regulan la Sensacién de la luz.w“m

lll. Distinguir las caracteristicas principales de la Percepcién de la luz.
IV. Instrumentar los conocimientos precisos para realizar una seleccion adecuada de los

sistemas de produccion de luz.

V. Proveer los elementos basicos para pensar la luz como parte del trabajo escénico, a

partir de alli resolver situaciones concretas y elaborar puestas de luces de mediana
complejidad.
VI, Aplicar los conocimientos adquiridos en interrelacién con las catedras del drea

actoral y escenografica.
VIl. Teorizar el recorrido que se desprende de la interaccién con las catedras del drea

actoral y escenogréfica, perfilando el futuro analisis para la creacion de un disefio
. luminico.
Vill. Desarrollar un vocabulario técnico especifico.

Objetivos especificos
En el recorrido en !a catedra lluminacion lay el estudiante debera:

e Reconocer las caracteristicas fisicas de la luz (Amplitud - Longitud de honda —
Velocidad — Frecuencia)

e Comprender los fendmenos relacionados a la propagacion de la luz.
Entender conceptos basicos de dptica y su aplicacién en artefactos luminicos.

e Diferenciar las propiedades controlables de la luz (Intensidad — Posicion -
Distribucién / forma — Tiempo / movimiento — Color)

e C(lasificar los diferentes sistemas de produccién de la luz.

e |dentificar los diferentes tipos de lamparas por su tipo de produccion luminica.

Identificar, reconocer por sus cualidades las diferentes luminarias teatrales y lograr

clasificarlas segun su tipo.
. Realizar lecturas e interpretaciones de plantas luminicas.

Elaborar plantas luminicas de simple y mediana complejidad.
Dar cuenta del criterio de las elecciones, a través de la teorizacién del trabajo.

Reconocer los diferentes roles de trabajo que se desprenden de la iluminaciéon
teatral.

3- Contenidos

Sistemas de Produccién de luz Teatral — Herramientas de la luz - La luz — Sensacién y
Percepcion — lluminacién Aplicada.

Nucleo tematico |
La técnica de la luz teatral — La produccion de luz teatral.

Unidad I: Sistemas De Produccién De Luz Teatral
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e Sistemas de proyeccién — Luminarias: De luz concentrada — Focales y multifocales.
Luminarias de luz difusa. Luminarias de efectos especiales. Luminarias moviles.
Morfologia interna y externa. Catalogar formas de emision de cada luminaria.

e Sistemas opticos y filtros: Reflectores — Tipos y resultados. Lentes — Clasificacion —
Enfoque. Filtros — Composicion — Tipos y empleo adecuado.

e Sistemas de Emisién Luminica: Termorradiacion — Luminiscencia — Radiacion
eléctrica. Clasificacion de lamparas por tipo: incandescentes — fluorescentes — de
descarga a alta presion, Clasificacion de lamparas por distribucion.

e Sistemas de montaje: Accesorios de montajes. Seguridad. Vara fija y movil. Sistemas
de montaje en Teatros Oficiales y en Teatros Independientes. Estructuras tubulares.
Estructuras de apoyo y suspendidas — Verticales — Horizontales.

. e Sistemnas de alimentacion eléctrica: Unidades eléctricas basicas. Ley de OHM. Ley de
Watt. Alimentacidn Trifasica y Monoféasica. Teoria de circuitos: paralelos y en serie.
Nociones de distribucién de cargas. Tipos de conectores. Distribucion de la senal
analdgica o digital.

e Sistemas de control: Dimmers. Principio del funcionamiento. Diferentes tipos de
dimmers segun las necesidades de las lamparas a controlar. Sistema analogico.
Protocolos — DMX. Consolas: Manuales — Programables.

Unidad il: Herramientas De La Luz Teatral
® Posicién — Intensidad — Distribucién / forma — Tiempo / movimiento - Color.

Nuclea tematico I
La luz como fendmeno fisico — Desarrollo de Técnicas para la utilizacion de la luz — Procesos

perceptivos relacionados al fenomeno fisico luz.

Unidad Ill: La LUZ
. e Lanaturaleza de la luz.
e Tipos de luz: Luz natural — generada — real — simulada.
e De la luz natural a la aparicién de la luz eléctrica: Recorrido sintético de la historia y la
evolucion de los sistemas de iluminacién, la relacién con la evolucién del espacio
teatral

Unidad IV: Sensacién y Percepcidn
e Parametros de la percepcion: Visibilidad y contraste — Fisiologia de la vision.
Fenémenos relacionados a la visién. Percepcion del color — Matiz — Valor — Saturacion
— Variables de contraste.

e Formas y espacios en relacion a la luz.
¢ Luz, sombray penumbra. Color en la sombra,
’?‘? £ L.
N}ugleo tematico Il
O\

Aplicacién de conocimientos adquiridos en casos concretos — Practica luminica escénica

Ll
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Unidad V: lluminacién Aplicada
e Roles: Disefiadora/Disefiador - Operadora/Operador — Técnica/Técnico.
e Roles: Teatro Independiente cordobés - Teatro Oficial.
e Interpretacion: Partir de la planta disefiada e interpretar el pedido del Disefiador.

e Grafico de plantas luminicas de mediana complejidad en relacién a escenas u objetos
o escenografias que se realizan en las catedras de las diferentes areas.

Registros

4- Bibliografia obligatoria

Unidad |

Sirlin Eli, La luz en el Teatro — manual de iluminacion, inteatro, editorial de! INT, Buenos Aires
2005.

Hallyday-Resnick,, “Fisica para estudiantes de Ciencias e Ingenieria” Primera Parte.

Apuntes de Cétedra.

Catalogos de lluminacion Teatral.

Unidad It
Sirlin Eli, La luz en el Teatro — manual de iluminacion, Inteatro, editorial del INT, Buenos Aires
2005

Unidad 1l

Gallardo Susana, “Historia de la luz”, Estacién Ciencia editorial Capital Intelectual, 2007
Buenos Aires.

Ganslandt Riidiger y Hofmann Harald, “Manual - Cémo planificar con fuz”, Erco Edicion

Sirlin Eli, La luz en ef Teatro— manual! de ifluminacion, Inteatro, editorial del INT, Buenos Aires
2005

Apuntes de Cétedra.

Unidad IV
Guadalupe Lydia Alvarez Camacho del Instituto de Ingenieria, UABC; Jesus M. Siqueiros
Beltrones del Centro de Ciencias de la Materia Condensada, UNAM; “Qué es la luz?: histaria
de las teorias sobre la naturaleza de ja luz” Revista Universitaria- UABC No. 50, abril-junio
2005. ‘

Parque Astronoémico La Punta, Universidad De La Punta San Luis, “Ondas”

Hallyday-Resnick,, “Fisica para estudiantes de Ciencias e Ingenieria” Segunda Farte.

Apuntes de Cétedra: “Eyolucién Histérica De Las Teorias Acerca De Lo Naturaleza De La Luz”
“Qué es un nanémetro” — “Percepcion visual”.

Juan Cordero Ruiz, Profesor Emérito de la Universidad de Sevilla, “Apuntes sobre
Percepcion”.

Documental “Cuerpo humano al limite: El sentido de la vista”
http://teleformacion.edu.avtolacoruna.es/FlSICA
http://edison.upc.edu/curs/llum/luz vision/luz
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http://elprisma.com/apuntes/curso.asp?id=8947

5- Bibliografia ampliatoria
Asociacion Argentina de Luminotecnia, Manual De Lurninotecnia, Editado por la AADL,

Buenos Aires 2005.
Calmet Héctor, Escenografia: Escenotecnia — {luminacién, Ediciones de la flor, Buenos Aires

2003.
Cérdoba Gonzalo, Fuentes De Luz.
Diccionario, Theatre Words, Ediciones Entre, Jonkoping 1989.
Gémez, José Antonio, Historia Visual Def Escenario.
Lépez Saez, Disefio de iluminacidn escénica, Ediciones 2000.
Pavis, Patrice, Diccionario del Teatro, Ediciones Paidds Ibérica, Barcelona 1998.
. Rinaldi Mauricio, Disefio de Huminacién Teatral, Edical, Buenos Aires 1998.
Sirlin Eli, La luz en el Teatro — manual de iluminacién, Inteatro, editorial del INT, Buenos Aires

2005
Trastoy Beatriz — Perla Zayas de Lima, Lenguajes escénicos, Ediciones Prometeo, Buenos

Aires 2007.
Zayas Perla de Lima y Beatriz Trastoy, Los lenguajes no verbales en el teatro argentino,

Buenos Aires UBA., 1997
Heffner — Selden - Seliman, Técnica Teatral Moderna, Eudeba, Editorial Universitaria de

Buenos Aires, 1993.

6- Propuesta metodologica

La catedra pretende implementar un trabajo de experimentacién préctica con un fuerte
soporte tedrico, donde la y el estudiante pueda ir descubriendo las herramientas que le
ofrece |a luz y cdmo puede controlarlas, para la utilizacion de 1a puesta luminica.

. Se confeccionard un corpus teérico, material de lectura de la y el estudiante,
construido a partir de los diferentes autores que se consideren pertinentes al tema, en
soporte digital, dado por la complejidad de los graficos e informacion visual.

Se plantea que la y el estudiante pueda realizar sus propias conclusiones de las
situaciones practicas planteadas en relacion con la teoria, generando un entendimiento
substancial de! fenémeno luz, y no un mero repetir, que le permitira en el futuro pensar en
lluminar y no en alumbrar la escena. :

Coordinar la interrelacion con otras areas para llevar adelante proyectos de
experimentacion con las y los estudiantes.

Las clases teéricas se complementaran con proyecciones de material audiovisual y
documentales referidos al tema para una mejor comprension. Los diferentes contenidos se
trabajaran a partir de una, dos 0 mas bibliografias referidas al mismo tema para que lay el
estudiante elabore diferentes perspectivas. La catedra plantea ademas, la utilizacion de

@ntajes luminicos que ocurren en las salas de la Facultad de Artes como fuentes de
> montajes y analisis de situaciones concretas.
sl she Y‘% a o el estudiante debera poder dar cuenta del recorrido dentro de la catedra a través
_ -?--j‘ déf u &cuaderno bitacora, donde archivara todo el material que produzca.

< .
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Actividades tedrico — practicas

El objeto de conocimiento es la Luz, especificamente aplicada al teatro, las
herramientas que permiten desarrollar un lenguaje, y desde alli elaborar un discurso, una
dramaturgia luminica.

Es enigmatico abordar un “objeto” de estudio que no tiene visibilidad por si mismo y sin
embargo, se manifiesta constantemente ante nosotros cuando es absorbida por “algo”
haciéndolo y haciéndose visible. Teniendo en cuenta este presupuesto, las actividades
tedricas iran dirigidas a comprender la manifestacion luminica, que solo es tangible cuando
entra en contacto con la materia, cuando un emisor produce luz, un objeto la refleja y un
espectador la visualiza.

Un breve recorrido tedrico de la historia de la iluminacion, se plantea necesario para
comprender la evolucion de la luz artificial hasta el nacimiento de la electricidad,
indispensable y vital para generar iluminacion con los sistemas de produccién de luz teatral,
manteniendo los mismos principios de la luz natural.

TRABAIO PRACTICO N2 |
Reconocimiento de los Sistemas de Produccion luminica Teatral. |
a. Reconocimiento de los diferentes sistemas que integran la produccion luminica |
teatral.

b. Clasificacion y caracteristicas de cada uno.

c. Morfologias externas e identificacion de unidades. |
d. Relaciones funcionales entre cada sistema.

e. Construir hipétesis de posibilidades que modifique o remplacen los sistemas.

TRABAJQ PRACTICO N2 I} |
Experimentar con las diferentes luminarias.
a. Catalogar las diferentes formas y tamafios de emision luminica segln la luminaria. |
b. Clasificar los diferentes tipos de ldmpara que poseen las [uminarias del
Departamento de Teatro.
c. Restaurar luminarias que posea el Departamento de Teatro para lograr su correcto
funcionamiento normalizando zdcalos, lampara y conectores.
d. Experimentacion con luminarias, filtros, accesorios de montaje en las salas del
Departamento de Teatro.
e. Realizar pequefios montajes en las salas del Departamento o asistiendo a alguna
catedra del area actoral.

TRABAIO PRACTICO Ne Il
a. Con tres proyectores de diapositiva, construir con filtros de colores primarios de la

luz, tres diapositivas. Proyectar en una superficie blanca. Describir los resultados.
b. Colocar delante de las proyecciones objetos, alternar entre uno y otro. Describir lo

L&, que sucede con las sombras.

- N . . s
K"){g\c; Variar la posicion de los proyectores.
i T . _— .
N ey, Variar la superficie de blanco a negro, cyan, magenta, amarillo.
\

- |
- v \I
‘e = i

2
PR

33




i@
&

teatro facultad de artes E:
Universidad & .=,
Nacignal ;
‘de Cérdoba

e. Colocar diferentes objetos de diferentes texturas.
f  Conectar los tres proyectores a dimmer variar las intensidades entre uno y otro.

Registrar lo que ocurre.

g. Combinar la variacion de intensidad, la posicion y la duracion de la entrada y salida
de un proyector a otro.

h. Variar las diapositivas. En el proyector rojo variar los rojos. En el proyector verde
variar los verdes y en el azul variar los azules. '

i. Colocar producciones de maquetas realizadas en las catedras de Disefio

escenografico y Realizacion.

TRABAJO PRACTICO N2 IV
Experimentacién de los fenémenos asociados a la propagacion de la luz.

. a. Proyectar un haz de luz en una superficie espejada.

b. Colocar diferentes medios {agua, aceite, silicona, aire, vidrio, polietileno, humo, etc.)
delante de un haz de luz.
Proyectar un haz de luz en un prisma.
d. Proyectar un haz de luz concentrado a diferentes materiales (de mayor a menor

transparencia)
. En una superficie no homogénea proyectar un haz de luz.

f. Colocar aceite flotando en agua y proyectar un haz luminico, observar que sucede

con la luz reflejada.
g. Experimentar lo que ocurre con el haz luminico al atravesar lentes convexas. Variar

distancias.
Nota: se aconseja utilizar una maquina de humo para hacer visible los rayos y una habitacion

oscura.

o

TRABAJO PRACTICO N2 V — Integrador.
Percepcion del espacio a través de las formas.
. Con diferentes luminarias teatrales y materiales concretos generar en un espacio con
condiciones reguladas de luz natural:
a. Delimitar el espacio y sensibilizarlo para su lectura.
b. Determinary generar formas a través de la luz.
c. Reflexionar a cerca de la composicion espacial y que elementos intervinieron.
d. Desarrollar desde la préctica los conceptos de espacio dentro del espacio: lo exterior
—lo interior; lo vacio y lo lleno; Lo céncavo y lo convexo.

7- Evaluaciéon

Esta asignatura entiende la instancia de evaluacién como parte del proceso de
aprendizaje del las y los estudiantes.

La evaluacién intentara reflgjar aquello que fa o el estudiante logro durante el periodo
Jformacién en forma progresiva, poniendo énfasis en la integracion de los conocimientos y
da consolidacion y transferencia de los contenidos, asi como en las actitudes asumidas
fre(r'?%% al desarrolio de las clases y/o trabajos practicos.

A Tacintial
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Ademds de un examen tedrico, el Trabajo Practico N2 V, de cardacter integrador, tiene
por objeto evaluar al estudiante frente a la produccién de un hecho teatral concreto, que le
permita dar cuenta de la utilizacién, aplicacién y sentido de la luz en el teatro.

Condiciones para el cursado

Para realizar el cursado de lluminacién, segin lo establecido en el Plan de Estudios
2016, la o el estudiante deberd tener aprobado o regularizada la correlativa: Disefio
Escenografico | asignatura del 2° afio del Ciclo Basico de la Licenciatura en Teatro.

Requisitos de aprobacién

Estudiantes promocionales

Seri considerado PROMOCIONAL a la o el estudiante que cumpla con las siguientes
condiciones minimas: asistir al 70% de las clases teoricas, aprobar el 80% de los Trabajos
Practicos con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete);
aprobar el 100% de las Evaluaciones Parciales, con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis)
y un promedio minimo de 7 (siete). Las calificaciones promediadas de evaluaciones parciales
y trabajos practicos seran consideradas separadamente y no seran promediables a los fines

de la PROMOCION.
La o el estudiante debera rendir coloquio al finalizar el cuatrimestre.

Estudiantes regulares

Sera considerado REGULAR aquellos estudiantes que cumplan las siguientes
condiciones minimas: aprobar el 80% de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o
mavyores a 4 (cuatro) y aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con calificaciones
iguales o mayores a 4 (cuatro). Las calificaciones de evaluaciones parciales y trabajos
practicos serdn consideradas separadamente y no seran promediadas a los fines de la
condicién de alumno REGULAR.

Estudiantes libres
El examen libre constara de tres partes:

Primera Parte:; Examen tedrico y cinco problemas de desarrollo.

Segunda Parte: Examen Oral que consistira en la interpretacion de graficos proyectados y
elegidos al azar; y el desarrollo de un tema del programa elegido por la o el estudiante
donde deberéd dar cuenta del manejo de terminologias especificas de la técnica de
iluminacion escénica.

Es condicion indispensable haber aprobado el examen tedrico, caso contrario sera
considerado desaprobado. ‘

Tercera Parte: Examen Practico con luminarias teatrales.

£

La nota final ser4 el resultado del promedio de las tres instangigs.
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La o el estudiante que decida rendir el examen libre deberd asistir por lo menos a dos (2)
clases de consultas previas a la fecha de examen.

8- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene

Serd obligatorio para las y los estudiantes que cursan Huminacién asistir a la primer
clase del afo (independiente a la condicién de cursado gue opte el estudiante), donde se
explicaran las pautas de trabajo en relacioén a las normas de higiene y seguridad vigentes
para el trabajo con materiales eléctricos.

Articulacién con el seminario de jluminacion

La catedra de lluminacién, pretende basicamente instrumentar a las y los estudiantes
en los tres aspectos, (fuente luminica — elemento reflejante — receptor) que involucra la luz,
de manera clara, precisa y técnica, entendiendo aqui la base del lenguaje luminico.

La fuente luminica en el teatro es el objeto de estudio directo en esta Etapa y su
comportamiento con la materia {elementos reflejantes).

En la siguiente etapa, el estudio se enfocara en educar la mirada, “entrenar el ajo” del
Disefiador de luz teatral, centrando el estudio en el anélisis de textos y desde alli realizar
propuestas luminicas, analisis de puestas de reconocidos Disefiadoras y Disefiadores, que
permitan entender el significado del lenguaje luminico. Técnicas para lograr un correcto
disefio, encaminando a las y los estudiante hacia la elaboracion de su propia estética
luminica; en un sentido mas amplio, “no hablar de luz sino hablar con la juz”.

Ejercitar el recorrido que debe realizar la Disefiadora o el Disefiador, desde el inicio del
proceso hasta el estreno del espectaculo y su posterior gira si la hubiere.

Desde la catedra, realizar practicas interdisciplinarias con las areas Teatrologicas,
Actorales y Escenotécnicas, utilizando como punto de partida, el analisis de los mismos
textos, potencia la construccion se saberes, permitiendo elaborar complejas lecturas en
relacion a la luz.

Distribucion_horaria
La Citedra se dictara dos veces en la semana con una carga horaria 5 {cinco) horas en total,
exceptuando los dias de montajes que podra extenderse a 6 {seis) horas en la semana.

Dias de Cursado
Dias martes de 9:00 hs. a 11:30 hs. Clases Tedricas. Lugar: Primer Piso Salon Azul.

Dias viernes de 8:30 hs. a 11:00 hs. Clases Précticas. Lugar: Salén Azul.
Los dias que requiera realizar montajes luminicos, programados con dos semanas de
antelacion, se unira el horario del Teorico y el Practico.

Dias jueves de 12:00 hs. a 14:00 hs. Practicas de montaje en sala. Son acordados con las y los

A

tdtudiantes y tienen como objetivo la adquisicién de experiencias que le permitan construir
Lcnrgvés de estos montajes la practica del iluminador teatral.
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Clases de consulta: A finalizar la clase el equipo de trabajo destina una hora de horarios

estables de consulta; cabe aclarar que desde la Citedra se brinda al estudiante un

asesoramiento constante y permanente desde el momento que ingresa a la catedra hasta el ‘
momento que egresa de la Licenciatura en Teatro, incluso en situaciones donde las y los
estudiantes, luego de aprobar iluminacién, logran desempefiarse como lluminadores en el
medio.

Sera obligatorio para el estudiante que rinda en condicién de libre asistir al menos a dos
clases de consultas, preferentemente 30 dias previos al examen y 10 dias previos al examen

Cronograma tentativo para — Primer Semestre Ciclo 2019.

. Consideraciones Generales.
» Inicio de Clases: 18 de marzo.
> Feriados: 02 de abril — Dia del Veterano y de los Caidos en la Guerra de Malvinas.
16 de abril — Dia del Trabajador Docente universitario.
18y 19 de abril —Jueves y Viernes Santo.
» Semana de Mayo segun Calendario Académico: del 20 al 24 de mayo.
% Finalizacion del Primer Cuatrimestre: 05 de julio.

Lic. Prof. DANIELMAFFE\
- TEDRA ILUMINACION 1Y TT
T DPTO. TEATRO

EAC. DE ARTES - LbN.C-

APROBADO POR
RESOLUCION N°159/9

HCO

A AciJemizos
Lo fzedirou de Motica
Forulad de AN - UND
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CRONOGRAMA CICLO LECTIVO 2019

- Profesores:

Departamento Académico: TEATRO
Carrera/s: PROFESORADO DE TEATRO - PLAN 2016
Asignatura: PRACTICA DOCENTE | '

2004

Equipo Docente:

Prof. Titular: Lic. Maura SAJEVA

Prof. Asistente: Lic. Fernanda VIVANCO
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:

Adscriptos: Agustina MADARIETA

Distribucién Horaria

Materia comn a los tres profesorados: Artes Visuales, Musica y Teatro. Turno (nico:
Viernes de 12 a 15 hs. Horario de consulta: Viernes de 15 a 17 hs. Otros encuentros
semanales — previamente acordados con los/as estudiantes ~ y también comunicacién via
internet: maurasajeva@artes.unc.edu.ar ; fernandavivanco@artes.unc.edu.ar.

CRONOGRAMA

FECHAS ACTIVIDAD ‘

29 de Marzo Clase 1: Presentacion catedra y programa. Actividad de apertura. Régimen
de estudiantes,
- Consignas del TP° 1: Biografia escolar.

5 de Abril Clase 2: Inicia Unidad 1: Primera narrativa: La biografia escolar y narrativa.
Trayectoria. Ej: Sensopercepcion.

12 de Abril Clase 3: Continua Unidad 1: Memoria. Punto de vista.
*Entrega del TP® 1: Biografia escolar.
- Consignas del TP® 2: Museo Escolar.

19 de Abril FERIADO =T T oo

26 de Abril Clase 4: Continua Unidad 1.
b) Experiencia.

3 de Mayo Clase 5:

*TP. 2 Presentacion de Museos Escolares

*Se dictaran las pautas para desarrollar el 1° PARCIAL escrito grupal. /A\“/

10 de Mayo

Clase 6: Continda Unidad 1 N //

a) ldentidad, identificacion, subjetividad y sl mismo en el campo de la {grt
Z 4
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¢, Como se llega a ser lo que se es?

17 de Mayo

Clase 7: Unidad 2:

a- Mitos, creencias, representaciones sociales y discursos acerca de los y las
docentes.

b- Vocacion, oficio, trabajo, profesion.,
Entrega del 1° PARCIAL ESCRITO GRUPAL (impreso).

*Damos consignas del TP. 3 (se presenta el 7/8)

24 de Mayo

NO HAY CLASES. Semana de ExdAmenes finales

31 de Mayo

Clase 8

Unidad 3: ¢ Qué representaciones prevalecen acerca de los y las docentes
en arte? ;Elijo ser docente de arfe?

Ser docente de arte. Con arte. A través del arte. Por el arte.

- La cuestién ética en la educacion artistica: tensiones y derechos.
Responsabilidad y compromiso.

- Escenarios, sujetos, practicas, nuevos retos.

-Cambios de paradigma.

7 de Junio

Clase 9

Presentacién Trabajo Practico 3.

14 de Junio -

Clase 10

2° PARCIAL, individual, presencial y escrito.

. 21 de Junio

Clase 11
RECUPERATORIO (de TP1/ TP2 / Parcial 1/ Parcial 2).

- Periodo evaluativo/ balance grupal de las evaluaciones.

28 de Junio

Clase 12
- Coloquio para estudiantes promocionales,

5 de Julio

Clase 13
Cierre. Firma de libretas.

desde el 6
Juliohasta el 21
de Juli0

Receso invernal.

| RESO

D:!f‘ s -

Figu L7 de Anes -
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CRONOGRAMA CICLO LECTIVO 2019

r
watieq

Departamento Académico:
Carrerafs: Profesorados en Teatro, Artes Visuales, Musica. PLAN 2016
Asignatura: PRACTICA DOCENTE Il. CONTEXTOS NO FORMALES. 3058 -
Equipo Docente: (dejar lo que corresponda)
- Profesoras/es:

Prof. Adjunta a cargo: Lic. Maria Mauvesin

Prof. Asistente: Lic. Fernanda Vivanco
- Ayudantes Alumnos/as y Adscriptos/as:

Ayudantes Alumnos/as:

Adscriptos/as: Lic. Agustina Madarieta, Lic. Pedro Rivero, Lic. Paola Gigante
Distribucién Horaria
Turno Gnico: Viernes de 15y30 a 18,30hs, SEGUNDO CUATRIMESTRE.
Horario de atencién a estudiantes: A coordinar con cada una/o por mail
practicadocentedos2017@gmail.com

CRONOGRAMA (Se debe consignar los dias de cursado con su respectiva actividad, La fecha
tentativa de los trabajos practicos, parciales y los dias feriados si los hubiese)

Fecha Actividad
AGOSTO =02 Presentacién materia , Introduccion y Tema 1 de la Unidad 1
o (Educacion Popular).
: e 09 Temas 2 de la Unidad 1 (Formas de politica cultural y Educacion).
. 77777 Entrega de lineamientos para Trabajo Préctico |
16 Visita experiencia practica
23 Temas 3 de la Unidad 1. Univ. Trashumante. Experiencia educativa local
30 Trabajo Practice 1. PRESENCIAL en lugar a designar, fuera de la
universidad con presentacion informe (a la cétedra y a la comunidad
visitada)
SEPT 06 Estudiantes entregan Trabajo practico 1.
Temas 1 de Unidad 2 (Teatro Comunit, 1o teatral, visual, musical).
Tema 2 de Unidad 2 {(Com. y Organizac.). Lineamientos para Parcial 1
escrito personal domiciliario y lineamientos para Trabajo Practico 2
13 Tema 2 de Unidad 3 (La préactica extensionista).
20 Estudiantes entregan y exponen Trabajo Practico 2 grupal.
OcCT 04 | Estudiantes entregan el Parcial 1.
' Tema 1 de Unidad 3 (Asist. versus Empoderamiento).
11 | Tema 3 de Unidad 3 (Elaboracién de propuestas). Lineamientos p’m
Parcial 2. S ]
18 Revision del material del afio y asesorias
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25 Parcial 2 en duo en clase (se puede llevar PC}
NOV 01 | Parcial 2 en duo en clase.
08
15 Recuperatorio Practicos y Parciales
15 Coloquio con promocionales y firma de libretas

1- Bibliografia Ampliatoria

- FREIRE Paulo y FAUNDEZ Antonio. Por una pedagogia de la pregunta. Critica a una
educacién basada en preguntas a unas respuestas inexistentes. Ed. Siglo veintiuno.{
http://www.cepsifotocopiadora.com.ar/archivos/folios/38970_2015914.pdf)

- MICHI, Norma y OTROS. 2012. Movimientos populares y procesos formativos. Articulo

Revista.

- RIVERO CUSICANQUY!, Silvia, 2017. Sociologia de la imagen. Ed. Tinta Limdn. Bs As.

Un mundo ch’ixi es posible

- Nuevo compendio especifico.

o e
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CRONOGRAMA CICLO LECT IVO 2019 |

Departamento Académico: .
Carrerafs: PLAN 2016
Asignatura: FILOSOFIA Y EDUCACION " 2059 .
Equipo Docente:
- Profesores: '
Prof. Titular: César Marchesino
Prof. Adjunto: - '
Prof. Asistente:
Prof. Ayudante:
: - Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
. Ayudantes Alumnos: -
; Adscriptos: Ana Inés Leunda
, Matias Borrastero -
Distribucién Horaria. '
Turno (nico: Lunes 12 — 14
lueves 9 -11 g
marchesino@gmail.com

av

-

CRONOGRAMA (Se debe consignar los dias de cursado con sy resbe_qtiva actividad, La fecha
tentativa de los trabajos practicos, parciales y los dias feriados si los hubiese)

Fecha , . Actividad
18 marzo - { Tedrico
. 21 marzo ‘ ‘ Practico
i 25 marzo _ | Tedrico/practico
28 marzo : ' Practico (evaluable)
* 1 abril ‘ Tedrico
4 abril : Prdctico
8 abril o .| Tedrico/practico
11 abril Prdctico (evaluable)
15 abril ) Tedrico o
18 abril Jueves santo
22 abril Teorico/practico
25 abril Practico
29 abril _ | Tedrico _
2 mayo - Practico (evaluable)
6 mayo Tedrico/practico
9 mayo Practico




e
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13 mavyo Tedrico
16 mayo Practico (Parcial)
20 mayo- Semana examenes
24 mayo Semana examenes.
.| 27 mayo Tedrico/practico
30 mayo Prictico
3 junio Tedrico
6 junio Practico (evaluable)
10 junio Teorico/practico
13 junio Practico
17 junio Feriado- _
20 junio Feriado "
24 junio Tedrico (Parcial)
28 junio Practico
1 julio Tedrico/prictico _
4 julio Practico {recuperatorios)

1. Biblidgrafl’a Ampliatoria

Max-Neef, M., Los cimientos de lg transdisciplinariedad en Ci
transdisciplinareidad. Aportes teéricos metedold
el desarrollo. Delgado, F., Rist, S., {editores} UMS

191-213,

encias, dislogo de saberes y
gicos para la sustentabilidad alimentaria y
S-FCAPYF-AGRUCCO, La paz-Quito, 2016. P.

SERRADO POR
APROBADO P
?;Es'oLucmN N° 15947
HCD '

Aux. Ad, Dplo. A. Azadémicos
Dpto. Académico de Misica
Facultad de Ares - UNC
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO

Carrerafs: Profesorado de Teatro Plan: 2016
Asignatura: PRACTICA DOCENTE HT Y RESIDENCIA £N EL NiVEL INICIAL Y PRIMARIO
Equipo Dacente:

Prof, Titular: Lic. lvara V. Altamirano

Adscripta; Lic. Cintia Brunetti

Distribucién Horaria Viernes de9a 13 hs. Horarm de consuita: Viernes de 8 a 9 hs.
{agendar previamente}

Consultas: A través del Aula Virtual o al mail: practicadocenteiii.nip

Periodo de residencia: De agosto a octubre, dias y huranos a defimr

EROGRAMA

Presentacién:
Villa carton est4 donde esta desde que el mundo es mundo.
Nadie sabe qui¢n e dio ese nombre, ni tampoco cudndo,
pero hace mucho que se pusieron las primeras chapas
y los primeros cartones y alguien colocd piedras

y ladrillos sobre los techos para que no se volaran,

El pais de Juan, Maria Teresa Andruetto.

José, de once afios, participa del proyecto de Arte Correo en el Patronato de la Infancia (...).

Entrc otras cosas José hizo un bello pajaro en un coliage, utilizando solo un pétalo de rosa, y me

lo envio.
Dialogamos asi: jcomo lo hiciste, José, como se te ocurrié? —pregunté encandilada.

Y ¢l contestd: ;No ves? En el pétalo estd el pdjara.

La construccion del camino lecfor. Laura Devetach
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Esta matenia propone una primera aproximacion de residencia que es un pertodo
de profundizacién e integracion del trayecto formativo. Segin el plan de estudios
2016 del profesorado, esta asignatura constituye en una experiencia de practica
profesional significativa debido a la doble referencia; ia institucion formadora y las
instituciones de residencia. Implica la incorporacion de las y los estudiantes a
escenarios reales que permitan conocer y comprender la corplefidad del trabajo
docente. En las practicas de residencia se ponen en juego las problematicas del

. conocimiento artistico, el acto de pensar la ensefianza del arte y como se comparte y
se construye en el aula. ‘

La prictica docente desde el teatro en el nivel inicial y primario supone una
mirada y una manera de concebir la infancia en su aspecto historico, politico,
discursivo y estético. Es por ello que nos proponemos abordar los discursos en tormo
a la infancia para poder mirarla/analizarla en su dimension cultural sirviéndonos de
los estudios al respecto y en relacion a las legislaciones vigentes (Convencion de los
Derechos del Nifio y Ley de la Proteccion Integral de Nifias, Nifios y Adolescentes).
Nos proponemos pensar el teatro para nifias y niftos desde una mirada critica sobre
las diversas infancias, reconociendo y abordando algunas de las multiples

! experiencias y producciones teatrales destinadas “a los mas nuevos” (Frigetio y
. Diker, 2004).
En virtud de las politicas educativas contempladas en la LEN (Ley de Educacién
Nacional), el Estado es garante - y velaremos para que asi sea- de derechos
- educativos y culturales del acceso a las practicas artisticas a través de la Educacion
Nacional, aun en las distintas condiciones de desigualdad que atraviesan las escuelas
en nuestro territorio argentino. La Educacion Artistica comprende “”la formacion en
distintos lenguajes artisticos para nifias/os y jovenes, en todos los niveles y
modalidades™ (Art. 39°, a) ) y “todos los alumnos, en el transcurso de su escolaridad
obligatoria, tendran la oportunidad de desarrollar su sensibilidad creativa, en al

menos dos disciplinas artisticas™ (Art. 41°). Por ende, resulta necesario comprendey;
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la educacion artistica y en especial la educacion artistica-teatro en su dimension

historica y cultural para la construccion de un “saber emancipador” (Meirieu, 2013)
que permita a las y los estudiantes una lectura critica de los saberes
institucionalizados que son resultado de disputas politicas y de representaciones de
mundo en un trayecto de marchas y contramarchas. Es por cllo que haremos un
recorrido por los distintos antecedentes del teatro en la escuela
Otro contenido que abordaremos es la incorporacion del teatro al dmbito
educativo y escolar que si lo miramos historicamente, veremos que data ya de varios
. anos. En la historia de la educacion argentina con relacion al teatro, identificamos
experiencias en las que este arte sirvié para exaltar valores morales o religiosos,
inculcar simbolos patrios e identidades nacionales. Un ejemplo al respecto data del

siglo XTX; en las escuelas Salesianas se produjo un cimulo de obras teatrales que

|
|
i
relataban vidas de santos y abordaban tematicas y rituales clericales. Otros referentes ‘

en los afios '40, tales como Margarita Rothkopf con su Teatro infantil (1944) y

German Berdiales con Las fiestas de mi escuelita para la escena y para el aula

- (1946), exaltaban valores nacionales. No fue menor por esa época la experiencia de

Leticia Cosettini que, influenciada por el movimiento Escuela Nueva, incorporo el

teatro como una practica escolar que permitid a nifias y nifios expresar su libertad

creadora en una “escuela serena” de formacion artistica. Mané Bemardo en los afios
._ "60, fue otra pionera en pensar el teatro y su cnsefianza en la escuela, especialmente 1
en el Jardin de Infantes. Cabe destacar el importante aporte que hizo Roberto Vega |

quien desde mediados de los afios “70 viene realizando experiencias de teatro en las

escuelas y fue uno de los participes ¢ impulsores de la incorporacion de este arte en el

sistema educativo nacional a mediados de 1os afios “90.

En esta asignatura, también abordaremos el juego como praxis de corporizacion

que atraviesa la vida de las nifias y los nifios. Mediante este, se van configurando
identidades que socialmente moldean cuerpos que definen maneras de ser nifia, nifio
o nifie. El mundo del juego y del juguete conforma subjetividades, expresa y

comunica cosas pero también puede reproducir estereotipos de género. En 1la A0 OEY
,f

. : . é?\' '%
ensefianza del teatro, es fundamental considerar este aspecto ya que a través 7__ N
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juego, las nifias y los nifios conocen su cuerpo y su relacion con el espacio y los
objetos-juguetes. Es por esto que el juego dramético en la infancia, puede contribuir
al conocimiento del cuerpo y sus posibilidades expresivas con el fin de ampliarlas.
Otro de los ejes que abordaremos sera la practica docente de educaci(')ﬁ artistica-
teatro en las instituciones educativas entendiendo que las mismas no son meros entes
aislados sino que estan insertas en determinado barrio, territorio o contexto (segin
como se aborde) y que las y los estudiantes son referentes de lo que alli sucede. Es
por ello que pensar en un proyecto educativo institucional o un proyecto curricular
implica pensarlo, disefiarlo, crearlo y ponerlo en practica atendiendo a la gramatica
escolar y a las muitiples dimensiones por las que se ven atravesadas las nifias y los
niftos que asisten a las escuelas. Por tanto, abordaremos las complejidades de la
entrada al campo, el trabajo en terreno y la intervencion situada para crear una
propuesta de ensefianza artistica que contemple el contexto escolar y los diferentes
actores de las instituciones educativas. Esto, teniendo en euenta los lineamientos
vigentes de educacion artistica contemplados en la LEN y en la jurisdiccion
provincial de Cordoba sin dejar de considerar la importancia de una educacion sexual
integral (Ley 26. 150 ESI) que‘atienda a la diversidad de mfancias.

Abordaremos ademds, algunas técnicas del teatro que creemos pueden posibilitar
y favorecer su enseiianza desde distintos aspectos hidicos y expresivos, pensando en
las infancias. No pretendemos que dichas técnicas sean exhaustivas, mas bien serdn
puestas a disposicion de las y los estudiantes para reinventarlas y enriquecerlas con

Sus aportes y experiencias previas.

Desafios

Si bien existe una legislacion vigente que en términos retoricos implica al Estado
como garante de Derechos educativos, culturales e infantiles, en términos practicos y
respecto de ello, alin hay mucho por hacer en las escuelas piblicas de Coérdoba como a
lo largo del territorio argentino. Pensando a nuestro pais en el contexto regional

latinoamericano, segun la CEPAL y la UNESCO América Latina y el Caribe, es la

region mads desigual del planeta. Las desigualdades poseen mmiltiples dimensiones
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(culturales, de género, econdmicas, educativas, entre otras) y se retroalimentan entre
si. Si bien las tasas de escolarizacidn en muestro pais y el continente americano se
extendieron, resulta significativo que las escuelas comenzaron a recibir a poblaciones
que ademas de poseer necesidades educativas también poseen necesidades basicas
insatisfechas (Gentili, 2011). “La escuela a pasado a ser (...) una de las principales
agencias de alimentacion de la infancia después de la familia™ (Op. cit., p. 168).

En Entrenamiento elemental para actores (Rejtman y Leon, 2012), Sergio, le dice a
sus alumnos nifios “con hambre y con frio no se i)uede actuar”, ante esto nos
preguntamos: jqué pasa cuando llegamos a las escuelas y nos encontramos con nifias y
nifios atravesados por esa condicion? Es en ese contexto y en las miltiples dimensiones
de la desigualdad que desde la catedra abogamos por que ¢l arte y la educacion artistica
intenten brindar sentidos y mejorar condiciones de existencia. Es por ¢llo y porque atin
persisten muchas escuelas publicas situadas en los barrios populares y periféricos con
nifias y nifios con derechos vulnerados y en contextos de pobreza, que esta catedra
adopta la perspectiva de defensa a la educacion publica, gratuita, de calidad y laica
como también de velar por el real cumplimiento de los derechos de las nifias v los
nifios.

Esperamos que los temas abordados tanto como el corpus bibliografico brinden
algunas herramientas para pensar la docencia, la infancia y el teatro, intentando seguir
algunas pistas para comprender la practica docente y generar preguntas ¢ inquictudes
que devengan en reflexiones y aportes que mejoren nuestras practicas. Esto para que en
Villa Carton muchos José puedan ver el pajaro en el pétalo y crear su propio collage
como una forma de expresion de la subjetividad, en ejercicio de derechos humanos y de
libertades fundamentales. En las distintas Villas Carton pobladas de nifias y nifios
atravesados por la desigualdad, es en la escuela piblica quizas, donde a través de la
educacion artistica- teatro se presente la tnica posibilidad de acceso al arte. Como

plantea Meirieu (2013), dado que es esencial luchar por la justicia social en un dmbito

democratico, y por una distribucion mas equitativa de los bienes materiales, “también es
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evangelizador del arte en nombre de la academia, sino como un acto politico de acceso

y ejercicio de derechos

Cerramos este apartado abriendo a preguntas que intentaremos responder en el
encucntro convocado por esta catedra y en la practica en escuelas reales y con nifias y
nifios reales. ;Qué sentido tiene el arte en las escuelas piblicas? ;Qué hacemos con lo
que sabemos sobre arte y como lo transmitimos? ;Qué concepciones de arte se ponen
en juego en la practica educativa? ;Como hacer para que la escuela posibilite a nifias y
nifios, el acceso artistico no solo desde el lugar de espectadores o consumidores sino
también de productores y criticos? jPueden los nifios y las nifias producir arte o la
produccion artistica es algo netamente del rﬁundo adulto? ;Como nos posicionamos

los adultos docentes-artistas frente a esas/0s otras/os niflas/os- alumnas/os?

Referencias bibliograficas:

Andruetto, M. T (2003). £l pais de Juan. Madrid, Espafa: Anaya.

Berdiales, G. (1946} Las fiestas de mi escuelita para la escena y para el aula. Bs. As.,

Argentina: Kapelusz.

Devetach, L. 2016). La construccion del camino lector. Cordoba, Argentina:

Comunicarte.

Frigerio G. y Diker G. (2004). Infancia y Derechos: las raices de la sostenibilidad.
Aportes para un porvenir. UNESCO (Fragmentos).

Gentili, P. (2011). Pedagogia de la igualdad. Ensavos contra la educacion excluyente.
Bs. As., Argentina; Siglo XXI.

Meirien, P. (30 de octubre 2013). La opcion de educar y la responsabilidad
pedagdgica.

Conferencia, Mimisterio de Educacion de Ia Republica Argentina.
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Rejtman, M. y Leon F. (2012). Entrenamiento elemental para actores. Bs. As.,

Argentina: La bestia equildtera.

Rothkopf, M. (1944). Teatro infantil. Bs. As., Argentina: Atlantida, Coleccion

Biblioteca Billiken.

2- Objetivos

Objetivos generales:

UNC

o Comprender y analizar criticamente los espacios donde sc desarrollan las

practicas de educacion artistica en las instituciones escolares de nivel Inicial y

Primario, considerando el contexto social y cultural.

o Problematizar discursos sobre la infancia en el teatro y la educacion artistica-

teatro atendiendo a las miltiples infancias

Objetivos especificos:

® Reconocer diferentes enfoques tedricos en los que se sustentan las practicas

docentes y de la enseiianza del teatro a partir de la problematizacion de

. concepciones de arte, sus modos de transmisidn y creacion en las instituciones

escolares.

e DBrindar herramientas tedricas y metodologicas para la insercion prictica en

las instituciones educativas.

e Ejercitar pricticas de lectura y escritura critica atendiendo a la integracién de

los conocimientos adquiridos en el trayecto formativo del profesorado.

® Conocer y analizar las propuestas curriculares del nivel inicial y primario que

componen el Sistema Educativo Argentino y especificamente de los

lineamientos curriculares de la educacion teatral vigentes en Cordoba.

ST

"
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e Elaborar propuestas creativas de ensefianza en el campo de la educacion

teatral articulando critcrios de seleccion y organizacion de contenidos y
actividades, asi como el uso de tecnologias y opciones evaluativos, teniendo

en cuenia sujetos ¢ instituciones particulares.

® Desarrollar actitudes critico reflexivas frente a las nuevas subjetividades
infantiles y las problematicas de la contemporaneidad que posibiliten la

evaluacion y la autoevaluacion permanente de las practicas docentes.

3- Contenidos / Nticleos teméticos / Unidades

1. INFANCIAS: ENTRE EL PROTAGONISMO, LA PROTECCION Y EL
CONSUMO INFANTIL.

Discursos de infancia en la educacion argentina: algunos aspectos historicos. Estética de
la infancia, cultura y capitalismo infantil. Politica y emancipacién infantil: debates
politicos en el marco de la Convencion de los Derechos del Nifio y la Ley de la
Proteccién Integral de Niiias, Nifios y Adolescentes. Infancia y Literatura. Primera

infancia y escolanizacion: debates y desafios en Latinoamérica,

2. TEATRO, INFANCIA Y EDUCACION:

Una mirada historica del teatro para la infancia en Latinoamérica y Argentina. Cordoba
y el teatro para nifias/os/es. La infancia como construccion socio histdrica en la
produccion teatral. La creacion teatral para la infancia: ja qué llamamos teatro para
nifios/as/es? El/la/Le nifio/a/e espectador/a/e. Debates: ;hay un teatro para cada edad?
Aspectos historicos del teatro escolar y sus referentes en la escuela argentina. La

Escuela como mediadora cultural entre las/os/es nifias/os/es y el teatro.

3. EL JUEGO Y LA CORPORALIDAD EN LA INFANCIA.

La experiencia estética en los primeros afios. Motricidad y corporalidad en el juego.

El juego como viabilizador dc la construccion de conccimiento. Debates en torno al
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juego. El jugar contemporaneo y los estereotipos de género. Juguetes y espacios de

Jjuego. Juego dramatico y juego teatral. Juego y mundos posibles en la construccién
de la ficcion. Del juego dramatico al teatro como especticulo: las nifias actrices, los

nifios actores.

4. LA PRACTICA SITUADA: APROXIMACION AL CAMPO

Los afectos magisteriales. Escuela-tamilias: vinculos posibles. Interculturalidad en el
anla: experiencias formativas con nifias y nifios migrantes ¢ indigenas. Las
performances que asumen los actos escolares. Entrada al campo: escuela y territorio.
La investigacion etnografica. La practica situada. Aproximaciones a la institucion y al
grupo clase. Registros y su andlisis. La elaboracion de una propuesta de intervencion

gituada.

5. LA ENSENANZA DEL TEATRO EN VIRTUD DE LA LEY NACIONAL DE
EDUCACION (LEN) Y LA ESL

Concepciones de arte. Lo que ensefian las artes y en qué se nota. La evaluacion en arte:
.qué cvaluamos y como evaluamos? Arte y Tecnologias de la Informacion y
Comunicacion (TIC's). El arte en relacion a la LEN. Orientacion para la elaboracion
de proyectos curriculares. Planificacion. Contenidos de la educacion artistica-teatro
segin Lineamientos Curmiculares y WNicleos de Aprendizaje Prioritarios. La
construccion del espacio teatral en las instituciones escolares. Teatro y Educacion

Sexual Integral (EST). Programas socio educativos del nivel primario.
6. TECNICAS Y RECURSOS TEATRALES PARA TRABAJAR EN EL
AULA

Juegos y dindmicas expresivas. El teatro de titeres. El teatro de sombras: técnicas y

trabajar con nifias y nifios. La creacion y produccion teatral con nifias y nifios.

L
e
Sran e ss

materiales. El teatro de papel y kamishibai. Las mascaras. Técnicas dramatirgicas para

=
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4- Bibliografia obligatoria

1. INFANCIAS: ENTRE EL PROTAGONISMO, LA PROTECCION Y EL
CONSUMO INFANTIL.

Altamirano, 1. (2019). “Primera infancia y escolarizacién. Debates y perspectivas™

(inédito). Material de catedra. Cordoba.

Andruetto, M. T. (2009). “Los valores y el valor se muerden la cola”. En Andruetto, M.

T. Hacia una literatura sin adjetivos. Cordoba, Argentina: Comunicarte.

Bustelo, E. (2011). El recreo de la infancia: argumentos para otro comienzo. Buenos

Aires, Argentina: Siglo XXI.

Benjamin, W. (1928). “Programa de un teatro infantil proletario”, cn Benjamin, W,
(1989) Escritos. La Literatura Infantil, los nifios y los Jovenes. Bs. As., Argentina:

Nueva Vision.

Carli, S. (2012) Nirez, pedagogia y politica. Transformaciones de los discursos acerca
de la infancia en la historia de la educacion argentina entre 1880y 1955. Buenos

Aires, Argentina: Mifio y Davila.

Meirieu, P. (2004). El maestro y los derechos del nifio, ;historia de un malentendido?

Barcelona, Espafia: Octaedro.

Morales, S. y Magistris, G. (2018). “ Hacia un paradigma otro: nifixs como sujetxs
politicxs co- protagonistas de la transformacion social”. En Morales, S. y Magistris, G.
(Comp.) Nifiez en movimiento: del adultocentrismo a la emancipacion. Bs, As. ,

Argentina: Ternura Verde, Chirimbote y Editorial El Colectivo.
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2. TEATRO, INFANCIA Y EDUCACION:

Altamirano, [. (2016). “El teatro para nifias/os y su representacion de infancia. Analisis
y reflexién sobre 1a obra “Una hazafia desde el balcon” de Fresca Viruta Titeres” XX
Jomadas de Investigacion en Artes, Facultad de Artes, Ciudad de Cordoba.

Altamirano, I. (2019). “El teatro en la escuela y sus referentes” {(inédito). Material de

clase,

Alvarenga C. F. (Julio 2016) "El teatro para .bcbés: un encuentro genealogico”
en Boletin Iberoamericano para la Infancia y la Juventud. ASSITEJ 2017, N° 12. IV
Foro internacional de investigadores y criticos de teatro para nifios y jovenes (Proyecto
ASSITE)). Bs. As., Argentina. Recuperado de:
https://www.assitej.net/producto/boletin- iberoamericano-de-teatro-12/

Canias, G. (2018). “El teatro como actividad formativa”. Origenes y desenvolvimiento
en Cordoba™. En Torres, M (2018) Teatro y educacion en Cordoba. Del seminario de
Teatro Infantil a la Escuela Superior Integral de Teatro Roberto Arlt. Cordoba,
Argentina: UPC ediciones.

Fobbio, L. y Patrignoni, S. (2010). En el teatro del simeacuerdo. Escenas para nifios y

accion en Latinoamérica. Cordoba, Argentina: Recovecos.

Sormani, N. L. (2003). E! teatro para ninos: del texto al escenario. Rosario, Argentina:

Homo Sapiens.

3. EL JUEGO Y LA CORPORALIDAD EN LA INFANCIA.

Canosa, C. (2018). "Teatro”. En Ortiz, B. (Coord.). Lenguajes artisticos-expresivos en

dialogo. Literatura, cine, teatro y titeres. (pp. 4- 19), Homo Sapiens, Santa Fe.

Jaritonsky, P { 2016). "Desarrollos sensibles de la accion corporal. Experiencias p
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Novaro, G. (Coord.) (2011). La interculturalidad en debate. Experiencias formativas y

procesos de identificacion en nifios indigenas y migrantes. Buenos Aires, Argentina:

Editorial Biblos.

Santillan, L. (2017). “;Quiénes educan a los chicos? Una mirada desde la antropologia
sobre ¢l cuidado, la ensefianza y la educacion.” En Redondo, P. y Antelo, E. (Comp.)
Encrucijadas entre cuidar y educar. Debates y Experiencias. Rosario, Argentina: Homo

Sapiens.

5. LA ENSENANZA DEL TEATRO EN VIRTUD DE LA LEY NACIONAL DE
EDUCACION (LEN) Y LA ESL

Consejo Federal de Educacion (2010). La Educacion Artistica en el Sistema Educativo

Nacional. Anexo, Resolucion CFEN° 111/10

Chapato, M. E (2015). “La ensefianza artistica en contextos de diferentes grados de
formalidad de la educacion. Practicas, formatos, sujetos y saberes”. En Elichiry, N.
(Comp.) Comunidades de aprendizaje y aries. Prdcticas educativas v construccion de
significados en la vida cotidiana (pp. 91-114). Bs. As., Argentina: Novedades

Educatjvas.

Eisner, E. (2016). El arte y la creacion de la mente. El papel de las artes visuales en Ia

transformacion de la conciencia. Cap. 2y 4; Bs. As., Argentina: Paidos.

Elichiry, N. y Regatky, M. (2015). “Tramas que potencian la creacién de nuevos
sentidos. Teatro-Escucla-Comunidad”. En Elichiry, N. (Comp.) Comunidades de
aprendizaje y artes. Practicas educativas y construccion de significados en la vida

cotidiana (pp. 115-134). Bs. As., Argentina: Novedades Educativas.
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Mendieta, E. (2018). “Artes y tecnologias en didlogo en la escuela infantil”. En

Braillard, M.; Garrido, R. y Spravkin (Comps.), El arte en la trama de la escuela

infantil. Experiencias y reflexiones. Bs.As., Argentina: Novedades Educativas.

Spravkin, M. (2018). “Los equipos de conduccion como impulsores del arte en las
instituciones educativas”. En Braillard, M.; Garrido, R. y Spravkin (Comps.), El arte en
la trama de la escuela infantil. Experiencias y rveflexiones. Bs.As., Argentina:

Novedades Educativas.

Sprakvin, M. (2015). “La insercién del arte en la escuela: supuestos, tensiones y
perspectivas”. En Elichiry, N. (Comp.) Comunidades de aprendizaje y artes. Practicas
educativas y construccion de significados en la vida cotidiana (pp. 11-17). Bs. As.,

Argentina: Novedades Educativas.

|
|
6. TECNICAS Y RECURSOS TEATRALES PARA TRABAJAR EN EL AULA

Aldama Jiménez, C. (2005). “La magia del kamishibi”. Revista TK (17). Pamplona:

Espaiia. Disponible en:

\
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£ [Ultimo acceso: 04-03-2019] 1
i

Benitez, A. (2017). “Del teatro de juguete al teatro en miniatura”. Anima, (6), afio 2017.

Belo Horizonte, Brasil: Festim

Hiriart, B. (Comp.) (2017). Cuaderno para la exploracién teatral con nifias y nifios.

Ciundad de México, México: Paso de Gato.

Mato Lopez, M. (2006). Ei baul magico. Imaginacion y creatividad con nifios de 4 a 7
aiios. Cuidad Real, Espaiia: Naque.

Murray, G. (2002). L.a magia de las sombras. En Juancito y Maria. ler semestre (17), m
> P
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Rocca, C. (2015). E!l nifio actor. Experiencias de iniciacion teatral infantil para

pp. 12-16.

docentes. Bs. As, Argentina: Biblos.

Rodari, G. (2011). Gramdtica de la fantasta. Introduccion al arte de inventar historigs.

Bs. As., Argentina: Colihue/Biblioser.

Szuikin, C. (2003) Entretelones. Una propuesta para el uso del teatro de fiteres como
herramienta socio-pedagogica en las escuelas rurales. Cordoba, Argentina: Comunic-

arte.

5- Bibliografia Ampliatoria

1. INFANCIAS: ENTRE EL PROTAGONISMO, LA PROTECCION Y EL
CONSUMO INFANTIL.

Alvarado, M. y Guido, H. (comp.) (1993}. Incluso los nifios. Apuntes para una estética
de la infancia. Bs. As., Argentina: La Marca.

NORMATIVAS:
Ley 23. 848 Convencién sobre los Derechos del Nifio.

Ley 26.061 de Proteccion Integral de nifias, nifios y adolescentes.

2. TEATRO, INFANCIA Y EDUCACION:

AA VV (Marzo 2011). Teatro para joven publico. Paso de Gato. Aiio 9, N° 44, Ciudad

de México, México.

AA.VV. (Abril 2006). Pensar en grande para Chicos. Cuademos del picadero.
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Cuaderno N° 9, Bs. As., Argentina: INT, pp-pp, 05-09, 19-21.

Berdiales, G. (1946). Las fiestas de mi escuelita para la escena y para el aula. Bs. As.,
Argentina: Kapelusz.

Bemardo, M. (1962). Titeres y Nifios. Bs. As., Argentina: Editorial Universitaria.
Cosettini, L. (1947). Teatro de Nifios. Bs. As., Argentina: Poseidon.

Rothkopt, M. (1944). Teatro infantil Bs. As., Argentina: Atlintida, Coleccion
Biblioteca Biiliken.

Vega, R_ (2001) Escuela, teatro y construccion del conocimiento. Bs. As.,

Argentina; Santillana.

NORMATIVAS:

Proyecto de Ley: Programa Nacional de acceso democratico a las artes escénicas

“Héctor Di Mauro™. Creacion en el dambito del Ministerio de Educacion de 1a Nacion.

Disponible en:

escenicas-hec [Ultimo acceso: 05 de marzo de 2019]

3. EL JUEGO Y LA CORPORALIDAD EN LA INFANCIA.

Lesbegueris, M. (2014). ;Nifias jugando! Ni tan quietas ni tan activas. Bs. As.,
Argentina: Biblos.

Tejering, 1. (1994) Dramatizacion y teatro infantil. Dimensiones Psicopedagdgicas v

expresivas. Madrid, Espafia: Siglo XXI.
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4. LA PRACTICA SITUADA: APROXIMACION AL CAMPO

Augé, M. (2002). Los no lugares. Espacios del anonimato. Una antropologia de la

sobremodernidad. Barcciona, Espaiia: Gedisa.

Chapato, Maria E. (12, 13 y 14 de mayo de 2011). Hacia una didéctica del teatro:
discusiones teoricas y metodologicas para la formacion del profesorado. Vi Jornadas
Nacionales sobre la formacion del profesorado. “Curriculum, investigacion y

.‘ practica(s) en contextos”, Facultad de Humanidades, UNLP- Asociacion Civil
Identidad Sur.: Mar del Plata.

Dimatteo, M. C. (2016-2016). Estudiar las practicas de ensefianza del teatro: una
necesidad, miltiples desafios. Avances (N° 26), Cordoba: Argentina, Brujas.

Gentili, P. (2011). Pedagogia de la igualdad. Ensayos contra la educacion excluyente.
Bs. As., Argentina: Siglo XXI.

Gravano, A. (2003). Antropologia de lo barrial. Fstudios sobre la produccion simbélica

de la vida urbana. Buenos Aires, Argentina: Espacio

Hinojosa, P. (et. al.) (Mayo 2008). Cartografia social. Bogota, Colombia: IDPAC.

‘ Rissier, J. y Ares P. (2013). Manual de mapeo colectivo. recursos cartogrdficos criticos

para procesos ferritoriales de creacion colaborativa. Bs. As., Argentina; Tinta Limon.

Marti, J. (s/f). Estructuras y fases de la Investigacion Accion Participante. Material de

clase: Curso de Posgrado en Estudios de Extension Universitaria.

5. LA ENSENANZA DEL TEATRO EN VIRTUD DE LA LEY NACIONAL DE
EDUCACION (LEN) Y LA ESIL.

AA/VV (2018). “Aprendizajes y contenidos fundamentales: educacion artistica.
Educacion Inicial, Primaria, Secundaria y Modalidades (Rural y Técnin[
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profesional)”. Subsecretaria de Promocién de Igualdad y Calidad Educativa

(Secretaria de Educacion, Ministerio de Educacion, Gobierno de la Provincia de

Cérdoba) se encuentran disponibles en http: igualdadycalidadcha g

AA/VV (s/f). “Apoyo y acompafamiento socioeducativo para la infancia, la

adolescencia y la juventud”. Direcctén Nacional de Politicas Socio Educativas.

Dispomble en: http://porfales.educacion.gov.ar/dnps/

AA/VV (2011). “Disefio curricular de la educacién Inicial 2011-2020”. Subsecretaria
de Promocion de Igualdad y Calidad Educativa (Secretaria de Educacidn, Ministerio

de Educacion, Gobicmo de la Provincia de Cordoba} s¢ encuentran disponibics en

http: www.igualdadycalidadcba.gov.ar

AA/NVV (2011). “Disefio cwricular de la educacion Primaria 2011-2020”.
Subsecretaria de Promocion de Igualdad y Calidad Educativa (Secretaria de

Educacion, Ministerio de Educacién, Gobiemo de la Provincia de Cordoba) se

encuentran disponibles en http: Mw@dyg@gﬂgw

Eisner, E. (1995). Educar la visién artistica. Espaiia: Paidos.

Quispe, A. (Septiembre 2013). A los nifios No: Diversidad Sexual y titeres para nifixs.
Fundamentos de 1a expansion de la frontera de lo que se puede contar a la infancia con
titeres. 17 Foro Nucional de Teatro para nifios- I Encuentro Internacional por las

Jjovenes audiencias. Chocolate con churros, Cordoba Capital: Argentina.

NORMATIVAS:
Ley 26.206 de Educacion Nacional

Ley 26. 150 Programa Nacional de Educacion Sexual Integral.

DOCUMENTOS DE REFERENCIA:
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internacionales. Disponible en:

Jiwww oel es/historico/artistica/doc_referencias h

6. TECNICAS Y RECURSOS TEATRALES PARA TRABAJAR EN EL AULA

Acuiia, Juan E. (2013). Aproximacion al arte de los titeres. Cordoba, Argeniina:

Juancito y Maria.

Eines, J. y Mantovani, A. (2008). Didactica de la dramatizacion. El nifio sabe lo que su

cuerpo puede crear. Barcelona, Espaiia: Gedisa.

6- Propuesta metodoldgica:

Las clases tendrian cardcter tedrico-practico donde se hardn exposicioncs en
soportes orales, graficos, audiovisuales sobre los ejes temdticos con algunas claves
de lectura para el abordaje de los textos bibliograficos. Contemplan ademas practicas
Hidico expresivas, juegos dramaticos y técnicas especificas que se pondran en didlogo
con el abordaje de aspectos tedricos y metodologicos de los ejes temdticos de la
asignatura. Asimismo se realizaran lecturas individuales y grupales acompaiiadas de
discusiones criticas. Se empleara ademas el aula virtual - herramienta de gran
importancia en la asignatura- como un espacio mas de encuentro complementario a la
cursada. Allf se desarrollaran actividades, foros, trabajos practicos y biticoras de las
practicas docentes. También se compartird material didictico y bibliografico, enlaces
de interés y recursos audiovisuales de manera colaborativa entre las/os/es estudiantes.
De igual importancia se empleard como medio para consultas y comunicacion.

Se trabajard de manera transversal con el uso de la TIC's (Tecnologias de la
informaci6n y la comunicacion) y su relacion con el arte y la ensefianza. Se enfatizara
en las pricticas de lectura y escritura dada la importancia de la alfabetizacion

académica para la produccion discursiva de un campo del saber disciplinar propioc del
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discursiva en torno a la infancia y el teatro tales como: obras artisticas, imigenes,
relatos de experiencias, producciones audiovisuales. También se organizard un
conversatorio con diferentes investigadores/as de teatro para la infancia y un foro
interno de ponencias con reflexiones sobre las practicas y residencias.

Ademds dc trabajos pricticos cspecificos sobre ejes temdticos, las clases se
complementaran con el trabajo en terreno e insercion en una institucion escolar de
Nivel Inicial y Primario. Las practicas en las instituciones educativas consistiran en 5
observaciones, y 5 pricticas en el nivel Inictal y Primario. Posterior a la ultima
practica se hara una observacion mas en ambos niveles. Esto sera acompaiiado por
tutorias y encuentros de formato taller donde se integrardn conocimientos e
intercambiaran experiencias con la posibilidad de invitar a lasfos docentes
co-formadores de las pricticas y de otras asignaturas del profesorado.

Se haran précticas de escritura para la elaboracion de textos criticos-reflexivos
sobre las experiencias de la practica docente, que analicen diferentes aspectos de la
residencia articulando los sabcres construidos en el trayecto formativo del
profesorado. Esto implicara la observacion, registro y escritura de cronicas, creacion
de proyectos de ensefianza, ejercicios de analisis de las clases, sistematizacién de las

practicas y creacion grupal de propuestas alternativas.

7- Evaluacion:

Criterios de evaluacion generales:
Los criterios de evaluacion generales son pensados en términos de proceso, donde se
evaluara la participacion, cooperacion y pertinencia en la tarea propuesta (objetivos).
Se tendran en cuenta el trabajo y la participacion en clase presencial como en el aula
virtual, también se dard importancia a la incorporacion de conceptos tebricos.
Ademis se valorard el manejo de léxico de los aspectos tedricos y metodolagicos

abordados en la materia considerando que la produccidén discursiva como su

organizacion, implica la interrelacion entre las pricticas de lectura, escritura y
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Criterios de evaluacion de las practicas:

Las précticas docentes seran evaluadas de manera continua, para ello se haran tutorias
acompanando el proceso de practica. Asimismo, se habilitard una bitacora de registro de
las practicas en el aula virtual y se hara periddicamente un taller donde se pondran en
comin las experiencias de las practicas con posibilidad de invitar a docentes de otras
asignaturas del profesorado. Para iniciar las practicas el/la estudiante deberd realizar un
proyecto de practica en base al diagnéstico institucional, no podra empezar las practicas
si no aprueba dicho proyecto. El proyecto se podra recuperar, las practicas no.

Para la evaluacion de las mismas se tendran en cuenta los siguientes aspectos:

- Asistencia al 100% de las observaciones y practicas.

- Coherencia entre las actividades, los contenidos y los objetivos.

- Coherencia entre la propuesta (proyecto de practica) y el diagnostico
institucional.

- Sistematizacion y registro de las observaciones y practicas en la bitacara de
trabajo.

- Puesta en didlogo entre el marco tedrico-metodoldgico de la cdtedra con el
desarrollo de la practica.

- Reflexién, analisis, revision de la prictica y autoevaluacion continua de la
misma.

- Posibilidad de puesta en didlogo con contenidos de otras asignaturas.

- Entrega de informes, proyecto de practica, programa de la asignatura observada.

Al final las pricticas se debera presentar un informe, cuyas consignas seran
comunicadas oportunamente. El cologuio consistird en la escritura y presentacion de
una ponencia en un foro intemo de la catedra que reflexione sobre algunos aspectos

significativos de la experiencia de la practica, en didlogo con las unidades del prograrms
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Régimen de alumno/a trabajador/a o con familiar a cargo segin relgamentacion

vigente: Régimen de alumnos y alumno trabajador en:

http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-asuntos-estudiantilesiregalumnos

8- Requisitos de aprobacion para promocionar, regularizar o rendir como libres:
{segun normativa vigente)

v/ *Estudiantes promocionales: 80% de asistencia y aprobar los trabajos
teorico- practicos con 6 (seis) y promedio minimo de 7 (siete). Aprobar el
100% de los parciales con 6 (seis) y promedio de 7 (siete). Realizar coloquio
al final de la cursada. Completar y aprobar la totalidad de las observaciones y
practicas. Las calificaciones de evaluaciones parciales, trabajos practicos y
practicas docentes serdn consideradas separadamente y no seran promediadas

a los fines de la aprobacion de la condicion.

*Estudiantes regulares: Aprobar el 80% de trabajos tedrico-précticos con un
minimo de 4 (cuatro). Aprobar el 80 % de los parciales con un minimo de 4
(cuatro). Rendir como regular en fecha de examen. La regularidad se extiende
por 3 afios.

*Estudiantes modalidad libre 2019: Segin Plan del Profesorado actual
vigente la materia no tiene modalidad LIBRE.

* Para més informacion ver régimen de alumno/a en el siguiente enlace:

http://artes unc.edu.ar/files/R%C3%A9gimen-de-alumnos.pdf

9- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene:

Solicitamos cuidar el espacio y elementos de trabajo institucionales, como también
mantener la limpieza del lugar ya que ¢s de uso comin a la comunidad del
Departamento Académico de Teatro.
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Calendario:

Fecha

Unidad

Marzo

22

Presentacion de la asignatura. Introduccion
Unidad i:

Discursos de infancia en l4
educacidn  argentina:  algunos
aspectos historicos. Estética de g
infancia, cultura y capitalismo)
infantil. Politica y emancipacid
infantil: debates politicos en e
marco de la Convencidon de lo
Derechos del Nifio y la Ley de |
IProteccion  Integral de  Nifias,
INifios v Adolescentes.

29

[Unidad 1, continuacién:

Infancia y Literatura. Primerta
infancia y escolanizacion: debates
i desafios en Latinoamérica.

Abril

nidad 2
Consigna TP1

[Una mirada histérica del teatro

para la infancia en Latinoamérica ]
Argentina. Cordoba y el teatro para{
Fiﬁas/os/cs. La infancia como

onstruccion socio histdricaen la
nroduccion teatral.

12

{Unidad 2:
Conversatorio con mvitadas/os.

creacion teatral para la infancia:
;A que llamamos teatro para
iftos/as/es? El/la/Le nifio/a/e
espectador/a/e. Debates: jhay un
atro para cada edad? Aspectos
istoricos del teatro escolar y s
freferentes en la escuela argenti
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a Escuela como mediadora
cultural entre las/os/es nifias/os/es
y ¢l teatro.

19

Sin clases: Viernes Santo

26

{Unidad 3:
[Entrega TP1

La experiencia estética en los
primeros anos. Motricidad y
corporalidad en el juego. El
juego como viabilizador de la
construccion de conocimiento.
Debates en torno al juego. El
jugar conterporineo y los
estereotipos de género.

Mayo

Unidad 3:

Juego y nundos posibles en la
construceion de la ficcion,
Juguetes y espacios de juego.
Juego dramatico y juego teatral.
IPcl juego dramatico al teatro como
espectaculo: las niftas actrices, los
nifios actores.

10

[Unidad 4:

Los afectos
Escuela-familias:
posibles.

magisteriales.
vinculos

17

Unidad 4:
Consignas TP 2

Interculturalidad en el aula:
experiencias formativas con nifias
v nifios migrantes ¢ indigenas. Las
performances que asumen los actos
escolares.

24

Sin clases. Sernana de mayo

et e

31

[Unidad 4:
Entrega TP2

Entrada al campo: escuela y
territorio. La investigacion
etnografica. La practica situada.
Aproximaciones a la institucion y
ial grupo clase. Registros y su
analisis. La elaboracion de una
propuesta de intervencion situada.

Junio

|Unidad 5

Concepciones de arte. Lo que
ensefian las artes y en qué se notas
La Evaluacion en arte; jqué

Ql
<
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evaluamos y como gvaluamos?
14 Unidad 5 Arte y Tecnologias de la
Consignas de TP3 Informacion y- Comunicacion
(TIC’s). El arte en relacion a la
LEN. Orientacion para la
elaboracion  de  proyectos
curriculares. Planificacion.

21 Unidad 5 Teatro y Educacion Sexual
Intcgral (ESI). Programas socio
educativos del nivel primario.

28 [Unidad 5 Contenidos de la educacion

Entrega TP3 artistica-teatro segin
Lineamientos Curriculares vy
Nicleos de Aprendizaje
Prioritarios. La construccion del
espacio  teatral en  las
instituciones escolares.

LJulio

05 {Unidad 6 Juegos y dinamicas expresivas. El}

|Consignas Parcial 1 teatro de titeres. El teatro de
sombras: técnicas y materiales. El
teatro de papel y kamishibai.

12 Sin clases: receso invernal ———

19 Sin clases: receso invernal |-~

26 Unidad 6 Las mascaras. Técnicas

Recuperatorio de TP dramatiirgicas para trabajar con
nifias y nifios. La creacion y
produccion teatral con nifias y
niios.

A gosto

2 Observaciones Tutorias parcial 1

Encuentro presencial

9 Observaciones, no presencial * Tutorias

16 Observaciones, no presencial * Tutorias

23 Encuentro presencial Taller de practicas. Puesta en comun.

Entrega de parcial ! con invitadas/os

30 lObservaciones, no presencial * Tutorias

Septiembre

6 Practicas, no presencial * Tutorias

13 Pricticas, no presencial * Tutorias
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20 Encuentro presencial + Taller de practicas con invitadas/os
Practicas. Consignas Parcial 2
27 Sin clases: semana del estudiante Tutorias
Pricticas
Octubre
4 !Encuentro presencial + Practicas
11 F’rz’xcticas, no presencial * Tutorias
18 IObservacian post practica, no Tutorias
presencial *
Entrega de Parcial 2

25 Evaluacion grupal de la practica.

[Encuentro con docentes co

Consignas de coloquio formadores.
[Noviembre
1 Recuperatorio de Parcial Tutorias
Taller de escritura: género ponencia.
8 Taller de escritura: género ponencia  [Tutorias
15 Foro interno de cierre con invitadas/os {Coloquio y Firma de libretas

(*) Observaciones/ Précticas no presencial: Durante las observaciones y las practicas
las/os estudiantes no asistivan a clases regularmente por ello contardn con tutorias con
el objetivo de acompanar el proceso de las observaciones y practicas. Se hard un taller

mensual de prdcticas

durante el periodo de residencia, el cual consiste en un

encuentro presencial cuyo fin es poner en comun las experiencias, evaluar la residencia
y recibir aportes y sugerencias de manera colaborativa como un modo de construccion

de conocimiento colectivo.
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CRONOGRAMA CiCLO LECTIVO 2019

Carrerafs: Profesorado de Teatro

Plan: 2016

Asignatura: PRACTICA DOCENTE Il Y RESIDENCIA EN EL NIVEL INIQAL Y PRIMARIO

Equipo Docente:

Prof. Titular: Lic. lvana V. Altamirano

Adscripta: Lic. Cintia 8runetti

Distribucién Horaria Viernes de 9 a2 13 hs. Horario de consulta: Viemes de 8 a 9 hs.

{agendar previamente}

Consuftas: A través del Aula Virtual o af mall: practi teiii.ning
Periodo de residencia; De agosto 3 octubire, dias y horarms 2 def:mr

/\E\\\acm r)'-"/t.f

lFecha ]Unidad

MSI’ZG

Unidad t:

22 Presentacion de la asignatura. Introduccion

Discursos de infancia en la
pducacion  argentina:  algunos
pspectos histonicos. Estética de lal
infancia, cultura y capitalismo
infantil. Politica y emancipacion|
pnfantil: debates politicos en el
marco de la Convencion de los
Derechos del Nino v la Ley de la
Proteccién  Integral de Nifas,
Nifios v Adolescentes.

29 Unidad 1, continuacion:

Infancia y Literatura. Primera
infancia y escolarizacion: debates
y desafios en Latinoamérica,

Abril

5 Unidad 2
Consigna TP1

Una mirada historica del teatro
para la infancia en Latincamérica y
Argentina. Cordoba y el teatro para

construccion socio historica en la, ,,Ir

hifias/os/es. La infancia como 60\’

CRONOGRAMA (Se debe consignar los dias de cursado con su respectiva actividad, La fecha
tentativa de los trabajos practicos, parciales yios dias feriados si los hubiese}

\
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roduccion teatral.

12

Unidad 2:
Conversatorio con invitadas/os.

[a creacion teatral para la infancia:
ba qué llamamos teatro para
nifios/as/es? El/la/Le nifio/a/e
espectador/a‘e. Debates: jhay un
featro para cada edad? Aspectos
historicos del teatro cscolar y sus
feferentes en la escuela argentina.
J_a Escuela como mediadora
cultural entre las/os/es nifias/os/es
el teatro.

19

ﬁin clases: Viernes Santo

26

Unidad 3:
Fnirega TP1

La experiencia estética en los
primeros afos. Motricidad y
corporalidad en el juego. El
juego como viabilizador de la
construccion de conocimiento.
Debates en torno al juego. El
Jugar contemporaneo y los
estereotipos de género.

Mayo

Unidad 3:

Juego y mundos posibles en la
consiruccion de la ficcion.
Tuguetes y espacios de juego.
Tucgo dramatico y juego teatral.
Del juego dramadtico al teatro como
especticulo: 1as ninas actrices, los
hifios actores.

10

{Unidad 4:

Los  afectos  magisteriales.
Escuela-familias: vinculos
sibles.

17

Unidad 4:
Consignas TP 2

Interculturalidad en el aula:

EXpetiencias formativas con niias
y nifios migrantes ¢ indigenas. Las
performances que asumen los actos
escolares,

24

Sin clases. Semana de mayo

31

Unidad 4:
Entrega TP2

Entrada al campo: escuela y
territorio. La investigacion
etnografica. La practica situada.
Aproximaciones a la institucion y

bl grupo clase, Registros vy su
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hnalisis. La elaboracion de una
propuesta de intervencion situada.

Junio

[7 Unidad 5 Concepciones de arte. Lo que
ensciian las artes y en qué se nota.
La Evaluacién en arte: jqué
evalnamos y como evaluamos?

14 nidad 5 Arte 'y Tecnologias de la

Consignas de TP3 Informaciéon y Comunicacion
(TIC’s). El arte en relacion a la
LEN. Orientacion para la
elaboracion  de  proyectos
curriculares. Planificacion,

21 Unidad 5 Teatro y Educacion Scxual
Integral (ESI). Programas socio
educativos del nivel primario.

28 Unidad 5 Contenidos de la educacion

Entrega TP3 artistica-teatro segin
Lineamientos Curriculares y
Nucleos de Aprendizaje
Prioritarios. La construccion dcl
espacio  teatral en  las
instituciones escolares.

Julio

)5 Unidad 6 Juegos y dindmicas expresivas. El

Consignas Parcial 1 teatro de titeres. El teatro de
sombras: técnicas y materiales. El
teatro de papel v kamishibai.

12 Sin clases: receso invernal —

19 Sin clases: receso invernal  ~ [-m————

26 Unidad 6 Las mascaras. Técnicas

Recuperatorio de TP dramatirgicas para trabajar con
nifias y nifios. La creacion y
produccion teatral con nifias y
nifos.

Agosto

2 bservaciongs Tutorias parcial 1

ncueniro presencial
o Observaciones, no presencial * Tutorias
16 Observaciones, no presencial * Tutorias
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23 ncuentro presencial Taller de practicas. Puesta en comuin.
trega de parcial | con invitadas/os

B30 Observaciones, no presencial * Tutortas

Septicmbre

6 Practicas, no presencial * Tutorias

13 Pricticas, no presencial * Tutorias

20 Encuentro presencial + Taller de practicas con invitadas/os
Practicas. Consignas Parcial 2

27 Sin clases: semana del estudiante Tutorias
Pricticas

. Octubre

d [Encuentro presencial + Pricticas

11 Pricticas, no presencial * Tutorias

18 Observacion post practica, no Tutorias
presencial *
Entrega de Parcial 2

25 Evaluacion grupal de la prictica. Encuentro con docentes co
Consignas de coloquio formadores.

[Noviembre

I Recuperatorio de Parcial Tutorias
Taller de escritura: género ponencia.

8 Taller de escritura: género ponencia  [Futorfas

. t5 IForo intemo de cierre con invitadas/os Cologuio y Firma de libretas

pemm——

T
~iatibial
Pl P

(*} Observaciones/ Practicas no presencial: Durante las observaciones y las practicas las/os
estudiantes no asistiran a clases regularmente por ello contardn con tutorias con el objetivo
de acompariar el proceso de las observaciones y prdcticas. Se hard un taller mensual de
practicas  durante el periodo de residencia, el cual consiste en un encuentro presencial cuyo
fin es poner en comun las experiencias, evaluar la residencia y recibiv aportes y sugevencias

de manera colaborativa como un modo de construccion de conocimiento colectivo.




— fatultad YR - | g
Ateatro A de artes &8 | UNC wniversidad
) o | de Cordoba

1- Bibliografia Ampliatoria

1. INFANCIAS: ENTRE EL PROTAGONISMO, LA PROTECCION Y EL
CONSUMO INFANTIL.

Alvarado, M. y Guido, H. (comp.) (1993). Incluso los nifios. Apuntes para una estética de la
infancia. Bs. AS., Argentina: La Marca.

NORMATIVAS:
Ley 23. 848 Convencion sobre los Derechos del Niiio.

Ley 26.061 de Proteccion Integral de nifias, nifios y adolescentes.
2. TEATRO, INFANCIA Y EDUCACION:

AAVV (Marzo 2011). Teatro para joven publico. Paso de Gato. Afio 9, N° 44, Ciudad de

Mexico, México.

AA. VV. (Abrl 2006). Pensar en grande para Chicos. Cuademos del picadero. Cuaderno N°
9, Bs. As., Argentina: INT, pp-pp, 05-09, 19-21.

Berdiales, G. (1946). Las fiestas de mi escuelita para la escena y para el aulu. Bs. As.,
Argentina: Kapelusz.

Bernardo, M. (1962). Titeres y Nirios. Bs. As., Argentina: Editorial Universitaria.
Cosettini, L. (1947). Teatro de Niitos. Bs. As., Argentina: Poseidon.

Rothkopf, M. (1944). Teatro infantil. Bs. As., Argentina: Atlantida, Coleccion Biblioteca
Billiken.

Vega, R. (2001) Escuela, teatro y construccion del conocimiento. Bs. As., Argentina:
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Santillana.
NORMATIVAS:

Proyecto de Ley: Programa Nacional de acceso democritico a las artes escénicas “Héctor Di

Mauro™. Creacion en el ambito del Ministerio de Educacion de la Nacion. Disponible en:

[Uttimo acceso: 05 de marzo de 2019]

3. EL JUEGO Y LA CORPORALIDAD EN LA INFANCIA.

Lesbegueris, M. (2014), ;Nifias jugando! Ni tan quielas ni tan activas. Bs. As., Argentina:
Biblos.

\
‘ Tejerina, 1. (1994) Dramatizacion y teatro infantil. Dimensiones Psicopedagogicas y
|
| expresivas. Madrid, Espaiia: Siglo XXI.

. 4. LA PRACTICA SITUADA: APROXIMACION AL CAMPO

Auge, M. (2002). Los no lugares. Espacios del anonimato. Una antropologia de la

sobremodernidad. Barcelona, Espana: Gedisa.

Chapato, Maria E. (12, 13 y 14 de mayo de 2011). Hacia una didactica del teatro: |
discusiones tedricas y metodologicas para la formacién del profesorado. VI Jormadas ;
Nacionales sobre la formacion del profesorado. “Curriculum, investigacion y practica(s)
en contextos . Facultad de Humanidades, UNLP- Asoctacion Civil Identidad Sur.; Mar del i
Plata.

SN

Dimatteo, M. C. (2016-2016), Estudiar las practicas de ensefianza del teatro: una necesid/ﬁ?\'
A

o
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multiples desafios. Avances (N° 26), Cordoba: Argéntina, Brujas.

Gentili, P. (2011). Pedagogia de la igualdad. Ensayos contra la educacion excluyente. Bs.
As., Argentina: Siglo XXI.

Gravano, A. (2003). Antropologia de lo barrial. Estudios sobre la produccion simbélica de la

vida urbana. Buenos Aires, Argentina: Espacio

Hinojosa, P. (et. al.) (Mayo 2008). Cartografia social. Bogota, Colombia: IDPAC.

Rissiet, J. y Ares P. (2013). Manual de mapeo colectivo: recursos cartogrdficos criticos para

procesos territoriales de creacion colaborativa. Bs. As., Argentina: Tinta Limon.

Marti, J. (s/f). Estructuras y fases de la Investigacion Accion Participante. Material de clase:

Curso de Posgrado en Estudios de Extension Universitaria.

5. LA ENSENANZA DEL TEATRO EN VIRTUD DE LA LEY NACIONAL DE
EDUCACION (LEN) Y LA ESIL.

AA/VV (2018). “Aprendizajes y contenidos fundamentales: educacion artistica. Educacién
Inicial, Primaria, Secundaria y Modalidades (Rural y Técnico- profesional)”. Subsecretaria
de Promocion de Igualdad y Calidad Educativa (Secretaria de Educacion, Ministerio de
Educacion, Gobiermo de la Provincia de Cc:)rdoba) se encuentran disponibles en - http:

www.igualdadycalidadcba gov.ar

AA/VV (s/f). “Apoyo y acompafiamiento socioeducativo para la infancia, la adolescencia y

la juventud”. Dircccion Nacional de Politicas Socio Educativas. Disponible e¢n:

hitp://portales.educacion.gov.ar/dnps/

AA/NV (2011). “Diseiio curricular de 1a educacion Inicial 2011-2020”. Subsecretaria de
Promocion de Igualdad y Calidad Educativa (Secretaria de Educacion, Ministerio de

Educacion, Gobierno de la Provincia de Cordoba) se encuentran disponibles en h

s ieualdadyealidadel
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AA/VV (2011). “Disefio curricular de la educacion Primaria 2011-2020”. Subsecretaria de
Promocion de Igualdad y Calidad Educativa (Secretaria de Educacion, Ministerio de

Educacion, Gobierno de la Provincia de Coérdoba) se encuentran disponibles en http:

ioualdadycalidadel
Eisner, E. (1995). Educar Ia vision artistica. Espafia: Paidos.

Quispe, A. (Septiembre 2013). A los nifios No: Diversidad Sexual y titeres para nifixs.
Fundamentos de ia expansion de la frontera de lo que se puede contar a la infancia con
titeres. /I Foro Nacional de Teatro para nifios- I Encuentro Internacional por las jovenes

audiencias. Chocolate con churros, Cérdoba Capital: Argentina.

NORMATIVAS:
Ley 26.206 de Educacion Nacional

Ley 26. 150 Programa Nacional de Educacion Sexual Integral.

- DOCUMENTOS DE REFERENCIA:
Educacion Artistica: Politicas sobre Educacion Artistica y Cultural en los documentos

mternacionales. Disponible en: http://'www.oei.es/historico/artistica’/doc_referencias.htin

6. TECNICAS Y RECURSOS TEATRALES PARA TRABAJAR EN EL AULA

Acufia, Juan E. (2013). Aproximacion al arte de los titeres. Cordoba, Argentina: Juancito y

Maria.

Eines, J. y Mantovani, A. (2008). Didactica de la dramatizacion. EI nifio sabe lo que su
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cuerpo puede crear. Barcelona, Espafia: Gedisa.
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CRONOGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académico:
~Carrera/s: Profesorado de Teatro PLAN 2016
Asignatura: METODOLOGIA DE LA ENSENANZA TEATRALI 3062
Equipo Docente:
- Profesoras:
Prof. Titular: Lic. Maria Mauvesin
Prof.Asistente: Lic. Maura Sajeva
Prof. Asistente: Lic. Fernanda Vivanco
- Ayudantes Alumnos/as y Adscriptos/as:
Ayudantes Alumnos/as:
Adscripta/o:
Distribucion Horaria

Turno dnico: JUEVES de 15 a 17hs. Teatrino (Consultar)
Horario de atencidn a estudiantes: A coordinar con cada una/o por mail
metodologiateatrall@gmail.com

CRONOGRAMA (Se debe consignar los dias de cursado con su respectiva actividad, La fecha
tentativa de los trabajos practicos, parciales y los dias feriados si los hubiese)

Fecha Actividad
MARZO 21 Presentacion catedra y programa // Dindmica cruce experiencias y
saberes.
28 Clase Unidad 1: 1.1.-Educacién Popular: El trabajo grupal. La
praxis/reflexion.
ABRIL 11 Clase Unidad 1: La coherencia palabra-gesto.

La reflexién critica creativa.

25 Clase Unidad 1: Los vinculos: Horizontalidad, Responsabilidad, Respeto
y Limites y Cuidado, en grupo //
MAYO 02 Clase Unidad 1:

1.2. Arte, educacién

y género. El uso

del lenguaje de género.
ENTREGA

CONSIGNAS PRACTICO1:
GRUPAL INFORME
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05

Clase Unidad 2:

Teatro Social.

2.1. Teatro de las personas oprimidas/Teatro del oprimido: Augusto Boal,
Barbara Santos.

16

Estudiantes Grupo 1
entregan Practico 1 a la citedra
y coordinan clase Practico 2

{presencial).
Unidad 2

Teatro Social.
2.2.: Erwin Piscator.

30

Estudiantes Grupo 2 y_entregan Prictico 1 a la cdtedra y coordinan

clase: Practico 2 (presencial).
Unidad 2

2.2.: Bertoldt Brecht

JUNIO 06

Estudiantes Grupo 3 entregan Prictico 1 a la citedra v coordinan
clase: Prictico 2 (presencial).

Unidad 2
2.3. La creacion colectiva en Colombia (TEC)

13

Estudiantes Grupo 4_entregan Préctico 1 a la citedra vy coordinan

clase: Prdctico 2 (presencial).
Unidad 2

Grupo Libre Teatro Libre (LTL) en Cérdoba, Argentina.

27

Panelistas invitados/as: Teatro en otros contextos.

JULIO 04

Consultas para el Parcial 1 (Unidades 1 y 2)

AGOSTO 01

PARCIAL 1

08

Clase colectiva: Recuperacion de grupos y experiencias emergentes.

AG 15

Devolucion y reflexion colectiva sobre Parcial 1,
3.3. El teatro de calle.

22

3.2. La Murga-Teatro, Carnaval

y
Circo Social.

Consignas para Practico 3: Murga, Circo Social, Teatro de calle.

29

Clase de percusién, Ensayo y creacidén Murga — plaza seca

SEPT 05

Ensayo General Plaza seca.

12

PRESENTACION MURGA A PUBLICO, 16,30hs. Prictico 2.

19

Entrega de prictico 3 escrito. Clase Unid 4: La educacién a través del
arte. Metodologias en la ensefianza aprendizaje teatral

OCT 03

Evaluacion de las presentaciones v dinamicas grupales

10

4.2: El teatro, ¢l arte y otras pedagogias.

Elaborac. de preg y diseiio del Parcial 2.
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24 Parcial 2.
31 Cierre grupal
NOV___ 07 Recuperatorios
14 Coloquio. Firma de libreta de libretas a todxs.

1- Bibliografia Ampliatoria

-  MORGADE, Graciela. 2011. Toda educacién es sexual:Hacia una educacion sexuada
justa. Ed. La Crujia. Bs As.
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2019

Departamento Académico: Teatro
Carrera: Profesorado en Teatro
Asignatura: METODOLOGIA DE LA ENSENANZA TEATRAL II
Equipo Docente:
- Profesoras:
Prof. Titular: Lic. Jazmin Sequeira
Prof. Ayudante: Lic. Verdnica Aguada Bertea
- Ayudantes Alumnas:
. Guillermina Claverié; Luisina Lipchak,

Distribucién Horaria

Turno dnico: Miércoles de 12:00 a 15:00

Horario de consulta semanal: Miércoles de 15:00 a 16:00

Contactos: jazminsequeira(@artes.unc.edu.ar
veronicaaguada@artes.unc.edu.ar

PROGRAMA

1- Fundamentacion
La propuesta de este programa consiste en pensar las metodologias de ensefianza
‘ teatral desde un enfoque multidimensional,- esto es, atendiendo a distintas
dimensiones problematicas que hacen a la complejidad del estudio y practica de la
materia: lo metodoldgico —teniendo en cuenta qué implica en el ambito de las artes,
especificamente, en las artes escénicas-; lo pedagog:co, -indagando en algunas
consideraciones filosoficas y politicas; lo teatral —profundlzando en los problemas
epistemoldgicos transversales a las investigaciones de los maestros de actuacién del.
siglo XX- y lo grupal —nucleo bésico de trabajo donde se dan las practicas teatrales y

formativas.

Para abordar problematicas de la metodologia de ensefianza es necesario elaborar las
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la propia experiencia teatral y mediante el dialogo critico-sensible con los maestros de
actuacion del Sigio pasado proponemos reflexionar sobre modos singulares de
configurar caminos para la ensefanza y aprendizaje.

Consideramos que los estudios de las ultimas décadas sobre investigacién en artes nos
dan herramientas para pensar que, en materia artistica, los modos de abordaje
metodolégico se distancian de paradigmas prestados de otras ciencias —ligados a la
busqueda de la reproduccién técnica, el logos positivista, la racionalidad instrumental y
el conocimiento inmaterial- para acercarnos a formas mas blandas, sensoriales, lidicas
y envolventes de investigacién y de ensefianza (J. A. Sanchez, 2016). A su vez, el
pensamiento feminista, en su multiplicidad, abre nuevas consideraciones sobre ios
modos de pensar, brindandonos las herramientas de fa deconstruccién y el
conocimiento situado (Haraway, 1997) para cuestionar las hegemonias funcionales al
logos falocéntrico del saber académico. Desde una perspectiv;ra metodolégica
deconstructiva nos alejamos de la idea de método —como estructura universal y
reproducible- para proponer una busqueda de caminos singulares de pensamiento-
accion abiertos performativamente a los procesos y experiencias situadas, donde los
objetivos de la ensefianza son campos'abiertos a preguntas y problematizaciones, y
donde las estrategias para perseguirlos no son incomplatibles con la deriva, el azary lo
imprevisible —componentes claves del arte. En todo caso, las estrategias son
desarrolladas para jugar productivamente con el azar, las técnicas solo sirven en virtud
de lo inesperado, lo razonado no intenta explicarlo todo, el discurso no reemplaza a lo
sensible ni dice al cuerpo y la reproduccion se afana en buscar lo Unico, irrepetible y
singular. En otras palabras, nos proponemos investigar metodologias que posibiliten
procesos de singularizacion, en términos de Rolnik y Guattari.

Las artes escénicas, como (in)disciplina de lo vivo, nos brinda desde su especificidad
claves epistemoldgicas imprescindibles para pensar metodologias creativas de la

ensefianza, es decir, cuyo pensamiento procedimental sea propiamente teatral,

singular y colectivo. Parte insoslayable es la dimensién grupal de estas précticas. L

AR

configuracién del grupo, sus formas de funcionamiento, los roles formales e inform

y conflictos que en él emergen conforman un nticleo de investigacién fundamen
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momento de crear proyectos didacticos y reflexionar sobre ellos. Integrar la
problematica grupal, con aportes de la psicologia social y la filosofia, nos permite
disefiar estrategias metodoldgicas que asuman la complejidad de la interaccion

interpersonal para intervenir operativamente en los procesos de aprendizaje.

2. Objetivos
Objetivos Generales:

-Reflexionar sobre las problematicas metodoldgicas de la ensefianza teatral en didlogo
con las teorias metodolégicas de los maestros de actuacion del siglo XX.

-Ejercitar el pensamiento sensible, creativo y operativo en la elaboracién de caminos
metodologicos singulares.

-Desnaturalizar {as propias practicas de interaccién grupal con ayuda de un marco
tedrico.

Objetivos especificos:

-Estudiar las teorias metodolégicas de [os maestros de actuacién del siglo XX
diferenciando sus principios y procedimientos singulares.

-Identificar la relacion entre las dimensiones éticas, politicas, metodolégicas y poéticas
en los procesos de ensefianza-aprendizaje.

-Analizar algunas problematicas epistemolégicas trasversales en las metodologias de
formacién actoral

-Elaborar y coordinar ejercicios teatrales individuales y grupales

-Crear un proyecto de ensefianza teatral en formato de taller, seminario o laboratorio
de experimentacion.

-Analizar las problematicas del trabajo grupal en situacién de ensefianza-aprendizaje
teatral a través de la teoria y técnica de grupo operativo de Pichén-Riviére.

-Conocer herramientas tedrico-metodoldgicas para desempefiarse en la coordinacién
grupal.

3. Contenidos

UNIDAD I: Aportes de la filosofia a la relacion de ensefianza-aprendizaje

a) La ensefianza desde una perspectiva deconstructiva

b} Cuestionar el lenguaje. La poesia como provocacion del
pensamiento.

¢) Comunidad de narradoras/es y traductores/as, Jacques Ranciére y
la emancipacion intelectual.
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d} Atencidn, disposicion sensible y potencias de arrastre

e) El sujeto de la ensefianza y del aprendizaje. lIdentidades

performativas y procesos de singularizacién.

UNIDAD II: Grupo operativo en situacion de ensefianza-aprendizaje

a)

b}
c)

d)

El grupo operativo propuesto por Pichdn-Riviére: perspectiva
dialéctica del grupo centrado en la tarea; tarea, pre-tarea vy
proyecto; conciencia critica de la realidad y aprendizaje grupal;
apertura al cambio y resistencias. Conflicto.

ECRO; cono invertido y vectores de evaluacién; roles informales.
Roles formales: el coordinador y el observador, sus funciones y
herramientas. Relacién dialéctica entre la situacion manifiesta y el
contenido latente. Emergentes.

Diferencia entre serie y grupo; etapas del proceso grupal segun
Sartre.

UNIDAD Ill: Problematicas y claves de andlisis de las metodologias de ensefianza

teatral:
a)
b)

f)

Relacién entre idea-teatro y metodologia en la formacién actoral.
Diferencia entre principios, técnicas y procedimientos.
Construccion de la consigna: valor simbélico y performativo de la
palabra. Terminologia

Estrategia, tactica y logistica. Guidn conjetural.

Usos del tiempo y el espacio. Tiempos del cuerpo y tiempos de la
palabra.

El entrenamiento como campo critico de estudio metodolégico

UNIDAD [V: Anilisis de las propuestas teérico-metodolégicas de algunos maestros

del S.XX

a)

b)

Perspectiva psicoldgico-naturalista: Stanislavski y el “si magico”; las
circunstancias dadas; el texto como pre-figurador de la escena.
Perspectiva fisico-materialista: Meyerhold y la biomecdnica; Lecoq y
el mimismo.

El teatro como ceremonia ritual: Grotowski y la vig negativa.
Antropologia teatral: Barba y los principios que retornan.

Aportes contemporaneos: teatros del cuerpo y el imaginario; teatros
de estados y de la experiencia
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UNIDAD V: Elaboracién de proyectos de ensefianza-aprendizaje teatral

a) Herramientas metodolodgicas para la formulacién de proyectos de
ensefianza teatral

b} Diferencia de encuadres entre taller, seminario y laboratorio
experimental

¢) Sentido abierto de la planificacidn, adaptacion activa

4, Bibliografia obligatoria discriminada por unidades.

UNIDAD |

SKLIAR, Carlos, Pedagogios de las dfferenaas, Buenos Aires: Noveduc, p. 23 a 49,
-RANCIERE, lJacques, EI/ maestro ignorante, Buenos Aires: Libros del Zorzal,
2007.Paginas: 7-98 '
FERNANDEZ-SAVATER, Amador, Del paradigma de! gobierno al paradigma de habitar,
eldiario.es, disponible on line htips://www. elduano esfinterferencias/paradigma-
gobierno-habitar 6 491060895.htmi

PETIT Michéle, Leer el mundo. Experiencias actuales de transmisién cultural, Buenos
Aires: Fondo de Cultura Econdmica, 2015.

GUATTARI, ROLNIK, Micropolitica. Cartografias def deseo, Buenos Aires, Tinta Limdn.
Pp. 98-99.

FLORES, Valeria (2013}, Interrugciones. Ensayos de poética activista, Neuquén: La
Mondonga Dark. pp 19 a 32

UNIDAD Il

-Del Cueto, Ana Maria y Ferndndez, Ana Maria, “El dispositivo grupal”, en Lo Grupal 2,
coord. Eduardo Pavlovsky, Buenos Aires, Ediciones Bisqueda. Pdginas: 24-29.
-Fernéndez, Ana Maria (2012) “El campo grupal”, Buenos Aires, Nueva Visién. P.63 a
p.66

-Ifién, Carlos, “Esquema Conceptual Referencial Operativo”, en revista digital
campogrupal, disponible [on line] hitp://www.campogrupal.com/

-Palomas, Susana, Grupo de aprendizaje. El grupo operativo: teoria y préctica, inédito.
-Pichén-Riviere, Enrique y Ana de Quiroga (1995), “Aportaciones a la diddctica de la
Psicologia Social”, en £/ proceso grupal, Buenos Aires, Nueva Visién, Péginas: 120-124.
Pichén-Riviere, Enrique y Ana de Quiroga, “Aprendizaje del rol de observador de
grupos”.

Quiroga, Ana, “Pichdn-Riviere y Paulo Freire”, Revista Amarica Libre, Numero 22.

-Salvo Spinatelli, Jorge (2007), “Psicologia Social. Enrique Pichén-Riviere (lunio de
1907-iulio de 1977)", Revista Psicologia, Conocimiento y Sociedad, Universidad de la
Republica de Uruguay. Disponible [on line]

Kiﬁ Fé‘\ rtp-//www psico.edu.uy/sites/defanlt/files/cursos/int-teorias enrique.pdf

R outo Marta, “El enfoque dialéctico de los grupos”, en Hacig una dindmica de lo
gf} pal, Buenos Aires, Editorial Mifio y Davila, Paginas: 71-99.
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Zito Lema {2013) “Conversaciones con Pichén-Riviere sobre arte y locura”, Buenos ; i
Aires, Ed. Cinco. [Fragmentos editados para material de cétedra) '
-Santoyos, Rafael "Algunas reflexiones sobre la coordinacién en grupos de
aprendizaje”, en Perfiles Educativos, N2 11, México. Pdginas: 3-19.

UNIDAD Il

-Aguada Bertea, Veronica "El proceso como campo de estudio. Relacidn entre idea
tegtro y metodologia en la diddctica y produccion teatral”, Apunte de catedra 2016.
-Bogart, Anne (2008), La preparacicn del director, Barcelona, Alba. Paginas: 55-72
-Féral, Josette (2004), Teatro, teoria y prdctica: mds alld de las fronteras, Buenos Aires,
Galerna. Paginas: 165-180; 203-218

-Sequeira, Jazmin (2013), “Vinculos politicos, metodolégicos y poéticos entre la
direccion y 1a actuacién”, fragmento editado de Ensayas. Entre la teoria y la prdctica,
coordinado por Cipriano Argiiello Pitt, Cérdoba, Alcion.

UNIDAD IV

-Barba, Eugenio, La canoa de papel, Buenos Aires, Catalogos, 2005. Pdginas: 29-62.

, Mas allé de las islas flotantes, México, Gaceta, 1986. Pdginas: 71-77.
-Borja Ruiz, Osante, El arte del actor en el Siglo XX, Madrid, Artezblai Editorial. Pdg: 69-
99; 121-136; 359-382; 415-413.

-Grotowski, Jerzy (2008), £f teatro pobre, Buenos Aires, S XXI Editores. Pdginas: 88-93.
-Lecoq, Jacques, Ef cuerpo poético. Una pedagogia de la creacién teatral, Barcelona,
Alba, 2007. Pdginas: 32-44 .
-Meyerhold, Vsevolod E., “El actor del futuro y la biomecdnica”, en Meyerhold: Textos
Tecricos, Juan Antonio Hormigon {coord.), Madrid, Publicaciones de la asociacion de
directores de escena de Espafia, 1998. 229-232,

-Stanislavsky, Constantin, Creacién de un personaje, México, Editorial Diana, 1997. Pdg:
12-32.

UNIDAD V

-Pichdn-Riviere, Enrique y Ana de Quiroga (1995), “Aportaciones a la didactica de la
Psicologia Social”, en £/ proceso grupal, Buenos Aires, Nueva Visién. Pdg. 117-120.
Sequeira, Jazmin, “Guia para la elaboracion de proyectos de investigacion escénica y
didacticos”, apunte de catedra, 2014.

5. Bibliografia Ampliatoria

ARGUELLO PITT, Cipriano (2013) Ensayos: Teoria y prictica del acontecimento tea;/,;
Cérdoba, DocumentA/Escénicas, Alcion. \5\5
BARBA, Eugenio (1986), Mds alld de las islas flotantes, México, Gaceta,
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BLEGER, José {1978), Temas de Psicologia (Entrevista y Grupo), Buenos Aires, Nueva
Vision. _
| BOGART, Anne (2008), La preparacion del director, Barcelona, Alba.
} CEBALLOS, Edgar (1999), Principios de direccion escénica, Buenos Aires, Ed.
| Escenologia.
CHARUR ZARZAR, C., "La dindmica de los grupos de aprendizaje desde un enfoque
operativo”.
Disponible {on line] http://es.scribd.com/doc/59313073/Charur-Z-La-dinamica-de-los-
grupos-de-aprendizaje-desde-un-enfoque-operativo-1
DELEUZE, Gilles; Bene, Carmelo {2003) Superposiciones, Buenos Aires, Ediciones del

Sur.
FOCAULT, Michel, El sujeto y .el poder, Escuela de Filosofia Universidad ARCIS.
Disponible [on line]

‘

http://www.philosophia.cl/biblioteca/Foucault/E1%20sujeto%20y%20el%20poder.pdf
FOCAULT, Michel y Deleuze, Gilles {1992), “Los intelectuales y el poder”, en Microfisica
del poder, Madrid, La Piqueta.
FREIRE, Paulo (1970), Pedagogia del oprimido, Buenos Aires, Ed. Siglto XXI.
GROTOWSKI, Jerzy (2008), £/ teatro pobre, Buenos Aires, S XX| Editores.
GUATTARI, Félix y ROLNIK, Suely (2006), Micropolitica. Cartografias del deseo, Madrid,
| Traficantes de Suefios.
i HORMIGON, Juan Antonio, Meyerhold: Textos Tedricos. Madrid, Publicaciones de la
| asociacion de directores de escena de Espafia, 1998.
LECOQ, Jacques, El cuerpo poético. Una pedagogia de la creacién teatral, Barcelona,
Alba, 2007.
MORIN, Edgar, {2003), Introduccion al pensamiento complejo, Barcelona, Gedisa
PALOMAS, Susana {2009), La Idgica del Método. Un camino abierto. £l vinculo como
acto creador, material pedagégico inédito de la Cdtedra Dindmica de Grupo il, UNC.
PAVLOVSKY, Eduardo; Kesselman, Hernan (2006), La multiplicacion dramdtica, Buenos
“ Aires, Atuel.
- PICHON-RIVIERE, Enrique (2010, Teoria del vinculo, Buenos Aires, Nueva Vision.
(1995), Ef proceso grupal, Buenos Aires, Nueva Vision.
RANCIERE, Jacques (2007) Ef maestro ignorante, Buenos Aires: Libros del Zorzal.
ROSENFELD, David (1971) Sartre y psicoterapia de los grupos, Buenos Aires, Paidos.
SANTOYOS, Rafael, “Algunas reflexiones sobre la coordinacién en grupos de
aprendizaje”, en Perfiles Educativos, N2 11, México.
SOUTO, Marta (1993), Hacia una diddctica de lo grupal, Buenos Aires, Mifio y Davila
editores. Disponible [on line]
http://didacticagrupal.files.wordpress.com/2010/06/haciaundidacticadelogrupal2 1 pdf
(2003), “E! enfoque dialéctico de los grupos”, en Hacia una dindmica de
lo grupal, Buenos Aires, Editorial Mifio y Davila.
“Lo grupal en las aulas”, en Revista Praxis educativo. Disponible {on
ﬁiﬂﬁ\\gﬁ\\!ine] http:/;"www.biblio.teca.unlpam.edu.ar'/pub.pdf/praxis/nOl4a04sou.to.pdf_
’P,;Sc'\{:\HER, Edith, “Producir en grupo. Una historia que se repite”, Revista Picadero, N2 13,
2005. Pag. 5-11.
TANISLAVSKI, Constantin, Creacion de un personaje, México, Editorial Diana, 1997.
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STEINER, George (2004), Lecciones de los maestros, México, Siruela, FCE.

TROZZOQ, Ester, Didactica del Teatro I, Buenos Aires Editorial del Instituto del Teatro.
VALENZUELA, José Luis, La risa de las piedras. Grupo y creacion en ef teatro de Paco
Giménez, Buenos Aires, Editorial de! Instituto Naciona! del Teatro, 2009.

6. Propuesta metodolégica:

Para que la dialéctica de ensefianza-aprendizaje se mantenga en marcha, potenciando
su trama colectiva, consideramos necesario construir un espacio de escucha abierta
que facilite la participacién cooperativa y la conversacién grupal. Para ello también
consideramos necesario atender a los tiempos de la experiencia grupal, tiempos que
involucran pausas, silencios, derivas; es decir, gestionar formas de habitar las clases
mas cercanas a la vitalidad del pensamiento y creacién artistica -que necesita de
demoras para preguntar y problematizar- que a una subjetividad capitalista del tiempo
Yy sus maneras rentables de entender la produccién ~de conocimiento, en este caso.
Creemos en el espacio de las clases como encuentros para potenciar
cooperativamente el pensamiento, entendiendo por esto el ejercicio de la pregunta,
problematizacién y creacién, dejando en un segundo plano el campo de lo técnico; o
en todo caso, poniendo lo técnico al servicio del pensamiento.

La modalidad del tratamiento de los contenidos sera tedrico-préctica, asumiendo la
complejidad de dicha imbricacién y la imposibilidad de separar de manera
reduccionista ambas précticas. La produccién conceptual es una manera de accionar
performativamente sobre el mundo sensible y, a su vez, la accion es
configuradora/desconfiguradora de conceptos. Es por eso que, en términos tedricos y
didacticos, hacemos un tratamiento desjerarquizado de las distintas dimensiones que
intervienen en el aprendizaje, buscando integrar el pensar, el hacer y el sentir,
También se propone que cada estudiante lleve una bitacora donde pueda volcar sus
reflexiones sobre los temas mediante un tipo de escritura creativa, experimentando
sobre el lenguaje y singularizandolo, como ejercicio de provocacién del pensamiento y
la sensibilidad.

Se contempla trabajar con una didactica de emergentes. Por lo tanto, la sucesién vy
tratamiento de los contenidos de cada unidad se definirdn flexiblemente sobre el
transcurso del dictado de acuerdo a las necesidades, intereses, conflictos y aporte
creativo que puedan emerger de la situacion grupal durante el proceso de
configuracién de la tarea.

Para el pensamiento de los temas se prevén diferentes tacticas y ejercicios dirigidos a
promocionar el intercambio colectivo y la experiencia creativa: exposicién por parte
del equipo docente de propuestas conceptuales, preguntas y problematicas referidas a
los contenidos y también exposiciones por parte de los/las estudiantes; materiales
textuales, audiovisuales y ejercicios teatrales que sirvan de referencias comunes para
ser analizadas, interpeladas y traducidas en producciones creativas propias; consignas
que involucran la interaccion grupal para ejercitar herramientas de anilisis sobre el

funcionamiento de los subgrupos en [as clases. @%\

Durante el primer cuatrimestre las y los estudiantes trabajaran sobre el disefio de Af
proyecto didactico teatral basado en e! estudio de una propuesta de algin maestr de
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actuacién pero creando una bdsqueda metodoldgica propia. El objetivo es dialogar con
la tradicion para buscar en ella preguntas y potencias para desplegar nuevas
producciones propias y singulares.

Para el segundo cuatrimestre disefiaran una clase en el marco de dicho proyecto v la
coordinardn, con la participacién de un grupo de estudiantes de la Licenciatura en
| teatro.

| Se dispone de un aula virtual con informacion sobre la citedra, material audiovisual y
textual ampliatorio, sitios webs de interés que se utiliza también como medio de

comunicacion para consultas, comentarios y propuestas.

7. Evaluaciones:

Se cuenta con tres trabajos practicos y dos evaluaciones parciales.
4. Los criterios de evaluacién generales estdn dados por la participacién, cooperacién,
) problematizacién de los contenidos y pertinencia en la tarea propuesta (objetivos); la
capacidad de traducir las herramientas conceptuales en producciones singulares y
colectivas y el dialogo critico con los materiales de lectura. Los criterios de evaluacién
particulares se explicitan en cada instancia de evaluacidén, desarrolladas a
continuacién.

Trabajo Practico N°1: Te presento un mundo

Contenidos de la Unidad 1
Consiste en elegir un espacio dentro de las inmediaciones de la Facultad de artes y
ensefiar al grupo, desde una perspectiva personal, qué narra ese espacio. A partir de lo
que se ve, se escucha, se siente y se piensa de ese “escenario” y lo que en él sucede,
crear una narracion que permita re-des-cubrirlo desde la propia percepcién sensible.
Trabajo practico N° 2: Reflexién sobre Grupo Operativo
Contenidos de la Unidad 2.

. En grupo de dos estudiantes, elaborar una presentacion que vincule la teoria y técnica

"W del grupo operativo con la situacién grupal planteada en la pelicula “La estrategia del
caracol”. Dicha presentacion tiene gue durar entre diez y quince minutos y puede
tomar la forma singular que las/los estudiantes deseen en virtud de probar
herramientas y modos creativos de proponer una reflexion sobre grupo operativo.

Trabajo Practico N° 3: Construccion de consignas en funcion de perspectivas
epistemologicas teatrales.

Contenidos de la Unidad 3

A partir de ejemplos teatrales en formato video, proponemos que Ixs estudiantes
disefien consignas o pautas de trabajo adlico que busquen abordar los principios
estéticos que atraviesan el video elegido. Se busca trabajar en la articulacion
coherente entre principios metodoldgicos las técnicas y procedimientos. Se avisara el

practico con dos semanas de anticipacion y el desarrolio del mismo sera en formatpm

papel y luego su puesta en practica en el espacio/tiempo de la citedra. /63’
El disefio de la consigna sera a través de un guion conjetural que prevea el uso rz A
palabra en cada instancia. Se discutird posteriormente sobre las diferencias ent




Facultad

deartes UNC

Universidad
Nacional

de Cérdoba

teatro

conjetura y la experiencia, y sobre el valor del uso de la herramienta del guién
conjetural.

Parcial N°1: Elaborar un proyecto didactico teatral (taller, seminario o laboratorio de
experimentacion)

Criterios de evaluacidn: Se considerard la coherencia interna del proyecto (relacidn
entre fundamentacion, marco teérico, objetivos, metodologia y actividades), la
claridad argumentativa, el manejo de los textos bibliograficos y el aporte singular. Asi
también la presentacion formal, la escritura y redaccién. Se atenders a la factibilidad
del proyecto.

Parcial N°2: Disefiar metodoldgicamente una clase y coordinarla.

Criterios de evaluacion: se observard la coherencia entre principios teéricos y
' procedimientos metodolégicos, gestion del tiempo en relacién a las actividades

propuestas, claridad y pertinencia de las pautas de trabajo, escucha del grupo en la

coordinacion, agenciamiento de la comunicacién.

Recuperatorios de Evaluaciones Parciales para alumnos promocionales y regulares:

De acuerdo al Régimen de alumnos vigente, los estudiantes en condicién promocional
y regular tendran derecho a recuperar una de las instancias de evaluacién parcial y un
trabajo practico.

Régimen de alumnxs y alumnx trabajador en:
http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-asuntos-estudiantiles#regalumnos

8. Requisitos de aprobacion para promocionar, regularizar o rendir como libres:

La catedra se rige de acuerdo al Régimen de alumnxs vigente disponible en el sitio
web: http://www.ffyh.unc.edu.ar/secretarias/academica/regimen-de-alumnos

ESTUDIANTES PROMOCIONALES

-Sera considerado PROMOCIONAL el/la estudiante que cumpla con las siguientes
condiciones minimas: aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con calificaciones
iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete); aprobar el 100% de las
Evaluaciones Parciales, con calificaciones iguales 0 mayores a 6 (seis) y un promedio
minimo de 7 (siete). Las calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y
trabajos practicos seran consideradas separadamente y no seran promediables a los
fines de la PROMOCION,

-La catedra exige la condicion de un minimo del 80% de asistencia a las clases practicas
y tedrico-practicas para el/la estudiante PROMOCIONAL.

-Tienen derecho a recuperar un Parcial y un Trabajo Practico.

ESTUDIANTES REGULARES TN
)

-Todo/a estudiante debidamente matriculado/a puede acceder a Ja CONDICION DEY
ALUMNX REGULAR, que implica la posibilidad de inscripcién para aprobar la asignatfifa
accediendo a un examen de una sola instancia, que podra ser oral o escrita.
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-Son estudiantes REGULARES aquellos que cumplan las siguientes condiciones:
aprobar el 80 % de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a 4
{cuatro) y aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales o
mayores a 4 (cuatro). Las calificaciones de evaluaciones parciales y trabajos practicos
seran consideradas separadamente y no serdn promediadas a los fines de la
aprobacion de la condicidon de estudiante REGULAR,
-Tienen derecho a recuperar un Parcial y un Trabajo Practico. -La regularidad se
‘ : extiende por el término de 3 {tres) afios, a partir de que se deja constancia fehaciente
| de que el alumno accede a esa condicion. Se rinde con el programa dado durante su
| afio de cursado.

| ESTUDIANTES LIBRES

. -Los/ias estudiantes que, estando debidamente matriculados/as en el afio académico,

" decidan inscribirse a presentar examenes finales en la condicion de LIBRES, accederan
a un examen de dos instancias: la primera de caricter escrito y la segunda oral,
contemplandose en ambas los aspectos tedricos y practicos. Una vez aprobada la
instancia escrita se procederd al examen oral. Cuando el tribunal examinador
considere que el resultado de la constancia escrita merece la calificacion de 8 (ocho) o
mas, podra obviar la instancia oral, previo acuerdo expreso del/la estudiante.
-Previamente a su turno de examen, con una semana de antelacién, deben presentar a
la docente via e-mail un proyecto diddctico teatral {ver Parcial N° 1)
Importante: Quienes estén interesados en rendir en modalidad libre deben
contactarse con la docente con suficiente tiempo de anticipacién a los turnos de
examen. Contacto: jgzminsequeirai@artes.unc.edu.ar

9. Cronograma tentativo

,.L Planificacidn organizada por Contenidos y Evaluaciones:

MARZO

20/03: Presentacion de la cétedra y el grupo. Encuadre. La ensefianza desde una
perspectiva deconstructiva.

27/03: Cuestionar el lenguaje. La poesia como provocacién del pensamiento. Bitacora

ABRIL:
03/04: Comunidad de narradoras/es y traductores/as, Jacques Ranciére y la
emancipacion intelectual. Atencion, disposicidn sensible y potencias de arrastre
Dictado Practico N°1

10/04: El sujeto de la ensefianza y del aprendizaje. Identidades performativas y
procesos de singularizacién. El grupo operative propuesto por Pichén-Riviére:
perspectiva dialéctica del grupo centrado en la tarea.

! Sujeto a cambios seglin los emergentes didécticos, apropiacién y el devenir de Iz tarea grupal.
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17/04: Presentacién Practico N°1.

24/04: Tarea, pre-tarea y proyecto; conciencia critica de la realidad y aprendizaje
grupal; apertura al cambio y resistencias. Conflicto. Diferencia entre serie y grupo;
etapas del proceso grupal segun Sartre.

Dictado practico N° 2

MAYO:

01/05: Feriado

08/05: ECRO; cono invertido y vectores de evaluacidn; roles informales.

Roles formales: el coordinador y el observador, sus funciones y herramientas. Relacion
dialéctica entre la situacién manifiesta y el contenido latente. Emergentes.

15/05: Presentacion Practico N° 2

22/05: Exdmenes

29/05: Relacion entre idea-teatro y metodologia en la formacién actoral.

Diferencia entre principios, técnicas y procedimientos. Herramientas metodolégicas
para la formulacién de proyectos de ensefianza teatral

Dictado Parcial N°1

JUNIO:

05/06: Construccion de la consigna: valor simbélico y performativo de la palabra.
Terminologia. Estrategia, tactica y logistica. Guién conjetural. Dictado Préctico N° 3
12/06: Diferencia de encuadres entre taller, seminario y laboratorio experimental.
Usos del tiempo y el espacio. Tiempos del cuerpo y tiempos de la palabra.

19/06: Perspectiva fisico-materialista: Meyerhold y la biomecdnica. Lecoq y el
mimismo.

26/06: (Presentacién Practico N°3)

JULIO:
03/07: El teatro como ceremonia ritual: Grotowski v la vig negativa.
-Receso Invernal y turnos de examen

31/07: Antropologia teatral: Barba y los principios que retornan.

AGOSTO:
07/08: Perspectiva psicoldgico-naturalista: Stanislavski y el “si magico”; las
circunstancias dadas; el texto como pre-figurador de la escena.

14/08: Aportes contemporaneos: teatros del cuerpo y el imaginario; teatros de estados
y de la experiencia
21/08: Sentido abierto de la planificacién, adaptacién activa

28/08: El entrenamiento como campo critico de estudio metodolégico 1

SEPTIEMBRE:
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04/09: Diferencia entre serie y grupo; etapas del proceso grupal seglin Sartre. (Dictado
Parcial N° 2)

11/09: El entrenamiento como campo critico de estudio metodolégico 2

18/09: Recuperacion Parcial N° 1

25/09: Turnos de examen

OCTUBRE:

02/10: Recuperatorio de Practicos

09/10: Practica de coordinacién de clase (Evaluacién Parcial N°2)
16/10: Practica de coordinacién de clase (Evaluacién Parcial N°2)
23/10: Practica de coordinacién de clase (Evaluacién Parcial N°2)
30/10: Practica de coordinacién de clase (Evaluacién Parcial N°2)

NOVIEMBRE: o
6/11: Balance y cierre grupal. (Fin de clases)
13/11: Coloquios Finales y firmas de libreta
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