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Universidad Nacional de Cérdoba
2022 - Las Malvinas son argentinas

Resoluciéon H. Consejo Directivo

NUmero: RHCD-2022-46-E-UNC-DECHFA

CORDOBA, CORDOBA
Lunes 2 de Mayo de 2022

Referencia: EX-2021-00694605- -UNC-ME#FA

VISTO

La solicitud de aprobacion de los programas de materias anuales y del primer y segundo cuatrimestre del Ciclo
Lectivo 2020 del del Departamento Académico de Teatro, y

CONSIDERANDO
Que son de aplicacion la OHCD N° 1/2018, aprobada por RHCS-2019-1932-E-UNC-REC y la RHCD N° 388/2017.

Que en reunioén del 24 de febrero de 2022 la Comision de Ensefianza del HCD analiz6 los programas presentados y
se prestd atencion a las referencias que solicita el Director Disciplinar Daniel Alejandro Maffei con respecto a los
programas presentados teniendo presente que varias de las materias que se dictan en el Departamento de Teatro
no pudieron completar o efectuar el dictado de manera habitual por las condiciones ya conocidas y causadas por la
emergencia sanitaria, de acuerdo al lo solicitado por la Secretaria Académica de la Facultad de Artes.

Que el Director Disciplinar del Departamento Académico de Teatro de la Facultad de Artes informa que algunos
programas fueron presentados luego de las disposiciones impuestas por la ASPO, por eso no corresponde la
adenda (criterios en contexto de virtualidad sobre sus programas de estudio debido a la pandemia) ya que
contemplan los ajustes necesarios al dictado; otros, en cambio, presentaron la adenda solicitada por Secretaria
Académica.

Que, en sesion ordinaria, realizada de manera remota, del dia 7 de marzo de 2022 el H. Consejo Directivo de la
Facultad de Artes aprobd, por unanimidad, el despacho de la Comision de Ensefianza.

Por ello,
EL HONORABLE CONSEJO DIRECTIVO DE LA FACULTAD DE ARTES
RESUELVE:
ARTICULO 1°: Aprobar los programas de materias anuales y del primer y segundo cuatrimestre de 2020 del
Departamento Académico de Teatro, reconociendo su validez para los ciclos lectivos 2020, 2021y 2022, en
aplicacion de lo establecido en el Articulo 1° de la RHCD N° 388/2017, que se adjuntan en el Orden N° 2 de estas
actuaciones y siempre que no se presenten nuevas versiones en ciclos lectivos posteriores a 2020:

3000 - Curso de Nivelaciéon 2020,

3001 - Actuacioén |,



3002 - Cuerpo y Movimiento |,

3003 - Voz y Lenguaje Sonoro |,

3004 - Escenotecnia |,

3005 - Taller de Composicion y Produccion Escénica |,
3006 - Problematica de la Imagen Escénica,

3007 - Problematicas del Teatro y la Cultura,

3008 - Teatro Occidental,

3009 - Actuacion I,

3010 - Cuerpo y Movimiento |l,

3011 - Voz y Lenguaje Sonoro II,

3012 - Disefio Escenografico |,

3013 - Escenotecnia I,

3014 - Taller de Composicion y Produccion Escénica ll,
3015 - Introduccién a la Teatrologia,

3016 - Teatro Argentino,

3017 - Actuacion lll,

3018 - Cuerpo y Movimiento I,

3019 - Voz y Lenguaje Sonoro I,

3020 - Teatro Latinoamericano,

3021 - Analisis del Texto Dramatico,

3022 - Taller de Investigacion en Artes,

3023 - Taller de Composicion y Produccion Escénica lll,
3025 - Texto Teatral,

3026 - Taller de Composicion y Produccion Escénica IV,
3027 - Analisis del Texto Escénico,

3028 - Actuacion en Cine y TV,

3029 - Poéticas del Teatro Moderno y Contemporaneo,
3030 - Direccion,

3033 - Taller de Trabajo Final,

3035 - Cultura y Sociedad en América Latina,



3036 - Semidtica Teatral,

3037 - Antropologia del Teatro,

3038 - Seminario de Teatro de Cérdoba,

3039 - Dramaturgia,

3040 - Critica Teatral,

3041 - Seminario de Produccién y Gestion Artistica,
3042 - Disefio Escenografico I,

3043 - Escenotecnia lll,

3044 - Seminario de Disefio de Vestuario y Maquillaje,
3045 - Recursos Sonoros,

3046 - Disefio Escenografico llI,

3047 - Seminario de Recursos Sonoros,

3048 - Seminario de lluminacion,

3049 - Escenotecnia |V,

3053 - lluminacion,

ARTICULO 2°: Protocolizar. Incluir en el Digesto Electronico. Comunicar a Secretaria Académica, al Departamento
Académico de Teatro y al Area Ensefianza. Remitir las actuaciones al Departamento de Asuntos Académicos para

sus efectos.

DADA EN REUNION REMOTA DEL HONORABLE CONSEJO DIRECTIVO DE LA FACULTAD DE
ARTES DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA A SIETE DIAS DEL MES DE MARZO DE

DOS MIL VEINTIDOS

Digitally signed by PELLINI Franco Alberto
Date: 2022.05.02 09:47:27 ART
Location: Ciudad de Cérdoba

FRANCO ALBERTO PELLINI
Secretario de Consejo

Honorable Consgjo Directivo Facultad de Artes
Universidad Nacional de Cérdoba

Digitally signed by MOHADED Ana Maria
Date: 2022.05.02 12:51:32 ART

Location: Ciudad de Cérdoba
AnaMaria Mohaded

Decana

Decanato Facultad de Artes
Universidad Nacional de Cérdoba

Digitally signed by GDE UNC

DN: cn=GDE UNC, c=AR, o=Universidad
Nacional de Cordoba, ou=Prosecretaria de
Informatica, serialNumber=CUIT 30546670623
Date: 2022.05.02 12:51:49 -03'00'
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2020
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE TEATRO

Carrera/s: Tecnicatura, Profesorado y Licenciatura en Teatro Plan: 2015

Asignatura: CURSO DE NIVELACION

Equipo Docente:

- Profesores:

Prof. Adjunto a cargo y coordinadora: Lic. Soledad Gonzalez (en licencia)

Prof. Adjunto a cargo de coordinacion: Lic. Mariela Serra.

Prof. Adjuntos y Asistentes Interinos: Lic. Mercedes Coutsiers; Lic. Andrés Rivarola;
Lic. Ivana Altamirano; Lic. Verdnica Aguada Bertea; Lic. Fernanda Vivanco; Lic.
Gabriel Mosconi.

- Profesores Adscriptos: Lic. Agostina Marquez, Lic. Cintia Brunetti, Lic. Daniela

Mates.

- Ayudantes Alumnos: Gabriela Dominguez Uria, Lucas Jaramillo, Santiago Tosco.

Agostina Sodorowicz.

Distribucion Horaria
Lunes a viernes, 032 de Febrero al 12 de marzo 2020.
Turno dnico: 09:00 a 13:00 hs

Horario de consulta y atencion a alumnos durante la cursada a convenir.

PROGRAMA

1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacion:

El Curso de Nivelacidon se presenta como una instancia propedéutica de
articulacién entre la escuela media y la universidad, por tal motivo se propone brindar
conocimientos que reudnan aspectos de la vida universitaria y saberes especificos de la
carrera.

Una cualidad del teatro es que se verifica en escena, es decir en la practica y
que pertenece a las llamadas “artes complejas”. Asi, la representacidén se organiza en
tres grandes niveles: lo Visual: lo que se ve; lo Sonoro: lo que se escucha; lo literario: lo
que se cuenta.

Ante esta practica compleja se requiere del alumno la practica de los roles:

- Alumno: lector-critico-escritor/poeta
- Alumno: actor-espectador
- Alumno: escendgrafo-critico(en lo relativo a la visualidad y la estética)

IF-2022-00330817-UNC-DDGHFA
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Este Curso se desarrolla segun las carreras del Departamento de Teatro y la
Facultad de Artes, priorizando la articulacion entre areas:

- Introduccién a la vida y ciudadania universitaria.

- Comprension lectora.

- Areas disciplinares: a) Teatrologia, Dramaturgia y Pedagogia Teatral; b)
Escenotecnia; c¢) Actuacion

El Médulo de “Vida universitaria” se desarrolla con el apoyo de invitados de la
Universidad y Facultad de Artes; mientras que la “comprensién lectora” es un
contenido transversal a todas las unidades del Curso de Nivelacion.

2- Objetivos

1. Promover el sentido critico, la sensibilidad a la complejidad del fenédmeno
artistico, con una mirada regional y universal.

2. Fomentar el didlogo necesario y permanente entre teoria y practica en el artey
en el medio universitario.

3. Sensibilizar a los tipos textuales y a las cualidades del texto teatral: texto
motivado y lacunoso o incompleto.

4. Sensibilizar a la estructura basica de la conducta comunicativa: lingistica;
paralinguistica; kinésica; proxémica; cronémica.

5. Problematizar la nocién de lector-actor-espectador co-creador del texto
espectacular.

6. Obtener un primer resultado en el hacer teatral mediante la composicion

grupal de una escena partiturizada a través de improvisaciones guiadas vy libres.

Objetivos especificos
Area Teatrologia/Dramaturgia — Unidad: Pensar el Teatro
1. Comprender la complejidad del fendmeno artistico y la imposibilidad de
escindir en la teoria y la practica el texto literario (TL) y el texto espectacular
(TE) o puesta en escena (PE).

2. Sensibilizar a las diferentes nominaciones para las mismas categorias.

|F-2022-00330817-UNC-DDGH#FA
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Introducir vocabulario técnico.

Fomentar el rastreo de informacion/construccion de saberes: contexto
histérico-estético de los autores y obras que se presenten.

Presentar una pluralidad de instrumentos de analisis.

Sensibilizar a la liminalidad e hibridez en las artes escénicas contemporaneas.

Area Escenotecnia — Unidad: Crear la Escena

1.

Comprender la complejidad del fendmeno artistico y la impronta histérica del
edificio teatral en las formas literarias/escénicas.

Sensibilizar a las diferentes relaciones espectaculo-espectador.

Introducir vocabulario técnico y nociones de dibujo.

Presentar una pluralidad de instrumentos de andlisis para la materialidad de lo
visual-sonoro: la escenografia, el vestuario, las luces, el sonido, los objetos.
Sensibilizar a la hibridez en las artes escénicas contemporaneas y al uso de las
nuevas tecnologias.

Fomentar la busqueda de informacion visual y sonora y la puesta en relacién

con el texto literario y los cddigos de actuacion.

Area Actoral: Unidad de Modalidad Practica

1.

Abrir en la catedra un espacio de experimentaciéon y reflexion sobre la
corporalidad del actor como instrumento técnico y expresivo, interrogando la
contemporaneidad.

Desarrollar diferentes entrenamientos que sirvan de disparadores a
improvisaciones.

Comprender al cuerpo como medio y objeto de expresidon en su energia,
gestualidad, sus relaciones con el espacio; y a la voz como corporalidad
profunda.

Trabajar sobre la repeticiéon y el registro de partituras formales, ritmos vy
estados.

Componer a partir de improvisaciones guiadas y libres.

Deconstruir colectivamente los procesos y evaluar los resultados.

|F-2022-00330817-UNC-DDGH#FA
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3- Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades

Area Vida Universitaria y Estudiar Teatro en La UNC

En el aula virtual se reune el material de estudio (obligatorio) que compila
informacion atil para tu desenvolvimiento en la Universidad y la Facultad como
ciudadano universitario, informacion acerca de la historia de la UNC y de nuestra
facultad y una actividad de evaluacién individual obligatoria. Los contenidos que debés
conocer serian: la universidad publica y derechos especificos para todos sus
ciudadanos universitarios; co-gobierno universitario y formas de participacién; cémo se
organiza la Facultad de Artes; los origenes y el siglo XX en nuestra universidad.

Area Teatrologia/Dramaturgia/Pedagogia Teatral: Pensar el teatro

La teatrologia, dramaturgia y pedagogia teatral implican una mirada historicista
y genética del hecho teatral. El drea trabaja sobre las relaciones entre texto literario,
texto espectacular y contextos de creacion y transmisién; y en la blsqueda e
identificacion de las etapas de los procesos creativos desde la escritura literaria, a la
espectacular, pasando por los cdodigos actorales. Propone un acercamiento a la
investigacion y pedagogia teatral.

Area Escenotecnia: Crear la escena

En el espacio, categoria comun al texto, los signos desarrollan sus posibilidades
significantes como vehiculos materiales. La luz, la musica, el gesto, los objetos, las
acciones, el espacio, todo se constituye en un encadenamiento o complejo sintagma
significante.

A lo largo de la historia del teatro, el espacio escénico adquiere formas
destacadas que inciden semdanticamente en la puesta en escena. A partir de este
lineamiento, el darea escenotécnica presenta los elementos plasticos/sonoros
necesarios a la composicion de la escena.

Area Actoral: Actuar

El trabajo del area actoral aborda la improvisacion y composicion desde las
posibilidades que brinda el propio cuerpo como construccién significante.

La accién dramatica en un sistema de representacién configurado desde la
repeticion de segmentos y la consciencia de un trabajo técnico y expresivo.

Se trabaja desde técnicas de indagacion, desinhibicién y ampliacién del campo
perceptual ejercitando la consciencia del propio movimiento, la escucha grupal a partir
de las nociones de ritmo, contraste, unidad y fraseo, desde una perspectiva sistémica.

| F-2022-00330817-UNC-DDGH#FA
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4- Bibliografia obligatoria discriminada por nucleos tematidos o unidades.

APUNTES DE CATEDRA

1.

A.AVV. Unidad: Vida Universitaria. Universidad Nacional de Cérdoba. Aula
Virtual.

Gonzalez, Soledad; Serra, Mariela. Compiladoras de articulos y ensayos de
Teatrologia/Dramaturgia. Cérdoba, 2012-2014.

Coutsiers, Mercedes; Mosconi, Gabriel Compiladores de articulos de
Escenotecnia. Cérdoba, 2014.

Alegret, Mauro; Altamirano, Ivana; Rivarola Andrés; Solé Lourdes. Compiladores
de articulos de Area Actoral. Cérdoba, 2016.

CAPITULOS DE LIBROS SELECCIONADOS EN EL APUNTE

N

Barba, E. (1990) El arte secreto del actor, Ed. Pértico, México.

Brecht, B. (2004) Escritos sobre teatro, Ed. Alba, Barcelona

Dubatti, J. (2012) Introduccidn a los estudios teatrales. Propedéutica, Atuel. Bs
As

Grotowski, J. (1994) Hacia un teatro pobre, Ed. Siglo XXI, Madrid.

Kartun, Mauricio, Escritos 1975-2001. Ed. Libros del Rojas, Buenos Aires, 2001.
(pp.13-23y 57-62)

Kesselmann, H. y Pavlosky E. (2007), Espacios y creatividad, Ed. Galerna, Bs. As.
Lecoq, J. (2003), El cuerpo poético, Ed. Alba, Barcelona

Oida, Y. (2012), El actor invisible, Ed. El Milagro, México.

Pavis, Patrice. Le thédtre contemporain, Paris, Editions Nathan, 2002.
(Fragmentos seleccionados traducidos por la catedra y citados en el apunte).

. Pricco, A. (2015), Sostener la inquietud, Ed. Biblios, Buenos Aires.
. Varley, J. (2010), Piedras de Agua, Ed. INT, Buenos Aires.
. Villegas, S. (2015) El Libre Teatro Libre. Cordoba 1969-1975. Teatro Politico en

Argentina. Ed. Universitas Cba. Pags.gg 62-74

ARTICULOS DE REVISTAS Y MEDIOS DE DIVULGACION COMPILADOS

1. Arglello Pitt Cipriano. En busca del teatro que no se parece al teatro.
Entrevista a Paco Giménez. Cuadernos del picadero N°1 afio 2003. INT

2. DiLello Lidia. Macbeth en clave femenina. Un analisis de La sefiora Macbeth
de Griselda Gambaro. Cuadernos del picadero N° 2829016 INT

3. Duran, Ana. “Qué significa formar espectadores”. Cuadernos del Picadero
Ne 219 .Teatralidad, discurso critico y medios. Ed. INT, Buenos Aires,
Diciembre de 2010.

|F-2022-00330817-UNC-DDGH#FA
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4. Grotowski, Jerzy. Manifiesto, publicado luego en Hacia un teatro pobre. Ed.
Siglo XXI —1970.

5. Kartun, Mauricio. “Dramaturgia y narrativa. Algunas fronteras en el cielo”.
Cuadernos del Picadero N2 139, /da y vuelta. Programas de transferencia.
Ed. INT, Buenos Aires, Noviembre de 2007.

6. Molinari Beatriz. El director que teatraliza el peronismo. Jorge Villegas,
Director de Zéppelin Teatro .Revista Picadero N° 34. 2015. INT

7. Schanton, Pablo. Entrevista: Gambaro y
Pavlovsky.http://edant.clarin.com/suplementos/cultura/2004/01/31/u-7003
11.htm

8. Sormani Lia. Shakespeare para jovenes y adolescentes. Entrevista con
Emiliano Dionisi. 2016. Cuadernos del picaderoN°29.INT

9. Veronese, Daniel. Mail enviado a diez actores, durante los ensayos de Open
House, 2001.

5- Bibliografia Ampliatoria

6- Propuesta metodoldgica: consignar las metodologias, las formas de trabajo y los
recursos para la ensefianza y/o para la informacién y orientacion del estudiante (el
uso de aulas virtuales, recursos audiovisuales en aula, laboratorio de informatica,
asi como blogs, bases de datos de bibliotecas, videoconferencias, otros)

La modalidad de dictado es Presencial y Virtual.

El entorno virtual de aprendizaje dentro del sitio de la Facultad de Artes
—www.artes.unc.edu.ar-es el Aula virtual del Curso de Nivelacion, donde se encontrara
disponible materiales para trabajar durante los meses previos a la cursada (diciembre y
enero) y durante la cursada.

La modalidad es tedrico-practica, estructurando momentos diferenciados y
modulados segun dindmicas expositivas y de experimentacion -produccion individual y
por pequefios grupos. Se solicitaran trabajos de lectura y desarrollos de informes
escritos en horarios fuera de la clase.

La experimentacion individual y por grupos sera guiada en cada darea a partir de

consignas de lectura y discusién, lectura e improvisacién, composicién de segmentos

|F-2022-00330817-UNC-DDGH#FA
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y/o escenas; para culminar en todos los casos, siguiendo los contenidos, con la
presentacién de las producciones de los alumnos.

La devolucién de los trabajos, en primera instancia, es realizada por el equipo
docente. Luego, se invitard a que compartan su mirada critica los mismos alumnos,
seguidos por la opinion del equipo docente.

En las clases tedricas-practicas, la metodologia consistira en:

e Exposicién por parte del docente de los contenidos del programa;
e Lectura, audicidn, expectacidn, analisis y discusién de ejemplos;
* Debate colectivo sobre los textos seleccionados para cada clase.
Las clases practicas consistiran en:
* Presentacion de trabajos practicos criticos, compositivos, escenas desarrolladas por
los estudiantes;
e Discusion colectiva sobre dichas presentaciones;
e Correccidn y asesoramiento sobre los trabajos presentados.
ACTIVIDADES DE LOS ALUMNOS
e Lecturay analisis de obras y textos tedricos.
e Informes, devoluciones, trabajos practicos grupales surgidos de los
contenidos presentados.
e Improvisaciones individuales y grupales. Composicion de escenas a
partir de la practica de improvisaciones en clase.
e Ejercitacién en la devolucidn critica del propio trabajo y del de sus pares.
® Presentacién de trabajos practicos y realizacion de parciales

integradores.

Nota: Los alumnos deben asistir a la practica actoral con ropa comoday

liviana. Se trabaja descalzo y sin accesorios metdlicos.

|F-2022-00330817-UNC-DDGH#FA

pagina 7 de 14



teatro facultad de artes

Universidad
MNacional
de Cérdoba

7-  Evaluacion:  Descripciéon de la propuesta de evaluacion ajustada a la
reglamentauon vigente ( Reglmen de aIumnos y alumno trabajador en:

Las instancias de evaluacidn son la herramienta a través de la cual es posible ponderar
la incorporacion de herramientas, desarrollo de capacidades comprensivas-analiticas,
asociativas deductivas e inductivas y la aplicacién de decisiones estéticas-compositivas
en la creacion de escenas y ejercicios escenotécnicos.
Se realizan tres tipos de evaluacion:

1.-Evaluacion global, continua engloba el proceso del alumno en relacién al
grupo y la materia.

2.-Evaluaciéon formal, se realiza a partir de la presentacién de trabajos
practicos y parciales integradores.
En los trabajos practicos se evalla la comprensidon-apropiacidon de conceptos, nociones
y practicas compositivas que se presentan en un determinado momento del
cronograma.
En el Area Actoral, el trabajo practico se desarrolla a lo largo de tres clases y supone
una sintesis de los ejercicios y contenidos abordados.
Por su parte, en el parcial se evalua el proceso de aprendizaje general.
En todas las instancias, los criterios fundamentales de evaluacion son:
e La presentacién en tiempo y forma de las evaluaciones;
e La claridad conceptual en la exposicién;
¢ La materializacidén de ideas compositivas.

3.-Evaluacion individual por parte de los alumnos del propio proceso y de la

propuesta de la catedra.

8- Requisitos de aprobacidn para promocionar, regularizar o rendir como libres:
(segun normativa vigente)

El Curso de Nivelacion se articula en 5 unidades en total:
e Vida Universitaria (Unidad 1)

|F-2022-00330817-UNC-DDGH#FA
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e Estudiar Teatro en la Universidad (Unidad 2)

® Pensar el Teatro: Teatrologia, Dramaturgia y Pedagogia Teatral (Unidad 3)
e Crear la Escena: Escenotecnia (Unidad 4)

e Actuar: Prdactica Actoral (Unidad 5)
Condiciones de aprobacion de la materia:

Para obtener la PROMOCION los estudiantes deberan: a) haber asistido y aprobado
todos los trabajos prdacticos y parciales con un minimo de 6 (seis). b) Obtener un
promedio minimo de 7 (siete) entre parciales. (notas menores a 5 no son promediables
y deben ser recuperadas).

Para obtener la REGULARIDAD los estudiantes deberdn: a) aprobar 80% de los trabajos
practicos y los parciales con un minimo de 4 (cuatro). b) La condicién de alumno
regular serd vdlida por tres afios, segun la reglamentacidn vigente. c) EL EXAMEN
COMO REGULAR serd oral; se inicia con UNA EXPOSICION SOBRE UN TEMA A ELECCION
DEL ALUMNO, seguido de preguntas sobre todas las areas y temas desarrollados
durante el dictado. Se aprueba con 4 (cuatro) o mas.

EXAMENES DE ALUMNOS LIBRES requiere: a) una consulta previa a la fecha del
examen que puede ser presencial o virtual. b) EL EXAMEN CONSTA DE DOS
INSTANCIAS: UN ESCRITO sobre todos los contenidos desarrollados en el cuadernillo de
la catedra y en el aula virtual; Y UN ORAL que puede versar sobre todos los contenidos
mencionados y sobre la bibliografia ampliatoria.

EVALUACIONES PARCIALES

1

TRABAJOS PRACTICOS

3

Vida Universitaria y

Estudiar Teatro en la Universidad 1 TP virtual resuelto en el AULA

Escenotecnia /Crear la escena 1 TP Virtual subido al AULA

Practica Actoral 1 TP PRESENCIAL - proceso de tres clases-
RECUPERATORIOS

Se puede recuperar 1 parcialy 1 TP

Aprobados los trabajos practicos, se promedian los parciales y se obtiene una nota
del Curso de Nivelacion. Agotada la instancia de Recuperatorios, el alumno que queda
libre (menos de 4) o regular (4, 5,6) debe rendir un examen final en un turno de
exdmenes en esa condicion.

ALUMNOS CONDICIONALES

Que adeudan materias del secundario.

|F-2022-00330817-UNC-DDGH#FA
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Una vez las materias del secundario aprobadas, habiendo presentado todo en
Despacho de Alumnos, se inscriben en TURNO DE EXAMEN DE MAYO COMO
REGULARES.

Si lograron la Promocién en el Curso de Nivelacion, se les pasa la nota a la libreta.

Nota: todos los alumnos de cualquier condicion (promocional, regular y libre)
realizan inscripcion definitiva en despacho de alumnos en el mes de marzo. Los
alumnos libres del curso de nivelacidn se inscriben en marzo como alumnos libres en
todo el primer afio de la carrera.

/1

__/_’/ /.___SO&‘_J{{J [-_{ CZTC‘JU_ et

2z

Lic. Soledad Gonzalez

9- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene (cuando corresponda)

| Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos v |
EValuacioneEs)

CRONOGRAMA 2020 CURSO DE NIVELACION | |

|F-2022-00330817-UNC-DDGH#FA
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Lunes — 3 de febrero/Martes — 4 Miércoles — 5 Jueves — 6 Viernes - 7
BIENVENIDA A LA FA-  [SECRETARIA DE ASUNTOS COMISION A ESCENOTECNIA 3
UNC ESTUDIANTILES- FA, UNC.
PRSESENTACIONDELA  |CEFA y otros. AZUL 09:00 hs. COMISION B| TEATROLOGIA 3
CATEDRA -12HS
COMISIONES TECNOLOG{A EDUCATIVA 12
A 13 HS
SALON AZUL 09:00 hs.
Lunes —10 Martes —11 [Miércoles —12 Jueves — 13 Viernes14
COMISION
ESCENOTECNIA 4 ESCENOTECNIA 5 A
[ACTORAL 2 ACTORAL 3
TEATROLOGIA 4 TEATROLOGIA 5 ACTORAL 1 COMISION B
Lunes —17 Martes —18 [Miércoles — 19 Jueves — 20 Viernes 21
TEATROLOGIA 5 ACTORAL 3
ACTORAL 4 [ACTORAL 1 COMISION A [ACTORAL 2
ACTORAL 5 ESCENOTECNIA 3
[ESCENOTECNIAN CoMISION [ESCENOTECNIAZ
B
Lunes —24 Martes —25 [Miércoles 26 Jueves — 27 Viernes 28
CARNAVAL CARNAVAL ACTORAL 4 |- Horarios y dia
IACTORAL 5 del evento a convenir
[ESCENOTECNIA 4 JORNADA DE
[ESCENOTECNIA 5 CONSULTA
AULA
AUDIOVISUALES 10 a
12 hs
Lunes -02 Martes - 03 [Miércoles - 04 Jueves — 05 Viernes - 06
INOTAS DE PARCIAL + [RECUPERATORIO RECUPERATORIO
RECUPERATORIO TP CONSULTA — 9 HS ESCENOTECNIA PARCIAL
PARCIAL INTEGRADOR  [ACTORAL SALONAZULOhs. |, " AULA
AULA AUDIOVISUALES U AUDIOVISUALES
9 hs COMISION A ICONVERSATORIO CON 9 hs COMISION A
11 hs COMISION B TEATRISTAS CORDOBESES. 11 hs COMISION B
[Horarios y dia del evento a
lconvenir
Lunes - 9 Martes - 10 [Miércoles - 11 Jueves — 12 Viernes — 13
JORNADA DOCENTE X JORNADA DOCENTE X JORNADA DOCENTE X JORNADA DOCENTE X |FIRMA DE LIBRETAS
CIERRE NOTAS CIERRE NOTAS CIERRE NOTAS CIERRE NOTAS AULA
(SIN CONCURRENCIA DE  |(SIN CONCURRENCIA DE SIN CONCURRENCIA DE (SIN CONCURRENCIA  |AUDIOVISUALES
ESTUDIANTES) ESTUDIANTES) ESTUDIANTES) DE ESTUDIANTES)
CONVERSATORIO CON CONVERSATORIO CON CONVERSATORIO CON
TEATRISTAS CORDOBESES [TEATRISTAS CORDOBESES  [TEATRISTAS CORDOBESES
Horarios y dia del evento a Horarios y dia del evento a [Horarios y dia del evento a
convenir convenir lconvenir

IF-2022-00330817-UNC-DDGHFA
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Clases Escenotecnia

Clase 1: Espacio teatral. Puesta en escena. Escenografia. Vanguardias S XX.
Clase 2: Elementos compositivos, disefio, Instalacion/intervencion.

Clase 3: Luz y sonido. Practico

Clase 4: Vestuario, maquillaje y mascara.

Clase 5: Trabajo practico cierre.

Clases Teatarologia

Clase 1: Introduccion a los estudios teatrales.

Clase 2: Dramaturgia y Direccion.

Clase 3: El trabajo compositivo de la escena.

Clase 4: La recepcion y la critica. Presentacion y desmontaje de obra.
Clase 5: Trabajo practico cierre.

Clases Actoral

Clase 1: Improvisacion desde las posibilidades que brinda el propio cuerpo como
construccioén significante.

Clase 2: La accidon dramatica en un sistema de representacion.

Clase 3: Técnicas de indagacion, desinhibicion y ampliacion del campo perceptual.
Clase 4: Composicion escénica. Nociones de ritmo, contraste, unidad y fraseo.

Clase 5: Trabajo practico cierre.

Comision A Comisiéon B
Cronograma 2020

Lunes 03 FEBRERO Bienvenida a la FA-UNC
presentacion de la catedra
y conformacion de
comisiones

Martes 04 Charla con SAE —FA 'y
UNC. Cefa y con
tecnologia educativa .

Miércoles 05 Clase 1: Espacio teatral. Clase 1: Introduccion a los
Puesta en escena. estudios teatrales.
Escenografia. Vanguardias
S XX.

Jueves 06 Clase 2: Elementos Clase 2: Dramaturgia y
compositivos, disefio, Direccion.

Instalacion/intervencion.

IF-2022-00330817-UNC-DDGHFA
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Viernes 07 Clase 3: Luz y sonido. Clase 3: El trabajo
Practico compositivo de la escena.
Lunes 10 Clase 4: Vestuario, Clase 4: La recepcion y la
maquillaje y mascara. critica. Presentacion y
desmontaje de obra.
Martes 11 Clase 5: Trabajo practico Clase 5: Trabajo practico

cierre.

cierre.

Miércoles 12

Clase 1: Introduccion a los
estudios teatrales.

Clase 1: Improvisacion
desde las posibilidades que
brinda el propio cuerpo
como construccion

significante.
Jueves 13 Clase 2: Dramaturgia y Clase 2: La accién
Direccion. dramatica en un sistema
de representacion.
Viernes 14 Clase 3: El trabajo Clase 3: Técnicas de
compositivo de la escena. indagacion, desinhibicién y
ampliacion del campo
perceptual.
Lunes 17 Clase 4: Larecepcionyla [ Clase 4: Composicion
critica. Presentacion y escénica. Nociones de
desmontaje de obra. ritmo, contraste, unidad y
fraseo.
Martes 18 Clase 5: Trabajo practico Clase 5: Trabajo practico

cierre.

cierre

Miércoles 19

Clase 1: Improvisacion
desde las posibilidades que
brinda el propio cuerpo
como construccion

Clase 1: Espacio teatral.
Puesta en escena.
Escenografia. Vanguardias
S XX.

significante.

Jueves 20 Clase 2: La accién Clase 2: Elementos
dramatica en un sistema compositivos, disefio,
de representacion. Instalacion/intervencion.

Viernes 21 Clase 3: Técnicas de | Clase 3: Luz y sonido.

indagacion, desinhibicion y

Practico

IF-2022-00330817-UNC-DDGHFA
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ampliacion del campo
perceptual.
Lunes 24 CARNAVAL Clase 4: Vestuario,
magquillaje y mascara.
Martes 25 CARNAVAL Clase 5: Trabajo practico
cierre.
Miércoles 26 Clase 4: Composicidn | idem
escénica. Nociones de
ritmo, contraste, unidad y
fraseo.
Jueves 27 Clase 5: Trabajo practico | idem
cierre.
Viernes 28 Jornada de consulta. | idem
Jornadas HHDD
Lunes 02 Parcial integrador. Idem
Martes 03 Recuperatorio TP Actoral Idem
Miércoles 04 Entrega de parciales vy |idem
consulta.
Jueves 05 Recuperatdrio TP | idem
Escenotecnia
Viernes 06 Recuperatorio parcial. idem
Lunes 9 Cierre de notas sin | idem
asistencia de estudiantes.
Martes 10 Cierre de notas sin|idem
asistencia de estudiantes.
Miércoles 11 CONVERSATORIO idem
TEATRISTAS
Jueves 12 Firma de libretas A confirmar
Viernes 13 Firma de libretas Idem.

|F-2022-00330817-UNC-DDGH#FA
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2020

DEPARTAMENTO ACADEMICO: TEATRO
Carrera/s: Licenciatura en Teatroy Profesorado en Teatro, PLAN 2016

Asignatura: ACTUACION | (Procesual)

Equipo Docente:

Prof. Titular: Marcelo Arbach

Prof. Adjunto: Andrés Rivarola.

Ayudantes Alumnos: Araya Camilo; Mufiéz Mailén; Notarfrancesco Joaquin; Alvarez
Alexia; Spertino Araceli; Alamo Irene; Genovesio Araceli; Facundo Rojas; Malena
Maccagno, Guillermina Palermo; Sofia Valdenegro.

Distribucion Horaria
Turno mafiana: Martes de 8.30 a 11.30 hs / Turno tarde: Martes de 15 a 18 hs.

Consultas: Martes de 11.30 a 12.30 y de 14 a 15 hs. (Solicitar con anticipacion)
Contacto: marceloarbach@artes.unc.edu.ar, andresrivarola@artes.unc.edu.ar

PROGRAMA

1 PRESENTACION Y FUNDAMENTACION

INTRODUCCION
“En general el cuerpo de los actores se va a concebir (a partir del siglo XX) ya no como entidad
psicoldgica sino como entidad instrumental dentro de la escena, es decir como instrumento
significativo en si mismo en lugar de como medio para llevar la palabra y el discurso racional
y dialogado a la escena teatral”. (Maria José Sanchez Monte)

Este programa propone una invitacion a reconocer las principales problematicas de la actuacion por medio
de las necesidades emergentes en la formacion del actor como productor/creador/constructor de sentido
en su trabajo sobre la escena.

Damos por sentado que si bien, no existe una unica manera de abordar la problematica de la actuacion, ni
hay formulas infalibles a transmitir directamente, resulta sumamente necesario, en la formacion del
actor/actriz, realizar un recorrido experimental y practico por esas problematicas y, al mismo tiempo,
reflexionar para teorizar sobre esa praxis y lograr una sistematizacion que fundamente nuestro inicio en
el recorrido de una carrera universitaria en la disciplina teatral.

Para introducir al estudiante en la formacion del actor/actriz partiremos de algunas hipdtesis sobre la
actuacion, construidas a partir de los cambios de paradigmas que proponen los referentes del teatro mas
influyentes, tanto historicos como contemporaneos, y que han contribuido para que el concepto de
teatralidad de la actuacion se base en la corporalidad de los actores (Sanchez Montes, 2004); y asi ponerlas
en practica, interpelarlas y reflexionar sobre ellas.

FUNDAMENTACION
“El arte del actor consiste en organizar su propio material, es decir, en la capacidad de utilizar

de forma correcta los medios expresivos del propio cuerpo”. (Vsevolod ppgerhelg330849-UNC-DDGHFA
1
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Haciendo eje en el cuerpo y la accion como nociones fundamentales en la construccion significante y
elementos claves para la composicion en la actividad creadora del actor/actriz, pensaremos la actuacion
como: un estar en la escena (trabajo individual del actor/actriz) y un dejarse hacer (trabajo grupal del
actor/actriz); una serie de operaciones y de ejecuciones concretas; una preocupacion por la percepcion, la
presencia, la expresividad y la accion. Y pensaremos el rol del actor/actriz como productor de su propio
trabajo que organiza el material y potencia sus capacidades tanto expresivas como poéticas. Acordamos
que actor/actriz se dice de aquel/la que hace', es un jugador/a (player), acciona, opera.

Este posicionamiento se pondra en tension y discusion con ciertas consideraciones generales
sobre la actuacion que pertenecen mas bien al sentido comtn instalado en el medio, y de las que han
hablado y dado respuestas los tedricos de referencia.

Si actuar “es lo opuesto a seguir como estoy” (Valenzuela, 2004) entonces sera necesario recurrir, para la
actuacion, a un uso extra-cotidiano de las energias. Este modo de poner/se el cuerpo esta presente en todas
las técnicas espectaculares codificadas, desde el ballet y la danza clésica, pasando por las danzas populares
y el mimo, hasta los distintos tipos de teatro oriental y todos los movimientos estéticos del teatro del siglo
XX; y mas alla de los distintos lenguajes teatrales, pueden encontrarse principios (equilibrio precario, pre-
expresividad, preocupacion por la presencia escénica, uso particular/extracotidiano de la energia y del
cuerpo) que atraviesan todas las técnicas. De estos principios que retornan se ha ocupado la antropologia
teatral desarrollada por Eugenio Barba que, con estudios que no intentan “fusionar, acumular o catalogar
las técnicas del actor”, busca “la técnica de las técnicas, (...) aprender a aprender” (Barba 2009:26).
Desde este enfoque volveremos constantemente sobre dos preguntas fundamentales: ;Qué es actuar?, y
(Qué debe considerarse en y para la formacion del actor/actriz?

2 OBJETIVOS

Objetivo general

° introducir al estudiante en las problematicas generales de la actuacion por medio de ejercitaciones
pertinentes y posteriores instancias de reflexion y elaboraciones conceptuales.

Objetivos particulares

° reconocer y adquirir herramientas para el trabajo en la formacion actoral integral.

° desarrollar una disciplina de trabajo particular para el aprendizaje de la actuacion en una carrera
universitaria.

° identificar los elementos y nociones fundamentales que se ponen en juego en el trabajo actoral.
° desarrollar la capacidad de administracion y dosificacion de esos elementos y nociones del trabajo
actoral para la construccion de sentido en la escena.

° abordar procesos creativos, tanto individuales como grupales, a partir de las nociones trabajadas
para la construccion de escenas.

° ejercitarse en la elaboracion y apropiacion de conceptos surgidos a partir de la experimentacion
de las propuestas.

° elaborar conclusiones, preguntas y conceptos sobre el trabajo particular del actor y las
problematicas emergentes.

° desarrollar un espiritu y pensamiento critico frente a las problematicas de la actuacion.

3 CONTENIDOS

Unidad I: Un actor se prepara

Calentamiento. Preparacion del cuerpo y la voz.

Del desarrollo fisico al desarrollo expresivo del calentamiento.
Impulso. Equilibrio. Resistencia.

Actitud. De la actitud al gesto.

Unidad II: Del juego a la actuacion

1 “Recordemos que lo actores son llamados asi actores, es decir, hacedores. No habladores, ni pensadores, ni sentidotes.

Hacedores ya que su praxis fisica y real es la que los compromete, la que al transfpuR(j99RNEROB49L INCIDIGAFEA

instancia, construye los signos legibles desde la platea” (Serrano 2004:189)

2
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Herramientas, nociones y procedimientos basicos para la ejercitacion actoral:
Aceleracion, ralentamiento, interrupcion.

Silencio, intercalacion, saturacion.

Velocidades, planos, fuerzas.

Sintesis, condensacion, precision.

Accion, reaccion, represion.

Del gesto a la expresividad.

Unidad III: Del hacer al estar. Hacia un cuerpo decidido

El uso de la energia como un prepararse para el trabajo.

Energia, obstaculo, transformacion de la energia.

El hacer como accion, como tarea, o como posibilidad.

Tension, contradiccion, oposicion.

Técnicas cotidianas, técnicas extra-cotidianas del uso del cuerpo: relacion dialéctica.

Unidad IV: Un cuerpo que dice.

La narracion expresiva. Desarrollo expresivo y desarrollo verbal de la escena.
Relacion accion-palabra, cuerpo-voz.

La accion como herramienta de construccion y conocimiento de la l6gica no verbal.
Lo que se ve, lo que se oye, lo que no se ve.

De lo que se dice a lo que se hace / siente / piensa.

Composiciones simples de recorridos actorales individuales.

Unidad V: Una nueva percepcion.

Foco, escucha, aceptacion.

Relacion con uno mismo, con el compaiiero, con el entorno.
Estimulos externos y motivaciones internas.

Mundo interno y territorio externo.

Del hacer/proponer/ofrecer al dejarse hacer/aceptar/recibir.
Composiciones simples de escenas grupales.

4 BIBLIOGRAFIA OLBIGATORIA

La presente bibliografia se ofrecerd como primer abordaje a los estudios tedricos sobre la problematica
de la actuacion y la formacion del actor/actriz. El criterio de seleccion de la misma recupera autores que
han reflexionado sobre la practica particular y concreta de la actuacion, o que realizan relatos de
experiencias personales que dan cuenta de una preocupacion y una busqueda sobre la formacion y el
trabajo del actor, o que presentan respuestas a dilemas fundamentales de la actuacion. Ademas, en caso
de ser necesario y pertinente, se ofreceran materiales de revistas especializadas con entrevistas o
reflexiones donde actores y directores exponen desafios y conceptualizaciones significativas elaboradas
a partir de sus propias experiencias, recorridos y practicas.

BARBA, Eugenio (2009) La canoa de papel, Tratado de antropologia teatral, Buenos Aires, Catalogos.
BORJA RUIZ, Osante (2008) El arte del actor en el siglo xx. Un recorrido teorico y practica por las
vanguardias, Bilbao, Artezblai.

BROOKS, Peter (2006) La puerta abierta, Buenos Aires, Proeme.

DE MARINNIS, Marco (2005) En busca del actor y del espectador, Buenos Aires, Galerna.

FERAL, Josette (2004) Teatro, teoria y practica: mds allé de las fronteras, Buenos Aires, Galerna.
MEYERHOLD, Vsevolod (1998) Escritos sobre el teatro, Madrid, Editorial de la Asociacién de
Directores Teatrales de Espatia,

OIDA, Yoshi (1997) El actor invisible, México, El Milagro.

SERRANO, Raul (2004) Nueva tesis sobre Stanislavski, Buenos Aires, Atuel.

VEGA, Roberto (1997) El juego teatral. Aportes a la formacion educativa, Buenos Aires, Gema.

5. Bibliografia ampliatoria:
BARBA, Eugenio (1986) Mas alla de las islas flotantes, México, Gacd4f@-2022-00330849-UNC-DDGHFA
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BROOKS, Peter (1994) El espacio vacio, Barcelona, Alba.

CHEJOV, Michael (2002) Sobre la técnica de la actuacion, Barcelona, Alba.

DUBATTI, Jorge (2008) Historia del actor. De la escena clasica al presente, Buenos Aires, Colihue.
DUBATTI, Jorge (2009) Historia del actor. Del ritual dionisiaco a Tadeusz Kantor, Buenos Aires,
Colihue.

LECOQ, Jacques (2003) E! cuerpo poético. Una pedagogia de la creacion teatral, Barcelona, Alba.
OIDA, Yoshi (2002) Un actor a la deriva, Guadalajara, La avispa.

OIDA, Yoshi, y MARSHALL, Lorna (2010) Los trucos del actor, Barcelona, Alba.

PAVIS, Pavis (1998) Diccionario de Teatro, Barcelona, Paidos.

STANISLAVSKY, Constantin (1953) Un actor se prepara, México, Diana.

URE, Alberto, (2003) Sacate la careta, Buenos Aires, Norma.

VALENZUELA, José Luis (2000) Antropologia Teatral y acciones fisicas. Notas para un entrenamiento
del actor, Buenos Aires, Editorial del INT.

VALENZUELA, José Luis (2004) Las piedras jugosas. Aproximacion al teatro de Paco Giménez, Buenos
Aires, Editorial del INT.

6 PROPUESTA METODOLOGICA

“El hombre sensible obedece a los impulsos de la naturaleza y no ofrece mas que el grito
de su corazon; en el momento en que atempera o fuerza ese grito, ya no es el mismo, es
un comediante” (Diderot)

Por medio de diversos ejercicios, juegos teatrales, improvisaciones y construccion de escenas
apuntaremos al reconocimiento de las diversas nociones que intervienen en el trabajo del actor y sefialan
las necesidades fundamentales para su formacion inicial.

Ahora bien, no se pretende que el estudiante repita conceptos aprendidos o extraidos de textos, o
escuchados de teatristas, sino que la modalidad de abordaje de los contenidos de la materia propone pensar
la problematica de la actuacion por medio de la experimentacion practica; es una invitacion a relacionar
conceptos, experiencias y recorridos posibles que apunten a fundamentar una formacion del actor/actriz
con ¢je en el trabajo del cuerpo y en la nocion de accion. Esto nos llevara a pensar directamente la
formacion del actor/actriz, sus necesidades y las problematicas generales emergentes. En este sentido para
nosotros es sustancial la importancia reflexionar constantemente sobre la practica escénica, el lugar,
desempefio y formacion del actor/actriz.

Las clases tendran un caracter practico-teérico con:

° una instancia de experimentacion con presentacion de ejercitaciones para el reconocimiento de
problematicas por medio del uso y control de nociones y herramientas actorales; realizacion de ejercicios
o0 escenas tanto individuales como grupales; presentacion de trabajos actorales y escenas grupales.

° y otra instancia de reflexion y elaboracion conceptual por medio de discusion y devoluciones
sobre los trabajos presentados; exposiciones tedricas de la bibliografia propuesta; propuestas de lecturas
complementarias para su discusion y utilizacion en las clases, en los escritos, o en las presentaciones
actorales.

Se solicitara a los estudiantes trabajos a elaborar en instancias extra-atlicas, tanto presentaciones de
escenas donde se explicite el uso, dominio y comprension de las herramientas expuestas en clases, como
escritos donde se dé cuenta de la elaboracion de preguntas o dilemas y la asimilacién de conceptos.

Se propondra constantemente generar una disciplina de trabajo necesaria para los estudios universitarios
de la especificidad teatral. En este sentido, se estimulard y se solicitara a los estudiantes una actitud
coherente y pertinente frente al proceso de aprendizaje.

7 PROPUESTA DE EVALUACION

La catedra propondra para la aprobacion de la materia, ajustandose a las reglamentaciones vigentes, siete
instancias evaluativas y un final integrador que den cuenta de una asimilacion procesual de los contenidos.
Dichas instancias constaran de: experimentacion y dominio de problematicas en ejercicios actorales;
presentaciones de escenas; escritos donde se expongan los conceptos fundamentales de los teéricos de
referencia.

Es importante destacar que consideramos que en este tipo de procesos de aprendizaje relacionados con la

practica de una disciplina artistica necesitamos de instancias que sypRO2R-002RG840ciINITLD GEFA
4
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conocimientos y fomenten el desarrollo de pensamiento critico por medio de la experimentacion practica
sobre las problematicas emergentes en la formacion del actor/actriz, la posterior reflexion y finalmente la
asimilacion y sistematizacion conceptual de lo experimentado y ejercitado.

8 REQUISITOS DE APROBACION

Condicion Promocional:
Asistir al 80% de las clases practico-teoricas; aprobar el 80% de las instancias evaluativas con
calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete).

Condicion Regular:
Asistir al 60% de las clases tedrico-practicas; Aprobar el 75% de instancias evaluativas con
calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro).

El estudiante rinda en condicion de Regular debera presentar en mesa de examen:

1) Escena individual, con una duracion de entre 6 y 8 minutos, donde se apliquen a conciencia y voluntad
las nociones propuestas por el programa;

2) Escena grupal, con una duracion de entre 8 y 10 minutos, donde se apliquen a conciencia y voluntad
las nociones propuestas por el programa;

3) Defensa oral de las escenas presentadas donde se dé cuenta de una reflexion pertinente a la
propuesta de la materia, al proceso de creacion de la escena relacionado lo realizado con el
programa de la materia y de la bibliografia propuesta. Para ello debera dar cuenta de un
conocimiento cabal del programa de la materia y del material bibliografico ofrecido y
relacionarlo pertinentemente con las escenas realizadas.

Condicioén Libre:

El estudiante que decida rendir en condicion de Libre debera presentar en mesa de examen:

1) Escena individual, con una duracion de entre 6 y 8 minutos, donde se apliquen a conciencia y voluntad
las nociones propuestas por el programa,

2) Escena grupal, con una duracion de entre 8 y 10 minutos, donde se apliquen a conciencia y voluntad
las nociones propuestas por el programa;

3) Carpeta donde se fundamenten los criterios utilizados para la realizacion de las escenas, se explicite la
relacion de las escenas con las unidades de la materia y se relacione con el material bibliografico propuesto
por la catedra;

4) Defensa oral de la escena y el trabajo escrito presentados donde se dé cuenta de una reflexion
pertinente a la propuesta de la materia, al proceso de creacion de la escena relacionado lo
realizado con el programa de la materia y de la bibliografia propuesta.

Para las escenas y carpeta debera: a) Considerar los temas y contenidos del programa trabajados en clases
y las consignas dadas para las diferentes instancias evaluativas (puede solicitarlas por correo-e a los
docentes); b) Dar cuenta de un reconocimiento y apropiacion de las problematicas y nociones actorales
trabajadas en la defensa y exposicion de los modos y los criterios de composicion de las escenas; c)
Relacionar lo trabajado practicamente con los textos teéricos propuestos por la catedra.

A los fines de ofrecer un acompafiamiento al proceso de preparacion para el examen, quien decida rendir
como libre debera realizar, un mes antes de la presentacion en la mesa de examen, una consulta previa
con los docentes donde por un lado, mostraran los avances sobre el armado de las escenas
solicitadas, dara conocimiento cabal del programa de la materia y del material tedrico ofrecido
por la catedra y expondra la relacion de dicho material con su proceso creativo y el resultado de
su produccion escénica. S6lo podra presentarse a rendir en mesa de examen si el equipo docente
considera que se aprueba la instancia previa.

IF-2022-00330849-UNC-DDGHFA
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Alumnos trabajadores o con familiares a cargo: Facultad dispone de un régimen especial de
cursado para los estudiantes que trabajan y/o tienen familiares a cargo, que también incluye a
trabajadores/as informales.

CRONOGRAMA CICLO LECTIVO 2020

*Recordamos que la misma clase se dicta dos veces por los mismos docentes debido al doble horario que
se ha dispuesto atendiendo a la cantidad de estudiantes ingresantes.

*Damos en llamar las clases “practico-tedrica” ya que se invita primero a la experimentacion de las
problematicas para luego relacionarlas con el material bibliografico de los referentes tedricos y
comprender la elaboracion conceptual a partir de la experimentacion. Dicha metodologia es fundamental
en el aprendizaje de la actuacion.

*Cabe destacar también que los contenidos de las unidades se exponen durante el afio de manera
espiralada ya que en las problematicas de la actuacion, la mayoria de las nociones no son lineales, sino

que estan presentes permanentemente en distintos niveles de complejidad.

24 Mar Feriado
1 31 Mar Clase presentacion Presentacion de la materia, Programa, Contenidos, Desarrollo, Metodologia
2 7 Abr Clase practico-teorica | Inicio de reconocimiento de las problematicas de actuacion (Unidad I)
3 14 Abr | Clase practico-tedrica | Inicio de reconocimiento de las problematicas de actuacion (Unidad I)
4 21 Abr Clase practico-tedrica | Experimentacion y reconocimiento de problematicas y nociones (Unidad I,
10)
5 28 Abr Clase practico-tedrica | Experimentacion y reconocimiento de problematicas y nociones (Unidad I,
1)
6 5 Ma Instancia Evaluativa | Apropiacion de las problematicas y nociones trabajadas (Unidad I, IT)
Y N°1 Experimentacion con material escénico: mondlogo y uso de nociones.
7 12May | Clase tedrica Exposicion de materiales bibliograficos. Parte 1 del corpus tedrico.
Instancia Evaluativa | Evaluacion escrita sobre materiales bibliograficos. Parte 1 del corpus
8 19 May o L. . .
N°2 tedrico. Obligatorio.
22 May Mesas examenes
9 2 Jun Clase practico-tedrica | Experimentacion y reconocimiento de problematicas y nociones (Unidad III)
10 9 Jun Clase practico-tedrica | Experimentacion y reconocimiento de problematicas y nociones (Unidad III)
11 16 Jun Clase practico-tedrica | Experimentacion y reconocimiento de problematicas y nociones (Unidad IIT)
12 23 Jun Instancia Evaluativa | Apropiacion de las problematicas y nociones trabajadas (Unidad III)
N°3 Experimentacion escénica: boceto de escena. Obligatorio.
Instancia Evaluativa | Apropiacion de las problematicas y nociones trabajadas (Unidad III)
13 30 Jul o ., . :
N°4 Presentacion de escena. Obligatorio.
Receso
14 28 Jul Clase practico-tedrica | Avance de reconocimiento de las problematicas de actuacion (Unidad IV)
15 4 Ago Clase practico-tedrica | Avance de reconocimiento de las problematicas de actuacion (Unidad IV)
16 11 Ago | Clase practico-tedrica | Experimentacion y reconocimiento de problematicas y nociones (Unidad V)
17 18 Ago | Clase practico-teérica | Experimentacion y reconocimiento de problematicas y nociones (Unidad V)
18 25 Ago | Clase practico-tedrica | Reconocimiento y apropiacion de las problematicas y nociones trabajadas.
19 | Se Instancia Evaluativa | Apropiacion de las problematicas y nociones trabajadas (Unidades IV, V)
P N°4 Experimentacion escénica: abordajes de ejercicios actorales.
20 8 Sep Clase teorica Exposicion de materiales bibliograficos. Parte 2 del corpus teorico.
Instancia Evaluativa | Evaluacion escrita sobre materiales bibliograficos. Parte 2 del corpus
21 15 Sep o . . .
N°5 teorico. Obligatorio.
22 Sep Mesas exdmenes
29 29 Se Clase practico-tedrica | Reconocimiento y apropiacion de las problematicas y nociones trabajadas.
P Hacia la integracion de todos los contenidos.
Instancia Evaluativa | Presentacion de ler boceto para la escena final. Obligatorio.
23 6 Oct N°6
24 13 Oct Clase practico-tedrica | Reconocimiento y apropiacion de las problematicas y nociones trabajadas.
Devoluciones puntuales sobre el proceso de presentaciones de bocetos.
25 200 Instancia Evaluativa | Presentacion de 2do boceto para la escena final. Obligatorio.
ct N7 IF-2022-00330849-UNC-DDGH#FA
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26 27 Oct | Recuperatorios Recuperatorio de instancias evaluativas obligatorias
27 3 Nov Final integrador Presentacion de escena final.
28 10 Nov Recuperatorlo final Recuperatorio Escena final
integrador

17 Nov | Coloquios Promocionales / Firma de libretas

Lic Marcelo Arbach

A)

Adenda al programa de ACTUACION I 2020

Departamento de Teatro; Facultad de Artes; Universidad Nacional de Cordoba

Asignatura: Procesual ACTUACION [; Carrera: Licenciatura en Teatro, Profesorado en Teatro

(Plan: 2016)

B)

Equipo Docente: Prof. Titular: Marcelo Arbach; Prof. Adjunto: Andrés Rivarola

C) CONTENIDOS para abordar en la virtualidad 2020:

Se

suprimen los temas y contenidos de relacion entre pares, vinculacion en escena con compaiieres, y

creaciones grupales. Se abordan todos los temas relativos a la teoria y practica de la actuacion posibles

de ser experimentados, comprendidos y asimilados desde la virtualidad en indagaciones individuales.

D)

BIBLIOGRAFIA OLBIGATORIA

Abordada en la virtualidad 2020:

BORJA RUIZ, Osante (2008) El arte del actor en el siglo xx. Un recorrido teorico y practica por las

vanguardias, Bilbao, Artezblai.

E)

BROOKS, Peter (2006) La puerta abierta, Buenos Aires, Proeme.

DE MARINNIS, Marco (2005) En busca del actor y del espectador, Buenos Aires, Galerna.
FERAL, Josette (2004) Teatro, teoria y practica: mds alla de las fronteras, Buenos Aires, Galerna.
OIDA, Yoshi (1997) El actor invisible, México, El Milagro.

SERRANO, Raul (2004) Nueva tesis sobre Stanislavski, Buenos Aires, Atuel.

PROPUESTA METODOLOGICA para la virtualidad 2020

Para la virtualidad del 2020 hemos adaptado los encuentros del siguiente modo:

Encuentros por videollamadaspara:
exposicion tedrica de los textos propuestos;
practicas de nociones de actuacion;

presentacion de trabajos actorales sincronicos o asincronicos;

observaciones, correcciones y devoluciones sobre los trabajos actorbfePRR<00RB0849-UNC-DDGHFA
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- Actividades y Tareas escritas que les estudiantes deben enviar al Aula Virtual o correo-e para:

Dar cuenta de la comprension y asimilacion de las nociones, conceptos y contenidos trabajados.

En ese sentido se plantean y se cumplen las dos instancias fundamentales propuestas por el programa
original:

a) una instancia de experimentacion con presentacion de ejercitaciones para el reconocimiento de
problematicas por medio del uso y control de nociones y herramientas actorales; realizacion de ejercicios
individuales; presentacion de trabajos actorales y escenas individuales sincronicos y asincronicos.

b) y otra instancia de reflexion y elaboracion conceptual por medio de discusion y devoluciones sobre los
trabajos presentados; exposiciones tedricas de la bibliografia propuesta; trabajos monograficos y de

reflexion sobre las nociones actorales y los conceptos de los textos tedricos abordados.

F) Condiciones para examen de regulares 2020 y libres 2020:

Examen para Regulares 2020:

Considerando que este tipo de materias poseen un fuerte fundamento procesual el/la estudiante que rinda
en condicion de Regular debera presentar de manera virtual para la mesa de examen:

1) Escena individual(sincrénica), con una duracion de entre 6 y 8 minutos, donde se apliquen a
conciencia y de modo pertinente las nociones de actuacion abordadas en los contenidos del programa, en
las practicas de la materia y fundamentadas en los textos tedricos propuestos. Las pautas para el trabajo
actoral estan explicitadas en el Aula Virtual de Actuacion I, en la pestafia “Pautas escena final”. El/la
estudiante podra, si asi lo considera, enviar al correo de los docentes, 5 dias antes del examen, una
filmacion con su “avance o boceto de escena” donde se evidencie el trabajo sobre todos los aspectos
solicitados. Los docentes podran responder con algunas observaciones para realizar ajustes para la
presentacion en la mesa de examen.

2) Trabajo escrito (asincrénico). Debera enviar correo de los docentes, 5 dias antes del examen, el
trabajo escrito donde se dé cuenta de todo lo solicitado en las pautas explicitadas en el Aula Virtual de
Actuacion I, en la pestafia “Pautas escrito final”.Los docentes podran responder solicitando correcciones,
aclaraciones, cambios en el escrito o consideraciones para la defensa oral del trabajo en la mesa de
examen.

3) Defensa oral(sincronica) de la escena y el escrito presentados donde se dé cuenta de una reflexion
pertinente a la propuesta de la materia, al proceso de creacion de la escena relacionando lo realizado, con
el programa de la materia y los conceptos abordados en la bibliografia propuesta. Para ello debera tener
conocimiento del programa de la materia y del material bibliografico ofrecido y relacionarlo
pertinentemente con la escena realizada. En esta instancia los docentes podran realizar preguntas sobre el

proceso, la escena, los contenidos y los textos teoricos.

IF-2022-00330849-UNC-DDGHFA
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Examen para Libres:

Considerando que este tipo de materias poseen un fuerte fundamento procesual el/laestudiante que decida
rendir en condicion de Libre debera presentar de manera virtual para la mesa de examen:

1) Escena individual asincrénica, enviada al correo-e de los docentes, con 7 dias de antelacion a la mesa
de examen, con una duracién de 8 minutos, donde se apliquen a conciencia y de modo pertinente las
nociones de actuacion abordadas en los contenidos del programa, en las practicas de la materia y
fundamentadas en los textos teoricos propuestos. Los docentes podran responder con algunas
observaciones realizar ajustes para la presentacion en la mesa de examen.

2) Escena individual sincrénica, de manera virtual, durante la mesa de examen donde se evidencie el
trabajo sobre todos los aspectos solicitados como asi también las mejoras y ajustes en relacion a la escena
enviada previamente.

3) Trabajo escritodonde se fundamenten los criterios utilizados para la realizacion de las escenas, se
explicite la relacion de las escenas tanto con las unidades de la materia como los abordajes practicos y se
relacione con el material bibliografico propuesto por la catedra. Este trabajo escrito donde se dé cuenta
de todo lo solicitado con fundamento, pertinencia y desarrollo debera ser enviado al correo-e de los
docentes 7 dias habiles antes del examen. Los docentes podran responder solicitando correcciones,
aclaraciones, desarrollo, etc.

4) Defensa oral de la escena y el trabajo escrito (sincronico) presentados donde se dé cuenta de una
reflexion pertinente a la propuesta de la materia, al proceso de creacion de la escena relacionado lo
realizado con el programa de la materia, la practica actoral y la bibliografia propuesta. Para ello debera
tener un conocimiento cabal del programa de la materia y del material bibliografico ofrecido y relacionarlo
pertinentemente con la escena realizada. En esta instancia el jurado docente podra realizar preguntas sobre

el proceso, la escena, los contenidos y los textos tedricos.

Para las escenas y carpeta debera:

a) Considerar los temas y contenidos del programa trabajados en clases y las consignas dadas para las

diferentes instancias evaluativas;

b) Dar cuenta de un reconocimiento y apropiacion de las problematicas y nociones actorales trabajadas

en la defensa y exposicion de los modos y los criterios de composicion de las escenas;

c¢) Relacionar lo trabajado practicamente con los contenidos de la materia y los conceptos abordados en

los textos tedricos propuestos por la catedra;

Para todo ello podra acceder a las pautas explicitadas en el Aula Virtual de la materia.

IF-2022-00330849-UNC-DDGHFA
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2020

DEPARTAMENTO ACADEMICO: TEATRO
Carrera/s: Licenciatura en Teatro, PLAN 2016

Asignatura: CUERPO Y MOVIMIENTO |

Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Adridan Andrada
Prof. Adjunto: Fabricio Cipolla
- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Jesus Astorga, Maria
Silvina Mufiz Caciani

Distribucion Horaria
Turno manana: 8:30a 11:30 hs
Turno tarde: 15:00 a 18:00 hs

Horarios de consulta:
Jueves 14:00 a 15:00 hs (previa coordinacién con el equipo de

v

Fundamentacion:

Esta catedra se define como un espacio curricular del tipo tedrico practico,
procesual, se inscribe en la curricula de la Licenciatura en Teatro, y juntamente
con las catedras Actuacién | y Voz y lenguaje |, constituye el bloque de las
materias expresivas de la Carrera.

Se ocupa de la formacion técnica, creativa y expresiva del cuerpo del actor .Su
orientacion se ubica en la corriente renovadora que se inicia en el siglo XX por
la cual el actor deja de estar al servicio de lo que se dice para pasar a
pensarse a si mismo en un proceso de indagacion y reflexion sobre sus
posibilidades de movimiento y el uso consiente y reflexivo del espacio y el
tiempo.

A partir del enfoque de pensar el cuerpo como material que sélo se remite a si
mismo con el cual el actor no ilustra una idea, sino que la realiza y le da
autonomia creativa, estética y artistica.

Se pretende transmitir, indagar y componer desde la concepcion de que el
cuerpo es una zona de teatralidad propia.

Trabajaremos los elementos basicos del movimiento: energia, tiempo y

espacio, propiciando la toma de conciencia de las posibilidades expresivas del
| F-2022-00330869-UNC-DDGH#FA
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cuerpo, el desarrollo de un training fisico propio, y la practica de distintas
formas de improvisacion, para culminar con la composicion de una escena a
partir del movimiento, como zona de teatralidad y posibilidad de dramaturgia.

Objetivos Generales:

Comprender la propia corporeidad

e Construir teatralidad a través del cuerpo.

e Pensar la teoria como campo de conocimiento a partir de la practica
especifica.

e Analizar criticamente el material propuesto por la catedra

e Valorar a la representacién como la estructuracion estética de una

particular visién del mundo.
Objetivos especificos

e Manejar los elementos fundamentales del movimiento, tiempo y espacio.
e Desarrollar un training fisico propio.
e Desarrollar la capacidad de armar escenas.

Contenidos

Unidad 1
Entrenamiento Fisico

Acondicionamiento fisico.

Elementos basicos del manejo del tiempo y del espacio
Unidad 2

Cuerpo y movimiento

Localizacion del movimiento

Formas de locomocion.

Calidades de movimiento.

Las dinamicas de movimiento como estado actoral

Cuerpo y tiempo

Ritmo, acento, ostinato.
IF-2022-00330869-UNC-DDGHFA
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Frase musical.
La duraciéon del movimiento.
Tiempo interno.

Cuerpo y espacio

Espacio total. Espacio parcial.
Niveles, planos, direcciones.
Recorridos espaciales.

Unidad 3
Presencia Escénica y Representacion

El trabajo de las tensiones en la construccion de la presencia escénica.

El valor de los opuestos en el manejo de la energia y del equilibrio.

Bios escénico.

Desarrollo de la percepcion.

La teatralidad como concepto para pensar el uso del cuerpo y el movimiento
Composicion de escenas.

Bibliografia

La Bibliografia responde a un corpus de diversos autores que abordan los
contenidos sobre los que la catedra propone sus vectores para pensar la
formacién actoral, si bien la misma es obligatoria, no queda exceptuada
la posibilidad de que su totalidad sea abordada o que proponga un

material que responda de manera especifica a un emergente grupal.
(También se elaboran y proponen logisticas para acceder al material

tedrico, virtuales por supuesto y también de circulacién, que le permita al

alumne compartir los gastos de dicho material).

IF-2022-00330869-UNC-DDGHFA
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Arguello Pitt, Cipriano, 2006. Nuevas tendencias escénicas.
Ed.DocumentA/escénicas. Cordoba

Artaud,Antonin, 2008. El teatro y su doble. Bs. As Ed. Retoérica
Barba Eugenio Quemar la casa” ED Catalogos
Bartiz Ricardo “Cancha con niebla”, Ed Paidos.

Bonfito mateo “O ator compositor, Cap 3, Ed, linheas
Bs. As.

Garcia Webi,Emilio “ Sangre o keetchup” Ed.DocumentA/escénicas. Cérdoba
Lecoq, Jacques, 2001.EIl cuerpo poético. Santiago de Chile, Ed. Cuarto Propio
Trastoy, Beatriz, 2006. Lenguajes Escénicos Prometeo Bs. As.

Ure Alberto “Sacate la careta”, ensayos sobre teatro politica y cultura. Ed
Biblioteca nacional.

Propuesta metodolégica.

Las clases seran de caracter practico- tedrico.

Se realizaran trabajos de entrenamiento y creacion escénica, individual y
grupal.

A partir del analisis de las categorias de: Movimiento, Tiempo y Espacio.

El segundo cuatrimestre tendra como eje central la representacion, llevando
al plano de la composicion escénica los elementos incorporados en la
primera etapa.

Propuesta de evaluaciéon

El espacio curricular propone una dinamica que sienta sus bases como
procedimiento evaluativo, en lo procesual y la nocién de construccién de

conocimiento como proceso democratico radicalmente dependiente de la propia

IF-2022-00330869-UNC-DDGHFA
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necesidad y la subjetividad, el deseo y el gusto como fundamento de la creacion
escenica.

Y pensando esta como resultado de una compleja red de relaciones entre la
comunidad aulica, la educativa, la familiar etc, es decir el mundo vincular y la

experiencia personal en su relacion con el universo artistico.

La evaluacion se realizara a través de 3 instancias evaluativa y un
parcial integrador final.

Requisitos para los alumnos promocionales, regulares y libres

Sera considerado alumno promocional el que cumpla las siguientes
condiciones minimas:

e Aprobar el 80 % de las instancias evaluativas considerando de mayor
jerarquia la instancia evaluadora final con calificaciones iguales o
mayores a 6 (seis) y un promedio de 7(siete)

. EI 20% restante no es promediable ni por inasistencia ni por aplazo

e Asistir como minimo al 80% de las clases. Teniendo en cuenta que
alumnes trabajadores o con familiar a cargo (previa justificacion
legitimada, podra ampliar su limite de inasistencias a un 35%.

e El alumno tendra derecho a recuperar por lo menos el 25% de las
evaluaciones.

e Sera considerado alumno regular quien apruebe el 75% de las
instancias evaluativas con calificacion igual o mayor a 4(cuatro),
pudiendo recuperar al menos una instancia evaluativa). El 25%
restante no es promediable ni por inasistencia ni por aplazo.

e El minimo de asistencias es del 60%.

En cuanto a los alumnos libres, las condiciones que deberan cumplir
seran las siguientes:

Solicitar una entrevista con el equipo catedra que debera tener como
maximo un mes de antelacién a la fecha del examen.

En dicha entrevista se le daran indicaciones especificas acerca de los
requisitos que debera cumplimentar.

- Un trabajo escénico, que cristalice los contenidos propuestos por la
catedra. Esta presentacién debera estar acompafada de un breve

IF-2022-00330869-UNC-DDGHFA
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texto en el que el alumno dara cuenta del manejo conceptual de los
elementos expresivos.

- El andlisis de una obra teatral que esté en cartelera o que pueda ser
vista en alguna plataforma escénica virtual y en la cual se ponga en
plano de analisis, los elementos compositivos trabajados por la
catedra.

- Lacreacién escénica debera respetar la propuesta de la catedra, de
ser realizada por un grupo de no menos de 5 personas incluyendo el
evaluado y no siendo el caracter de los otres 4 el de alumno
evaluado.

- El manejo del material teérico propuesto por la catedra

Una vez aprobada la instancia tedrica (de caracter oral) podra accederse a
la muestra de la propuesta escénica.

Cronograma tentativo

(También posible de ser modificado de acuerdo al cursado real de
la catedra)

Segun corresponda a cada comision y su horario y dia de cursado
respectivamente

Instancia evaluativa N° 1: jueves 28 de mayo y lunes 1 de junio
Instancia evaluativa N° 2: lunes 29 y jueves 2 de julio

Instancia evaluativa N°3: (se tomaran las clases del lunes 5y 19 y
jueves 8 y 15, de octubre respectivamente, para desarrollar esta

instancia evaluativa, previa agenda con el equipo de catedra)

Instancia evaluativa final integradora:

IF-2022-00330869-UNC-DDGHFA
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(Se tomaran las clases del lunes 26 de octubre y 2 de noviembre. y
jueves 22y 29 de octubre respectivamente, para desarrollar esta
instancia evaluativa, previa agenda con el equipo de catedra)

Recupertario;
Lunes 9 de noviembre
Jueves 5 de noviembre

Firma de libretas.
Lunes 9 de noviembre y jueves 12 de noviembre.

Adenda Cuerpo y Movimiento |1 2020

Carrera/s: Licenciatura en Teatro Plan: 2016
Asignatura: CUERPO Y MOVIMIENTO |
Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Adrian Andrada
Prof. Adjunto: Fabricio Cipolla
Distribucion Horaria

Comisién Unica, jueves 15a 17 hs

Horarios de consulta:

Se habilito a consulta permanente a traves de 16s dispositivos que oferecido la catedra,
Aula virtual y casos excepcionales via WhatsApp (Grupo de catedra)

IF-2022-00330869-UNC-DDGHFA
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Fundamentacion:

Esta catedra taller claro sufrié los cambios de pensar los aspectos practicos desde la
no prespecialidad y activando formatos de encuentros via meet, con ejercitaciones
para hacer en directo.

Articulando igualmente las practicas de dichos encuentros con referencias del apunte
de catedra y un mayor acento en la observacién de videos.

Para ejercitar los elementos basicos del movimiento: energia, tiempo y espacio,
propiciando la toma de conciencia de las posibilidades expresivas del cuerpo, y el
desarrollo de un training fisico propio

Objetivos Generales:

e Comprender la propia corporeidad
e Poder andloga la practica virtual con referencias tedricasy videos de diversos

referentes del teatroy sus practicas con sus grupos de actores.

Objetivos especificos

® Manejar los elementos fundamentales del movimiento, tiempo y espacio.
e Desarrollar un training fisico propio.
e Indagar criterios compositivos a partir del analisis de videos de diversos

montajes escénicos.

Contenidos

IF-2022-00330869-UNC-DDGHFA
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Se redujo la cantidad de contenidos, atendiendo a dejar los mds objetivos y de una
comprensién mas técnica, desplazando otros contenidos de una conceptualidad
mas subjetivay de cierta comprension a través del uso del cuerpo y la observacidn
procesual y personal, proponiendo también un abordaje mds sistematico y no tan
taxativo en cuanto a unidades.

Entrenamiento Fisico

Acondicionamiento fisico.

Elementos basicos del manejo del tiempo y del espacio

Cuerpo y movimiento

Localizacion del movimiento

Formas de locomocion.

Calidades de movimiento.

Ritmo, acento, ostinato, repeticién /Variacion, pausa
Niveles, planos, direcciones.

Recorridos espaciales.

Cuerpo y espacio

El espacio personal / privado como espacio escénico.

La teatralidad como concepto para pensar el uso del cuerpo y el movimiento
En la Composicidn de escenas a partir de un referente Unico para todes “El cuento

de la caperucita roja”
IF-2022-00330869-UNC-DDGHFA
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Bibliografia (No vario en la propuesta del plan de estudio original).

Propuesta metodolodgica.

Se trabajé con una adecuacién acorde a las posibilidades de acceso a tener una
pantalla paratener una mirada sobre la practica grupal.

También se linkeaban materiales de video con antelacidon al meet, para que les
alumnes pudieran tener una referencia mas clara de cémo acceder a la practica.

Propuesta de evaluacion

Menor numero de trabajos solicitadosy siendo requisito el envié tanto de informes
tedricos, como el envié de videos mediante drive acompafiados de bitdcoras de
memoria del armado de escenas.

Evaluacion:

Para todas las instancias evaluativas se tuvo en cuenta las posibilidades personales de
conexién a internety dar informacidony poder extender plazos de entrega ante la
dificultad de manejo de plataformas como drive, o youtube.

Tampoco se tuvo en cuenta en ninguna condicién el presentismo en las clases
virtuales via meet.

IF-2022-00330869-UNC-DDGHFA
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Requisitos para los alumnos promocionales

La entrega de la totalidad de los trabajos en fechas establecidas y negociando
estos plazos en situaciones particulares en relaciéon a la conexién a internet.

Requisitos para los alumnos regulares

La entrega del 80 % de la totalidad de los trabajos en fechas establecidas y sus
respectivas instancias de recuperacién negociando estos plazos en situaciones
particulares en relaciéon ala conexién a internet.

Requisitos para los alumnos libres

Se atendié a las resoluciones de la Facultad de Artes, en particular del
departamento de Teatro y las fechas y posibilidades de acuerdo a planes de
estudio de poder anotarse o no a dichas mesas examinadoras.

Cronograma

Se trabajé todo el tiempo en funcién de cémo el contexto COVID 19 y las propias
realidades universitarias fueron marcando el ritmo de los encuentros vy
fundamentalmente los accesos “reales” tanto de alumnes como equipo docente a
internet y plataformas virtuales.

Bibliografia
IF-2022-00330869-UNC-DDGHFA
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Se mantuvieron algunos de los apuntes, de acuerdo a los emergentes grupales se
ofrecieron otros videos o material de escenas.
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2020

DEPARTAMENTO ACADEMICO: TEATRO
Carrera/s: Licenciatura en Teatro y Profesorado de Teatro, PLAN 2016

Asignatura: Voz y Lenguaje Sonoro |

Equipo Docente:

- Profesores:

Prof. Titular: Dr. Marcelo Comandud.

Prof. Adjunto: Esp. Emilia Zlauvinen.

- Ayudantes Alumnxs: Federico Boero y Natalia Hinzmann.

- Adscriptas: Ana Luz Cérdoba Gatica y Maria Luz Ayelén Diaz.

Distribucion Horaria:
Turno mafana: Martes de 12 a 15 hs.
Turno tarde: Martes de 18.30a 21.30 hs.

Atencion de alumnos: Miércoles de 10 a 11 hs en Pabellén Brujas.
(Avisar previamente a: marcelocomandu@yahoo.com)

PROGRAMA

1- Fundamentacion:
Vozy Lenguaje Sonoro I pertenece al primer afio de la Licenciatura en Teatro de la UNC.

Es la primera de un conjunto de tres materias (junto a Voz y Lenguaje Sonoro II y III)

Como primera materia de la Linea Sonora, su principal objetivo es introducir al estudiante
a conocimientos basicos de orden practico y tedrico en torno al entrenamiento vocal del/la
actor/actriz, la voz en la actuacion, las caracteristicas del sonido y la construccion sonora

de la escena.

Es importante que el/la estudiante de 1° afio reconozca, como primera instancia de
formacion, que el cuerpo y la voz no son aspectos separados o escindidos. Concebimos
el entrenamiento vocal en actuacion como una practica directamente ligada a procesos

corporales. El cuerpo deviene voz e intensidad sonora que lo proyecta en el espacio, lo

IF-2022-00330891-UNC-DDGHFA
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transforma y extiende. Al mismo tiempo la voz es transformada en el devenir corporal

que la produce y proyecta.

El desarrollo de esta “reciprocidad cuerpo-voz” inmanente a la presencia corporal-sonora
del/la actor/actriz requiere de una practica especifica en la que se hacen conscientes los
procesos corporales y las tensiones/conexiones psico-fisicas que en ¢él operan.
Observando el acto de produccion de la voz como acontecimiento en el cuerpo, el/la
estudiante de primer afio descubre el devenir vocal en sus relaciones constitutivas. Lo
vocal se produce en un espacio de “tension entre” o “condensacion de” aspectos de la
propia corporeidad. Respiracion, estado corporal y tono muscular, resonancia y
amplificacion, proyeccion en el espacio y capacidad auditiva son procesos simultaneos

que operan en la produccion vocal como acto corporal y complejo.

Una vez comprendida esta unidad actuante “cuerpo-voz”, el/la estudiante podra explorar
sus relaciones “intensivas”, segun la composicion y variacion de sus fuerzas. En una
logica del devenir, el cuerpo-voz es materia vulnerable, rica en variaciones, pliegues y

texturas.

Es también necesario introducir al/la estudiante a las caracteristicas del sonido.
Comprender la materialidad sonora en su constitucion, aprender a escuchar y discriminar
sus variables. Para ello es importante realizar actividades basicas de audio-perceptiva que
desarrollen la capacidad auditiva del/la estudiante. Que logre reconocer estas variables en
su propia voz, la voz de sus compafieros/as y otras fuentes sonoras que conforman la

materia y el paisaje sonoro de la escena.

Comprension de los procesos corporales en la produccion vocal, desarrollo de una
concepcion ampliada de cuerpo-voz que integre también los procesos psico-emotivos y
reconocimiento del sonido como materia creativa, son tres aspectos fundamentales que
el/la estudiante de teatro necesita tener en cuenta para su formacion y problematizacion
en la especificidad actoral y la construccion escénica, un proceso creativo que inicia en
esta primera etapa de su formacion para ser profundizada en instancias formativas

posteriores.

2- Objetivos

IF-2022-00330891-UNC-DDGHFA
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° Intr

oducir a conocimientos fundamentales de orden practico y tedrico en torno al
entrenamiento vocal del/la actor/actriz, las caracteristicas del sonido, la voz en la
actuacion y la construccion sonora de la escena.

° Conocer concepciones teoricas y metodoldgicas de reconocidos investigadores
de la voz y lo sonoro en el teatro a los fines de dimensionar la extension del campo a
estudiar y sus principales problematicas.

° Ent

ender la produccién vocal como proceso corporal de orden psico-fisico y concebir el
trabajo vocal del/la actor/actriz como una practica directamente ligada a dichos procesos.
° Ide

ntificar las caracteristicas y cualidades del sonido para su andlisis y aplicacion en la
produccion vocal y otras fuentes sonoras.

° Ind

agar la construccion escénica desde la interaccion de las esferas vocal/sonora y
corporal/visual y sus articulaciones en el hecho performatico.

° Arti
cular los conocimientos tedricos y empiricos, estableciendo conexiones entre ellos en la
produccion de los trabajos escénicos, para el desarrollo de una reflexion teodrica y critica
en relacion a la produccion artistica propia y ajena.

° Refl
exionar en torno a los procesos de creacion valorizando el deseo, las motivaciones

subjetivas y relaciones interpersonales en el grupo de trabajo.

3- Contenidos:

Unidad N° 1

Presencia y tono corporal en la respiracion y vocalizacion.

Esta unidad retine actividades de concientizacion de la respiracion, la produccion vocal y
la resonancia; principios de fonética y fonologia del espafiol; la influencia de los estados

corporales en la voz producida, sus variaciones de tono y consecuencias expresivas.

IF-2022-00330891-UNC-DDGHFA
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Se trabajara a un nivel técnico y expresivo con el objetivo de que el/la estudiante
desarrolle sus potencialidades sonoras desde la psico-fisicalidad y la unidad actuante
Cuerpo-voz.

Contenidos especificos:

° Concientizacion de la respiracion: La funcion del diafragma y la conduccion del
aire. Tipos respiratorios: Respiracion Alta, baja y Total. El valor de la respiracion y sus
repercusiones en el estado corporal. Interaccion y reciprocidad entre estado corporal y
respiracion: Su ubicacion fisica y transformacion en funcion de la re-distribucion de las
tensiones corporales.

° La distribucion de las tensiones corporales y sus repercusiones en la emision
vocal. El tono vocal y sus relaciones con la postura, el movimiento, el estado y el tono
corporal.

° Principios de fonética y fonologia del espafiol. Reconocimiento de los diversos
sonidos vocalicos y consonanticos. Clasificacion del sonido segin la accion de las
cuerdas vocales, del velo del paladar y de acuerdo al modo y lugar de articulacion.
Identificacion de estos principios en la propia cavidad bucal y su influencia en el trabajo
corporal.

° El Sistema resonador. Amplificacion de la voz y proyeccion. El cuerpo como caja

de resonancia. Resonadores y vibradores corporales.

Unidad N° 2

Concepciones y procedimientos: cuerpo-voz en performance.

Esta unidad se ocupa del estudio, observacion y practica de las operaciones performativas
que el/la actor/actriz realiza al corporizar el sonido y la palabra, en texto hablado y
cantado. Reflexionaremos en torno al acontecimiento performatico desde la presencia
corporal-sonora del/la actor/actriz. En funcion de los contenidos abordados se analizaran

diversas propuestas conceptuales del cuerpo y la voz en performance.

Contenidos especificos:
° Concepciones y representaciones del cuerpo-voz: El cuerpo-voz como unidad
actuante corporal-vocal. Resonancias melddicas del cuerpo extendido pentamuscular

| F-2022-00330891-UN C-IZ;DG#FA
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(Taanteatro). Cuerpo dilatado, presencia y voz como extension sonora del cuerpo
(Antropologia teatral) La voz como intensidad. El cuerpo sonoro: ldgica de tensiones y
conexiones en la constitucion de la presencia corporal-vocal. El cuerpo—voz en el
acontecimiento escénico.

° Introduccion a conceptos fundamentales de la formacion cuerpo-voz en el teatro

de investigadores como: Grotowski, Barba, Suzuki, Baiochi y Davini.

Unidad N° 3

La voz y el sonido en la construccion escénica.

Esta unidad desarrolla contenidos que instrumentan al/la estudiante para la composicion
de escenas, prestando especial atencion a las fuentes sonoras y su articulacion con los
otros materiales escénicos. Planteamos la escena como espacio en que el/la estudiante se
situa para hacer y decir. Abrimos un espacio taller para la composicion de escenas desde
dichos procesos subjetivos, con foco en la sonoridad y sus relaciones con la psico-

fisicalidad.

Contenidos especificos:

° El tono vocal. Parametros sonoros: altura, intensidad, duracion, timbre.
Correspondencias entre estado/tono corporal y tono vocal.

° El cuerpo-voz como espacio del acontecimiento. La presencia como proceso
corporal-vocal en integracion. Construccion de escena desde la materia sonora y sus
correspondencias con la psico-fisicalidad del/la actor/actriz: su articulacion en la escena.
La voz, los objetos sonoros y la musica en escena. Aspectos dramaturgicos del sonido en
performance. Lo no-dicho. Lo sonoro en la composicion del texto performativo. El trabajo
sobre la cancion y el texto: Analisis de sus variables sonoras y exigencias/necesidades
vocales. La cancion y el texto en un devenir escénico. El tono corporal-vocal: variables
expresivas y produccion de sentido. El/al actor/actriz como sujeto creador. El cuerpo-voz

como espacio para la produccion de subjetividad.

4- Bibliografia obligatoria
Unidad N° 1

Capitulos de libro:

IF-2022-00330891-UNC-DDGHFA
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° BARBA, Eugenio: “Entrenamiento vocal”. En: RUIZ LUGO, Marcela y FIDEL
MONROY, Bautista. Desarrollo Profesional de la Voz. México — Grupo editorial Gaceta.
1993 (p.557 a p.561)

° GROTOWSK]I, Jerzy: “Técnica de la voz”. En: RUIZ LUGO, Marcela y FIDEL
MONROY, Bautista. Desarrollo Profesional de la Voz. México — Grupo editorial Gaceta.
1993 (p.505 a p.556)

Articulo:

° ORTEGA, Ana Gloria. “Una visioén desde la voz. Método de entrenamiento de
Tadashi Suzuki.” Cuadernos de picadero N° 6. La Voz. Bs. As. Instituto Nacional del
Teatro. Abril 2005.

Unidad N ° 2

° BAIOCCHI, Maura. PANNEK, Wolfgang. Taanteatro. Teatro coreogrdfico de
tensiones. Editorial de la UNC, El apuntador, Transcultura. Cordoba. 2011.

° COMANDU, Marcelo. Articulo: “Cuerpo: presencia y transitoriedad”. En
Revista Brasileira de Estudos da Presenga, Porto Alegre, v. 2, n. 2, p. 559-572, jul./dic.
2012. ISSN 2237-2660.

° “Hacia una percepcion molecular del cuerpo: una mirada
sobre la propuesta de Oscar Rojo en torno al problema de las fijaciones expresivas.” En
Revista Avances. N° 27. CEPIA. UNC. 2018.

Disponible en: http://www.seer.ufrgs.br/presenca

) DAVINI, Silvia Adriana. Cartografias de la voz en el teatro contemporaneo. El
caso de Buenos aires a fines del siglo XX. Universidad Nacional de Quilmes. Bernal.
2007.

° DUBATTI, Jorge. Filosofia del Teatro II. Cuerpo poético y funcion ontologica.
Atuel. Bs. As. 2010.

) ORTEGA, Ana Gloria. “Una vision desde la voz. Método de entrenamiento de
Tadashi Suzuki”. Cuadernos de picadero N° 6. La Voz. Bs. As. Instituto Nacional del
Teatro. Abril 2005.

o RUIZ LUGO Marcela. FIDEL MONROY Bautista. Desarrollo Profesional de la
Voz. México — Grupo editorial Gaceta. 1993.

IF-2022-00330891-UNC-DDGHFA
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° COMANDU, Marcelo. Articulo: “Sobre lo que las cosas hacen con nosotros”. En

Docta. Revista de psicoanalisis. Afio 14. Facultad de Psicologia. UNC. 2017.

° DAVINI, Silvia Adriana. Cartografias de la voz en el teatro contemporaneo. El
caso de Buenos aires a fines del siglo XX. Universidad Nacional de Quilmes. Bernal.
2007.

o RUIZ LUGO Marcela. FIDEL MONROY Bautista. Desarrollo Profesional de la
Voz. México — Grupo editorial Gaceta. 1993.

5- Bibliografia Ampliatoria

° BARBA, Eugenio: El arte secreto del actor. Bruno Bert Ed. México 1990

° BANEGAS, ALDABURU, PELICORI, SCHWARTZ, HERRERO. Caligrafia de
la voz. Leviatan. Bs. As. 2007

° CHUN-TAO CHENG, Stephen. El Tao de la Voz. Gaia. Madrid. 1995

° DELEUZE, Gilles Francis Bacon. Logica de la sensacion. Arena Libros. Madrid.
2004.

° SCHECHNER, Richard. Estudios de la representacion. Una introduccion. Fondo
de Cultura Econdémica. DF, México. 2012.

° VALENZUELA, José Luis. Antropologia Teatral y Acciones Fisicas. Notas para
un entrenamiento del actor. Instituto Nacional de Teatro. Bs As. 2000

Articulo:

° GROTOWSKI, Jerzi. “El performer” Revista de artes escénicas El Apuntador.
N°8. Cba. 2003.

) VARLEY, Julia. “El eco del silencio”. Cuadernos de picadero N° 6. La Voz. Bs.
As. Instituto Nacional del Teatro. Abril 2005.

universidad. 2000.

6- Propuesta metodolégica:

IF-2022-00330891-UNC-DDGHFA
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Esta materia es de cursado anual y cuenta con una carga horario de 1 clase semanal de 3
hs. Se define, teniendo en cuenta el Régimen de estudiantes vigente, como Materia
tedrico-practica procesual.

Se wvaloriza, particularmente, en desempefio del/la estudiante en el entrenamiento
corporal-vocal y las practicas escénicas propiciadas en clase, en articulacion con
conceptos indispensables para el desarrollo de un pensamiento en torno a dichas practicas
y para la comprension de las mismas.

Si bien los contenidos estan agrupados en unidades para su organizacion tematica, estas
unidades no se desarrollan de modo cronoldgico o correlativo, sino que se irdn
introduciendo en forma alternada y en ocasiones simultinea, pudiendo una misma
actividad ejercitar diferentes aspectos. No obstante, el desarrollo anual respeta una
progresion que comienza con el reconocimiento del cuerpo-voz y el sonido como
materiales escénicos, su ejercitacion y apropiacion para la actuacion, para culminar en la
composicion escénica y el estudio de las operaciones actorales y compositivas que el acto
compositivo requiere.

Loégicamente, los desarrollos realizados en el 1° afio, de una linea que contempla tres afios
de formacion especifica y en correlatividad, deben ser pensados como introductorios,
para su profundizacion en los afios posteriores, en los que se iran complejizado aspectos
de la practica artistica y especificando temas de la teoria teatral. No obstante, este caracter
introductorio de la materia entrafia una complejidad a tener en cuenta, ya que a modo de
iniciacion, el estudiante necesita tomar contacto y dimensionar la extension del campo a
estudiar y sus principales problematicas. Esta comprension ubica al estudiante en un
contexto propicio para la practica y la reflexion no sélo en el 1° afio de la carrera sino en
los estudios posteriores.

Para la comunicacion inter-catedra se prevé el uso de aula virtual.

7- Evaluacion:

° Se realizaran 4 Trabajos Practicos a lo largo del afio: 2 en el primer semestre y 2
en el segundo semestre. Y una instancia integradora final obligatoria.

) TP N° 1: Paisaje Sonoro:

1% parte: Registro de paisaje sonoro: Urbano y rural (trabajo grupal)

2% parte: Produccion escénica de un paisaje sonoro. (trabajo grupal)

IF-2022-00330891-UNC-DDGHFA
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° TP N° 2: Voz cantada. Produccion de una escena teatral con aplicacion de la

practica especifica desarrollada en clase en torno a la voz cantada. (trabajo individual o
grupal)

° TP N° 3: Voz hablada. Produccion de una escena teatral con aplicacion de la
practica especifica desarrollada en clase en torno a la voz hablada. (trabajo individual)

° TP N° 4: Analisis sonoro de una obra teatral en que se reflexionara en torno a
problematicas abordadas en la catedra y que vinculan: 1- cuerpo-voz del actor, el texto y
la cancion en escena. 2 - procedimientos actorales en relacion al desarrollo corporal-

vocal. 3 fuentes sonoras. 4 - la materia sonora y su devenir dramaturgico.

° Instancia integradora final: Produccion de una escena unipersonal aplicando los
diversos contenidos vertidos durante el afio. Para ello, en la ultima parte de cursado del
afo, las clases se desarrollaran en el modo taller, donde se compartiran los procesos de

composicion.

8- Requisitos de aprobacion para promocionar, regularizar o rendir como
libres:

Alumnos en condicién promocional

Para promocionar la materia, el alumno debera asistir al 80 % de las clases y aprobar al
menos 3 Trabajos practicos y la evaluacion integradora final con calificaciones iguales o
mayores a 6 y un promedio igual o mayor a 7. Se podra recuperar 1 Trabajo practico y la

evaluacion integradora final.

Alumnos en condicion regular
Para regularizar la materia, el alumno debera asistir al 60 % de las clases y aprobar al
menos 2 Trabajos practicos y la evaluacion integradora final con calificaciones iguales o

mayores a 4. Se podran recuperar 1 Trabajo practico y la evaluacion integradora final.

Alumnos en condicion libre:

IF-2022-00330891-UNC-DDGHFA
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Los estudiantes que rindan la materia en condicion de libres seran evaluados a través de
las actividades que aqui se detallan:

1. Presentacion de una escena en que el/la estudiante resuelve actoralmente la puesta
en escena de un fragmento de texto y cancion, teniendo en cuenta los procedimientos
trabajados en la catedra.

2. Evaluacion de los contenidos conceptuales de la materia (moddulos tedricos
impresos en los apuntes de catedra) Se observara particularmente la comprension de los
conceptos, la capacidad de asociacion y la adecuacion al lenguaje especifico planteado
por los autores.

3. Analisis de un espectaculo del medio en que se reflexionard en torno a
problematicas abordadas en la catedra y que vinculan: 1- cuerpo-voz del actor, el texto y
la cancion en escena. 2 - procedimientos actorales en relacion al desarrollo corporal-

vocal. 3 fuentes sonoras. 4 - la materia sonora y su devenir dramaturgico.

El/la estudiante debera presentarse en horario de clase para concertar con el docente una
entrevista (obligatoria) 30 dias previos, al menos, a la fecha de examen. En dicha

entrevista se especificaran las pautas de evaluacion y se acordaran instancias de consulta.

9- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene (cuando corresponda)

Se trabajara con ropa comoda (tipo deportivo) para el desarrollo de los ejercicios fisicos.
Es necesario que el/la estudiante sea puntual, concurra aseado/a a las clases, cuide su
salud, lleve una alimentacion adecuada y rica en nutrientes y ejercite la atencion y respeto

hacia sus compaieros/as de trabajo.

Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y

Fecha Actividad
31-03 Presentacion de la materia. Introduccion al entrenamiento corporal-vocal.
Respiracion, relajacion y vocalizacion. Pardmetros del sonido.
07-04 Introduccion al entrenamiento corporal-vocal. Respiracion, relajacion y
vocalizacion. Pardmetros del sonido.

IF-2022-00330891-UNC-DDGHFA
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14-04 Entrenamiento corporal-vocal. Sonidos vocalicos y consonanticos. Fonemas.
Lengua negra.

21-04 Entrenamiento corporal-vocal. Resonadores corporales. La composicion
corporal-vocal de la presencia y la accion. La escucha. El paisaje sonoro.

28-04 Entrega de informe escrito sobre paisaje sonoro (TP N° 1. primera parte.

Trabajo grupal escrito).
Entrenamiento corporal-vocal. Polifonia y composicion sonora. Tension —
distension. Clima sonoro. Climax.

05-05 TP N° 1. Segunda parte. (Trabajo escénico grupal): Composicion de paisajes

SONoros.

12-05 TP N° 1. Segunda parte. (Trabajo escénico grupal): Composicion de paisajes
SONoros.

26-05 Entrenamiento corporal-vocal. La voz cantada. El cuerpo dispuesto al canto.
Exploracion con canciones. El estado corporal.

02-06 Entrenamiento corporal-vocal. La voz cantada. Melodia y ritmo. Matices
sonoros. Exploracion con canciones. El estado corporal.

09-06 Entrenamiento corporal-vocal. La voz cantada. Canto grupal.

16-06 TP N° 2. La voz cantada. Produccién escénica individual y/o grupal.

23-06 TP N° 2. La voz cantada. Produccién escénica individual y/o grupal.

30-06 La voz como esfera de subjetivacion. Presentacion del trabajo sobre el texto.

28-07 La voz hablada. El trabajo con el texto. Conexion afectiva ente cuerpo y
palabra.

04-08 La voz hablada. El trabajo con el texto. Conexion afectiva ente cuerpo y
palabra.

11-08 La voz hablada. El trabajo con el texto. Observacion de los parametros del
sonido en el habla.

18-08 La voz hablada. El trabajo con el texto. Estado corporal, accion, sonido y
palabra.

25-08 TP N° 3: La voz hablada. (Trabajo escénico individual)

01-09 El objeto sonoro.

08-09 Taller de composicion aplicando integralmente los contenidos de la catedra

15-09 Taller de composicion aplicando integralmente los contenidos de la catedra

29-09 Taller de composicion aplicando integralmente los contenidos de la catedra.
Entrega de TP N° 4. Analisis sonoro de un espectaculo. (Trabajo escrito
grupal)

06-10 Taller de composicion aplicando integralmente los contenidos de la catedra

13-10 Taller de composicion aplicando integralmente los contenidos de la catedra

20-10 Evaluacioén integradora final. (Trabajo escénico individual)

27-10 Evaluacion integradora final. (Trabajo escénico individual)

03-11 Evaluacion integradora final. (Trabajo escénico individual)

10-11 Clase de cierre.

IF-2022-00330891-UNC-DDGHFA
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Coérdoba, 9 de diciembre de 2020

ADENDA AL PROGRAMA 2020

Materia: Voz y Lenguaje Sonoro I de la Licenciatura en Teatro y el Profesorado de Teatro
del Departamento Académico de Teatro de la Facultad de Artes de la UNC.

Equipo docente:

Prof. Titular: Dr. Marcelo Comandu.

Prof. Adjunto: Esp. Emilia Zlauvinen.

Ayudantes Alumnxs: Federico Boero, Eliana Luz Castelluber y Natalia Hinzmann.
Adscriptas: Lic. Ana Luz Cérdoba Gatica y Lic. Maria Luz Ayelén Diaz.

¢) Contenidos:

De todos los contenidos propuestos, no hemos trabajado “los objetos sonoros y la musica
en escena” ya que hemos centrado en la produccion sonora corporal-vocal de Ixs
estudiantes.

d) Bibliografia obligatoria: en el caso de haber sido modificada.

Se ha trabajado con la siguiente bibliografia:

. BAIOCCHI, Maura. PANNEK, Wolfgang. Taanteatro. Teatro coreografico de
tensiones. Editorial de la UNC, El apuntador, Transcultura. Cérdoba. 2011.

. BARBA, Eugenio: “Entrenamiento vocal”. En: RUIZ LUGO, Marcela y FIDEL
MONROY, Bautista. Desarrollo Profesional de la Voz.México — Grupo editorial Gaceta.
1993 (p.557 a p.561)

. GROTOWSKI, Jerzy: “Técnica de la voz”. En: RUIZ LUGO, Marcela y FIDEL
MONROY, Bautista. Desarrollo Profesional de la Voz. México — Grupo editorial Gaceta.
1993 (p.505 a p.556)

Articulos:

. COMANDU, Marcelo: “Hacia una percepcién molecular del cuerpo: una mirada
sobre la propuesta de Oscar Rojo en torno al problema de las fijaciones expresivas.” En
Revista Avances. N° 27. CEPIA. UNC. 2018.

. ORTEGA, Ana Gloria. “Una vision desde la voz. Método de entrenamiento de
Tadashi Suzuki.” Cuadernos de picadero N° 6. La Voz. Bs. As. Instituto Nacional del
Teatro. Abril 2005.

¢) Metodologia de trabajo: La metodologia de trabajo ha cambiado en funcion de la
obligacion de dictar clases virtuales durante todo el afio.Se utilizo el aula virtual y reunioén
por Meet Google. Las evaluaciones que comprometieron una produccion escénica se
realizaron a través de videos que Ixs estudiantes subieron al aula virtual.

f) Condiciones para examen de regulares 2020 y libres 2020
Examen regular:

IF-2022-00330891-UNC-DDGHFA
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Produccion de un video de 3 minutos en que el/la estudiante trabaje la voz hablada y
cantada teniendo en cuenta los procedimientos en torno a la unidad cuerpo-voz planteados
en la catedra.

Evaluacion de los contenidos conceptuales de la materia. Se observara particularmente la
comprension de los conceptos, la capacidad de asociacion y la adecuacion al lenguaje
especifico planteado por los autores. Se evaluaran las lecturas declaradas en esta adenda
en el item bibliografia.

Examen libre:

Producciéon de un video de 3 minutos en que el/la estudiante trabaje la voz hablada y
cantada teniendo en cuenta los procedimientos en torno a la unidad cuerpo-voz planteados
en la catedra. Esta escena deberd estar acompafiada por un escrito de aproximadamente 3
paginas donde se reflexiona en relacion al proceso de creacion y en conexion con la
bibliografia planteada por la catedra.

Evaluacion de los contenidos conceptuales de la materia. Se observara particularmente la
comprension de los conceptos, la capacidad de asociacion y la adecuacion al lenguaje
especifico planteado por los autores. Se evaluaran las lecturas declaradas en esta adenda
en el item bibliografia.

El/la estudiante deberd informar su intencion de rendir en condiciéon Libre a
marcelocomandu@yahoo.com aproximadamente 30 dias previos a la fecha de examen.

%

\
s

Dr. Marcelo Comandu

IF-2022-00330891-UNC-DDGHFA
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2020

DEPARTAMENTO ACADEMICO: TEATRO
Carrera/s: Licenciatura en Teatro y Profesorado de Teatro, PLAN 2016

Asignatura: ESCENOTECNIA |

Equipo Docente:

- Profesores:

Prof. Adjuntes: Lic. Mercedes Coutsiers
Lic. Gabriel Mosconi

- Ayudantes Alumnes y Adscriptes:

Ayudantes Alumnes: Marcelo Blanchard, De Toni De Pelegrini Lara, Ferruchi
Mauro

Adscriptes: Lic. Tamara Dominguez Shocrén

Distribucion Horaria
Turno mafiana: Miércoles de 12 a 15 hs
Turno tarde: Lunes de 18:30 a 21:30 hs.

Horarios de consulta: Miércoles de 15 a 17 hs. Cepia.
Contacto: mercedescoutsiers@artes.unc.edu.ar y

PROGRAMA

Fundamentacion:

En esta materia abordaremos distintas problematicas del disefio de la puesta en
escena, que posibilitaran al/ la estudiante aproximarse a las nociones basicas de la
escenotécnica entendiendo ésta como un complejo sistema; técnicas de disefio,
escenografia, iluminacion, utileria, vestuario, maquillaje, sonido y cuanto elemento se
utilice para crear sentido en la escena teatral.

La importancia del conocimiento sobre dichas técnicas escénicas es
fundamental en la razén de que el artista debe conocer los lenguajes escénicos y los

elementos de disefo, debido a que nos permiten poner en practica los conocimientos

IF-2022-00330915-UNC-DDGHFA
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acumulados vy la reflexion acerca del hecho teatral. Sin técnica ni métodos todo arte u
oficio resulta una actividad arriesgada y con dificultades cada vez mayores.’

Para el estudio y problematizacion de los diferentes lenguajes escenotécnicos,
abordaremos ejercicios tedérico-practicos aplicados a la puesta en escena, los cuales
estaran atravesados por tres ejes conceptuales: EL ESPACIO, EL CUERPO Y EL
TIEMPO. A partir de estos ejes tematicos se abordaran los diferentes lenguajes
escénicos y sus especificidades, como elementos de composicion, aplicaciones,
disefio, realizacion, entre otras. Utilizaremos diferentes sistemas de representacion,
como herramienta que nos permitan manejar un lenguaje normalizado comprensible
para otros realizadores.

El reconocimiento del lugar que ocupa el conocimiento técnico le permitira al

estudiante construir junto a la teoria un espacio teatral integral que potenciara la obra.

Enfoques:

El enfoque de la materia esta dirigido a la comprension y uso de la imagen como
lenguaje, pero también a desarrollar en el alumno posibilidades expresivas mas
complejas que repercutiran en su hacer teatral.

Esta Materia corresponde a la categoria tedrico-practico puntual segun el régimen de

estudiantes vigente.

Presentacion:

El quehacer teatral debe apuntar a adquirir diversidad de saberes, lenguajes, y formas
de abordar y elaborar un pensamiento. El dibujo ofrece, la posibilidad de expresarnos
en imagenes traducidas de nuestro imaginario. Como nos dice Bruce Nauman?,
...”dibujar es equivalente a pensar”... El dibujo se constituye asi, en la escritura del
escenografe, su opinién, su forma de ver las cosas, su aporte, su forma particular de
abordar un problema, en definitiva, su disefo. La idea es que les estudiantes puedan
pensar realizativamente en tres dimensiones: espacio/ cuerpo /tiempo. Y de esta
manera comprender mas profundamente el sentido de la imagen que proyecta el

teatro en su especificidad / formato particular.

1 Dan Bond “Escenotécnias en teatro, cine y TV editorial L.E.D.A. Barcelona Espafia

2 GOMEZ MOLINA, Juan José (Coord). Las lecciones del dibujo, Madrid, Catedra, 1995.
IF-2022-00330915-UNC-DDGHFA
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Cuando un nifio dibuja, no solamente esta haciendo plastica, tal vez esta punteando
y, ademas de dejar huellas, esta produciendo un sonido ritmico. Tal vez esta
dibujando una figura humana, y tiene una experiencia con relacion a la identidad del
ser humano; otras veces, cuando un nifio dibuja estéa intentando poner dentro de algo
cinco cosas y, por lo tanto, desarrolla una experiencia matematica, espacial,
topolégica. Y también, cuando los nifios dibujan, adoptan distintas posturas
corporales para hacerlo, por lo tanto hay un componente motriz. El dibujo entonces
no soélo es una expresion plastica, sino una expresion en su maxima significatividad,
donde se articulan los 100 lenguajes sin la separacion que los adultos queremos ver

de disciplinas diferenciadas.®

Objetivos Generales:

. Presentar y aproximar al estudiente a conceptos basicos escenotécnicos que le
permitan entender al hecho escénico como un sistema.

. Brindar Conceptos fundamentales para el abordaje de problematicas del
disefio de la puesta en escena.

. Incorporar habilidades, destrezas, técnicas y métodos para el disefio y la
realizacion escenogréfica, el vestuario, la caracterizacion y el desempefio en los

diversos lenguajes del espectaculo.

Objetivos Especificos:

Finalizado el ciclo anual los estudiantes seran técnicamente capaces de:

. Explicar los conceptos de la escenotécnica.

. Comprender y aplicar distintos sistemas de representacion.

. Reconocer distintos espacios teatrales.

. Tomar conciencia de la importancia del area técnica en el espectaculo.
. Conocimiento de las técnicas y materiales para la realizacion.

3 Reggio Emilia y la pedagogia de Loris Malaguzzi
Fragmentos de una entrevista realizada

por Novedades Educativas al Doctor Alfredo Hoyuelos
IF-2022-00330915-UNC-DDG#FA
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. Asumir una actitud de apertura hacia el abordaje interdisciplinario de las
problematicas artisticas.
. Propiciar la comprensién de los diferentes lenguajes (luz, escenografia,

vestuario, utileria, maquillaje) no solo como una herramienta de creacién de una Obra
sino
también como un elemento de analisis teatral, y poder plantear un proyecto

escenografico basico.

Y seran conceptualmente, mas diversos en sus formas de percepcion y lectura de su

objeto de estudio: el teatro.

Contenidos

Nucleos tematicos: Disefio de la Puesta en Escena — Elementos Compositivos-

Técnicas de Dibujo y Construccion - Sistemas de representacion.

UNIDAD I: Elementos compositivos — Sistemas de Representacion — Espacio
Escénico.

- Elementos compositivos complejos.

- Boceto y Croquis — Perspectiva Paralela.

- Perspectiva con uno y dos Puntos de Fuga.

- Normalizaciones: definicion y concepto — objetivos y ventajas

- Desarrollo tridimensional basico de una propuesta.

UNIDAD II: Técnicas Plasticas — Objeto Teatral.
- Resignicficacion/ Disefio

- Objeto Teatral.

- La Cartapesta, construccion Basica.

- Abordaje constructivo del objeto escénico.

- Técnicas y materiales.

UNIDAD IlI: disefio de Puesta en Escena — Sistemas de representacion
- Planta y Corte - Escala

- Arquitectura teatral.

IF-2022-00330915-UNC-DDGHFA
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- Introduccién al Vestuario, Maquillaje y Caracterizacion.

- Introduccién a la lluminacién y Sonido.
- Elementos convencionales de la escenografia
- Fronteras de la materialidad.

- El desafio del taller.

Propuesta Metodolégica:

La dinamica de transferencia de conocimientos que propone la catedra se desarrollara
a través de la metodologia de aula/taller, en donde entenderemos a la practica como
un hacer consiente. Partiendo de la tarea concreta como tematica central, planteada
en términos de problemas a resolver realizativamente.

Trabajaran de manera individual en algunos Trabajos Practicos y luego a fin de
generar un espacio de taller conformaran grupos y resolveran problematicas de
realizaciéon en equipos.

Dividiremos a les estudiantes en dos comisiones a fin de optimizar el espacio de

trabajo.

Evaluacion:

Las instancias evaluativas previstas para el cursado son:
5 Trabajos Practicos en los cuales se evaluaran los contenidos y la adquisicion de los
nuevos conocimientos.

Se tomaran dos evaluaciones parciales al finalizar cada cuatrimestre.

Bibliografia Anual

- ARNHEIM, R. Arte y Percepcion Visual, Psicologia de la Imagen Creadora.
Buenos Aires. Editorial universitaria de Buenos Aires. 1962.

- PANOFSKY, Erwin, “La perspectiva como forma simbdlica” ed. Tusquets,
Barcelona 2003.

IF-2022-00330915-UNC-DDGHFA
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- OCHOA, José Maria Apunte de la catedra Sistemas Gréaficos de expresion,

apuntes de la asignatura, primera etapa. Facultad de Urbanismo y Disefio. UNC,
Cérdoba.2014.

- GOMEZ MOLINA, Juan José (Coord). Las lecciones del dibujo, Catedra,
Madrid, 1995.

- GOMEZ MOLINA, Juan José (Coord). Los nombres del dibujo, Catedra,
Madrid 2005.

- ANDREA GIUNTA "El objeto en la obra de Adolfo Nigro" el umbral de la
imagen, ed La Marca, Ano 2003, Bs As.

- PAVIS, P, Diccionario de Teatro, Ed. Paidos Comunicacion, Bs. As.1999.
- EDWARDS, Betty “Dibujar con el lado derecho del cerebro”. Lavel.
Madrid.1988.

- CHING, Francis. Dibujo y proyecto., G. Gili, México 2002.

- ECHARRY, Marisa y SAN MIGUEL, Eva. “Vestuario Teatral” Ed. El
Balconcillo. Espana. 2008.

- SURGERS, Anne “Escenografias del Teatro Occidental” Ed. Artesdelsur,
Buenos Aires, 2005.

- CALMET, Hector “Escenografia” Ed. La Flor, Bs. As. 2003.

Bibliografia ampliatoria:

- GOMEZ MOLINA, JUAN J. (comp.) Estrategias del dibujo en el arte
contemporaneo. Catedra, Madrid, 1999.

- SELDEN, Samuel, Técnica teatral Moderna, Ed. Eudeba, Bs. As. 2003.

- CRESPI, | y FERRARIO, J., Léxico técnico de las artes plasticas, Ed. EUDEBA,
Bs. As.1982.

- GOMEZ “Goval”, J. A. Historia Visual del escenario. Ed J Garcia Verdugo.
Madrid 1997.

- JOHANNES ITTEN. “Arte del Color” editorial Bouret. Paris.

- BREYER, G., La escena presente, ed. Infinito Bs. As. 2005.

- BREYER, G, Propuesta de signica en el escenario, Ed. CELCIT, Bs. As. 1998.
- VILA, Santiago, “La Escenografia” Cine y Arquitectura, Ed. Catedra, Madrid
1997.

- FRANCISCO, Javier “El espacio escénico como significante”, Ed. Leviatan,

Buenos aires — 1998.
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Requisitos de alumno Promocional:

Seré considerado PROMOCIONAL el alumno que cumpla con las siguientes
condiciones minimas:

Aprobar el 80 % de los trabajos practicos evaluativos con calificaciones iguales o
mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete); aprobar la totalidad de las
evaluaciones parciales, con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio
minimo de 7 (siete). Pudiendo recuperar al menos una evaluacion parcial y una
practica para acceder a la PROMOCION. El 20% de los trabajos practicos evaluativos

restante no son promediables ni por inasistencia ni por aplazo.

Requisitos de alumno Regular:

Son alumnos REGULARES aquellos que cumplan las siguientes condiciones:
aprobar el 80% de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a 4
(cuatro) y aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales o
mayores a 4 (cuatro). Pudiendo recuperar evaluaciones parciales y practicas para
acceder a la regularidad. El 20% de los trabajos practicos evaluativos y el 20% de los

parciales restantes no son promediables ni por inasistencia ni por aplazo.

Modalidad de examen libre

El examen libre de esta materia constara en tres partes:

1- Evaluacién escrita y oral de contenidos teéricos de la materia (apunte de
catedra).
2- Desarrollo de técnicas de dibujo: planta, cortes y bocetos de uno y dos puntos

de fuga (exponiendo su maxima competencia). Disefio de vestuario y maquillaje de
una propuesta escenotecnica

3- Realizacion un objeto teatral y disefio de de una Puesta en escena Propuesta
por el docente. Aplicando contenidos del programa vigente.

El tiempo de realizacion de dicho examen se encuentra contemplado en el transcurso
de 3 (tres) horas reloj.

El alumno Libre debe presentarse a dos clases de consulta obligatorias, se
debera acordar con les docentes dichos encuentros.

IF-2022-00330915-UNC-DDGHFA
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Adenda Programa Escenotecnia | 2020

Nombre completo y correcto de la materia segun plan de estudio:
Escenotecnia |

Equipo docente

Mercedes Coutsiers (Profesora Adjunta Dedicacion Semiexclusiva, a Cargo)
Gabriel Mosconi (Profesor adjunto Dedicaciéon Simple)

Contenidos:

UNIDAD I: Elementos compositivos — Sistemas de Representacion — Espacio

Escénico.
Se pudo desarrollar con normalidad los siguientes temas:

Elementos compositivos complejos, desarrollo tridimensional basico de una propuesta

y normalizaciones: definicién y concepto — objetivos y ventajas

Se brind6 a les estudiantes una clase a modo de tutorial, sin poder profundizar sobre

estos temas debido a la virtualidad:

Boceto y Croquis, Perspectiva Paralela, Perspectiva con uno y dos Puntos de Fuga.

UNIDAD II:Técnicas Plasticas — Objeto Teatral.
Se desarroll6 en su totalidad:

- Resignicficacion/ Disefio

- Objeto Teatral.

- La Cartapesta, construccion Basica.

- Abordaje constructivo del objeto escénico.

- Técnicas y materiales.
IF-2022-00330915-UNC-DDGHFA
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UNIDAD Ill: diseiio de Puesta en Escena — Sistemas de representacion
Se pudo desarrollar con normalidad los siguientes temas:

Introduccién al Vestuario, Maquillaje y Caracterizacion, Introduccién a la lluminacion y

Sonido y elementos convencionales de la escenografia
Se dict6 de forma acotada los siguientes temas:

Planta y Corte, Escala, Arquitectura teatral.

Metodologia

La Metodologia de trabajo se vio altamente modificada ya que se dicté de manera
virtual. Los trabajos Practicos se enviaron por e-mail y con ésta misma herramienta y
reuniones por google meet, se llevaron a cabo las consultas y acompafiamiento de los

procesos de realizacion y disefio.

Condiciones para examen de regulares 2020 y libres 2020

El examen Reqular de esta materia contara de dos partes:

1. Evaluacioén escrita sincronica a través del aula virtual

2. Realizacién de bocetos de disefio

IF-2022-00330915-UNC-DDGHFA
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El alumno Regular debe comunicarse con les docentes con 10dias de

anticipacion. Contactar con les docentes a través del e-mail

escenotecnialunc@artes.unc.edu.ar

El examen libre de esta materia constara en tres partes:

1- Evaluacion escrita y oral de contenidos tedricos de la materia de manera sincrénica
a través del aula virtual (apunte de catedra).

2- Desarrollo de técnicas de dibujo: planta, cortes y bocetos de uno y dos puntos de
fuga (exponiendo su maxima competencia). Disefio de vestuario y maquillaje de una
propuesta escenotecnica

3- Realizacion un objeto teatral y disefio de una Puesta en escena Propuesta por el
docente. Aplicando contenidos del programa vigente.

El alumno Libre debe presentarse a dos clases de consulta obligatorias, se
debera acordar con les docentes dichos encuentros con 20 dias de anticipacion.

Contactar con les docentes a través del e-mail escenotecnialunc@artes.unc.edu.ar
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2020

DEPARTAMENTO ACADEMICO: TEATRO
Carrerafs: Licenciatura en Teatro v Profesorado de Teatro, PLAN 2016

Asignatura: TALLER DE COMPOSICION Y PRODUCCION ESCENICA |

Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Adjunta a cargo: Ana Eloisa Ruiz
Prof. Asistente: lazmin Sequeira (turno mafiana)
Prof. Ayudante: Facundo Dominguez (turno tarde)
- Ayudantes Alumnos:
Santiago Maoroni
Agustina Gosso
Sergio Salcedo
Jesus Robledo
- Adscriptos:
Daniela Mates
Eleonora Vigna

Distribucion Horaria
Turno mafiana: Jueves de 9 a 14hs
Turno tarde: Miércoles de 14 a 20hs.

Horario de consulta: Miércoles de 13 a 14 hs.
Mail: anaruiz@artes.unc.edu.ar

PROGRAMA

1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacion:

En la Catedra Taller de Composicion y Produccion Escénica | se trabajard entendiendo
el arte teatral como un acto performativo lo que implica valorar su dimensién en tanto
acontecimento. Desarrollar un saber que proviene de los cuerpos y se expresa eny a
través de ellos. La propuesta radica en trabajar la potencialidad del cuerpo, su
diferencia y singularidad pero entendiendo también que se produce y constituye eny
con otros cuerpos y materialidades. Implica entender la dramaturgia escénica como un
conjunto de signos que operan simultdneamente.
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Se trabajara con una evalucion de tipo PUNTUAL desarrollando en cada instancia los
contenidos planteados en las distintas unidades.

Los encuentros tendran un cardcter experimental promoviendo el saber que se
produce en y desde el acontecimiento. Se llevara adelante una experimentacién desde
principios compositivos especificos y técnicas actorales concretas que apuntaran a la
visualizacién de la escena abordada desde distintas problematicas surgidas del
tratamiento de las diferentes dimensiones del hecho teatral. Se arribara a situaciones
teatrales en las cuales se desarrollara una profundizacidn, tanto de las lineas de sentido
emergentes como de problematicas teatrales encontradas durante el proceso de
trabajo.

Se pondrdn en juego distintas configuraciones espaciales, temporales y de accién que
generen particulares formas de producir acontecimientos.

La improvisacion como método compositivo adquiere considerable valor en el presente
proyecto ya que permitira trabajar con distintos materiales desde una instancia
individual de adquisicién y busqueda a una proyeccidon de la accion de manera grupal.

Objetivos

e Reconocer y desarrollar la capacidad de generar teatralidad desde el trabajo
actoral individual y grupal

e Incorporar y desarrollar distintas estrategias de composicion.

e Reconocer en la improvisacién un elemento posible de ordenamiento
dramaturgico.

® Reconocer los diferentes elementos del hecho teatral

e Adquirir elementos criticos para el analisis del trabajo llevado adelante, su
evolucion y finalidad.

Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades Contenidos
Unidad N2 1 Cuerpo- Presencia- Accion- Gestualidad- .

Despliegues dinamicos del cuerpo. Direccionalidad. Proyeccion en el
espacio. La accién como acontecimiento. Incidencia y potencia del mirar, estar,
proyectar, condensar. Gestualidad. Afectacion. Comportamiento. Percepcion individual
y grupal. Sintonia. Movimientos sincrénicos. La discontinuidad. Trabajo dual.
Resonancia.
La improvisacién como estrategia compositiva: A partir del movimiento. Como encuentro de
materialidades. Como sindnimo de variacién.

BIBLIOGRAFIA
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VALENZUELA JOSE LUIS. “Robert “Bob Wilson. La locomotora dentro del fantasma. Atuel,
2004.

BARBA, EUGENIO “Dramaturgia Escénica”. Principios de direccidén escénica”.
Recopilacién de Ceballos, Edgar Grupo Editorial Gaceta S.A.

BARBA, EUGENIO. “Quemar la casa. Origenes de un director.” Editorial Catalogos 2010.

Unidad N2 2
e Principios compositivos. Estrategias de ruptura. Dramaturgia grupal.

- Modificacion en la temporalidad de la accion (acelerar, ralentar o
detener ciertas acciones)

- Incorporaciéon de desplazamientos o cambios de direcciones

- Disefio y organizacion de los cuerpos en el espacio.

- Aplicacién de la ley de semejanza (contagio)

- Larepeticién

- Desarrollo de acciones en coro

- Desarrollo de acciones en cannon.

- Modificacion de la relacidn proxémica.

- Re direccionamiento de la/s mirada/s

- Ruptura de una secuencia ldgica de acciones (modificacion en la
relaciéon causa-efecto/accion—reaccion; modificacion del orden
légico de una accidn; repeticién de una accién)

- Reduccién o ampliacién de una accién

- Modificacion en la intensidad de una accidn

- ldentificacién de roles/figuras.

BIBLIOGRAFIA

BARBA, EUGENIO. Un Amuleto hecho de memoria.

FONTANA, JUAN CARLOS. “Cuando el cuerpo es el mensaje” Revista Cuadernos del "Picadero.
N°3 Instituto Nacional del Teatro. 2004

Unidad N23. Concepciones espaciales. La mirada del espectador.

- Despliegue de disefios espaciales

- El espacio como elemento inicial de composicion.

- Configuracién y disefio de la accién en el espacio

- Configuracién de las distintas materialidades y su organizaciéon en el
espacio.

- Rol-lugar del espectador. Concepcidén poética.

- Espacio escénico. Dramatico. Escenografico.

BIBLIOGRAFIA
BREIER GASTON, “La escena presente” Editorial infinito Buenos Aires 2012
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FONTANA, JUAN CARLOS “El espacio como totalidad” Entrevista a Rubén Szuchmacher.
Cuadernos del Picadero. Cuaderno N°4 INT. Diciembre 2004

CANTENA, ALBERTO “La organizacion del vacio” Entrevista a Gaston Breyer. Cuadernos del
Picadero. Cuaderno N°4 INT. Diciembre 2004.

Unidad N24 Produccidn escénica.

- Evolucidn de la improvisacion

- Reconocimiento de los elementos compositivos de cada escena.

- Disparadores- excusas textuales- posibles puntos de partida

- Relacion de los materiales propuestos por cada actor: su relacion en
el grupo

- Desarrollo de la situacidn planteada: trazo del recorrido a seguir

- Evolucion de la escena: definicién de la construccion de sentido
planteada

- Parametros que entran en juego en cada escena

BIBLIOGRAFIA

LEON FEDERICO. “Registros” Adriana hidalgo editora. Buenos Aires, 2005.

VERONESE DANIEL “Cuerpo de prueba |” Editorial ATUEL Buenos Aires 2005.

CRUZ, ALEJANDRO “Discursos que producen ficcidn sin representacién” Entrevista a
Alejandro Catalan. Cuadernos del Picadero. Cuaderno N°3 INT. Diciembre 2007.
TOPORKOV VLADIMIR “Trazo vy fijacidon por acciones fisicas Principios de direccidon
escénica”.Recopilacién de Ceballos, Edgar Grupo Editorial Gaceta S.A.

Unidad N25 Proceso creativo. Produccidn Escénica.
- Diagrama de ensayos
- Aplicacién de principios compositivos y aspectos actorales abordados.
- Dramaturgia parcial y final
- Disefio y evolucion de la concepcidn espacial.
- Aspectos de produccién.

BIBLIOGRAFIA
IRAZABAL FEDERICO “La incerteza como principio compositivo” Cuadernos del Picadero.
Cuaderno N°3 INT. Diciembre 2007.

Bibliografia Ampliatoria

CEBALLOS, EDGAR Principios de direccidn escénica. Grupo Editorial Gaceta S.A.
NAUGRETTE, CATHERINE. Estética del teatro. Ediciones artes del sur.2004.

PAVIS, PATRICE. Diccionario de Teatro. Paidds. Barcelona 1990

STANISLAVSKI, CONSTANTIN. Manual del actor. Editorial Diana. 1960.

VALENZUELA, JOSE LUIS. Antropologia teatral y acciones fisicas. INT. Coleccién. El pais
teatral. Serie de estudios teatrales. 1999

ARTAUD, ANTONIN. El teatro y su doble. Ediciones Retérico. Julio 2002

UBERSFELD ANNE. La escuela del espectador (59-73)
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Propuesta metodoldgica:

Se abordard la modalidad de encuentro-taller: desde un trabajo de busqueda
individual y grupal se pondran en practica los contenidos téorico -practicos planteados
en el programa y se realizaran observaciones derivadas de la experiencia.

Se trabajard a partir de principios compositivos que pondran en tensiéon dindmicas
el orden corporal, espacial y temporal.

Se identificaran particulares propuestas de organizar la escena y/o nicleos tematicos
derivados de las diferentes producciones presentadas durante el afio. Se elaboraran de
manera simultanea producciones escritas que den cuenta del proceso de trabajo.

Se trabajard con la modalidad de ensayo atendiendo las modificaciones teatrales
pertinentes. Se acordardn roles operativos de produccién y se planificara el tiempo en
relacidon a la muestra final. Se realizara una muestra final a publico.

EVALUACION:
Primer cuatrimestre:
Trabajo practico N21. Unidad N21 Tema: Recorrido, accion y gestualidad.

Improvisacion. Presentacion de a dos estudiantes.

Trabajo practico N22 Unidad N22 Tema: Estrategias compositivas. Sintonia. Disefio general
de acciones . Repeticion y variacion. Gestualidad individual y resonancia grupal. Se
trabajara sobre secuencias y situaciones teatrales surgidas del trabajo de improvisacion
aplicando los contenidos de esta unidad. Presentacién de manera grupal.

Parcial N21 tema: Principios compositivos. Temporalidad proyeccién y ruptura.
Se trabajard aplicando los principios compositivos observando su incidencia en tanto
acontecimiento. Presentacion de manera grupal.

Segundo cuatrimestre.

Trabajo Practico N2 3 Tema: Espacio. Presentacidon de disefio de espacio y una propuesta
de instalacidn practica. Presentacién y Analisis en grupos reducidos.

Parcial N22 Tema: Espacio y escena. Creacidn de una escena grupal a partir del dispositivo
espacial disefiado en el TP 3

Trabajo Practico N24 Tema: Andlisis del espectaculo. Escrito individual. Aplicacién de los
contenidos a través del andlisis de dos obras del medio teatral cordobés.

Parcial N23 Tema: Proceso Creativo. Produccion Escénica. Creacion de una escena grupal a
partir de los principios compositivos y propuesta de disefo espacial trabajados durante el
afo.

| F-2022-00330934-UNC-DDGH#FA
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Requisitos de aprobacidn para promocionar, regularizar o rendir como libres:

http://www.artes.unc.edu.ar/sae/secretaria-de-asuntos-estudiantiles#fregalumnos

Adenda al programa 2020
a) Nombre completo y correcto de la materia segiin plan de estudio

TALLER DE COMPOSICION Y PRODUCCION ESCENICA I — (perteneciente
al 1° aiio de la licenciatura, del Profesorado de Teatro - Plan 2016).

b) Equipo docente

PROFESORA TITULAR: Lic. Ana E. RUIZ
PROFESORA ASISTENTE: Lic. Jazmin SEQUEIRA.
PROFESOR ASISTENTE: Lic. Facundo DOMINGUEZ.
PROFESORAS ADSCRI'TAS: Daniela mates

Eleonora Vigna.

AYUDANTES ALUMNAS Agustina Gosso

Agustina BRAIDA.

Milena Yebara.

c¢) Contenidos

A partir de la situacion de emergencia sanitaria de pandemia por Covid19 fue necesario
realizar algunos cambios. Los contenidos fueron trabajados pero se idearon nuevas
estrategias pedagogicas y en particular se readecuaron algunos principios compositivos
que estaban pensados para la grupalidad a creaciones del orden individual. Se modificé
la manera de observarnos, de trabajar con el otre, de participar y de “poner el cuerpo”.
Esto demando un tiempo necesario de revision de los contenidos. Sin embargo, pudimos
abarcar las distintas problematicas y re-direccionar el trabajo.

| F-2022-00330934-UNC-DDGH#FA
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Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades.

Unidad N° 1 Cuerpo- Presencia- Accion- Gestualidad- .

Despliegues dindmicos del cuerpo. Direccionalidad. Proyeccion
en el espacio. La accion como acontecimiento. Incidencia y potencia del mirar, estar,
proyectar, condensar. Gestualidad. Afectacion. Comportamiento. Percepcion individual.
La discontinuidad. Trabajo dual. El monologo.Voz en of.Didascalia. Escritura creativa
en primera persona. Accion. Emocion. Transformacion.

La improvisacidbn como estrategia compositiva: A partir del movimiento. Como
encuentro de materialidades. Como sinénimo de variacion.

BIBLIOGRAFIA

VALENZUELA JOSE LUIS. “Robert “Bob Wilson. La locomotora dentro del fantasma.
Atuel, 2004.

BARBA, EUGENIO “Dramaturgia Escénica”. Principios de direccién escénica”.
Recopilacion de Ceballos, Edgar Grupo Editorial Gaceta S.A.

BARBA, EUGENIO. “Quemar la casa. Origenes de un director.” Editorial Catalogos
2010.

Unidad N° 2

e Principios compositivos. Estrategias de ruptura. Dramaturgia escénica.
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- Modificacion en la temporalidad de la accion (acelerar, ralentar

o detener ciertas acciones)
- Incorporacion de desplazamientos o cambios de direcciones
- Disefio y organizacion del cuerpo en el espacio.
- Larepeticion
- Modificacion de la relacion proxémica.
- Re direccionamiento de la/s mirada/s

- Ruptura de una secuencia logica de acciones (modificacion en
la relacion causa-efecto/accion—reaccion; modificacion del
orden logico de una accidn; repeticion de una accion)

- Reduccion o ampliacion de una accion

- Modificacidn en la intensidad de una accion

BIBLIOGRAFIA
BARBA, EUGENIO. Un Amuleto hecho de memoria.

FONTANA, JUAN CARLOS. “Cuando el cuerpo es el mensaje” Revista Cuadernos del
"Picadero. N°3 Instituto Nacional del Teatro. 2004

Unidad N°3. Concepciones espaciales. Organizacion de la mirada.

- Despliegue de disefios espaciales
- El espacio como elemento inicial de composicion.
- Efectos y afectos. Sobre la cualidad y calidad de los materiales.

- Configuracién y disefio de la accidn en el espacio

| F-2022-00330934-UNC-DDGH#FA
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- Configuracion de las distintas materialidades y su organizacién

en el espacio.

Rol-lugar del espectador. Concepcion poética.
- Espacio escénico. Dramatico. Escenografico.

- Nuevas escenografias. Espacio real/ espacio virtual.

BIBLIOGRAFIA

FONTANA, JUAN CARLOS“El espacio como totalidad” Entrevista a Rubén
Szuchmacher.

Cuadernos del Picadero. Cuaderno N°4 INT. Diciembre 2004

CANTENA, ALBERTO “La organizacion del vacio” Entrevista a Gaston Breyer.
Cuadernos del Picadero. Cuaderno N°4 INT. Diciembre 2004.

Unidad N°4 Produccion escénica.

- Evolucion de la improvisacion

- Reconocimiento de los elementos compositivos de cada
escena.

- Disparadores- excusas textuales- posibles puntos de partida
- Efectos de traduccion.
- Relacion de los materiales propuestos por cada actor

- Desarrollo de la situacion planteada: trazo del recorrido a
seguir
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- Evoluciéon de la escena: definicion de la construccidon de

sentido planteada

- Parametros que entran en juego en cada escena

BIBLIOGRAFIA

LEON FEDERICO. “Registros” Adriana hidalgo editora. Buenos Aires, 2005.
VERONESE DANIEL “Cuerpo de prueba I’ Editorial ATUEL Buenos Aires 2005.

CRUZ, ALEJANDRO “Discursos que producen ficcion sin representacion’ Entrevista a
Alejandro Catalan. Cuadernos del Picadero. Cuaderno N°3 INT. Diciembre 2007.

Unidad N°5 Proceso creativo. Produccion Escénica.
- Diagrama de ensayos

- Aplicacion de principios compositivos y aspectos actorales
abordados.

- Dramaturgia parcial y final

Disefio y evolucion de la concepcion espacial.

Aspectos de produccion.

BIBLIOGRAFIA

IRAZABAL FEDERICO “La incerteza como principio compositivo” Cuadernos del
Picadero. Cuaderno N°3 INT. Diciembre 2007.
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Bibliografia Ampliatoria

CEBALLOS, EDGAR Principios de direccion escénica. Grupo Editorial Gaceta S.A.
NAUGRETTE, CATHERINE. Estética del teatro. Ediciones artes del sur.2004.
PAVIS, PATRICE. Diccionario de Teatro. Paidos. Barcelona 1990

STANISLAVSKI, CONSTANTIN. Manual del actor. Editorial Diana. 1960.

VALENZUELA, JOSE LUIS. Antropologia teatral y acciones fisicas. INT. Coleccion.
El pais teatral. Serie de estudios teatrales. 1999

ARTAUD, ANTONIN. El teatro y su doble. Ediciones Retorico. Julio 2002

UBERSFELD ANNE. La escuela del espectador (59-73)

e) Metodologia

Se llevaron adelante clases sincronicas por meet. Las primeras semanas se readecu6 el
trabajo a la modalidad del aula virtual tratando de potenciar los recursos que ofrece
como el foro y las actividades. Esto permitié proponer actividades asincronicas de
preparacion y ensayo de escenas o trabajos escritos. Mas adelante la clase pudo incluir
la practica y el despliegue de otras estrategias que fueron incluyendo el trabajo actoral y
de composicion. También se utilizaron otros recursos de la red como el padlet para
lograr una mayor participacion e intercambio grupal. Durante este periodo se realizaron
numerosas reuniones de catedra en las que se trabajé en como reformular metodologias,
pensar nuevas estrategias pedagogicas, modos de evaluar, modos de integrar y de lograr
la mayor comunicacion posible.

En relaciéon a la evaluacion se llevaron adelante seis instancias evaluativas mas una
instancia integradora final obligatoria. Se dieron varias instancias de recuperatorios y
espacios de consulta grupales e individuales. A través del aula virtual, padlet, y correo
electronico.

En el mes de noviembre trabajamos en la edicién de un video con fragmentos de las
distintas escenas presentadas que fue presentado por canal de youtube.
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EVALUACION.

Estudiantes Regulares: Todo/a estudiante debidamente inscripto/a puede acceder a la

condicion de estudiante regular.

Aprobar el 75% de las Instancias Evaluativas con calificaciones iguales o mayores a 4
(cuatro), pudiendo recuperar al menos una instancia evaluativa para acceder a la
regularidad. El 25% restante no es promediable ni por inasistencia ni por aplazo. Se
exige la condicion de un minimo de asistencia a clases que no podré superar el 60% del
total. La regularidad se extiende por el término de 3 (tres) afios a partir de que se deja

constancia fehaciente en actas de que el/la estudiante accede a esa condicion.

Evaluacion virtual asincronica mas coloquio en fecha de examen de manera sincronica.

- Los estudiantes regulares deberan realizar una consulta al menos 30
dias antes del examen en la que presenten: una escena en formato de
video de entre 10 y 15 minutos en la que se evidencie el tratamiento
de los diferentes temas y contenidos asi como también las consignas

propuestas de la instancia evaluativa adeudada.

- Presentar un trabajo monografico en el que se reflexione, explique y
fundamente el singular tratamiento de los contenidos trabajados y las

estrategias compositivas abordadas en la escena.

- Un coloquio final sobre teoria y practica escénicas, aplicadas al

proceso de creacion de la escena a presentarse en fecha de examen.

Estudiantes Libres: los/as estudiantes que, estando debidamente inscriptos/as en el afio

académico, decidan inscribirse a presentar exdmenes finales en la condicion de libres,
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accederan a un examen de dos instancias: la primera consistira en la presentacion de una

escena y la segunda de caracter oral-escrito.

Evaluacion virtual asincronica mas coloquio en fecha de examen de manera sincrénica.

El estudiante que decida rendir en condicion de Libre debera presentar lo

siguiente:

1- Debera Realizar una escena grupal de entre 10 y 15 minutos en la
que se evidencie el tratamiento de los diferentes temas y
contenidos del programa asi como también las consignas

propuestas para cada instancia evaluativa.

2- Presentar un trabajo monografico en el que se reflexione,
explique y fundamente el singular tratamiento de los contenidos

trabajados y las estrategias compositivas abordadas en la escena.

3- Un coloquio final sobre teoria y practica escénicas, aplicadas al
proceso de creacion de la escena a presentarse en fecha de

€xamen.

4- Realizar al menos una consulta previa al examen. El estudiante /
la estudiante que decida rendir en condicion de libre debera
realizar la consulta minimo un mes antes del examen para
coordinar la presentacion de la escena que debera ser presentada
al menos 15 dias antes del examen para considerar si esta en
condiciones de presentarse al turno de examen y realizar el

coloquio final.
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CRONOGRAMA CICLO LECTIVO 2020

Equipo Docente:
- Profesores:

- Ayudantes Alumnos:

Sergio Salcedo

Jesus Robledo
- Adscriptos:

Daniela Mates

Eleonora Vigna

Distribucion Horaria

DEPARTAMENTO ACADEMICO: TEATRO
Carrera/s: Licenciatura en Teatro y Profesorado de Teatro, PLAN 2016

Asignatura: TALLER DE COMPOSICION Y PRODUCCION ESCENICA |

Prof. Adjunta a cargo: Ana Eloisa Ruiz
Prof. Asistente: Jazmin Sequeira
Prof. Ayudante: Facundo Dominguez

Santiago Moroni
Agustina Gosso

Mariana Scandalo

Turno mafiana: Jueves de Shs a 14hs
Turno tarde: Miércoles de 15hs a 20hs.

Horario de consulta: Miércoles de 13 3 14 hs,
Mail: anaruiz@artes.unc.edu.ar

CRONOGRAMA (Se debe consignar los dias de cursado con su respectiva actividad, La fecha
tentativa de los trabajos practicos, parcialesy los dias feriados si los hubiese)

Fecha Actividad

25 de marzo Comienzo de clases pospuesto

26 de marzo Comienzo de clases pospuesto.

1 de abril A Presentacio de la matéria. Clase tedrico practica.
Instancias de diagnéstico y de introduccion a la unidad
N°1.

2 de abril B Feriado

8 de abril A Clase Teorico practica. Procedimentos actorales

individuales grupales.

IF-2022-00330934-UNC-DDGHFA
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9 de abril B Feriado
15 de abril A Clase tedrico-Practica. Exposicidn y practica de los
contenidos de la unidad 1
16 de abril B Presentacio de la matéria. Clase tedrico practica.
Instancias de diagndstico y de introduccion a la unidad
N°1.
22 de abril A Clase tedrico-Practica. Unidad N°1
Ejercitaciones actorales. Improvisaciones. Lecturas
grupales.
Presentacion de las consignas para trabajo practico N°1
23 de abril B Clase Teorico practica. Procedimentos actorales
individuales y en duos.
29 de abril A Clase tedrico practica. Ensayo revision y potenciacion
del trabajo en duos analisis y reflexion.
30 de abril B Clase tedrico-Practica. Unidad N°1
Ejercitaciones actorales. Improvisaciones. Lecturas
grupales.
Presentacion de las consignas para trabajo practico N°1
6 de mayo A Trabajo practico N°1 UNidad N°1Presentacion em
duos.
7 de mayo B Clase tedrico practica. Ensayo revision y potenciacion
del trabajo en duos analisis y reflexion.
13 demayo A Clase téorico practica. Introduccién y desarrollo
mediante ejercitacién individual de la_unidad N°2
14 de mayo B Trabajo practico N°1 UNidad N°1Presentacidn en duos
20 de mayo A Mesa de examenes
21 de mayo B Mesa de examenes
27 de mayo A Clase téorico practica dindmicas grupales unidad N2
Consignas del trabajo practico N°2
28 de mayo B Clase téorico practica. Introduccién y desarrollo
mediante ejercitacion individual de la_unidad N°2
3 de junio A Trabajo Practico N°2 Presentacidn de producciones em
grupo.Unidad N°2.
4 de junio B Clase téorico practica dindmicas grupales unidad N2
Consignas del trabajo practico N°2
10 de junio A Clase tedrico —practica. Principios compositivos Unidad
N°2
11 de junio B Trabajo Practico N°2 Presentacidon de producciones em
grupo.Unidad N°2.
17 de junio A Clase téorico practica Consignas parcial N°1 Unidades

N°ly?2
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18 de junio B Clase tedrico —practica. Principios compositivos Unidad
N°2 consignas Parcial N°1.

24 de junio A Clase téorico practica Ensayo parcial N°1 Unidades N°1
y 2

25 de junio B Clase téorico practica Ensayo parcial N°1 Unidades N°1
y 2

1dejulioA Parcial N°1. Presentacion de producciones en grupos.
Unidad N°1y 2.

2dejulioB Parcial N°1. Presentacidn de producciones en grupos.
Unidad N°1vy 2.

22 de julio Turnos de examenes

23 de julio Turnos de examenes

29 de julio Recuperatorios Trabajo practico 1y 2
Clase téorico- practica.
Unidad N°3 v 4 Ejercitaciones actorales. Lecturas
grupales. Trabajos grupales
Sobre analisis del acontecimento. Indicaciones para el
trabajo practico N°4

30 de julio Recuperatorios Trabajo practico 1y 2
Clase téorico- practica.
Unidad N°3 v 4 Ejercitaciones actorales. Lecturas
grupales. Trabajos grupales
Sobre andlisis del acontecimento. Indicaciones para el
trabajo practico N°4

5 de agosto Clase téorico practica lecturas grupales. Proyeccién de
videos. Ejercitaciones grupales. Unidad N°3

6 de agosto Clase téorico practica lecturas grupales. Proyeccién de

videos. Ejercitaciones grupales. Unidad N°3

12 de agosto

Trabajo Practico N°3 Espacio. Presentacion de
propuestas de diseiio de espacio en grupos
Exposicion-debate sobre lo experienciado.

13 de agosto

Trabajo Practico N°3 Espacio. Presentacion de
propuestas de diseilo de espacio en grupos.
Exposicién-debate sobre lo experienciado.

19 de agosto

Clase Téorico practica. Incidencia de la modificacién del

tiempo espacio. Improvisaciones. Escenas. Consignas
parcial N°2

20 de agosto

Clase Téorico practica. Incidencia de la modificacion del
tiempo espacio. Improvisaciones. Escenas. Consignas

parcial N°2

26 de agosto

Clase téorico- practica. Ejercitaciones experimentales en
grupo. Ensayos. Unidad 3y 4
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27 de agosto

Clase téorico- practica. Ejercitaciones experimentales en
grupo. Ensayos Unidad 3y 4

2 de septiembre

Clase téorico- practica. Ejercitaciones experimentales en
grupo. Ensayos. Unidad 3y 4

3 de septiembre

Clase téorico- practica. Ejercitaciones experimentales en
grupo. Ensayos. Unidad 3y 4

9 de septiembre

Clase téorico- practica. Ejercitaciones experimentales en
grupo. Ensayos. Unidad 3y 4

10 de septiembre

Clase téorico- practica. Ejercitaciones experimentales en
grupo. Ensayos. Unidad 3y 4

16 de septiembre

Parcial N°2 Espacio mas Escena. Presentacid de

escenas a partir de las propuestas que ponen en
tensidn formas de recepcidn y percepién. Unidad N°3

17 de septiembre

Parcial N°2 Espacio mds Escena. Presentacid de
escenas a partir de las propuestas que ponen en

tensién formas de recepcién y percepién. Unidad N°3

23 de septiembre

Turnos de examenes

24 de septiembre

Turnos de examenes

1 de octubre

Clase téorico- practica. Ejercitaciones experimentales en
grupo. Ensayos. Unidad 3y 4

7 de octubre

Clase téorico- practica. Ejercitaciones experimentales en
grupo. Ensayos. Unidad 3y 4
Trabajo Practico N°4 Presentacion de manera

individual de un trabajo monografico. Unidad N°2y 3

8 de octubre

Clase téorico- practica. Ejercitaciones experimentales en
grupo. Ensayos. Unidad 3y 4

Trabajo Practico N°4 Presentacidén de manera
individual de un trabajo monografico. Unidad N°2y 3

14 de octubre

Recuperatorios Parcial 1y 2
Clase tedrico-practica. Ensayo Unidad N°4

15 de octubre

Recuperatorios Parcial 1y 2
Clase tedrico-practica. Ensayo Unidad N°4

21 de octubre

Clase tedrico-practica. Ensayo Unidad N°4

22 de octubre

Clase tedrico-practica. Ensayo Unidad N°4

28 de octubre

Parcial N°3 Presentacion de escenas grupales

29 de octubre

Parcial N°3 Presentacién de escenas grupales

4 de noviembre

Recuperatorio Parcial N°3

5 de noviembre

Recuperatorio Parcial N°3

11 de noviembre

Clase tedrico-practica. Ensayo Unidad N°4

12 de noviembre

Clase tedrico-practica. Ensayo Unidad N°4

18 de noviembre

Presentacion final a publico. Jornada completa

19 de noviembre

Presentacion final a publico. Jornada completa
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2020

DEPARTAMENTO ACADEMICO: TEATRO
Carrera/s: Licenciatura en Teatro, PLAN 2016

Asignatura: PROBLEMATICA DE LA IMAGEN ESCENICA
(Espacio curricular tedrico-practico puntual)

Equipo Docente:
PROFESOR TITULAR: Lic. y Prof. Zulema Borra
PROFESORA ASISTENTE: Lic. Analia Juan

- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:

Ayudantes Alumnos: Natalia Maturano (Malcom)
Boarino Jeremias ,Flores

Adscriptos: Arg. Micaela Borra

Distribucion Horaria

Turno tarde: Lunes de 18:30 a 21:00 hs y viernes de 15 a 17:30 hs. (1er
cuatrimestre)

Turno mafiana: Miércoles y viernes de 9:30 a 11:30 hs. (22 cuatrimestre)

l P NP ltam asvmacmcmalalacc NMMavdkar 10 kL~

PROGRAMA

ENFOQUE:

La asignatura Problematicas de la Imagen Escénica corresponde a Primer Afio del
Ciclo Basico de la Licenciatura en Teatro en correlato al Plan de Estudios 2016.
En promedio asisten aproximadamente cien estudiantes por comision, distribuidos en dos
comisiones organizadas por la Catedra.
El dictado es cuatrimestral, con una carga horaria de cinco horas semanales, lo que
determina un promedio de veinticinco a veintiocho clases anuales segun el ciclo.
Considerando que en esta etapa de cursado los estudiantes aun no optaron por una

orientacion, la catedra proporciona conocimientos que amplian sus miras a otras areas del
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hacer teatral: direccion, dramaturgia, reflexion critica y, especificamente, al Area Técnica
Escenografica, artes visuales y disefio, como contribucion posterior a la integracion de
estos conocimientos a una perspectiva teratologica y produccion de sentido en la puesta
en escena.

Cuando hablamos de problematizar nos referimos a una praxis que permita entender el
conocimiento como una construccion dindmica, donde se dispone un espacio reflexivo
para repensarnos, cuestionar nuestras certezas, buscar nuevos interrogantes, ampliar los
horizontes conocidos. Es en este sentido que trabajamos la imagen en la puesta en escena,
brindando herramientas para relacionarse con la misma en su complejidad-relacional.
Asimismo traemos a la reflexion la imagen cinematografica y fotografica que interactiian
proponiendo variables intertextuales de discursos visuales. Asi, problematizar supone
poner en tension conceptos tradicionales del disefio y la escenografia con dispositivos
espacio/temporales propios de la escena contemporanea. De igual manera trabajamos las
problematicas en relacion a las nuevas tecnologias y tecnologia retro en escena:
proyecciones, gigantografias, vestuarios, led, s6lo para citar algunas posibilidades.

La reflexion sobre la imagen viso-espacial es vertebral a esta propuesta y comun a todas
las areas del quehacer teatral. Desde la interpretacion artistico-escenografica de un texto
literario a la tarea del actor improvisando, componiendo un personaje, disefiando sus
objetos, vestuarios y maquillajes. Reflexion indispensable, ademas, para la Direccion
teatral y en el disefio de cada escena, donde siempre se construyen tramas plasticas y
flexibles entre los diversos lenguajes del texto espectacular.

La asignatura tiene valor trans-formativo ,por un lado, en cuanto a los conocimientos y
sus aplicaciones sobre el lenguaje de la imagen visual en todas las areas de la teatralidad
y, por otro lado, en cuanto a las bases cientifico-técnicas de la configuracion compositiva
de la misma.

Del mismo modo se propone abrir un espacio de reflexion critica en relacion a la
modificacion de la organizacion visual y los aspectos compositivos dentro de la
comunicacion visual y el arte del siglo XX y XXI, asi como la relacion de la imagen con
el contexto socio cultural, la influencia de la cultura de imagen sobre la propia
produccion, lo multimedial, lo performatico, la instalacion escénica en relacion a la

problematica visual de la puesta en escena.
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El campo teatral en Cordoba se caracteriza por su heterogeneidad, donde el Departamento
Teatro se ha constituido histéricamente como un semillero de grupos y salas de teatro
independiente, generadores de muy diversas formas de hacer teatro; produciendo puestas
en escenas que configuran su propio bagaje de imagenes y a través del tiempo y sus
trayectorias perfilan un modo de hacer teatro en Cordoba. Indagar en estos procesos por
medio de Proyectos grupales nos permiten acercarnos a la realidad del campo de la puesta
en escena en Cordoba. Por este motivo definimos espacios de aprendizaje y evaluacion
asistiendo al teatro.

Se pretende que esta indagacion se realice habiendo, les estudiantes, profundizado en
la complejidad que implica la organizacion de los elementos plésticos visuales en el
espacio tridimensional y como la instalacion viso-espacial del cuerpo del actor, su
caracterizacion, modifican la composicion, en una relacion dialéctica. Del mismo modo
consideramos el lugar del espectador y sus visuales.

Utilizamos la fotografia y el video a modo de registro y también como medio para la
expresion creacion de productos visuales y multimediales, para una introduccion a la
teoria del color luz.

Abordamos asi las perspectivas propias de dramaturgia de la imagen, a través de la
decodificacion y codificacion visual de mensajes, y definir la analogia de codigos de las
distintas disciplinas que se integran en el teatro.

Nos proponemos brindar las herramientas especificas para quienes se proyectan
profesionalmente en el area escenografica, al mismo tiempo que, como decision politica,
colaborar en la configuracion autonoma del actxr-artista, estableciendo como propuesta

de objetos escenograficos de actxr.

OBJETIVOS GENERALES:

La importancia de esta asignatura en el plan de estudio de la Licenciatura en Teatro
responde a la necesidad de:

- Desarrollar la capacidad de analizar critica y reflexivamente la imagen escénica;
en diversas propuestas teatrales.

- Posibilitar una participacion del alumno, activa y eficiente en los aspectos técnico-

escenograficos de la puesta en escena.
| F-2022-00330952-UNC-DDG#FA
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- Conocer el lenguaje visual, como herramienta para la creacion de imagenes en la
puesta en escena; proponiendo nuevas configuraciones.

- Adquirir dominio de los principios de la organizacion de mensajes visuales bi y
tridimensional; aplicandolos a la produccion artistica en el &mbito escenografico.

- Acotar contenidos del lenguaje plastico visual a lo relativo y concerniente al teatro
en sus aspectos visual y técnico-escenografico.

- Reflexionar sobre la relacion entre estética y discurso teatral.

NUCLEO TEMATICOI1: TEORIA DE LA IMAGEN APLICADA AL ESPACIO
TEATRAL

OBJETIVOS:

- Facilitar el desarrollo de la creatividad e imagen personal a través de los medios
plasticos y de técnicas proyectivas.

- Conocer los elementos morfologicos, dinamicos y escalares de la imagen
reflexionando sobre sus variantes y posibilidades en la produccion teatral.

- Tener una vision de la estética de las proporciones y la divina proporcion.

PRODUCTO: Seleccion de imagenes, andlisis aplicando los conceptos aprendidos de
teoria de la imagen. Esquema inicial del proceso de indagacion sobre salas y grupos de
teatro en Cordoba. Disefio Grafico para la propuesta. Disefio de Carpeta de presentacion.
TP N* 1.IntervencionesUrbanas: foto de escena.

CONTENIDOS:

- Introduccion a la teoria de la imagen. Naturaleza de la imagen. Iconografia.
Modelizaciones de la imagen con dominante representativa, convencional, simbdlica
.Imagen onirica.

- Elementos de representacion de primera sintaxis; elementos espaciales.

- Elementos dinamicos de la imagen: Temporalidad. Imagen fija aislada e imagen
secuencial. Movimiento, tension y ritmo. Movimiento expresivo.

- Elementos escalares de la imagen: el tamafo, la escala, la proporcion formato.
Estética de las proporciones. Divina proporcion.

- Nocion de signo seglin F. Saussure. Estructuralismo.

IF-2022-00330952-UNC-DDGHFA
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- Espacios teatrales convencionales y no convencionales. El espacio como significante

visual en si mismo. Denotacion y connotacion. Espacio escénico.

BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA:

VILLAFANE; Justo. “Introduccion a la teoria de la imagen.”

ZECCHETTO, Victorino. “La danza de los signos”, Quito, Ecuador 2002
SZUCHMACHER, Rubén. “Lo incapturable”-Bs. As. : Reservoir Boocks 2015.
NAVAS ASTUDILLO, Arturo “Fundamento del Disefio Escenografico” Ed. Paso de
Gato 2016.

BIBLIOGRAFIA AMPLIATORIA:

BLOOMER, Kent C. Cuerpo, memoria y arquitectura.

Varios autores “Los nuevos rumbos del teatro”.

NUCLEO TEMATICO 2: EL COLOR EN EL ESPACIO DE LA PUESTA EN
ESCENA

OBJETIVOS

- Apropiarse de la teoria y aplicacion del color en la escena, tanto para el espacio como
para el vestuario, el maquillaje y su interaccion con la luz.

- Distinguir micro-texturas superficiales, captando su comportamiento en relacion a la
iluminacion.

- Adquirir Nociones basicas de dramaturgia de la iluminacion, comprendiendo su
importancia en la produccion de sentido en la puesta en escena.

CONTENIDOS:

- Las teorias del color de Johannes Itten.

- El color y la atmosfera o clima escénico.

- Nociones basicas de dramaturgia de la iluminacion. Nuevas Tecnologias
,proyecciones ,tecnologias retro ,led.

PRODUCTO: Carpeta de seleccion de imagenes aplicando la Teoria delColor .Bocetos
escenograficos con color, generando atmosferas. Técnicas de collage, fotomontaje o
acrilico. TP N° 2: Carpeta de color. Bitacora.

BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA:

I TTEN, Johannes. Arte del color: aproximacion subjetiva y descripcion objetiva del arte.
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BIBLIOGRAFIA AMPLIATORIA:

ALBERTS, Josef. Interaccion del color.

LINZ,Barbara “Color ,Cor ,Colour” H.F. Ullman 2009.
PASTOREAU, M.”Diccionario de los Colores” Paidos 2009
SIRLING, ELL

NUCLEO TEMATICO 3: EL. CUERPO DEL ACTOR Y LA COMPOSICION
ESCENICA.

OBJETIVOS:

Conocer la base cientifica del proceso perceptivo (fundamentos psicobiologicos)

- Comprender las leyes de la organizacion perceptiva (Teoria de la Gestalt)

Aplicar las leyes de la organizacion perceptiva en la produccion de mensajes visuales

y el analisis de obras plasticas y de disefio.

Aplicar dichas leyes para la organizacion de espacios y escenas teatrales.

CONTENIDOS:

- Teoria de la Gestalt. Leyes de la organizacion perceptiva aplicadas al disefio de
escenas teatrales.

- Sintaxis de la imagen escénica.

PRODUCTO: TP N° 3 Aplicacion y analisis de la vigencia de estas leyes en el disefio.

Procesos graficos historieta teatral y diagramas. Proceso fotografico.

BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA:

KEPES; Gyorgy. El lenguaje de la vision.

Kanizsa Gaetano “Gramatica de la vision, percepcion y pensamiento.”

Sintaxis de la imagen. D. A. Dondis : Edit. Gustavo Gili

BIBLIOGRAFIA AMPLIATORIA

Gutnisky Gabriel “Impecables Implacables , marcas de la contemporaneidad en el arte”

Editorial Brujas 2006
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NUCLEO TEMATICO 4: Relacion entre estética y semidtica en la imagen escénica.
OBJETIVOS:

- Analizar comparativamente las manifestaciones estructurales en el arte del siglo XX
y XXI en las artes plasticas y el teatro.

CONTENIDOS:

Del signo lingiiistico al signo visual, aplicado a la puesta en escena.Semiosis.

Retorica de la imagen: Metafora y metonimia Técnicas de la comunicacion visual. Estilos.
Nociones basicas de estética. Las manifestaciones estructurales en el arte del siglo XX y
XXI.

Evaluacion y re significacion de las lineas estéticas o ejes conductores en la historia del
arte y su manifestacion en la imagen escénica.

PRODUCTO: Carpeta con los conceptos basicos. Analisis de distintos tipos de
estructura a través de la seleccion de producciones plastico visuales. Transposicion de
una obra plastica a un planteo escenografico.

BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA:

Zechetto,V. “ La danza de los signos.” :Quito,Ecuador 2002

Dondis . D. A. “Sintaxis de la imagen” :Edit. Gustavo Gili

Groupe U: "Tratado del signo visual" Editorial Catedra Signo e imagen 1993.

WEB: Grandes épocas del Arte del siglo XX.youtube

NUCLEO TEMATICO 5: IMAGEN Y ACTUALIDAD

OBJETIVOS:

- Comprender la importancia e incidencia del contexto socio-cultural en los codigos
visuales y el modo en que influyen en la produccion artistica.

- Descubrir los hilos conductores y factores comunes la imagen actual en la plastica, el
cine, el teatro, etc.

- Adquirir nociones basicas para abordar la problematica de la multimedia.
CONTENIDOS:

- Andlisis de la problematica de la imagen en el mundo actual.Dramaturgia de la
imagen

- Debate modernidad postmodernidad. La imagen actual en plastica, teatro, cine.
| F-2022-00330952-UNC-DDG#FA
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- Hilos conductores, factores comunes, reflexion critica.

- Problematica de la multimedia.

PRODUCTO: Trabajo de elaboracion personal, ilustrado. Presentacion del informe del

proyecto de indagacion sobre el teatro en Cordoba. Defensa del mismo en coloquio.

BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA:
Bourriaud. N."Estética Relacional" Editora Adriana Hidalgo 2006.

Ranciere,Jaques. “El destino de las imagenes”, Bs. As. ,Editorial Treintadiez 2014.

BIBLIOGRAFIA AMPLIATORIA:
Bourriaud. N.: "Posproduccion”" Editora Adriana Hidalgo 2004
"Radicantes" Editora Adriana Hidalgo 2009

Breyer G. "Propuesta de sistematizacion del objeto escenografico"(apuntes U.B.A. 1998).
Derrida J. "Los margenes de la filosofia" Edit. Catedra 2008.
Dubatti J. " Filosofia del teatro" Edit. Atuel 2007.

"Teatro y produccion de sentido politico en la posdictadura"Edit. 2001.
Groupe U: "Tratado del signo visual" Editorial Catedra Signo e imagen 1993.
Rosalind E. Kraus: "La originalidad de la vanguardia y otros mitos modernos” Editorial
Alianza 1996.
Zatonyi M."Una estética del arte y el disefio de imagen y soénido"C.P.67 1992.

METODOLOGIA

El enfoque pedagogico se nutre de variadas fuentes del orden tedrico y experiencial ,que
se evaluan puntualmente. La perspectiva constructivista nos permite establecer vinculos
entre docentes/ alumnos y alumnas considerando las variables individuales en integracion
social, por ello, lo que define la construccion del conocimiento en forma dinamica y
colaborativa. Las estrategias pedagogicas se definen alrededor del formato Taller, ésta
dindmica permite combinar aspectos tedricos y técnicos, operacionales y reflexivos en
tanto siempre se arriba a un producto, como nos planteamos entre nuestros objetivos. La

particular experiencia pedagogica/didactica referida se sustenta en treinta afios de
| F-2022-00330952-UNC-DDG#FA
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dedicacion a la docencia y ciclos de Formacion en diversas instancias, es decir, combinan
formacion cientifica técnica especifica y hermenéutica.

La asignatura es tedrico-practica. Se impone una metodologia activa, participativa, donde
el alumno es protagonista de su proceso de ensefianza y aprendizaje.

Se tiende al logro de aprendizajes significativos a través de la consulta o dialogo en cuanto
a expectativas y necesidades. Al inicio de la actividad se realizara una “encuesta-ficha”
que permita un conocimiento aproximado de los saberes previos. Habra instancias de
trabajo individual y otras grupales socializantes. Presentacion de proyectos e informes.
Uso de aulas virtuales, recursos audiovisuales en aula, bases de datos de bibliotecas,

videoconferencias, otros.

EVALUACION

- Cualitativa: Autoevaluacion que permitird la reconstruccion del proceso de
aprendizaje por parte de el/laestudiante .Hetero-evaluacion, realizada por el grupo. La
evaluacion del docente. Se aplicara en la instancia de diagnostico y la bitacora.

- Cuantitativa: en Trabajos Practicos y Parciales.

En la presentacion de carpeta de trabajos practicos y producto de las diferentes unidades
se consideraran los siguientes items:

- Pertinencia de los trabajos en relacion a las consignas dadas.

- Conceptualizacion de lo realizado.

- Participacion activa y responsable en los trabajos grupales.

- Nivel de presentacion.

- La curiosidad, la inventiva, la innovacion, la reflexion y la apertura a nuevas ideas.

- La capacidad de dar forma visual a las ideas.

- El conocimiento y la comprension sobre los fenomenos y problemas relacionados con

el arte, la obra y los artistas.

CONDICIONES PARA LA APROBACION DE LA MATERIA

Condiciones para la promocion:

° 80% de asistencia a clases dictadas.
IF-2022-00330952-UNC-DDG#HFA
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o 80% de trabajos practicos evaluativos aprobados con calificaciones iguales o

mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete), pudiendo recuperar 1 trabajo
practico evaluativo.

° 100% de las evaluaciones parciales aprobadas con calificaciones iguales o
mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete), pudiendo recuperar el primer
parcial.

° El trabajo practico diagnostico N° 1 no es promediable, ni por inasistencia ni por
aplazo.

Condiciones para la regularidad:

o 80% de trabajos practicos evaluativos aprobados con calificaciones iguales o
mayores a 4 (cuatro), pudiendo recuperar los trabajos practicos evaluativos.

° 80% de las evaluaciones parciales aprobadas con calificaciones iguales o mayores

a 4 (cuatro), pudiendo recuperarlos para acceder a la regularidad.

° El trabajo practico diagndstico N° 1 no es promediable, ni por inasistencia ni por
aplazo.
) Examen de caracter escrito, sobre los contenidos de todo el programa dado.

Condiciones para estudiantes libres:

° Una instancia de encuentro con la titular de la catedra, con un maximo de un mes
de antelacion al exadmen y un minimo de una semana de antelacion, cuya fecha se pactara
previamente.

° Examen de dos instancias: la primera de caracter escrito sobre todo el programa
de la materia, y la segunda de caracter oral la cual incluye un analisis de una puesta en

escena a partir de una fotografia de la misma.

CRONOGRAMA TENTATIVO

1o CUATRIMESTRE:

IF-2022-00330952-UNC-DDGHFA
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Marzo

27 - Presentacion

30 — Introducciodn a la Unidad 1

Abril

3 —Unidad 1

6 — Unidad 1

10 - Feriado

13 — Unidad 1: Espacio (Clase a cargo de profesora asistente)

17 — TP Diagnostico (presentacion)

20 — TP Diagnostico (presentacion)

24 — Unidad 2 (tedrico)

27 — Unidad 2 (tedrico-practico)

Mayo

1 - Feriado

4 — Unidad 2 (tedrico-practico)

8 — TP 2 (entrega)

11 — Repaso de contenidos (Unidades 1y 2)

15 - PARCIAL 1 (Escrito)

18 - Turno de examenes

22 - Turno de examenes

25 — Feriado

29— Unidad 3

Junio

1 — Unidad 3

5— TP 3 (entrega/exposicion)

8 — Exposicion de trabajos (Teoria de la Gestalt)

12 — Unidad 4

15—Unidad 5

IF-2022-00330952-UNC-DDGHFA

11
paginall de 17



facultad
Ateatro A de artes

UNC

Universidad
Nacional
de Cordoba

19—Unidad 5

22 - PARCIAL 2 (Oral)

26 - RECUPERATORIOS

29 — Cierre de la materia.

Julio

3 — Firma de libretas

20 CUATRIMESTRE:

Julio

29 - Presentacion

31 — Introducciodn a la Unidad 1

Agosto

5 —Unidad 1

7 — Unidad 1

12 -Unidad 1

14 — Unidad 1: Espacio (Clase a cargo de profesora asistente)

19 — TP Diagnostico (presentacion)

21 — TP Diagnostico (presentacion)

26 — Unidad 2 (teorico)

28 — Unidad 2 (tedrico-practico)

Septiembre

2— Unidad 2 (te6rico-practico)

4 — Unidad 2 (tedrico-practico)

9 — TP 2 (entrega)

11 — Repaso de contenidos (Unidades 1y 2)

16 - PARCIAL 1 (Escrito)

18 - Unidad 3 (Clase a cargo de Profesora Asistente)

IF-2022-00330952-UNC-DDGHFA
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23- Turno de examenes

25 — Turno de examenes

30— Unidad 3

Octubre

2 — TP 3 (entrega/exposicion)

7— Exposicion de trabajos (Teoria de la Gestalt)

9 — Unidad 4

14 — Unidad 4

16-Unidad 5

21 —Unidad 5

23 - PARCIAL 2 (Oral)

28-Se prevé Censo Nacional

30 — Exposiciones orales pendientes

Noviembre

4 —RECUPERATORIOS

6 — Cierre de la materia.

11 — Firma de libretas

13 — Clase de consulta para estudiantes Regulares

TRABAJOS PRACTICOS

A cargo de Prof. Asistente: Lic. Analia Juan

TP 1: DIAGNOSTICO

UNIDAD 1: TEORIA DE LA IMAGEN APLICADA AL ESPACIO TEATRAL
Actividad de realizacion grupal

1- Definir un mensaje

IF-2022-00330952-UNC-DDGHFA
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2- Codificarlo visualmente a través de la escenificacion de una foto

fija (considerando el espacio, la corporalidad de los actores, el vestuario, el maquillaje,
objetos, etc.)

3- Elegir un espacio dentro de Ciudad Universitaria donde presentar la imagen.

4- Presentar un informe escrito de una carilla en el que se exponga la propuesta del
grupo (dando cuenta de las elecciones compositivas en cuanto a la modelizacion de la

imagen, aplicacion de los elementos morfologicos, dinamicos y escalares)

Pautas de analisis

Considerar:
° Modelizacion de la imagen con dominante...
° Aplicacion de elementos morfologicos de la imagen (punto, linea, plano,textura,

color, forma)

° Aplicacionde elementos dindmicos de la imagen (movimiento, tension, ritmo)
° Aplicacionde elementos escalares (proporcion, formato)

° Aspectos denotativos y connotativos del espacio elegido.

TP N°2

UNIDAD 2: EL COLOR EN EL ESPACIO DE LA PUESTA EN ESCENA

Trabajo grupal (grupos de hasta 4 estudiantes)

Aplicar teoria del color a un mismo espacio escenografico representado con perspectiva

a un punto de fuga.(Se puede fotocopiar el disefio)

1. Composicion- Armonia por tono o matiz

2. Composicion- Armonia por luminosidad (clave)

3. Composicion- Armonia por temperatura (colores frios)

4. Composicion- Armonia por temperatura (colores calidos)
5. Composicion aplicando colores tierras

IF-2022-00330952-UNC-DDGHFA
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6. Composicion aplicando neutros (grises cromaticos)
7. Composicion aplicando contraste de color en si mismo
8. Composicion aplicando contraste calido-frio
9. Composicion aplicando contraste claro-oscuro
10. Composicion aplicando contraste de Complementarios + Contraste cuantitativo
11. Composicion aplicando contraste cualitativo
12. Composicion aplicando contraste simultaneo

NOTA: El trabajo se realizara en el aula en espacio taller.

TP N°3

UNIDAD 3: EL CUERPO DEL ACTOR Y LA COMPOSICION ESCENICA.

Actividad de realizacion grupal

En grupos de entre 5 y 7 integrantes, elaborar una propuesta visual escénica (espacio
escenografico, actores, vestuarios, objetos teatrales, etc.) A partir de dicha propuesta o
idea inicial, el grupo realizara una carpeta o book fotografico. Cada fotografia alli incluida

debera aplicar en su composicion una de las leyes de la percepcion.
Elegir un movimiento de arte plastico del Siglo XX para referenciar en la propuesta.

Presentacidn en formato digital.

PARCIALES

A cargo de Prof. Titular: Prof y Lic. Zulema Borra

PARCIAL No 1:

Unidades 1y 2
Modalidad: Escrito
PARCIAL No 2:
IF-2022-00330952-UNC-DDG#HFA
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Unidades 1 a 5 (integrador)

Modalidad: Indagacion y exposicion oral

En grupos de entre 4 y 6 integrantes, elegir una propuesta escénica de Cérdoba.

Indagar:

° Conformacion e historia del grupo o elenco concertado

° Historicidad de la sala en la que se presenta la obra.

° Aspectos connotativos y denotativos de la sala.

° Propuesta visual de la obra en general.

° Elegir un momento de la obra, presentar una fotografia y analizar la composicion
visual

° Entrevistar a uno/a de los/as integrantes del equipo, e indagar sobre las decisiones

que tomaron para su trabajo en el campo de la composicion visual.
° Preparar una exposicion oral.
o Exponer.
Firma del docente.

Lic. y Prof.Zulema |I. BORRA

ADENDA: PROBLEMATICA DE LA IMAGEN ESCENICA

PROFESOR TITULAR: Lic. y Prof. Zulema Borra
PROFESORA ASISTENTE: Lic. Analia Juan
Adscriptos: Arg.Micaela Borra y Prof.Mriam Mancilla.

Los contenidos: no se modificaron

Bibliografia obligatoria:idem

IF-2022-00330952-UNC-DDGHFA
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Metodologia de trabajo: Se incluyeron mas clases tedricas,dindmicas de taller pero

virtuales con productos mediados por fotografias y videos

Condiciones para examen de regulares 2020 y libres 2020

Condiciones para la regularidad:

Examen de cardcter escrito, sobre los contenidos de todo el programa dado.
Condiciones para estudiantes libres:

Una instancia de encuentro con la titular de la catedra, con un maximo de un mes de
antelacion al exdmen y un minimo de una semana de antelacién, cuya fecha se pactara

previamente

Examen de dos instancias: la primera de caracter escrito sobre todo el programa de la
materia, y la segunda de caracter oral la cual incluye un andlisis de una puesta en escena

a partir de una fotografia de la misma.

IF-2022-00330952-UNC-DDGHFA
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2020

DEPARTAMENTO ACADEMICO: TEATRO
Carrera/s: Licenciatura en Teatro, PLAN 2016

Asignatura: PROBLEMATICAS DE LA CULTURA Y EL TEATRO
Se trata de un espacio curricular teérico-practico puntual, en el que se evaltan
contenidos conceptuales especificos, detallados mds adelante.

Equipo Docente:

- Profesores:

Prof. Titular: Mariana Jesus Ortecho
Prof. Adjunto: Mauro Alegret

Prof. Asistente: Mariela Serra

- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Eugenia Tinto
Adscriptos: Maria Virginia Romero
Distribucién Horaria

Turno Unico:

Lunes: 16hs a 18.30 hs.

Viernes: 18 a 20.30 hs.

Horario de consulta: Lunes, a partir de 18.30hs. (previo acuerdo con les

PROGRAMA

1- Fundamentacion

La voluntad de establecer los confines semanticos —es decir de “de-finir’ — determinados
conceptos es sin dudas uno de los procedimientos metodolégicos mas frecuentes en el
campo de las ciencias denominadas sociales y humanas. De este modo, y a partir de la
concepcién de un conocimiento abstracto descorporeizado, las instituciones modernas
del saber han destinados sus maximos esfuerzos a la representacidn cognitiva y racional
de los fendmenos que han buscado comprender, o de los recortes fenémenicos que han
sido naturalizados bajo las diferentes sendas disciplinares (antropoldgica, politolégica,
socioldgica, etc.) que las constituyen.

La (nocién de) cultura, de esta manera, no ha sido excepcién dentro de esta tradicién

gnoseoldgica occidental —comprendida aqui como moderno/colonial- habiendo sido

definida desde diferentes perspectivas (funcionalista, evolucionista, estructuralista,
IF-2022-00330985-UNC-DDGHFA
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etc.) de modo limitado y parcial, pero no por partir de un (siempre inevitable) punto de
vista —geopolitico, social y hasta personal- sino por desconsiderar aquellas
circunscripciones, que de la particular forma de produccién de conocimiento
(occidental) devienen.

El Programa que aqui se propone parte, por lo expuesto anteriormente, de una
caracterizacion del propio dispositivo cultural y epistemolédgico desde el cual los
multiples fenédmenos abarcados bajo el significante “cultura” han intentado
comprenderse.

La propuesta consiste entonces en emprender un recorrido de revisidn critica de los
propios recursos interpretativos, dominantes en la cultura contemporanea, dispuestos
a comprender aquello denominado “cultura”, abriendo espacio a sentidos que —por
fuera de la produccién meramente intelectual y mas alld de los horizontes
moderno/coloniales— provengan de la afirmacidn en la propia memoria (sur)americana,
valorada en su estatus gnoseoldgico.

2- Objetivos

2.1 Objetivo General

Generar un recorrido reflexivo-experiencial que permita la emergencia de sentidos
alternos (propios, no necesariamente académicos) en torno a la nocién de cultura,
mediante la revisidon critica de las caracteristicas semidticas e interpretativas
moderno/coloniales que han tenido como epicentro el espacio de produccidn cientifica,
con especial énfasis en las dreas sociales y humanas.

2.2 Objetivos Especificos

° Presentar critica y dialogalmente el proceso de configuracién moderno/colonial
mediante el cual se han clasificado (categorial y conceptualmente) la multiplicidad de
fendmenos referidos desde el término “cultura”.

° Revisar y analizar las caracteristicas semio-epistemolégicas dominantes en el
mundo de la academia, identificando sus posibilidades y limitaciones perceptuales por
fuera del propio marco de cultura.

° Problematizar el modelo dicotdmico de sentido que ha escindido y planteado
como irreconciliables, al interior de la cultura occidental, las formas de produccién de
sentido circunscriptas al mundo de las ciencias (orientadas en el modelo positivista a la
busqueda de la objetividad para alcanzar “la verdad”) de aquellas formas de produccién
de sentido (destinadas a expresar la subjetividad y la producciéon de “ficcion”) limitadas
al mundo de las artes.

IF-2022-00330985-UNC-DDGHFA
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° Reivindicar el tenor gnoseoldgico privilegiado de Ila forma de

produccién/expresion teatral en la vida cultural de los pueblos, trascendiendo la
concepcién moderno/colonial que la ha limitado a la ficcidn y el entretenimiento.

° Promover el pensamiento critico capaz de articular creatividad conceptual y rigor
analitico, en una expresién personal y por ello siempre valiosa y singular.
° Contribuir a encender tanto la curiosidad como el respeto por las memorias

culturales (sur)americanas denostadas por la dindamica semio-epistemolégica
moderno/colonial, reproducida fundamentalmente desde sus instituciones mas
reconocidas de produccidn e “imparticion” del saber.

3- Contenidos

Unidad 1: La universalizante perspectiva moderno/colonial

El ordenamiento lineal y temporal de las “culturas” y los pueblos.

La imposicion de una matriz epistemoldgica (interpretativa y perceptual) como
modélica y referencial.

La estratégica y peligrosa escision entre la Ciencia y el Arte.

Unidad 2: Los Estudios de Performance: Un puente (provisoriamente tedrico,
conceptual y argumental) hacia formas culturas “otras”

La produccion performatica del sentido: La malla semidtica (ritual) que sostiene la trama
de la vida.

Por fuera de los marcos antropocéntricos, el conocimiento que se expresa mediante la
escena paisajistica de “lo natural”.

El poder poitético del ritual.

Unidad 3: El teatro, como espacio de confluencia cultural, en el centro de la vida social
Mads alla de la dicotomia social-natural. Una concepcion de vinculacién y sutura.
Disputa por el significante “teatro” y un movimiento de resemantizacién decolonial.

El teatro y la escena de la vida, mas alla de la ficcién y el entretenimiento.

Unidad 4: Situaciones (inter-)culturales liminales y de “frontera”

La recuperacion de lo negado y el aporte a la Pluriversalizacién epistemoldgico-cultural.
Didlogos interculturales: La contemporaneidad y el diferimiento temporal.

IF-2022-00330985-UNC-DDGHFA
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Las imposibilidades de la representacion lingliistica y las oportunidades de la experiencia
escénica para el acercamiento a elementos culturales “otros”.

Unidad 5: De la conceptualizacion a la experiencia: La(s) nocion(es) de cultura desde
las significaciones universales hasta los sentidos pluriversales

Limitacidon de la representacion conceptual. Representacién y celebracién.

Lo extra-ordinario como interrupcién de lo cotidiano, ordinario.

Reconstruccién de la propia memoria ritual: la asuncidon de la diversidad desde las
propias experiencias.

4- Bibliografia obligatoria discriminada por nucleos tematidos o unidades.
Unidad 1:
L] Biagini. Hugo y Roig, Arturo (2008) Diccionario de pensamento alternativo.

Editorial Biblos. (Se propone la inclusién de este material, como apoyatura para la
introduccion en torno a la nocidn de cultura).

° Mignolo, Walter (2003) Introduccidn. Acerca de la gnosis y el imaginario del
sistema-mundo moderno/colonial en Historias Locales/Disefios globales. Madrid, Akal.
° Castro-Gomez, Santiago (2007) Decolonizar la Universidad. La Hybris del punto

cero y el didlogo de saberes. En Santiago Castro-Gémez y Ramén Grosfoguel (Eds.) El
giro decolonial. (pp. 79-91). Siglo del Hombre Editores. Bogota.
° Peyloubet, Paula y Ortecho Mariana (2015) Desafios empiricos, critica semidtica
y una apuesta por la introduccién a nuevos lenguajes en Signo y Pensamiento. Vol.
XXXIV. N 66. Bogota, Editiorial Pontificia Universidad Javeriana.

Unidad 2:

° Diana Taylor (2011) Introduccidn. Performance, teoria y practica en Diana Taylor
y Marcela Fuentes (Eds.) Estudios Avanzados de Performance. México, Fondo de Cultura
Econdmica.

° Guba, Egon. y Lincoln, Yvonna. (2012) Controversias paradigmaticas,
contradicciones y confluencias emergentes. En Denzin, N. e Y. Lincoln (comp.)
Paradigmas y perspectivas en disputa. (pp.38-78). Gedisa, Barcelona.

° Cappona Peréz, Daniela. Travestismos pobres para teatralidades politicas. Notas
sobre un proceso pedagdgico de puesta en escena. Universidad de Valencia.
http://parnaseo.uv.es/ars/stichomythia/stichomythia7/capona.pdf
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° Diéguez Caballero, lleana (2007) Escenarios liminales. Teatralidades,
performance y politica. Bs. As. Atuel

Unidad 3:

° Denzin, Norman (2001) La Entrevista Reflexiva y una Ciencia Social Performativa
en Qualitative Research Vol. 1 N 1. 23-46.

° Dubatti, Jorge (2011) Introduccion a los Estudios Teatrales. Mexico, Juegos de
Godot.

° Dubatti, Jorge (2014) Qué politicas para las Ciencias del Arte. Hacia una

cartografia radicante en Aura. Revista de Historia y Teoria del Arte. N 2. Facultad de Arte.
Universidad del Centro de la Provincia de Buenos Aires.

Unidad 4:

° Ortecho, Mariana (2012) “Reflexiones sobre lo dominante y lo pretendidamente
alterno. Por un principio de referencialidad decolonial” en Remondino, Georgina y
Ortecho, Mariana La comunicacion como riesgo: Expresiones autoreferenciales en la
cultura contempordnea. La plata, Editorial Al Margen.

° Ortecho, Mariana (2013) Apuntes para una pluriversalizacién gnoseoldgica en
“Coémo nos contamos? Narraciones audiovisuales en la Argentina bicentenaria.
° Segato, Rita (prensa) Una paradoja del relativismo: El discurso racional de la

Antropologia frente a lo sagrado. En Frida Gorbach y Mario Rufer (Eds.) El archivo, el
campo. Investigacidn, escritura y produccién de evidencia. México, Editorial Universidad
Autonoma Metropolitana.

° Federici, Silvia (2004) Caliban y la bruja. Mujeres, cuerpo y acumulacion
originaria. Bs. As. Tinta limén

Unidad 5:

. Depaz Toledo, Zendén (2015) La cosmovision andina en el manuscrito de
Huarochiri. Lima: Vicio perpetuo, vicio perfecto.

° Depaz Toledo, Z. (2015) Horizontes de sentido en la cultura andina. El mito y los

limites del discurso racional. En Comunidad N° 5. Piura: Centro de Investigacion y
Promocidn cultural RAICES. 1-29.
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° Ortecho, Mariana (2015) Mas alla de la solemnidad: Vias de escape gnoseoldgico

ritual en Argus — Artes y Humanidades. Vol. 5, N° 20. Whittier College, Whittier-Buenos
Aires.

5- Propuesta metodologica:

La dinamica de cada encuentro serd planteada bajo una modalidad teérico-practica, en
rigor reflexivo-experiencial, que consistira en la exposicion conceptual de los temas y
problemas a desarrollar (abordados con mayor detalle en la bibliografia) mediante un
modo de ejemplificacion 'empirica’ orientada a suscitar el didlogo y participacion de los
alumnos.

La propuesta pedagdgica prevé la formulacion de un conjunto de interrogantes a los
propios asistentes asi como el ejercicio de planteo de respuestas que abran hacia nuevas
preguntas y espacios de sentido, promoviendo un tipo de reflexion consciente de los
propios recursos conceptuales, tedricos e incluso ideoldgicos que traman nuestra
actividad de pensamiento.

De esta manera, la estrategia metodologica general pretende contribuir no so6lo a la lectura
critica de los contenidos abordados sino al despliegue de un proceso autonomo de
aprendizaje que pueda ser transferible a otros espacios de produccion y reflexion.

6- Evaluacion:

A lo largo del dictado de la Catedra se propondra la (paulatina) elaboracion de una
posicion critica personal en relacion a los contenidos abordados; de modo que en la
instancia -de evaluacion parcial- les alumnes puedan disponer de un conjunto de
conceptos y posicionamientos propios respecto del recorrido planteado.

Se prevé, de acuerdo a lo dispuesto en el Régimen de alumnos vigente y de forma
concreta, la realizacion de un trabajo practico y un parcial (orales o de representacion
escénica, con instancias posteriores de reflexion y discusion grupal) con posibilidad de
recuperacion para cada una de las instancias.

Asimismo se tendra la consideracion correspondiente respecto de aquellas personas
trabajadoras, con familiares a cargo o en situacion de discapacidad.

7- Requisitos de aprobacion para promocionar, regularizar o rendir como libres:

° Alumnos promocionales:

Se consideraran alumnos promocionales los alumnos que cumplan con:

- La asistencia minima del 80% de las clases y la aprobacion de las dos instancias
evaluativas (practico y parcial) con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un
promedio minimo de 7 (siete), considerando sus respectivas instancias de recuperacion.

° Alumnos regulares:

Se consideraran alumnos regulares los alumnos que cumplan con:
| F-2022-00330985-UNC-DDG#FA
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- La aprobacion de las dos instancias evaluativas (practico y parcial) con
calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro), considerando sus respectivas instancias de
recuperacion.

Asimismo, para la aprobacion final de la materia les estudiantes deberan pasar un examen
de una instancia de evaluacion escrita, oral o escénica.

° Alumnos libres:

Se consideraran alumnos libres aquellos alumnos que cumplan con los siguientes
requisitos:

- Realizacion de un examen constituido por dos instancias, escrita y/u oral —segin
sea la nota de la primera, tal y como consigna el vigente Régimen de alumnes.

8- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene (cuando corresponda)

Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, trabajos practicos y

Fecha Actividad

27/03
Presentacién de la Catedra, alumnes y
equipo docente.

Unidad 1:

La universalizante perspectiva
moderno/colonial

° La cuestién “cultural”. Tx:
Diccionario de Pensamiento Alternativo
(Hugo Biagini y Arturo Roig, editores)

30/03
Unidad 1:

La universalizante perspectiva
moderno/colonial

° La “representacion” y sus anclajes
geopoliticos. Tx: Prefacio de Historias
locales, disefios globales (Walter Mignolo)

03/04
Propuesta de enlace (dindmica orientada a
profundizar sobre contenidos)

06/04
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Unidad 1:

La universalizante perspectiva
moderno/colonial

° La decolonizacion de las
instituciones educativas. Tx: La hybris del
punto cero y el didlogo de saberes.
(Santiago Castro-Gomez)

10/04
Feriado por Semana Santa

13/04
Propuesta de enlace (dindmica orientada a
profundizar sobre contenidos)

17/04
Unidad 2: Los Estudios de Performance: Un
puente (provisoriamente tedrico,
conceptual y argumental) hacia formas
culturas “otras”

° La produccién performatica del
sentido. Tx: Performnance, teoriay
practica (Diana Taylor)

Unidad 2: Los Estudios de Performance: Un
puente (provisoriamente tedrico,
conceptual y argumental) hacia formas
culturas “otras”

° Introduccidn a la colonialidad del
ser, la subjetividad y el género. Tx.
Travestismos pobres para teatralidades
politicas (Daniela Cappona Pérez) /
Escenarios liminales... (lleana Diéguez
Caballero)

24/04
Propuesta de enlace (dindmica orientada a
profundizar sobre contenidos)

27/04
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Unidad 3: El teatro, como espacio de
confluencia cultural, en el centro de la vida
social

° Disputa por el significante “teatro”,
la escena de la vida mas alla del
entretenimiento y la ficcidn. Tx:
Introduccidn a los Estudios Teatrales (Jorge
Dubatti)

01/05
Feriado Dia del Trabajador

04/05
Propuesta de enlace (dindmica orientada a
profundizar sobre contenidos)

08/05
ler Encuentro Trabajo Practico

11/05
2do Encuentro Trabajo Practico

15/05
Unidad 3: El teatro, como espacio de
confluencia cultural, en el centro de la vida
social

° Bases y discusiones en torno al nivel
ontolégico y epistemoldgico de los estudios
sobre “Teatro”. Tx: Qué politicas para las
Ciencias del Arte (Jorge Dubatti)

18/05
Semana examenes

22/05
Semana examenes

25/05
Feriado Dia de la Patria

29/05
Unidad 4: Situaciones (inter-)culturales
liminales y de “frontera”
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° La recuperacién de lo negado vy el
aporte a la Pluriversalizacion
epistemoldgico-cultural. Tx: Apuntes para
una pluriversalizacion gnoseoldgica
(Mariana Ortecho)

01/06
Unidad 4: Situaciones (inter-)culturales
liminales y de “frontera”

° Didlogos interculturales: La
contemporaneidad y el diferimiento
temporal. Tx: Reflexiones sobre lo
dominante y lo pretendidamente alterno.
Por un principio de referencialidad
decolonial (Mariana Ortecho)

05/06
Unidad 4: Situaciones (inter-)culturales
liminales y de “frontera”

° Implicancias tedrico-politicas del
Feminismo. Tx: Caliban y la bruja. Mujeres,
cuerpo y acumulacién originaria (Silvia
Federici)

08/06
Propuesta de enlace (dindmica orientada a
profundizar sobre contenidos)

12/06
Unidad 5: De la conceptualizacidon a la
experiencia: La(s) nocidn(es) de cultura
desde las significaciones universales hasta
los sentidos pluriversales

° Representacién y celebracidn. Tx:
Horizontes de sentido en la cultura andina.
El mito y los limites del discurso racional
(Zendén Depaz Toledo)

15/06
Unidad 5: De la conceptualizacidon a la
experiencia: La(s) nocidn(es) de cultura
desde las significaciones universales hasta
los sentidos pluriversales
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° Reconstruccion de la  propia
memoria ritual: la asuncién de la diversidad
desde las propias experiencias.
19/06
Primer encuentro Parcial
22/06
Segundo encuentro Parcial
26/06
Autoevaluacion colectiva de la Catedra
29/07
Recuperatorio (practico y/o parcial)
03/07
Firma de libretas
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ADENDA A PROGRAMA PRESENTADO

DEPARTAMENTO ACADEMICO: TEATRO
Carrera/s: Licenciatura en Teatro, PLAN 2016

Asignatura: PROBLEMATICAS DE LA CULTURA Y EL TEATRO
Se trata de un espacio curricular tedrico-practico puntual, en el que se evaluan
contenidos conceptuales especificos, detallados mds adelante.

Equipo Docente:

- Profesores:

Prof. Titular: Mariana Jesus Ortecho
Prof. Adjunto: Mauro Alegret

Prof. Asistente: Mariela Serra

- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Eugenia Tinto
Adscriptos: Maria Virginia Romero
Distribucion Horaria

Turno Unico:

Lunes: 16hs a 18.30 hs.

Viernes: 18 a 20.30 hs.

Horario de consulta: Lunes, a partir de 18.30hs. (previo acuerdo con les

CONTENIDOS Y BIBLIOGRAFIA:

No se hacen modificaciones respecto de la versién presencial —original- de la materia.

METODOLOGIA:

La dindmica de cada encuentro se ha adaptado a la modalidad virtual, conservando su
cualidad tedrico-practica. Es decir que se trabaja la exposicidn conceptual de los temas
y problemas a desarrollar (abordados con mayor detalle en la bibliografia) con un modo
de ejemplificacidn 'empirica’ orientado a suscitar el didlogo y participacién de los/as
alumnos/as.
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De esta manera, la estrategia pedagdgica prevé la formulacidn de preguntas a los
propios asistentes asi como el ejercicio de planteo de respuestas que abran hacia nuevos
espacios de sentido. De modo mas especifico, puede decirse que el interés se ha
centrado —como en instancias anteriores- en promover una reflexidon consciente de los
propios recursos conceptuales, tedricos e incluso ideoldgicos que traman nuestra
actividad de pensamiento.

Asi, en suma, se pretende contribuir no sélo a la lectura critica de los contenidos
abordados sino a desplegar un proceso auténomo de aprendizaje que pueda ser
transferible a otros espacios de produccion y reflexion.

1- Evaluacion:

Alo largo del dictado de la Catedra se propone la (paulatina) elaboracién de una posicion
critica personal en relacién a los contenidos abordados; de modo que en la instancia de
evaluacién parcial y final los alumnos puedan disponer de un conjunto de conceptos y
posicionamientos propios respecto del recorrido conceptual delineado.

Se prevé, de acuerdo a lo dispuesto en el Régimen de alumnos vigente y de forma
concreta, la realizacidén de un trabajo practico y un parcial (orales o de representacion
escénica filmada, en atencidn a la modalidad virtual actual) con instancias posteriores
de reflexion y discusién grupal.

Asimismo, cuando resulta necesario, se otorga a les estudiantes la posibilidad de
recuperacién para cada una de las instancias.

Vale por ultimo mencionar que se tiene la consideracién correspondiente respecto de
aquellas personas trabajadoras, con familiares a cargo o en situacién de discapacidad.

Es importante mencionar que, debido a la especificidad de la modalidad virtual, las
evaluaciones han intentado conservar sus fundamentos, adaptandose a los lenguajes
gue permite el medio (registro filmico de performances, composicién audiovisual libre
o grabacién de exposicién conceptual oral asi como podcast) para la integracion de
contenidos y consecuente exposicion grupal.

2- Requisitos de aprobacion para promocionar, regularizar o rendir como libres:

Alumnos promocionales:

Se consideran alumnes promocionales los alumnos que cumplan con:

IF-2022-00330985-UNC-DDGHFA
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- La asistencia minima del 80% de las clases y la aprobacidn de las dos instancias
evaluativas (practico y parcial) con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un
promedio minimo de 7 (siete), considerando sus respectivas instancias de recuperacién.

(La asistencia es un item que en la situacidn virtual, y en reconocimiento de los
problemas de conectividad, se ha suspendido como condicion imprescindible).

Alumnos regulares:
Se consideran alumnes regulares los alumnos que cumplan con:

- Laaprobacién de las dos instancias evaluativas (practico y parcial) con calificaciones
iguales o mayores a 4 (cuatro), considerando sus respectivas instancias de recuperacion.
Asimismo, para la aprobacién final de la materia les estudiantes deberan pasar un
examen de una instancia de evaluacidn escrita, oral o escénica.

Alumnos libres:
Se consideran alumnes libres aquellos alumnos que cumplan con los siguientes
requisitos:
- Realizacién de un examen constituido por dos instancias, escrita y/u oral —segun sea
la nota de la primera, tal y como consigna el vigente Régimen de alumnes.
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2020

DEPARTAMENTO ACADEMICO: TEATRO
Carrera/s: Licenciatura en Teatro y Profesorado de Teatro, PLAN 2016

Asignatura: TEATRO OCCIDENTAL
Equipo Docente:
Profesor Titular: Dr. Mauro Alegret
Profesora Adjunta: Lic. Maura Sajeva
Profesora Adscripta: Lic. Maria Virgina Romero Messein

Turno dnico: Lunes y viernes 12 a 14:30 hs

Horario de atencién alumnos: viernes 11:30
Mail: mauroalegret@artes.unc.edu.ar

PROGRAMA

1. FUNDAMENTACION

Se define a la materia Teatro Occidental como espacio curricular tedrico-practico
puntual debido a que las clases son mayoritariamente tedricas pero cuenta con variadas
aplicaciones practicas a lo largo de la cursada. El trabajo en el aula tiene como horizonte
el pensamiento y analisis critico del canon teatral occidental. Para esta tarea se requiere de
la atencidn a los multiples epicentros teatrales (sobre todo europeos) que en su conjunto
constituyen un vasto panorama teatral bdasico para la formacién de un estudiante
universitario de teatro.

El estudio de la historia del teatro en occidente requiere, segln nuestra perspectiva,
un abordaje sociohistérico que ponga en tensién la multiplicidad de poéticas y los entornos
sociales en donde tuvieron lugar. Esto nos conduce directamente a las problemdticas de
producciodn, circulacidon y consumo del teatro

Adoptamos la definicién de cultura con la perspectiva de Raymond Williams, quien la
enuncia desde un punto de vista antropoldgico-sociolégico como un “modo de vida
diferenciado”, un conjunto de creencias, habitos, y conductas relativos a un grupo social y en
un sentido mas restringido como aquellas actividades intelectuales y artisticas que se
conforman como “practicas significantes”. Dentro de estas ultimas incluimos al teatro como
un fendmeno que repercute directamente en el plano cultural de la experiencia social.

|F-2022-00331011-UNC-DDG#FA

paginalde 10



fFacultad

de artes UNC Universidad

Nacional
de Cordoba

teatro

De lo anterior, el programa propone una selecciéon acotada de los referentes teatrales
que dieron origen, mantuvieron continuidad o generaron una clara ruptura hacia el interior
de la categoria territorial de Teatro Occidental. De esta manera, la mencionada perspectiva
habilita la comprensiéon de la practica teatral como una practica social (entre las demas
practicas sociales: religiosa, politica, deportiva, etc.), De aqui que los interrogantes
rectores de la materia se remonten a las primeras manifestaciones teatrales, sus espacios de
consagracion, la historia de la legitimacién en el campo de las artes y en los entornos
culturales y su relacion con la consolidacion de los diferentes movimientos estéticos desde el
siglo V antes de nuestra era.

2. OBJETIVOS

- Establecer las multiples dimensiones de andlisis existentes entre produccién
artistico/teatral y contexto sociohistérico.

- Detectar los procesos de produccion de valores artisticos dominantes.

- Fundamentar una periodizacién histérica que recupere desde una perspectiva
sociohistdrica los hechos mas significativos del teatro occidental.

- Distinguir las caracteristicas de los distintos géneros literarios/teatrales y su didlogo
con los sistemas de legitimacion para poder diferenciar los rasgos mas significativos
de las poéticas teatrales de autores referentes.

3. CONTENIDOS

Unidad 1

Teatro helénico. Incidencia de la politica, las artes, la filosofia, las festividades religiosas. La
génesis del teatro. La mitologia como fuente para la tragedia clasica. La comedia griega.
Espacio de representacién, actuacidn vy dispositivos escénicos. Teatro romano:
espectacularidad latina y redefinicion del teatro griego. Poética de composicion romana.

Obras seleccionadas: Edipo de Sofocles. Las Ranas de Aristéfanes y Los Gemelos de Plauto.

Unidad 2

Edad Media. Sociedad feudal y religiéon. Drama liturgico. Drama sacro. Drama cémico.
Variantes y nominaciones: Misterios. Farsas. Mascaradas. Juglares, Trovadores, Bufones e
Histriones. Commedia dell’arte. Tragedia y comedia isabelinas.

Obras seleccionadas: Tres juglarias de Misterio Bufo de Dario Fo. Maese Pathelin (Andnimo),
y Hamlet de Shakespeare.

Unidad 3

Aristotelismo francés: la tragedia de Racine y la comedia de Moliere. Transformaciones
técnicas, econdmicas, sociales, politicas e ideoldgicas del siglo XVI. Siglo de Oro espafiol. El
paradigmatico caso de Georg Blichner como dramaturgo “post-romdntico”.
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Obras seleccionadas: Fedra de Racine, Médico a palos de Moliere. Fuente ovejuna de Lope
de Vega. Woyzeck de Biichner.

Unidad 4
Caracteristicas generales de la dramaturgia realista y naturalista. De la estética del texto a la
poética de la escena. Los teatros de arte. Inicio de la ruptura vanguardista: Alfred Jarry.

Obras seleccionadas: Ubu Rey de Jarry, Casa de Muiecas de Ibsen, La Gaviota de Chejov.

Unidad 5

Impacto de las conflagraciones mundiales, revoluciones socialistas y totalitarismos. El teatro
politico de Erwin Piscator y el teatro épico de Bertolt Brecht. Teatro de vanguardia espafiiol:
el esperpento de Valle Inclan. Crisis de los fundamentos de la modernidad y de las visiones
totalizadoras. Las propuestas del teatro artaudiano. Teatro de posguerra. Las poéticas y
dramaturgias del “teatro del absurdo”. El Teatro en la posmodernidad.

Obras seleccionadas: Yerma. de Garcia Lorca, Terror y Miseria del Tercer Reich de Bertolt
Brecht. Fragmentos de El Teatro de la Crueldad, Esperando a Godot de Samuel Beckett, La
cantante calva de lonesco y En la soledad de los campos de algoddn de Bernard Marie Koltés

4. BIBLIOGRAFIA ESPECIFICA

Unidad 1

AGAMBEN, G. (1998), “Poiesis y praxis”, en El hombre sin contenido. Barcelona: Altera.
BADIUQ, A. (2014), El teatro y la politica como subjetivaciones colectivas. En Filosofia y
politica.

Madrid: Amorrortu.

BERGER, J (2011) Con la esperanza entre los dientes. Buenos Aires: Alfaguara.

DUBATTI, J. (2011) Teatro y Poética Comparada: micropoéticas, macropoéticas,
archipoéticas, poéticas enmarcadas. Recuperado de: unrn.edu.ar. -Adrados Rodriguez, F.
Fiesta, comedia y tragedia. Alianza Ed. Madrid. 1983.

BAUZA, H. (1962) “A propdsito de Antigona” en Reflexiones sobre el Teatro. Galerna. 2004.
NAUGRETTE, C. (2005), Estética del Teatro. Ed. Artes del Sur. Bs. As.

NAVARRE, O. (1977). Las representaciones dramdticas en Grecia. Ed. Quetzal. Bs. As.
OLIVA C. y TORRES, F. (2000), Historia Bdsica del Arte Escénico. Ed. Catedra. Madrid.
PAVIS, P. (1998), Diccionario del teatro. Editorial Paidds, Barcelona.

SPUNGBERG, A. (1997), Origenes de la Tragedia Griega. Bs. As.

Unidad 2
CERRATO, L. (2003), Caos y cosmos en la obra de Shakespeare. Ed. Atuel. Bs. As.
IRIARTE NUNEZ, A. (1996), Lo teatral en la obra de Shakespeare. Antioquia, Colombia.
KOTT, J. (1969), Apuntes sobre Shakespeare. Ed. Seix Barral. Barcelona.
MATTEINI, C. (1998). “Anatomia del juglar’en Misterio Bufo, Dario Fo. Ed. Siruela. Madrid.
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PUJANTE, A. (2001), Introduccion a Hamlet. Ed. Espasa Calpe. Madrid.

Unidad 3

BARTHES, R. (1963), Sobre Racine. Ed. Del Sol. Madrid.

BOISSIER, D. (2007), El caso Moliere. Ed. Paidds: MAdrid

BUKGAKICV, M. (2007), Vida del sefior de Moliére. Ed. Intervencién Cultural: Madrid.

LOPEZ, L. (1994), “Woyzek de Georg Biichner: Los hilos invisibles de la comunicacion estética”
en de Bertolt Brecht a Ricardo Monti. GETEA. Ed.Galerna. Bs.As.

WILLIAMS, R. (1975), “Georg Biichner: una mirada retrospectiva” en El Teatro de lbsen a
Brecht. Ed. Peninsula. Barcelona.

Unidad 4

ABIRACHED, R. (1994), La crisis del personaje en el teatro moderno. ADE, Madrid.

BRAUN, E. (1982), El director y la escena. Del naturalismo a Grotowski. Galerna. Bs. As.
QUESADA, A. (1982), “El teatro de Chejov: Tragedia y comedia de la vida cotidiana” en revista
Escena N2 7. Costa Rica.

TOLMACHEVA, G. (2003). Prélogo. Teatro Completo Antén Chejov. Ed. A.Hidalgo. Bs.As.
VICENTE, I. (2001), Introduccion. Antén Chejov. Editorial Catedra. Madrid.

FERNANDEZ, D. (1998), El realismo poético de Chejov. Catedra de eslavistica. Madrid.

Unidad 5

ARTAUD, A. (1978), El Teatro y su doble. Ediciones Edhasa. Bs.As.

BAUZA, H. (2003), La posmodernidad en el teatro. Ed. Atuel. Bs. As.

BRECHT, B. (1964), Breviario de estética teatral. Ediciones Rosa Blindada. Bs.As.
—————————————— (1970), Escritos sobre Teatro. Ediciones Nueva Vision. Bs. As. 1970.
BROOK, P. (2002), El espacio vacio. Ediciones Peninsula. Barcelona.

DE MARINIS, M. (1987), El nuevo teatro, 1947-1970. Ed. Paidés. Barcelona.
SANCHIS SINISTERRA, J. (2003), Beckett dramaturgo: la penuria y la plétora.

5. PROPUESTA METODOLOGICA
Las actividades programadas estan dirigidas a vincular los textos con sus lugares de

produccién y enunciacién, al mismo tiempo se busca crear condiciones para debatir,
reflexionar y formular hipdtesis de trabajo sobre las problematicas socioculturales y
teatrales estudiadas.

Los contenidos del programa se desarrollaran mediante:
a) Clases tedricas, con exposicion magistral de los contenidos;

b) Actividades tedrico-practicas dedicadas al intercambio de opiniones y debate en el
aula sobre materiales bibliograficos y audiovisuales expuestos en clase y dados en la
bibliografia;
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c) Trabajos practicos grupales domiciliarios, orientados a la lectura, interpretacion y
valoracién de los textos dramaticos y metapoéticos en cada una de las unidades.

Para dichas actividades se utilizaran materiales audiovisuales (powerpoints, prezis,
videos, fotografias y foros en el Aula Virtual de la catedra).

Se ird asesorando un calendario de asistencia a obras de teatro y
congresos/foros/charlas pertinentes, segun la cartelera teatral de la ciudad y oferta
académica y dentro de las posibilidades de cada estudiante.

6. EVALUACION

Respecto a la evaluacién de cada estudiante se prevé el cumplimiento, sin excepciones, del
régimen de alumno y alumno trabajador, vigente. Se considera a las instancias evaluativas
como parte del proceso de aprendizaje. Se considera de importancia la incorporacion,
capacidad de relacién, consolidacién y produccién original de conceptualizaciones, tanto
en la produccion intelectual, como practica. La materia prevé cuatro instancias de
evaluacion: dos trabajos practicos y 2 parciales.

Contenidos a evaluar:

Trabajo Practico 1: presentacién formal, normas de redaccién APA, integraciéon de
contenidos, analisis sociohistéorico de las formas de produccion del campo y los
procedimientos dramaturgicos de la obra de teatro seleccionada.

Trabajo Practico 2: presentacion de aspectos compositivos relevantes de la obra
seleccionada.

Parcial 1: contenidos correspondientes a las unidades 1 y 2. Modalidad: escrito y
presencial. Elaboracién de un escrito que demuestre la incorporacidn e integracidon de
las conceptualizaciones fundamentales de la perspectiva sociohistdrica aplicada al teatro
occidental. Parcial 2: contenidos correspondientes a las unidades 3, 4y 5. Modalidad:
escrito. Elaboracion de un escrito que ponga en tensién los procedimientos compositivos
dramaturgicos y escénicos de las poéticas correspondientes a las unidades 3, 4 y 5.

7. REQUISITOS PARA EL CURSADO Y EXAMENES
Requisitos para la promocidén

Todo/a estudiante debidamente inscripto/a puede acceder a la condicidon de estudiante
promocional. Serd considerado/a promocional el/la estudiante que cumpla con las
siguientes condiciones: por ser un espacios curriculares tedricos-practicos puntuales, se
requiere aprobar el 80 % de los trabajos practicos evaluativos con calificaciones iguales o
mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete); aprobar la totalidad de las
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evaluaciones parciales, con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio
minimo de 7 (siete). Pudiendo recuperar al menos una evaluacién parcial y una préctica para
acceder a la promocion. El 20% de los trabajos practicos evaluativos restante no son
promediables ni por inasistencia ni por aplazo. Se considera un coloquio integrador al final
de la cursada afectando la promocidn que tendrd vigencia por el semestre subsiguiente (se
entiende por semestre subsiguiente el que sucede inmediatamente después del cursado,
incluyendo las fechas de examenes correspondientes). Se exige un 80% de asistencia a
clase.

Requisitos para la regularizacion

Todo/a estudiante debidamente inscripto/a puede acceder a la condicién de estudiante
regular, que implica la posibilidad de inscripcién para aprobar la asignatura accediendo a un
examen de una sola instancia, que podra ser oral o escrita. Son estudiantes REGULARES
aquellos/as que cumplan las siguientes condiciones: Approbar el 80% de los Trabajos
Practicos con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro) y aprobar el 80% de las
Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro). Pudiendo
recuperar evaluaciones parciales y practicas para acceder a la regularidad. El 20% de
los trabajos prdcticos evaluativos y el 20% de los parciales restantes no son promediables ni
por inasistencia ni por aplazo. La regularidad se extiende por el término de 3 (tres) afos, a
partir de que se deja constancia fehaciente en actas de que el/la estudiante accede a esa
condicion. Si la fecha de finalizacion de ese periodo no coincidiera con una fecha de examen
de la materia en cuestidn, se extendera hasta el turno de exdmenes subsiguiente. En las
mesas de exdmenes | examen bajo la condicién de estudiantes regulares debera contar de
una sola instancia, ya sea un examen escrito, oral, monografia, presentacién de trabajo, etc.
no pudiendo utilizarse mas de una instancia en un mismo examen.

Estudiantes libres

Los/as estudiantes que, estando debidamente inscriptos/as en el afio académico, decidan
inscribirse a presentar examenes finales en la condicion de libres, accederan a un
examen de dos instancias: la primera de caracter escrito y la segunda oral,
contemplandose en ambas los aspectos tedricos y practicos, en el caso que hubiese.
Se pueden coordinar encuentros o instancias previas al dia del examen, con un
maximo de un mes de antelacion. El examen se realizara sobre el total de los
contenidos y condiciones del programa pautado inicialmente por la catedra. Al obtener una
nota mayor o igual a 4 (cuatro) en la primera instancia sera obligatoria la realizacién de una
segunda instancia. Al obtener en la primer instancia una nota igual o mayor a 8 (ocho) el/la
estudiante podra eximirse de la segunda instancia. En caso que el/la estudiante no alcance
una nota mayor o igual a 4 (cuatro) en la primera instancia, el tribunal podra optar por tomar
o no la segunda instancia.
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Prof. Mauro Alegret

Adenda al programa 2020

a) Nombre completo y correcto de la materia segun plan de estudio

TEATRO OCCIDENTAL — (perteneciente a Profesorado de Teatro y Lic. en Teatro - Plan 2016)

b) Equipo docente: PROFESOR TITULAR: Dr. Mauro Alegre. Y PROFESORA ADJUNTO: Lic. Maura
Sajeva.

c¢) Contenidos

Ante la situacion de pandemia covidl9 y la virtualizacién de la ensefianza se han tomado dos
estrategias para el dictado de los temas de la materia. En primer lugar, se han realizado encuentros
sincrénicos, donde se realizaba una suerte de clase magistral (aunque interrumpia muchisimo por las
precarias condiciones de conectividad y equipos electrdnicos utilizados, tanto por el docente, como
por los estudiantes); y en segundo lugar actividades virtuales basadas en los recursos del Aula Virtual.
Los contenidos tedricos de la materia fueron desarrollados en su totalidad. No obstante hay que
aclarar que muchos de los mismos fueron explicados de manera superficial por falta de tiempo y
hubo un detrimento total de las instancias practico/escénicas programadas en un inicio, que
resultaron inviables de realizar por la necesidad de la co-presencia entre estudiantes y equipo de
catedra. Por lo que se tuvo que convertir en una materia exclusivamente tedrica. Se suprimieron los
debates 4ulicos y los textos complementarios a todas las unidades. Se suprimieron lecturas de obras
en clase. Cabe destacar que la masividad del estudiantado (137 alumnos en la primera clase) impide
una conexion fluida debido a las limitaciones fisicas del servicio de internet, ademas la participaciéon a
través de la plataforma meet no funciona correctamente, y se vuelve muy compleja cualquier
instancia de intercambio entre los participantes.

e) Metodologia

Para sustituir la ausencia del encuentro aulico se realizaron clases sincrdnicas (por meet) vy
asincroénicas (audios y actividades de elaboracién intelectual) a través del aula virtual. Hubo muy poca
participacién por parte de los estudiantes porque tenian las cdmaras apagadas y los micréfonos
silenciados. Con respecto al proceso de evaluacién se llevd adelante a través de un Préctico y un
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Parcial integrador. Ambos fueron de modo virtual — asincrénico. Ambas evaluaciones tuvieron
garantizado un espacio de recuperatorio estipulado por la catedra y acordado con les estudiantes. Les
estudiantes pudieron recuperar sus evaluaciones seguin el Régimen de Alumnos vigente y se tuvo en
cuenta la condicién de Alumno trabajador y/o con familiares a cargo segun la resoluciéon del HCD
correspondiente.

f) Condiciones para examen de regulares 2020 y libres 2020

Modalidad de examen regular 2020: el examen en condicion regular sera en la modalidad virtual
oral sincrénica, con una duracion de no mas de 20 minutos, e incluira todos los contenidos
desarrollados durante el corriente aio lectivo 2020.

Modalidad de examen libre 2020: sera modalidad virtual escrita/oral sincrénica, con una duracién
de no mas 2 horas, e incluira todos los contenidos del programa de la materia.

|F-2022-00331011-UNC-DDG#FA
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CRONOGRAMA CICLO LECTIVO 2020

DEPARTAMENTO ACADEMICO: TEATRO
Carrerafs: Licenciatura en Teatro y Profesorado de Teatro, PLAN 2016

Asignatura: TEATRO OCCIDENTAL
Equipo Docente:

Profesor Titular: Dr. Mauro Alegret

Profesora Adjunta: Lic. Maura Sajeva

Profesora Adscripta: Lic. Maria Virgina Romero Messein
Turno dnico: Lunes y viernes 12 a 14:30 hs

Clases de consulta: miércolesde 9a 12 hs

Correo: mauroalegret@artes.unc.edu.ar // maurasajeva@artes.unc.edu.ar

CRONOGRAMA

Fecha Contenidos/Actividad Lectura/Eventos
Lunes Presentacion de la materia, equipo docente y modalidad de cursado. Edipo de Séfocles
31/08 Introduccion al teatro griego.

Viernes Institucionalizacion del teatro en la Grecia antigua. Estudio de los | La Poética de

04/09 principios de composicion de La Poética de Aristételes. Caso de | Aristételes.
analisis: Edipo de Séfocles.

Lunes Tema teatro griego. Actividad: analisis poético de la obra Edipo.

07/09

Viernes Trabajo en clave comparativa sobre Misterios Bufos y Sacros. Ricardo Ill de W.

11/09 Principales lineamientos poéticos de la Comedia del Arte. Shakespeare.

Lunes Tema Teatro Isabelino. Actividad: analisis dramatico de la obra Ricardo

14/09 Il

Viernes Teatro Isabelino. Contexto histérico y filosofico. Fedra de Racine

18/09 La poética dramaturgica de William Shakespeare.

Lunes Tema Aristotelismo francés. Actividad: andlisis de la textualidad de

21/09 Racine.

Viernes Modernismo, clasicismo y aristotelismo francés. Tragedia y comedia

25/09 en la Francia monadrquica: Racine y Moliere. Consignas del Trabajo

Practico n°1.
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Lunes Estéticas modernas: Realismo y Naturalismo. Actividad en clave
28/09 comparativa: principales caracteristicas y diferencias.
Viernes Clase de consulta por parte de los estudiantes del Trabajo Practico.
02/10
Lunes Trabajo de analisis sobre el cuento “everything and nothing”, de Jorge
05/10 Luis Borges.
Viernes Entrega del trabajo practico n® 1. Casa de Muiiecas de
09/10 Ibsen
12/10 Feriado Nacional
Viernes Diderot y “La paradoja del comediante”. Surgimiento del director de
16/10 escena. Manifiesto de Emile Zola y produccién escénica de Antoine.
Lunes Tema: Naturalismo. Analisis de la poética de Henrik Ibsen. La gaviota de Anton
19/10 Chejov.
Viernes Teatro de Arte: métodos de actuacion de Stanislavski. Principales
23/10 aportes y concepciones de Meyerhold. Consignas del Parcial.
Lunes Tema La poética de Chejov: analisis dramaturgico de la Gaviota. Madre Coraje de
26/10 Bertolt Brecht.
Viernes Teatro politico de Piscator. Teatro épico de Bertolt Brecht.
30/10 El teatro de la crueldad de Antonin Artaud.
Lunes Tema: el teatro épico. Andlisis de los principales aportes de la poética | Textos de Federico
02/11 brechtiana. Garcia Lorca.
Viernes Costumbrismo y vanguardias teatrales en el teatro espafiol: la poética
06/11 de Federico Garcia Lorca.
Lunes Entrega del Parcial
09/11
Viernes Tema: Teatro de posguerra. Analisis de los textos dramaticos de
13/11 lonesco.
Lunes Aproximacion al existencialismo: Samuel Beckett y Albert Camus.
16/11 Entrega de notas y consignas del recuperatorio.
Viernes Recuperatorio de Parcial
20/11
23/11 Feriado Nacional
Viernes Finalizacion de la materia.
27/11

Yy

Prof. Mauro Alegret
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CRONOGRAMA CICLO LECTIVO 2020

DEPARTAMENTO ACADEMICO: TEATRO
Carrera/fs: Licenciatura en Teatro y Profesorado de Teatro, PLAN 2016

Asignatura: ACTUACION I

Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Rodrigo Cuesta

Prof. Asistente: Natalia Degenaro

- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Candelaria Saldafio Vicente / Gonzalo Parejas /
Maria losé Bazan / Alexia Alvarez/ Juan Pablo Navarro / Agustina Sidorowicz

Adscripta: Daniela Fontanetto

Distribuciéon Horaria
Régimen Anual

Turno Unico: miércoles de 12 hs. a 15 hs.
Consultas: miércoles de 11hs a 12hs. [/ jueves de 10 hs. a 11 hs.

e-mail: rodrigocuesta@artes.unc.edu.ar

CRONOGRAMA
Clase presentacion / Presentacion de la materia: docentes a cargo, adscriptos y
1 18 Mar | Clase practica ayudantes alumno / Presentacién de Programa — Desarrollo-
Metodologia/ Contenidos / Clase Diagndstico
) 25 Mar Clase practico-tedrica Entrenamiento /Potencialidad creadora del cuerpo / Dinamicas
Espaciales / Accion y proyeccidn de la accion (Unidad |)
Clase practico-tedrica Entrenamiento /Reconocimiento de las problematicas de
3 01 Abril actuacioén / La voz, cadencia, cualidad / Denotacidn y connotacion
(Unidad 1)

Cronograma 2020 Actuacion Il / Departamento Académico de Teatro|<IFA/ UNC
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Clase practico-tedrica

Entrenamiento / Clase dividida en dos grupos / reconocimiento,

4 | 08 Abril | Dictado de la Instancia | del espacio y del otro sin el sentido de la vista / Dictado de la
Evaluativa N°1 Instancia Evaluativa N°1 (Unidad | )
Clase practico-tedrica Mecanismos grupales de coordinacién de distintos ritmos y
5 15 Abril frecuencias/ Acciones paralelas-simultaneidad/ problematicas de
actuacion (Unidad |, 1)
Clase practico-tedrica Concentracion y atencion/ Conciencia y regulacion de la energia,
6 22 Abril su consecuencia en el otro/ Coreografias. Figura y fondo
(Unidad I, 1)
Clase practico-tedrica Improvisacion. Reglas de la improvisacion. Pautada y libre. /Roles y
7 | 29 Abril | Entrega de Instancia personajes. (Unidad I1)
Evaluativa N21
Clase practico-tedrica Acciones fisicas/ Partitura de acciones fisicas/ Aproximacion a la
06 . . . .
8 Mayo Recupe.ratorlo Instancia | escena/ Estructura dramatica. (Unidad I1)
Evaluativa N21
Clase practico-tedrica Acciones fisicas/ Partitura de acciones fisicas/ Aproximacion a la
13 ‘o .
9 escena/ Estructura dramatica. (Unidad Il)
Mayo
20 Exdamenes Turno Especial de Mayo
) Mayo
Clase practico-tedrica Acciones fisicas/ Partitura de acciones fisicas/ Aproximacion a la
10 27 Dictado de Instancia escena/ Estructura dramatica. / Dictado de Instancia Evaluativa
Mayo | Evaluativa N22'y N°3 N°2 y N°3
1 03 Clase practico-tedrica Reconocimiento y apropiacion de las problematicas y nociones
Junio trabajadas (Unidad lll)
12 10 Clase practico-tedrica Presentacion Preliminar de Instancia Evaluativa N° 2 (Unidad Ill)
Junio
13 17 Clase practico-tedrica - | Presentacidn Preliminar de Instancia Evaluativa N°2 (Unidad I11)
Junio
Clase practica. Clase Presentacion de escenas y entrega de informes
24 Instancia Evaluativa
14 . N22 y Entrega de
Junio . .
Instancia Evaluativa
N°3
Clase practico-tedrica. Clase Presentacion de escenas y entrega de informes
Instancia Evaluativa Cierre del Primer Cuatrimestre. Analisis y debate
15 | 01 Julio | N22 y Entrega de
Instancia Evaluativa
N°3 (Continuacién)
Receso Invernal
Clase practico-tedrica Recuperatorio de Presentacion y de Parcial N°1 y Trabajo Practico
Recuperatorios. N°2 / Comienzo de trabajo con el Texto-Analisis Textual (Unidad IV)
16 | 29 Julio Instancia Evaluativa

N22 y Entrega de
Instancia Evaluativa
N°3

Cronograma 2020 Actuacion Il / Departamento Académico de Teatro|<IFA/ UNC
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Clase practico-tedrica Texto-Andlisis Textual-Actuacion de Escena (Unidad IV)
17 | 05 Ago | Dictado de Instancia
Evaluativa N°4
Clase practico-tedrica Universos Ficcionales / Lo dicho y lo no dicho / Lo presentado y lo
Presentacion representado / Actuacion de Escenas (Unidad IV) Preliminar Video
18 12 Ago Preliminar Instancia Cli
ip.
Evaluativa N°4
Clase practico-tedrica. Presentacion de escenas.
19 19 Ago | Instancia Evaluativa
N°4
Clase practica-tedrica Propuestas estéticas. La mirada del director / Actuacidn de
Recuperatorio Instancia | Escenas (Unidades V) / Texto / Dramaturgia/ Actuacién y Direccién
Evaluativa N°4 / (Unidades V) Presentacion de las obras a trabajar en los finales.
20 | 26 Ago | Dictado de Instancia
Evaluativa N°5 y de la
Instancia Integradora
Final Obligatoria
21 | 02 Sep | Clase practico-teorica Nociones de Dramaturgia / Actuacion /Direccion (Unidad V)
Clase practico-tedrica Nociones de Dramaturgia / Actuacidn /Direccién (Unidad V) El
22 09 Sep .
actor y los ensayos / Ensayos de las Escenas Elegidas
Clase practico-tedrica Nociones de Dramaturgia / Actuacion /Direccion (Unidad V) El
23 16 Sep . .
actor y el director /Ensayos de las Escenas Elegidas
- 23 Sep Exdamenes Turno especial de septiembre
24 | 305ep Clase practico-tedrica Presentacién Preliminar Instancia Integradora Final /
Escenas-texto-actuacion-direccién-puesta en escena
95 07 Oct Clase practico-tedrica Presentacidn Preliminar Instancia Integradora Final
/Escenas-texto-actuacion-direccion-puesta en escena
26 14 Oct Clase practico-tedrica Presentacién Preliminar Instancia Integradora Final
/Escenas-texto-actuacidn-direccidon-puesta en escena
27 21 Oct Clase practico-tedrica Presentacién Preliminar Instancia Integradora Final
/Escenas-texto-actuacidn-direccidon-puesta en escena
Instancia Integradora Entrega de Instancia Evaluativa N°5 y Presentacién Instancia
28 | 28 Oct . . . . . .
Final Obligatoria Integradora Final Obligatoria
Instancia Integradora Entrega de Instancia Evaluativa N°5 y Presentacién Instancia
29 | 04 Nov | Final Obligatoria Integradora Final Obligatoria
(continuacion)
Clase final Recuperatorios y revisiones generales de la materia Cierre de la
Recuperatorio Entrega | materia / Firma de libretas
de Instancia Evaluativa
30 | 11Nov N°5 y Presentacion
Instancia Integradora
Final Obligatoria

Lic. Rodrigo Cuesta

Cronograma 2020 Actuacion Il / Departamento Académico de Teatro|<IFA/ UNC

3
IF-2022-00331037-UNC-DDGHFA

pagina 3 de 15



Facultad

de artes UNC Universidad

Nacional
de Cordoba

teatro

PROGRAMA CICLO LECTIVO 2020

DEPARTAMENTO ACADEMICO: TEATRO
Carrerafs: Licenciatura en Teatro y Profesorado de Teatro, PLAN 2016

Asignatura: ACTUACION Ii

Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Rodrigo Cuesta

Prof. Asistente: Matalia Degenaro

- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Ayudantes Alumnos: Candelaria Saldafio Vicente / Gonzalo Parejas /
Maria José Bazan / Alexia Alvarez/ Juan Pablo Navarro / Agustina Sidorowicz

Adscripta: Daniela Fontanetto

Distribucién Horaria
Régimen Anual

Turno Gnico: miercoles de 12 hs. a 15 hs.
Consultas: miércoles de 11hs a 12hs. / jueves de 10 hs. a 11 hs.

e-mail: rodrigocuesta@artes.unc.edu.ar

Introduccion

«Pero, épuede existir el teatro sin actores? No conozco ningun ejemplo de esto (...). éPuede el teatro existir sin el

publico? Por lo menos se necesita un espectador para lograr una representacion. (...) De esta manera podemos definir

el teatro como lo que ‘sucede entre el espectador y el actor’.»

Jerzy Grotowsky

El presente programa propone una introduccién al trabajo del actor como fenémeno

creativo colectivo, ludico y relacional, en estrecha vinculacién con el conjunto de agentes

IF-2022-00331037-UNC-DDG#FA
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creativos que intervienen en la construccién de un espectaculo teatral y en relacién a una

mirada fundante: la del publico.

Lejos de la imparticiéon de una técnica actoral determinada, la Catedra propone a los
alumnos investigar/se en su actoralidad, la propia: descubrir su poética actoral particular
(su diferencia) asi como los distintos entramados en los cuales la misma puede

desarrollarse.

Nos proponemos alejarnos de un paradigma modernista de la actuacion (por el cual, la
actuacidn es una técnica), para abrir el trabajo de los alumnos hacia la multiplicidad de la
actoralidad: las muchas actoralidades posibles, las muchas actuaciones que puedan

suceder en relacion a diferentes contextos de actuacion y diferentes contextos de mirada.

éQué es un actor? ¢A partir de qué y cdmo construye escena? i Construye escena? ¢ Cudles
son sus herramientas de trabajo? ¢ Cual es su propia poética y cdmo esta se relaciona con
las otras que hacen al tejido de creadores que componen una obra? ¢ Qué es un texto
teatral, cémo leerlo, cémo abordarlo, como ponerlo en relacién con los otros elementos

de la puesta en escena a partir del propio cuerpo/la propia voz multiplicados?

A partir de un abordaje practico intensivo, el presente programa propone un acercamiento
creativo a estos interrogantes, el cual nos permita indagar en la propia poética actoral y el

propio devenir escénico a partir de ejercicios, improvisaciones y el trabajo con textos.

Fundamentacion

«La relacion viene primero, ella precede.»

Gregory Batenson
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«Nadie, hasta ahora, ha determinado lo que puede
un cuerpo.»

Baruch de Spinoza

Un actor es lo que actua: no existe un sujeto actoral fijo, constante en el tiempo, sino una
actuacion que sucede. Que sucede en el contexto de un complejo de relaciones: relaciones
que hacen al fendmeno teatral (la mirada del espectador) y que hacen a una obra teatral
determinada (los elementos y agentes con los que cada obra en particular pone al actor en

relacién).

éDe donde trabajar la actoralidad, si todo es relacional, impredecible y contingente? De
dos elementos: la accidn y la “pauta que conecta” (Batenson) propia de cada actor: su

imaginario.

Tomando como eje estos dos elementos, este espacio curricular tedrico-practico procesual
propone a los alumnos entrenar en la accion y descubrir/trabajar el desarrollo de su
propio imaginario, su propio sistema relacional: el cbmo particular de cada actor con el
que este se relaciona con los diferentes elementos de una puesta en escena (texto,

espacio, “cddigo” ...) y con la mirada que lo funda (el espectador, el director).

En este sentido, la catedra propone a aprender a actuar, actuando: poniendo a los actores
a suceder como actores, dentro de contextos de actuacion: escenas, ejercicios de
improvisacidn, trabajo con textos, acercamientos a la dramaturgia y la direccidn, ejercicios
fisicos, etc. Serie de trabajos que dispongan al actor dentro del juego de tensiones que es
el fendmeno teatral: tensién con el otro que mira, tensidn con el otro que actua, tension
con los otros elementos de la puesta en escena, tension con el propio cuerpo/la propia
voz, tensidn con diferentes cddigos de actuacion, tensidon con las diferentes variables de

composicion (ritmo, dimension, fuerza, etc.).

Esto llevard a los actores a descubrirse a si mismos como el actor que estdn siendo en

tension con el actor que quieren ser a partir de la identificacion de sus marcas identitarias
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actorales por medio del despliegue consciente y reflexivo de su propio imaginario, su
propia poética actoral. Esto les permitira ser cada vez mds auto-conscientes del potencial
de su actoralidad, abiertos a diferentes contextos de actuacidn y capaces de tomar

decisiones como sujetos artisticos.

Objetivos

Generales:

- Promover el desarrollo de la actoralidad especifica de cada alumno, mediante el
descubrimiento y puesta en marcha de su imaginario y su capacidad de accidn en

el contexto de lo teatral (una mirada).

- Entrenar la capacidad creativa de los alumnos/actores desde un abordaje
relacional respecto a los demas agentes y elementos que intervienen en la

construccion del fendmeno teatral.

Especificos:

- Abordar la actuacién, problematizando sobre los distintos componentes de |a

escena.

- Incorporar una dindmica de trabajo en la que se potencien e identifiquen las
capacidades creativas de cada integrante del grupo.

- Conocer el propio potencial creador-expresivo disfrutando del proceso de su
exploracidn e investigacion.

- Desarrollar un entrenamiento especifico individual y grupal, que cree en el alumno
una propia disciplina de trabajo, y que atienda, también, al consecuente abordaje

de la escena.

- Trabajar los conceptos de accidn, partitura, dramaturgia y direccion.
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- Incorporar la metodologia de la improvisacién como método de construccién de

sentido.

- A partir de textos teatrales e hipdtesis de escena, potenciar aspectos teatrales

atendiendo las dinamicas de espacio, tiempo, personajes u otros.

Contenidos

Unidad I: El cuerpo-metdfora
- Reconocimiento de la potencialidad creadora del cuerpo. Impulso y
contra-impulso. Fuerza y nivel de respuesta.

- Dindmicas espaciales.

- Accién y proyeccién de la accién.

- Coordinacién y disociacion en el trabajo grupal.

- Concentracién y atencion.

- Conciencia y regulacion de la energia, su consecuencia en el otro.
- Interaccién con dispositivos escenograficos.

- lavoz, su cadencia, cualidad. Denotacion y connotacion.

- Lagestualidad.

Unidad Il: La accion como herramienta.
- Mecanismos grupales de coordinacién de distintos ritmos y frecuencias

- Silencio corporal. Pausa. Acciones paralelas. Simultaneidad.
- Coreografias. Figura y fondo.

- Planos y direcciones de la accion en el espacio.

Unidad lll: Devenir actor en contexto de ficcion escénica.
- Improvisacion. Reglas de la improvisacién. Pautada y libre.

- Rolesy personajes.
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Acciones fisicas.

Partitura de acciones fisicas.

Aproximacion a la escena.

Estructura dramatica.

Sintesis de los lineamientos generales de una escena

El ensayo.

Unidad IV: Devenir actor en contexto de representacion dramdtica.

Analisis textual.

Discursos de los personajes.
Universos ficcionales.
Circunstancias dadas.

Lo dicho y lo no dicho.

Lo presentado y lo representado.

Propuestas estéticas. La mirada del director.

Unidad V: Devenir actor en contexto de representacion dramdtica Il

Nociones basicas de dramaturgia
Nociones basicas de direccién

El actor y los ensayos

El actor y los elementos compositivos

El actor y el director

Bibliografia

La presente bibliografia se ofrecera como estudios tedricos sobre

la

problematica de la actuacidn y la formacién del actor, y fomentara la reflexidon del
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quehacer teatral en el alumno. Desde la catedra se ofrece ademas alguna bibliografia
de lectura no obligatoria. .

BARBA, E., La canoa de papel, Méjico, Grupo editorial Gaceta, 1992
BROOK, P., El espacio vacio, Barcelona, Peninsula, 1993
GROTOWSKY, J., Hacia un teatro pobre, Méjico, Siglo XXI, 1970 (prim. Edicién 1968)

HETHMON, R. E/ Método del Actor’s Studio”(Conversaciones con Lee Strasberg) Editorial
Fundamentos. Madrid 1972

SERRANO, R. Nuevas Tesis sobre Stanislavski, Buenos Aires, Editorial Atuel, 2005
STANISLAVSKY, K., El trabajo del actor sobre si mismo, Buenos Aires, Edit. Quetzal, 1986
STANISLAVSKYy, K. , La construccion del actor sobre su papel, Buenos Aires, Edit. Quetzal, 1993
STRASBERG, Lee, Un suefio de pasion el desarrollo del método, Editorial Icaria, 1990
Dramaturgi ra trabajar en cl

CALDERON, Gabiel / EX, que revienten los actores

CUESTA, Rodrigo / La Calderilla

CUESTA, Rodrigo / La desconfianza 3 —Matar al Otro

DAULTE J, TANTANIAN A, SPREGELBURD R/ La escala humana

DAULTE, Javier /Nunca estuviste tan adorable

DAVILA Ariel / Inverosimil

MARTINIC, Ivor / Mi hijo solo camina un poco mas lento

MARULL, Gonzalo / Tantalegria

MARULL, Gonzalo / Quinotos al rhum
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RODRIGUEZ SEOANE, Sol / Plantas de Interior

TOLCACHIR, Claudio / La omision de la familia Colleman

Bibliografia de lectura sugerida

ARROJO Victor, El Director teatral ées o se hace?, Instituto Nacional del Teatro 2015
BACHELARD Gastén “La poética del espacio”

CEBALLOS Edgar, Principios de direccién escénica, México-1992
NACHMANOVITCH Stephen “Free Play-La improvisaciéon en la vida y en el arte”
PAVLOVSKY Eduardo “Espacio y Creatividad”

“Nueva Dramaturgia Argentina” Editorial INTeatro

“La Carniceria Argentina” Editorial INTeatro

“Dramaturgos Argentinos en el Exterior” Editorial INTeatro

“Confluencias Dramaturgias Serranas” Editorial INTeatro

Cuadernos de Picadero, Instituto Nacional del Teatro-INT

Il Foro De Direccion Teatral /Festival de Teatro Mercosur , Argentina-Cérdoba 2003

Propuesta Metodoldgica

En primera instancia, es importante aclarar que, si bien los temas estan ordenados y

divididos convencionalmente, no necesariamente corresponden a su dictado real, ya que

la dindmica de la Catedra, su programa de contenidos y su estrategia pedagogica se

actualiza permanentemente en relacidn a la experiencia real y a la empatia que el

conjunto de individualidades, que es el grupo, logre construir con el programa.
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Este espacio curricular tedrico-practico procesual se dictard en clases tedrico-practicas y
estaran estructuradas generalmente en tres instancias:

Una primera etapa que incluye, en un comienzo, una previa para que el cuerpo del
estudiante se predisponga al trabajo en clase y su imaginario se active dentro del contexto
particular de la misma. Se coordina la ejercitacidon en miras de cumplir ciertos objetivos ya
decididos para esa jornada en particular y concertando el trabajo expresivo-imaginativo.
Una segunda etapa en la cual los alumnos deben aplicar lo trabajado en la previa a la
creacidn de una escena a partir de determinadas coordenadas de accion (“materiales”, por
ejemplo: disociacidn texto-accidn; “ficcionales”, por ejemplo: una improvisacién; “de
representacion dramadtica”, por ejemplo: puesta en marcha de un texto teatral).

Una tercera etapa, de cierre de clase, en la que se reflexionara sobre lo trabajado, con el
propdsito de activar el pensamiento creativo y analitico de los alumnos sobre su propia
actoralidad y el suceder de lo escénico. Esto trae consigo ineludiblemente una

reformulacién enriquecedora de lo presentado y trabajado en la clase.

Propuesta de Evaluacion

Se propone desde la catedra diferentes instancias de evaluaciones. Se evaluaran los
recorridos que el/la estudiante ird desarrollando a lo largo del cursado, evaluando el
proceso paulatino. Para las evaluaciones se tendrdn en cuenta 5 (cinco) Instancias
Evaluativas y una Instancia Integradora Final Obligatoria. Los/las estudiantes tendran
derecho a recuperas las instancias evaluativas sin perder la condicién de cursado, ya sea
por inasistencia o aplazo. Se podra recuperar también la Instancia Integradora Final
Obligatoria. Consideramos que en los procesos de aprendizaje de una disciplina artistica
debemos fomentar tanto el desarrollo del pensamiento critico a través de
experimentaciones practicas como también reflexiones personales y grupales en torno a

las problematicas en la formacion del actor.
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Condiciones de cursado
Espacios curriculares tedrico-practicos procesuales:

Estudiantes Promocionales: Todo/a estudiante debidamente inscripto/a puede
acceder a la condicion de estudiante promocional. Aprobar el 80% de las Instancias
Evaluativas considerando de mayor jerarquia la Instancia Integradora Final Obligatoria
con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete). El
20% restante no es promediable ni por inasistencia ni por aplazo. Se exige la condicién

de un minimo de asistencia a clases que no podra superar el 80% del total.

Estudiantes Regulares: Todo/a estudiante debidamente inscripto/a puede acceder a la
condicidon de estudiante regular. Aprobar el 75% de las Instancias Evaluativas con
calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro), pudiendo recuperar al menos una instancia
evaluativa para acceder a la regularidad. El 25% restante no es promediable ni por
inasistencia ni por aplazo. Se exige la condicién de un minimo de asistencia a clases que no
podra superar el 60% del total. La regularidad se extiende por el término de 3 (tres) afios a
partir de que se deja constancia fehaciente en actas de que el/la estudiante accede a esa

condicion.

Estudiantes Libres: el/la estudiante que, estando debidamente inscripto/a en el afio

académico y decida inscribirse a presentar exdmenes finales en la condicién de libres,

debera presentar lo siguiente:

1) Conformacion de un equipo de trabajo compuesto por dos integrantes como
minimo, con la mitad mds uno de alumnos del Departamento de Teatro a partir
de tres integrantes.

2) Presentacion de una escena grupal, con una duracion de 15 minutos minimo a
20 minutos maximo, que incluya didlogos y un mondlogo para cada estudiante

que rinda en esta condicién. Una propuesta de diseifio espacial, partitura de
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acciones, utilizacion de objetos, vestuario. Debe estar referida a los contenidos
del programa y a las consignas de las Instancias Evaluativas transitadas en
clase: método de acciones fisicas, trabajo sobre textos de autor, etc.

3) Debera presentar una Carpeta / Informe sobre el proceso de construccion,
creacidn y puesta en escena y en la cual se explicite la relacion de la escena
con las unidades de la materia y se relacione con el material bibliografico
propuesto por la catedra.

4) Un coloquio final sobre teoria y practica escénicas, aplicadas a su proceso de
escena presentado.

5) Debe realizar al menos una consulta previa al examen. El estudiante que decida
rendir en condicion de libre deberd presentar la escena en la mesa de examen
inmediata anterior a la que decide presentarse, previo aviso a los docentes a los

fines organizativos.

Para la escena, carpeta/informe y coloquio debera:

a) Considerar los temas y contenidos del programa trabajados en clases y las
consignas dadas para las Instancias Evaluativas de presentaciones de escenas;
b) Dar cuenta de un reconocimiento y apropiacion de las problematicas y
nociones actorales trabajadas en la defensa y exposicion de los modos y los
criterios de composicidn de las escenas;

c) Relacionar lo trabajado practicamente con los textos tedricos propuestos por

la catedra.

Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene
Cabe destacar que algunas clases cuentan con una energia fisica particular, y la masividad

de los estudiantes nos obliga a extremar las precauciones y el cuidado de los alumnos en

el espacio, y del espacio en si.
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Lic. Rodrigo Cuesta
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2020

DEPARTAMENTO ACADEMICO: TEATRO
Carrera/s: Licenciatura en Teatro, PLAN 2016

Asignatura: CUERPO Y MOVIMIENTO II

Equipo Docente:
- Profesor Titular: Adrian Andrada

Distribucion horaria
Turno Unico: Lunes 12:00 a 15:00 hs

Consultas: Lunes de 11 a 12 hs.
Mail: adrianandrada@artes.unc.edu.ar

PROGRAMA

1- Fundamentacion

Hacer una obra de danza es poner en forma, en un tiempo y en un espacio a través de los cuerpos y el
movimiento, una manera de pensar el mundo. Quiza cuando las palabras no alcanzan.

AP.A

Esta catedra se define como un espacio curricular del tipo tedrico practico,
procesual, se inscribe en la curricula de la Licenciatura en Teatro, y juntamente
con las catedras Actuacién | y Voz y lenguaje |, constituye el bloque de las
materias expresivas de la Carrera.

De las variadas e historicas formas de utilizar la idea y representacion de cuerpo,
centramos nuestra reflexion en dos grandes polos: por un lado el pensamiento

dualista que marco fuertemente a occidente a partir del modelo Cartesiano:
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“el cuerpo se escinde de la razén o el espiritu pasando a constituir el término no
valorado de la relacion, un mero objeto que se pone en oposicion a la razén o
el espiritu que definen al ser” (Citro, 2006).

Y por otro lado una concepcion mas fenomenolégica de cuerpo ubicandola en la
filosofia de Merleau Ponty:

“el cuerpo es el vehiculo del ser en el mundo, y tener un cuerpo es para el ser
viviente unirse a un medio definido, confundirse con ciertos proyectos,
comprometerse en ellos permanentemente” (Merleau Ponty, 1957)

Uno se constituye y toma existencia en funcion de su mundo posible, adquiriendo
sus propias formas y habitus en relacion a esta, entonces con el movimiento
sucede lo mismo, no existe tal autonomia en él, no surge bajo ningun influencia
creadora divina, existe y se proyecta influenciado por lo que los otros cuerpos
generan, la forma en la que me muevo no tan sélo es nuestra capacidad de
entender ese mundo presente, si no lo que pensamos qué es el movimiento, lo
que pensamos que es el movimiento como materialidad para el teatro.

En esta linea de pensamiento y de accién se piensa desde la catedra el trabajo
de entrenamiento para el actor. ;; COmo enriquecer lo expresivo y descubrir los
mecanismos que operan al interior de la propia construccién del lenguaje del
teatro contemporaneo?

El cuerpo es el actor y el actor es su cuerpo, por lo tanto la zona de experiencia
a través de la relacion del cuerpo consigo mismo, con el otro cuerpo y con el
mundo que lo rodea, es la geografia por la que el alumno debera transitar,
pudiendo al finalizar su cursado establecer este “mapa” que le permita ubicar sus
paisajes, sus zonas sensibles, sus caminos hacia lo creativo, hacia la
concentracioén, la relajacion, la tension, la percepcion, y sus propios modos de
definir, hacer y pensar el teatro.

A partir de este enfoque, la catedra Cuerpo y Movimiento Il, se presenta con un
formato tedrico/ practico, tedrico porque acerca al alumno un pequefio corpus
de material de referencia, que le sirvan para poder establecer vinculos entre los
ejercicios de clase y diferentes lineas de pensamiento o reflexiones acerca del

uso del cuerpo, su entrenamiento y la corporeidad.
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Practico, porque el eje fundamental del trabajo es la zona de experiencia que el

cuerpo transita a través de los diferentes ejercicios.

Estos se presentan como una caja de herramientas que el alumno podra ir
utilizando en su entrenamiento y su formacion.

Se establece un recorrido que permite un entendimiento del cuerpo como
entidad total, de capacidad expresiva, comunicacional y generadora de

experiencia.

Pensado asi el trabajo de este espacio curricular implica la apropiacién de
una o partes de varias técnicas de movimiento, el manejo propio del lenguaje
escénico, la composicidén escénica actoral y un conocimiento del medio

artistico, donde las producciones son insertadas dentro del campo cultural.

OBJETIVOS:

1) Entender el movimiento como producto de la propia percepcion de
mundo.

2) Reconocer en el otro cuerpo y su configuracion de mundo la propia

capacidad de crear.

3) Utilizar los aspectos técnicos del lenguaje del movimiento como vehiculo
para la creacion escénica.

4) Reconocer en la improvisacién, un modo de operar sobre el lenguaje que

permita la investigacion, el entrenamiento y la produccién de material creativo.

CONTENIDOS:

La catedra propone un proceso anual en el cual se conjugan tres planos de
trabajo:

1) Entrenamiento fisico

2) Improvisacion
IF-2022-00331057-UNC-DDG#FA
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3) Composicion

Entendiendo a estos como ejes dependientes e inseparables en el proceso de
aprendizaje del teatro como lenguaje artistico y campo disciplinar
Entrenamiento Fisico:

Manejo del espacio, direcciones, relacion con la gravedad, dinamicas, peso,
sostén, centro, direcciones, alineacion, fluidez y recorrido.

Improvisacion:

El espacio, las imagenes, las palabras, los objetos, las ropas y la musica como
estimulos y pautas de procesos de creacién de material expresivo

La expectacion, la percepcién y la recepcion como modos de operar sobre la
creacion de material expresivo.

Composicion:

Desarrollo de criterios compositivos sobre la forma, el espacio, y el tiempo.

Todos los contenidos expuestos, son una guia de trabajo, sensible y posible de
cambios segun caracteristicas del grupo, del espacio o del tiempo, permeables
entonces a modificaciones que permitan un desarrollo mas coherente de
acuerdo al contexto real en el cual se estan desarrollando.

Mas alla del desglosaje técnico de los mismos, cabe aclarar una vez mas que
absolutamente todos los contenidos se trabajan de manera integral en funcion
de los tres ejes que suponen cualquier composicién escénica, el cuerpo, el
tiempo y el espacio, ademas, de estar todos orientados hacia la investigacién

empirica del desarrollo de la expresividad a través del movimiento.

METODOLOGIA:

A partir de este enfoque, la catedra Cuerpo y Movimiento Il, se presenta con un
formato tedrico/ practico, teérico porque acerca al alumno un pequefio corpus
de material de referencia, que le sirvan para poder establecer vinculos entre los
ejercicios de clase y diferentes lineas de pensamiento o reflexiones acerca del

uso del cuerpo, su entrenamiento y la corporeidad como asi también de la
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organizaciéon de material creativo con el objetivo de componer un hecho
esceénico.

Practico, porque el eje fundamental del trabajo es la zona de experiencia que el
cuerpo transita a través de los diferentes ejercicios.

Estos se presentan como una caja de herramientas que el alumno podra ir
utilizando en su entrenamiento y su formacion.

Se establece un recorrido que permite un entendimiento del cuerpo como
entidad total, de capacidad expresiva, comunicacional y generadora de
experiencia.

La percepcion del mundo, del cuerpo en ese mundo, y del cuerpo con los
otros cuerpos en ese mundo, todo lo demas se expresa como movimiento

y se traduce en potencia escénica.

Propuesta de evaluaciéon

El espacio curricular propone una dinamica que sienta sus bases como
procedimiento evaluativo, en lo procesual y la nocion de construccion de
conocimiento como proceso democratico radicalmente dependiente de la propia
necesidad y la subjetividad, el deseo y el gusto como fundamento de la creacion
escénica.

Y pensando esta como resultado de una compleja red de relaciones entre la
comunidad aulica, la educativa, la familiar etc, es decir el mundo vincular y la

experiencia personal en su relacion con el universo artistico.

La evaluacion se realizara a través de 3 instancias evaluativa y un parcial
integrador final.

Requisitos para los alumnos promocionales, regulares y libres

Sera considerado alumno promocional el que cumpla las siguientes
condiciones minimas:

° Aprobar el 80 % de las instancias evaluativas considerando de mayor
jerarquia la instancia evaluadora final con calificaciones iguales o mayores a 6
(seis) y un promedio de 7(siete)

IF-2022-00331057-UNC-DDGH#HFA
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. El 20% restante no es promediable ni por inasistencia ni por aplazo

° Asistir como minimo al 80% de las clases. Teniendo en cuenta que
alumnes trabajadores o con familiar a cargo (previa justificacion legitimada,
podra ampliar su limite de inasistencias a un 35%.

° El alumno tendra derecho a recuperar por lo menos el 25% de las
evaluaciones.

° Sera considerado alumno regular quien apruebe el 75% de las
instancias evaluativas con calificacion igual o mayor a 4(cuatro), pudiendo
recuperar al menos una instancia evaluativa). El 25% restante no es
promediable ni por inasistencia ni por aplazo.

° El minimo de asistencias es del 60%.

En cuanto a los alumnos libres, las condiciones que deberan cumplir seran las
siguientes:

Solicitar una entrevista con el equipo catedra que debera tener como maximo
un mes de antelacion a la fecha del examen.

En dicha entrevista se le daran indicaciones especificas acerca de los
requisitos que debera cumplimentar.

- Un trabajo escénico, que cristalice los contenidos propuestos por la
catedra. Esta presentacién debera estar acompafiada de un breve texto en el
que el alumno dara cuenta del manejo conceptual de los elementos expresivos.
- El analisis de una obra teatral que esté en cartelera o que pueda ser

vista en alguna plataforma escénica virtual y en la cual se ponga en plano de
analisis, los elementos compositivos trabajados por la catedra.

- La creacién escénica debera respetar la propuesta de la catedra, de ser
realizada por un grupo de no menos de 5 personas incluyendo el evaluado y
no siendo el caracter de los otres 4 el de alumno evaluado.

- El manejo del material tedrico propuesto por la catedra

Una vez aprobada la instancia tedrica (de caracter oral) podra accederse a
la muestra de la propuesta escénica.

IF-2022-00331057-UNC-DDGH#HFA

pagina 6 de 11



facultad

de artes UNC Universidad

Nacional
de Cordoba

teatro

Cronograma tentativo

(También posible de ser modificado de acuerdo al cursado real de la
catedra)

Instancia evaluativa N° 1: lunes 1 de junio
Instancia evaluativa N° 2: lunes 29 de junio

Instancia evaluativa N°3: (se tomaran las clases del lunes 5y 19 de octubre
respectivamente, para desarrollar esta instancia evaluativa, previa coordinacion
entre el docente y los alumnes)

Instancia evaluativa final integradora:
(Se tomaran las clases del lunes 26 de octubre y 2 de noviembre para
desarrollar esta instancia evaluativa, previa agenda)

Recupertario;
Lunes 9 de noviembre

Firma de libretas.
Lunes 9 de noviembre.

Bibliografia

Bartiz Ricardo “Cancha con niebla”, Ed Paidos.
Bonfito mateo “O ator compositor, Ed, linheas

Davis flora “ el lenguaje no verbal”, Ed, Catalogos.

Garcia Webi,Emilio “ Sangre o keetchup” Ed.DocumentA/escénicas. Cérdoba
Merleau Ponty “Fenomenologia de la percepcion”. Ed Planeta Agostini.

Lebreton David “la paradoja del comediante”, Ed Paidos.

IF-2022-00331057-UNC-DDGH#HFA

pagina7 de 11



UNC | Universidad
Nacional
de Cordoba

facultad
Ateatro A de artes

Adenda programa Cy M I

CICLO LECTIVO 2020

DEPARTAMENTO ACADEMICO: TEATRO
Carrera/s: Licenciatura en Teatro, PLAN 2016

Asignatura: CUERPO Y MOVIMIENTO II

Equipo Docente:
- Profesor Titular: Adrian Andrada

Distribucion horaria
Turno Unico: Lunes 12:00 a 15:00 hs

Consultas: Lunes de 11 a 12 hs.
Mail: adrianandrada@artes.unc.edu.ar

1- Fundamentacion

Esta catedra se define como un espacio curricular del tipo tedrico practico, procesual,
se inscribe en la curricula de la Licenciatura en Teatro, y juntamente con las catedras
Actuacion | y Voz y lenguaje |, constituye el bloque de las materias expresivas de la
Carrera.

Esta catedra taller claro sufrié los cambios de pensar los aspectos practicos desde la
no presecialidad y activando formatos de encuentros via meet, con ejercitaciones
para hacer en directo.

Articulando igualmente las précticas de dichos encuentros con referencias del apunte
de catedra y un mayor acento en la observacién de videos.

Para ejercitar los elementos bdsicos del movimiento: energia, tiempo y espacio,
propiciando la toma de conciencia de las posibilidades expresivas del cuerpo, y el
desarrollo de un training fisico propio.

No menory con el objito de dar mayor solidez alaformacion de les alumnesy
alivianar la carga horariay de trabajo de la misma, se articulé con la catedra Taller de
composicidn Il, ya que el cuerpo de alumnes es el mismo y dado el buen resultado

IF-2022-00331057-UNC-DDGH#HFA
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esto se mantuvo hasta fin de afio, tanto para el cursado como para las instancias
evaluativas.

OBIJETIVOS:

Solo se trabajo a partir de dos objetivos rectores, que fueran posibles de cumplir en
el contexto del 2020y que de una manera general dieran un contexto de accién mas

claro y accesible para les alumnnes.

1) Utilizar los aspectos técnicos del lenguaje del movimiento como vehiculo para

la creacion escénica.

2) Reconocer en la improvisacion, un modo de operar sobre el lenguaje que

permita la investigacién, el entrenamiento y la produccidon de material creativo.

CONTENIDOS:

Se redujo la cantidad de contenidos, atendiendo a dejar los mas objetivos y de una
comprensién mas técnica, desplazando otros contenidos de una conceptualidad
mas subjetiva y de cierta comprensién a través del uso del cuerpo y la observacién
procesual y personal, proponiendo también un abordaje mds sistematico y no tan
taxativo en cuanto a unidades, mantenieno los tres ejes principales de la catedra

1) Entrenamiento fisico

2) Improvisacién

IF-2022-00331057-UNC-DDGH#HFA
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3) Composicién

Poniendo a estos en estado de analisis critico al momento de articular con la catedra
Taller, y manteniendo en los trabajos pedidos conjuntamente entre las cdtedras, la

especificidad del uso del cuerpoy el movimiento en la composicidn escénica.

METODOLOGIA:

Se trabajé con una adecuacién acorde a las posibilidades de acceso a tener una
pantalla paratener una mirada sobre la practica grupal.

También se linkeaban materiales de video con antelacion al meet, para que les
alumnes pudieran tener una referencia mas clara de cémo acceder a la practica.
Siendo de mayor importancia una reflexién de tipo “teorica”, que la practica de
ejercitaciones.

Propuesta de evaluacion

Menor numero de trabajos solicitados y siendo requisito el envié tanto de informes
tedricos, como él envié de videos mediante drive acompafiados de bitdcoras de
memoria del armado de escenas.

Se articuld con la catedra de Taller, con el objetivo de alivianar la cantidad de trabajos
a presentar por les alumnes.

Para todas las instancias evaluativas se tuvo en cuenta las posibilidades personales de
conexién a internety dar informacidony poder extender plazos de entrega ante la
dificultad de manejo de plataformas como drive, o youtube.

Tampoco se tuvo en cuenta en ninguna condicidn el presentismo en las clases
virtuales via meet.

IF-2022-00331057-UNC-DDGH#HFA
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Cronograma

Se trabajé todo el tiempo en funcién de cdmo el contexto COVID 19 y las propias
realidades universitarias fueron marcando el ritmo de los encuentros vy
fundamentalmente los accesos “reales” tanto de alumnes como equipo docente a
internet y plataformas virtuales.

Bibliografia

Se mantuvieron algunos de los apuntes, de acuerdo a los emergentes grupales se
ofrecieron otros videos o material de escenas y en el segundo cuatrimestre se
compartieron materiales y reflexiones con la catedra taller .
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2020

DEPARTAMENTO ACADEMICO: TEATRO
Carrera/s: Licenciatura en Teatro y Profesorado de Teatro, PLAN 2016

Asignatura: VOZ Y LENGUAJE SONORO Il (VyLS Il)

Equipo Docente:
Prof. Titular: Prof. Evert Luis Formento
Prof. Asistente: Lic. Mariel Serra

- Ayudantes Alumnos y Adscriptos:
Adscriptos: Lic. Valentina Calvimonte

Distribucion Horaria
Turno Unico: Miércoles 8,30 - 11,30 hs.

Atencion de alumnos: Miércoles 11,30 - 12,30 hs. (por favor comunicarse para
concertar una cita)

Cnrren aleartrdnicn: evartfarmentnMartec 1ine adin ar

Contenidos del PROGRAMA

Fundamentacién / Enfoques / Presentacion:
Objetivos:

Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades: (controlar con contenidos minimos segun
plan de estudios.

Bibliografia obligatoria discriminada por nucleos tematicos o unidades.
Bibliografia Ampliatoria

Propuesta metodologica: consignar las metodologias, las formas de trabajo y los
recursos para la ensefianza y/o para la informacidn y orientacion del estudiante (el uso
de aulas virtuales, recursos audiovisuales en aula, laboratorio de informatica, asi como
blogs, bases de datos de bibliotecas, videoconferencias, otros)

Evaluacion: Descripcidn de la propuesta de evaluacion ajustada a la reglamentacion
vigente (Régimen de alumnos ver: http://artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/ vy
alumno trabajador ver: http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-
o-con-familiares-a-cargo/ )

IF-2022-00331081-UNC-DDGH#FA
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8- Requisitos de aprobacion para promocionar, regularizar o rendir como libres: (segln
normativa vigente y adenda agregada al final de esta version del programa). Indicar
régimen de alumno trabajador o con familiares a cargo.

9- Recomendaciones de cursada: indicar qué materias es conveniente tener aprobadas
y/o regularizadas para un mejor cursado de la asignatura (el régimen de correlativas es
muy libre).

10- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene (cuando corresponda)

Cronograma tentativo (de desarrollo de unidades, fechas de trabajos practicos,
evaluaciones
y recuperatorios)

1 Fundamentacion / Enfoques / Presentacion - 2 Objetivos

1- Contenidos minimos de Voz y Lenguaje Sonoro Il, plan 2016
12. Voz y Lenguaje Sonoro 11
Nociones de anatomia y fisiologia del aparato fonador. Uso cotidiano y profesional de la
voz. Herramientas técnicas para un uso de la voz en forma actoral (ejercitaciones sobre los
distintos niveles de la fonacion). Elementos técnicos para el uso de la voz en forma cantada.
Caracteristicas de la voz a distintas edades. Nociones de profilaxis vocal.

La formacién vocal es un area pedagogica compleja debido principalmente a que
concurren en ella todas las disciplinas relacionadas con la educacion y reeducacion de la voz
(fonoaudiologia, foniatria, locucion, actuacion, canto popular, canto lirico etc.). Estos
heterogéneos enfoques originan diversas propuestas de trabajo y — cuando se hace foco en el
uso profesional de la voz o se consideran sus multiples posibilidades como elemento artistico o
se atienden las premisas de la salud vocal, etc.— también engendran varios conceptos de voz.

Vinculados al campo de la formacion vocal, los tres espacios curriculares denominados
Voz y Lenguaje Sonoro I-1I y III se relacionan con la actividad de los profesionales de la voz.
En particular Voz y Lenguaje Sonoro Il se centra en la voz profesional artistica (Jackson-
Menaldi, 2002, pag. 279) y esta especificamente consagrado al cuidado y entrenamiento de la
voz actoral.

El ineludible punto de partida de este trayecto lo constituye la recuperacion de los
contenidos, conceptos y ejercitaciones del primer afio, para dedicar el segundo segmento del
area a la profundizacion del trabajo vocal, al desarrollo de habilidades auditivas
especificamente relacionadas con el uso de la voz y al manejo de materiales tedricos centrados
en la tematica de la voz artistica. Se espera, entonces, que los alumnos arriben al Gltimo nivel
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de su recorrido por las tres asignaturas con la capacidad de realizar una sintesis de los recursos
sonoros y vocales utilizados en el teatro.
El trayecto total de las tres asignaturas mencionadas esta dedicado al fenomeno sonoro
dentro del teatro y animado por la idea de que, a lo largo de los espacios Voz y Lenguaje Sonoro
I, Il y 11, se articulen contenidos y ejercitaciones destinados a trabajar:

¢ La conexidn inmanente entre voz, cuerpo y expresion

¢ El adiestramiento de la discriminacion auditiva, un creciente manejo de la voz
hablada y cantada y la adquisicion de la necesaria conciencia del cuidado de la
VoZ.

¢ La exploracion de recursos sonoros, vocales y musicales al servicio de la
actuacion.

Voz y Lenguaje Sonoro II en particular, estd concebida para dedicarse a los aspectos
técnicos de la produccion vocal atendiendo a la voz como materia sonora. Con la atencion
puesta en esta faceta se considerara al alumno como un futuro profesional de la voz, y se
procurara proporcionarle los recursos necesarios para su labor. Se propone para tal fin un
programa fundamentado en algunas consideraciones que vale la pena aclarar:

> Segtin los criterios vigentes en pedagogia vocal un entrenamiento eficiente debe
basarse en las nociones actualmente disponibles acerca de la fisiologia de la voz. Por
tal razon, una buena parte de la materia, estard dedicada a transmitir a los alumnos
aportes tedricos que sustenten rutinas de entrenamiento propias sobre un soporte
fisiol6gico adecuado.

@ Debido a que la duracion de la carrera de un actor depende tanto de su buena salud
fisica como de un 6ptimo estado vocal, es objetivo esencial de la materia inculcar a los
estudiantes una disciplina para el cuidado de su voz que abarque todas las situaciones
de su vida profesional.

@ Para evitar la separacion entre adquisiciones técnicas y su aplicacion efectiva se
incentivara a los alumnos a que utilicen los conceptos de la materia durante todos los
momentos de practica de actuacion. Se alentard a los estudiantes para que utilicen a
este espacio para plantear sus dudas con respecto al uso de la voz y para practicar con
materiales propuestos por otras catedras.

La primera de estas consideraciones —que caracteriza a las pedagogias vocales
contemporaneas diferenciandolas de estilos de ensefianza mas tradicionales (Alessandroni N. ,
2013, pag. 74)— define el perfil del espacio en relacion con la tipologia propuesta en el
Régimen de estudiantes 2018. Asi, y debido a la importancia asignada a los conocimientos
teoricos referidos a la produccion vocal, Voz y Lenguaje Sonoro II es un espacio curricular
anual tedrico-prdctico puntual. Esta categorizacion se vera reflejada mas adelante en el
programa.
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Unidad I

Una mirada sobre la produccion vocal cotidiana

Objetivos particulares de esta unidad

Que los alumnos:

* conozcan los procesos anatomo-fisiologicos bdsicos que intervienen en
la produccion de un sonido vocal

= perciban y discriminen las distintas sensaciones que la voz induce en el
cuerpo

= descubran auditivamente las caracteristicas de la emision vocal de

otras personas, las relacionen con la propia y las describan con una
terminologia adecuada.

Son contenidos para esta unidad:

1. Nociones de anatomia y fisiologia del aparato fonador: los tres niveles de la voz (los
sistemas respiratorios, fonatorio, articulatorio y de resonancia)

2. Los conceptos de esquema corporal y de esquema corporal vocal
3. La emision cotidiana de la voz: sus caracteristicas acusticas y de comportamiento

corporal; su relacion con las situaciones en las que se utilizan. Clasificacion: Voz
directiva, Voz de expresion simple, Voz de apremio

Como actividades se proponen:

¢ Realizar una ponderacion del uso de la voz de cada alumno tanto en su vida cotidiana

como en situacion de trabajo teatral.

Observar, comentar y analizar videos ilustrativos del fenomeno de la emision vocal.

¢ Escuchar voces de terceros percibiendo, analizando y describiendo sus conductas
fonatorias.

¢ Experimentar la influencia que la postura y distintas actitudes corporales tienen
sobre la emision vocal.

Bibliografia de la Unidad

<>

Basica (en base a los pdf- subidos al aula virtual cuyos nombres se conservan en el listado)
06 fisiologdelafonac W.pdf, s. f.-a
| F-2022-00331081-UNC-DDG#FA
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02- Tres niveles -CombinadoLeHuche.pdf, s. f.

CalidadVocalAguado Titzetraduc revis12-2020.pdf, s. f.
EvaluaFuncionalVoz-Guzman.pdf.pdf, s. f.
OlIntroduccionVyLS II- 2020.pdf,; s. f.

05 Fisiologdelsoplofonat W.pdf, s. f.

06 fisiologdelafonac W.pdf, s. f.-b

07 fisiologdelaarticW.pdf, s. f.

03 Paparella-Fisiologia de la Laringe pag 398-406.pdf; s. f.
04 FuncionesdelsistRespiratMorrison-Ramm W.pdf, s. f.

Tres escuchas-Chion.pdf, s. f.

Fuentes originales de los archivos subidos.

Chion, M., & Lopez Ruiz, A. (2011). La audiovision: Introduccion a un analisis conjunto de
la imagen y el sonido. Paidos.

Evaluacion Funcional de La Voz—Marco Guzman | Sistema respiratorio | Vocal. (s. f.).
Scribd. Recuperado 14 de diciembre de 2020, de
https://es.scribd.com/document/196014893/Evaluacion-Funcional-de-La-Voz-Marco-
Guzman

Ingo Titze. (2000, octubre). Voice Qualities [National Center for Voice and Speech].
Tutorials- Voce Production: Voice Qualities.
http://www.ncvs.org/ncvs/tutorials/voiceprod/tutorial/quality.html

Le Huche, F.; Allali, A. (1993). LA VOZ-Anatomia y fisiologia-Patologia-Terapéutica (Vol.
1). Masson,S.A.

Morrison, M., & Rammage, L. (1996). Tratamiento de los trastornos de la voz. Masson.
Papparella, Michael M:, Shumrick, Donald A., Gluckman, Jack L., & Meyerfoff, William L.
(1982). Otorrinolaringologia- volumen I Ciencias basicas y disciplinas afines

(Editorial Médica Panamericana, Vol. 1).

Unidad 11
El uso de la voz en situacion profesional

Objetivos particulares de esta unidad

IF-2022-00331081-UNC-DDGH#FA
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Que los alumnos:

= reconozcan las diferencias entre un uso cotidiano de la voz y las
exigencias de su utilizacion profesional

= encuentren — mediante la exploracion guiada — principios de
entrenamiento para el desarrollo de la voz del actor.

Son contenidos para esta unidad:

1. Criterios de clasificacion para los usos de la voz: voz cotidiana, voz profesional,
voz profesional artistica.

2. Elementos basicos de un entrenamiento de la voz profesional: postura, relajacion,
respiracion, fonacion, articulacion, resonancia

Como actividades se proponen:

¢ Comparar auditiva y propioceptivamente las emisiones utilizadas en una
conversacion cotidiana, durante una situacion profesional, en el canto y durante una
actuacion teatral.

¢ Deducir a partir de la ejercitacion algunos principios (posturales, respiratorios,
fonatorios, etc.) a seguir en un entrenamiento vocal

¢ Trabajar en la construccion de una secuencia personal de precalentamiento vocal

Bibliografia de la Unidad

Basica (en base a los pdf- subidos al aula virtual cuyos nombres se conservan en el listado)

09 DiversidaddelasmanifesRotadoyRotulado.pdf; s. f.
19bis Titze traducido-Ejercicios de calentamentamiento.pdf, s. f.
Noriega - Calentamiento vocal en profesionales de la voz.pdf, s. f.
13 Vozprofesional2.pdf, s. f.
20 TaijiQuigongSerieAPieFirme.pdf, s. f.
Proyeccionde la voz- SacheriaguadoyautorRecort.pdf; s. f.
PrecalentamientoVocalyCalidadSonora.pdf, s. f.
21 TraduccBreathMillerRevis2017.pdf, s. f.
Warm-Up exercises-TitzeJOS-049-5-1993-021.pdf, s. f.
| F-2022-00331081-UNC-DDG#FA
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Fuentes originales de los archivos subidos

Alessandroni, N., Agiiero, Gonzalo, Beltramone, Camila Maria, & Vifias, Camila. (2014,
setiembre). PrecalentamientoVocalyCalidadSonora.pdf. III Jornadas de la Escuela de
Musica de la UNR «Tradicion e Innovaciony», Rosario.
http://sedici.unlp.edu.ar/handle/10915/57665

Formento, E. L. (s. f.). La Voz profesional.

Ingo Titze. (1993, junio). Warm-Up exercises. The Nats Journal, 49(5).

Le Huche, F.; Allali, A. (1993). LA VOZ-Anatomia y fisiologia-Patologia-Terapéutica (Vol.
1). Masson,S.A.

Noriega, M. G. (2 de febrero de2010). Calentamiento vocal en profesionales de la voz.
Revista de Logopedia, Foniatria y Audiologia, 30 (2), 6.

Soledad Sacheri. (2016). La Voz del Actor—Soledad Sacheri.pdf (Primera). Akadia Editorial.

Yang, J.-M. (1999). La Esencia del taiji qigong. Sirio.

Unidad II1
Los refinamientos vocales de la actuacion

Objetivos particulares de esta unidad:

Que los alumnos:

*  Seintroduzcan en las exigencias propias de la voz para el teatro.

*  Amplien sus habilidades técnicas para afrontar dichas dificultades.

»  Experimenten con algunos elementos técnicos del canto.

*  Ensayen con sistemas de escritura musical adaptados para la
trascripcion de textos.

= Consideren los elementos sonoros capaces de influir en la actuacion
teatral.

= Se aproximen, con un espiritu critico, a algunas concepciones acerca
del trabajo vocal emanadas de referentes del tema en el teatro
europeo.

Son contenidos para esta unidad:

1. Los cambios del sonido vocal y su relacion con el lenguaje y la expresion: La teoria
mioelastica- aerodinamica de la produccion vocal. Las tres cualidades acusticas de la
voz (intensidad- altura y timbre) y sus posibilidades de modificacion.

2. El mecanismo articulatorio y su relacion con la diccion: Principios acusticos de la
fonacion. Nociones de fonética articulatoria. El IPA (alfabeto fonético internacional).

3. El aparato fonador como productor de una escala musical: la teoria de los registros
laringeos de la voz. La modificacion de la altura como mecanismo expresivo de la voz
hablada: entonacion.
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4. Algunas concepciones sobre la voz en el teatro europeo.

Como actividades se proponen:

<

Ejercicios de articulacion de voz hablada y cantada

¢ Vocalizaciones utilizadas como ejercicios para experimentar y manejar los cambios
de registro.

¢ Experiencias con sistemas de grafia propuestos para analizar acusticamente textos

teatrales

Ensayo de un método para el abordaje vocal de un texto

Ejercicios para el desarrollo auditivo y propioceptivo de la afinacion musical.

Exploracion ritmica y melddica con la voz cantada

Trabajo sobre una rutina propia de entrenamiento teatral

> & & o

Bibliografia de la Unidad

Basica (en base a los pdf. subidos al aula virtual cuyos nombres se conservan en el listado)

08 Resonacia-Sundberg2020w.pdf, s. f.

La Voz y el Actor - Cicely Berry.pdf, s. f.

22 UNBUFETaguado.pdf, s. f.)

Proyeccionde la voz- SacheriaguadoyautorRecort.pdf; s. f.

Fuentes originales de los archivos subidos

Berry, C., Fuentes, V., & Brook, P. (2015). La voz y el actor.

Martin, J. (1991). Voice in modern theatre. Routledge.

Soledad Sacheri. (2016). La Voz del Actor—Soledad Sacheri.pdf (Primera). Akadia Editorial.
Sundberg, J. (1988). Vocal Tract Resonance In Singing.

Unidad IV
Cuando la voz se modifica: cuidados v adecuaciones

Son objetivos particulares de esta unidad:

Que los alumnos:

*  Asimilen pautas de higiene vocal.

*  Reconozcan los indicadores auditivos, corporales y propioceptivos de
un mal uso vocal.

= Consideren los cambios que la edad y el uso producen en la voz.

»  Seintroduzcan en la problematica de la docencia de la voz para teatro.
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Son contenidos para esta unidad:

Particularidades de la actividad vocal del actor.

El problema de las tensiones fisicas durante las actividades fonatorias.
Las edades de la voz.

La pedagogia vocal contemporanea.

Ll

Como actividades se proponen:

¢ El analisis minucioso de las actividades fonatorias de los alumnos en situaciones de
esfuerzo vocal

¢ Entrevistas o clases informativas con profesionales de la salud dedicados al area de
la voz.

¢ Observaciones y andlisis de la actividad vocal de actores cordobeses.

Bibliografia de la Unidad

Basica (en base a los pdf- subidos al aula virtual cuyos nombres se conservan en el listado)

Alessandroni y Burcet - 2013 - De libélulas, elefantes y olas marinas.pdf, s. f.
Higiene vocal-SacherAguadoyautori.pdf; s. f.

22 Alessandroni-Pedagogia VocalComparadaaguado.pdf, s. f.

26 Tensiones, concientizaguado.pdf, s. f.

23 Efectosdelaedadenlavoz.pdf, s. f.

Fuentes originales de los archivos subidos

Alessandroni, N. (2013). Pedagogia vocal comparada: Qué sabemos y qué no. Arte e
Investigacion, afno 15, n.o 9. http://sedici.unlp.edu.ar/handle/10915/39534
Alessandroni, N., & Burcet, M. 1. (2013). De libélulas, elefantes y olas marinas. Actas de 11
ECCoM-Nuestro cuerpo en Nuestra Musica, 1, 6.

Ohrenstein, D. (2003). Physical Tension, Awareness Techniques, and Singing. Journal of
Singing, 60(1), 29-35.

Sacheri, S. (2016). La voz del actor. Libreria Akadia.

Sataloff, Robert Thayer. (1991). Professional Voice. The Science and Art of Clinical Care.
Raven Press. Ltd.

IF-2022-00331081-UNC-DDGH#FA

Voz y Lenguaje Sonoro II- Formento-2020-Pag 9
pagina9de 17



facultad

UNC | Universidad
de artes

Nacional
de Cdrdoba

mosica

VyLS II-
Formento-2020

BIBLIOGRAFIA BASICA

Alessandroni, N. (10 de 2012). El paradigma del diagnéstico en la pedagogia vocal
contemporanea: origenes y aplicaciones en la ensefianza de la Técnica Vocal.
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Recuperado el 22 de enero de 2020, de
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PROPUESTA METODOLOGICA Y CONDICIONES PARA EL
CURSADO DE LA MATERIA

Voz y Lenguaje Sonoro II es un espacio curricular anual teérico-practico puntual en el

cual teoria y practica armonizan, pero tienen desarrollos relativamente independientes. En cada

encuentro se impartiran contenidos generales estrictamente tedricos Y Fa%%%l%SOSOeB%)i gg_a{?l\ll%: te[())lgi% .
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especifica que sustenta a las distintas ejercitaciones propuestas. Sin embargo, una vez

fundamentada, dicha ejercitacion podra completarse en la misma reunion o a lo largo de varias, en
clases con el total de los alumnos o con grupos reducidos, etc.

El objetivo de las ejercitaciones presentadas durante el afio es lograr que los alumnos
desarrollen:

una secuencia de precalentamiento vocal: es decir una serie de ejercicios corporales,
respiratorios y vocales disefiados para predisponer su voz al ensayo, entrenamiento o actuacion.

una rutina personal de entrenamiento para su voz partiendo de modulos de
entrenamiento enfocados en los distintos aspectos de la técnica vocal.

Para los contenidos tedricos la evaluacion se basara en los parciales escritos (dos) y en la
apreciacion de la teoria incluida en los trabajos practicos (cinco).

La parte practica sera considerada teniendo en cuenta dos ejes distintos pero
complementarios:

v Elprogreso en la adquisicion de habilidades relacionadas con el uso de la voz: factores
tales como la participacion durante las ejercitaciones, el grado de compromiso en el trabajo
individual y en el cuidado de la salud vocal, el tipo y grado de los cambios producidos en el uso
de la voz seran tenidos en cuenta para esta evaluacion de tipo continuo.

v Las instancias de presentacion de los trabajos practicos propiamente dichos. Se
evaluaran en ellos aspectos tales como la comprension y ajuste a las consignas, el nivel de
participacion dentro de los grupos, la creatividad y la aplicacion efectiva de las herramientas y
conceptos compartidos en las clases.

Por ultimo, la calificacion anual se redondeara con una nota conceptual que dara cuenta de
la participacion los alumnos en la materia, manifestada en aspectos tales como la asistencia,
puntualidad, grado de preparacion de las tareas asignadas, etc.

En VyLS II, como en todos los espacios curriculares teoéricos-practicos puntuales, la
condicion de promocién se alcanza aprobando el 80 % de los trabajos practicos evaluativos con
calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete); aprobar la totalidad
de las evaluaciones parciales, con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio

minimo de 7 (siete). Pudiendo recuperarse una evaluacion parcial y una practica para acceder a la

promocién. El 20% de los trabajos practicos evaluativos restante no se promediaran ni por

inasistencia ni por aplazo (Honorable Consejo Directivo de la Facultad de Artes,UNC, 2018)
|F-2022-00331081-UNC-DDGHFA
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En estos casos la promocion tendra vigencia por el semestre subsiguiente. Se entiende por

semestre subsiguiente el que sucede inmediatamente después del cursado, incluyendo las fechas
de examenes correspondientes. Las exigencias mencionadas anteriormente deberan ser evaluadas
en las correspondientes mesas de examen previstas por el calendario académico

Aquellos alumnos que habiendo aprobado los practicos y parciales no completasen las
condiciones para la promocion y esté debidamente inscriptos podran rendir el examen en condicion
de regulares y el examen bajo estas condiciones tendra una sola instancia oral o escrita. Un alumno
obtendra la condicion de regular aprobando el 80% de los Trabajos Practicos con calificaciones
iguales o mayores a 4 (cuatro) y aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con calificaciones
iguales o mayores a 4 (cuatro). Pudiendo recuperar evaluaciones parciales y practicas para acceder
a la regularidad. E1 20% de los trabajos practicos evaluativos y el 20% de los parciales restantes
no son promediables ni por inasistencia ni por aplazo.

La regularidad se extiende por el término de 3 (tres) afios, a partir de que se deja constancia
fehaciente en actas de que el/la estudiante accede a esa condicion. Si la fecha de finalizacion de
ese periodo no coincidiera con una fecha de examen de la materia en cuestion, se extendera hasta
el turno de exdmenes subsiguiente. (Honorable Consejo Directivo de la Facultad de Artes,UNC,
2018, pag. Art. 25;26;28)

Los/as estudiantes que, estando debidamente inscriptos/as en el afio académico, decidan
presentar examenes finales en la condicion de libres, accederan a un examen de dos instancias: la
primera de caracter escrito y la segunda oral, contemplandose en ambas los aspectos teoricos y
practicos, en el caso que hubiese.

Los alumnos libres deberan asistir a una clase de consulta, un mes antes del dia del examen
(Honorable Consejo Directivo de la Facultad de Artes,UNC, 2018, pag. Art.30). Como esta
condicion es dificil de cumplir para el primer turno del afio se aconseja a los estudiantes que opten
por un examen libre realizar la consulta antes de terminar el afio anterior o en caso contrario

presentarse a la segunda fecha del afio.

CRONOGRAMA

(Fechas tentativas de los trabajos practicos, parciales y los dias feriados si los hubiese)
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No consigno datos para esta seccion pues el cronograma sufrid innumerables

acomodamientos a lo largo del afo debido a la incertidumbre que durante varios meses tuvimos

acerca de la posible vuelta a la presencialidad.

ADENDA (adaptaciones al ASPO y otras medidas similares)

Por los motivos por todos conocidos y debido a las disposiciones tomadas para cumplir con
los protocolos del ASPO (Aislamiento Social Preventivo y Obligatorio) adoptado por el Gobierno
Nacional, la mecanica de clases descrita en el programa presentado a principios del afio fue
alterada considerablemente tanto en el estilo de su desarrollo como en su cronologia.

Incluso en el momento en que escribimos este apéndice no podemos dar precisiones acerca
de las futuras actividades de la catedra porque la situacion y, con ella, las medidas adoptadas tanto
a nivel nacional como provincial y, por supuesto, dentro de la UNC y de la Facultad de Artes,
varian rapida y constantemente.

De las pocas cosas que podemos asegurar es que el uso del aula virtual, tanto para el dictado
de las clases como para la evaluacion, adquirié un rol esencial en el desarrollo de la asignatura.
Por tal razén es necesario que las/los estudiantes se aseguren de poder ingresar al aula y, en lo
posible, agenciarse de los medios tecnologicos tanto para seguir las clases como para acceder a los
materiales y consignas de los trabajos y actividades.

Los ajustes al programa han sido inevitables y seguramente esta situacion atn no ha
terminado y por lo tanto es probable que los contenidos sigan variando. Todos los cambios se
anunciaran a través del servicio de Novedades al aula virtual y solo receptaré consultas en mi
correo particular en casos excepcionales.

Como no tenemos seguridad de cudnto durara la situacion de pandemia tampoco podemos
predecir cudles seran las condiciones de cursado, toma de exdmenes, etc. pero tanto para la
regularidad, la promocion, los exdmenes regulares o libres consideraremos imprescindibles el
completamiento de los TP y Parciales los cuales puede ir cambiando durante el transcurso del afio.
En todos los casos trataremos de organizar los plazos y las maneras de realizarlos como para que
el cursado y/o examenes se realice en las mayores condiciones de inclusividad posibles en esta

situacion inesperada, impredecible y movilizadora para todos.
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Por lo pronto esta version del programa fue adecuada a los cambios en el cursado que

realizamos durante el afio 2020 y es la que deberan utilizar los estudiantes que rindan como
regulares de ese afio o que rindan como libres durante el afio 2021 salvo cambios rotundos en las
condiciones sanitarias y sociales.

Una especial mencion merece la toma de examenes. Su tradicional mecanica se altero
totalmente, no solo en la estructura y funcionamiento de cada mesa sino en la cantidad y
condiciones de los estudiantes que podian presentarse a cada turno. Eso posiblemente siga
ocurriendo y por lo tanto es imprescindible que para anotarse en cada mesa los estudiantes
averigiien cuando y quienes esta habilitados para rendir.

Para los estudiantes libres trataremos de mantener en lo posible la exigencia de un contacto
previo a la evaluacion, y por eso les pedimos que se acerquen a nosotros mas 0 menos un mes

antes de la fecha elegida.

Evert Formento
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2020

DEPARTAMENTO ACADEMICO: TEATRO
Carrera/fs: Licenciatura en Teatro, PLAN 2016
Asignatura: DISENO ESCENOGRAFICO | (Espacio curricular tedrico-prictico puntual)

Equipo Docente:
Prof. Adjunto:
Lic.y Prof. Zulema |. Borra.
-Adscripto/a: Lic, Milena Tartufoli
- Ayudantes Alumnos: Luis, Ceballos ,Camila, Herrera Medina.

Distribucion Horaria
Turno Unico: Martes 13 a 16 hs.

Horario de consulta: Martes de 12 a 13 hs.
Mail: zulemaborra@artes.unc.edu.ar

ENFOQUE:

La asignatura Disefio Escenografico I proporciona conocimientos que tienen
interés en todas las areas del hacer teatral para la creacion, reflexion critica y
especificamente para el area escenografica, artes visuales y disefio, que contribuyen a la
produccion de sentido en la puesta en escena. Critica genética y auto-poiesis.
Con el fin de aplicar los elementos del disefio al espacio escénico, se afianzaran las
técnica de sistemas de representacion del volumen, dibujo tridimensional de objetos y
espacios, adquiriendo nociones de morfologia. Procesos de metamorfosis. Organizacion

de los elementos plasticos visuales en la tridimension.
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Se abriran ventanas hacia disciplinas que nutren el Disefio Escenografico como

Historia del Arte y los Estilos, Disefio Industrial, Grafico, de Indumentaria, Arquitectura
y otras artes visuales. Focalizando en el objeto de utileria, el espacio escénico y la
arquitectura de escena.

Se utilizaran la fotografia y el video a modo de registro y también como medio para la
expresion creacion de productos visuales y multimediales, también en este sentido se
dara la introduccion a la teoria del color luz.

El Disefio y las artes visuales en el teatro funcionan como una interpretacion artistica
del texto, tendiendo a lograr cada vez mayor autonomia. Desarrollando la nocién de
dramaturgia de la imagen a través de la decodificacion y codificacion de mensajes,
analogia de codigos de las distintas disciplinas que componen el teatro. Sintesis
compositiva. Traduccion de codigos literarios a codigos visuales. Citando a P. Pavis “La
reescritura en el espacio tri dimensional del texto espectacular”.

Se indagard en la metodologia de Disefio planteada por G. Breyer y en la Heuristica. Se
abordaran conceptos de Estética imprescindible para la comprension del arte actual y la

defensa de su propia produccion.

OBJETIVOS GENERALES:
Se responde a la necesidad de:

e Apropiarse de los elementos del Disefio, aplicandolos al armado de frases y
mensajes visuales en el espacio escénico y escenografico.

e Decodificar y codificar textos y mensajes teatrales en términos escenograficos
coherentes (espacio, utileria, vestuario, maquillaje, etc.)

e Adquirir una vision amplia en cuanto a sus posibilidades de participacion en
propuestas compositivas de otros campos artisticos (coreografia, cine, etc.) y
multimedia.

e Adquirir competencia en la utilizaciéon de las herramientas, los equipos, los
procesos y las técnicas relacionadas con las diferentes manifestaciones de la

cultura visual.

|F-2022-00331104-UNC-DDG#FA
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Nicleo tematico I: Elementos del Disefio

OBJETIVO: Explorar las posibilidades expresivas y creativas de los elementos
del Disefio.
CONTENIDOS:

- Revision de elementos basicos del lenguaje: Morfologicos, Dinamicos y
Escalares.

- Nociones de composicion: Equilibrio (simétrico, radial, oculto); leyes de
Extension, Traslacion, Rotacidon; nocion de Ritmo. Aplicado al Disefio
Grafico.

- Introduccidn al Disefio Escenografico.

Sistema de representacion de espacios escénicos convencionales y no

convencionales.

- Arte y actualidad, arte y politica. Intervenciones urbanas

Producto: Diversas propuestas de Disefio que serviran a modo de Diagndstico

Nicleo tematico II: El objeto como protagonista en la escena.

OBJETIVOS:
Ampliar el bagaje de conocimientos sobre disefio, incluyendo la
escultura y el arte objetual.
Realizar disefios e instrucciones programadas de objetos de
utileria multifuncionales y o muiiecos.
CONTENIDOS:
- Escala. Escala expresiva.
- Proporciones- Desproporciones.
- Procesos de metamorfosis.
- Evolucion de la escultura y el arte objetual.
- Producto aplicado al disefio de objetos de utileria, multi funcionales ,

munecos.

|F-2022-00331104-UNC-DDG#FA
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Nicleo tematico II1: Hacia una dramaturgia de la imagen

OBJETIVO:

- Apropiarse de nociones fundamentales que hacen a la organizacion plastica e.

CONTENIDOS:
- Revision de leyes de la Gestalt.
- Sintaxis de la imagen visual.

- Conceptos visuales opuestos.

- Concepto de ambientacion ,instalacion y escenografia
- Producto: Maqueta en la tri dimension aplicado al disefo de propuestas de

ambientacion, instalacion y escenografias.

Nucleo tematico I'V: Color luz y atmosfera teatral

OBJETIVO: Conocer la interrelacion entre color luz y color pigmento .
CONTENIDOS:
- Incidencia de la luz sobre la composicion: la teoria de color luz y color
pigmento de Harald Kiipers.

- Interrelacion color luz, color pigmento. Micro texturas superficiales.

Nucleo tematico: Movimiento, frecuencia, ritmo de la imagen visual en la puesta en

escena.

Objetivos: Problematizar sobre las necesidades actuales de la puesta en escena, en
relacion al ritmo visual; ante un publico acostumbrado a la estimulacion

visual.
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CONTENIDOS:

- Movimiento: Recursos visuales para producir movimiento. Movimiento
real. Secuencias. Maquinarias de escena.

- Proyecciones ,videos, uso de nuevas tecnologias

- Fotomontaje: Historieta teatral

- Producto aplicado a la lectura de textos dramadticos y su codificacion en

imagenes visuales.

Eje tematico VI: Evolucion del espacio escénico.

Objetivos especificos:-
- Adquirir nociones sobre el proceso de evolucion del espacio escénico;
aplicandolas al analisis de escenografias.
CONTENIDOS:
- Evolucion del espacio escénico.
- Analisis de las propuestas escenograficas de los realizadores que fueron
hitos en la evolucion del espacio escénico. Appia, Moholy Nagy; Gordon
Craig; etc. hasta la actualidad.

- Producto: Monografia con documentacion grafica.
Eje tematico VII: Sofiando moradas.

Objetivos especificos:

- Decodificar y codificar textos y mensajes teatrales en
términos

Escenograficos coherentes (espacio, utileria, vestuario, maquillaje, etc.)

- Proceso de produccion de una maqueta para una propuesta escenografica
convencional o no convencional.

- Lectura del texto Literal, Contextual, Mitoldgica.

|F-2022-00331104-UNC-DDG#FA
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- Ilustracion bi y tridimensional.

- Caja ludica

- Producto: Maqueta, fotos, presentacion de proyectos.

BIBLIOGRAFIA:

E.T.I:

Arheim, Rudolf; “Arte y percepcion visual”. Ed. Alianza.
- “ El poder del centro”

- Villafaiies ,Justo; “Introduccion a la teoria de la imagen”

- Kepes, Gyorgy, “Ellenguaje de la vision.”
- Xochitl Gonzalez , “Manual practico de Diseiio Escenografico” Ed. Paso de

Gato 2014

Apunte de catedra: Arte y politica, arte y comunicacion.

E.T.II:
- Manfred, Maier; “Procesos de proyectacion y configuracion”
- Baudrillard,Jean; “El sistema de los objetos”

- H. Dieter, Jiinker ; “La reduccion de la estructura estética”

E.T.III:

Breyer Gaston, “Curso de postgrado dictado en la UBA.”

- “ Propuesta de signica del escenario”

Dondis, D. A. “Sintaxis de la imagen visual”

Grupe u “Tratado del signo visual”

|F-2022-00331104-UNC-DDG#FA
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- Navas Astudillo Arturo “Fundamento del Diseiio Escenografico” Ed. Paso
de Gato 2016.
E.T.IV:
- Kiippers, Harald; “ Fundamentos de la teoria de los colores”
- Johanes,Pawlik; “Teoria del color”
- Navas Astudillo Arturo “Fundamento del Disefio Escenografico”.

Ed. Paso de Gato 2016.

E.T.V:
- Bloomer, Kent C. Cuerpo, memoria y arquitectura
E.T.VI:
- VVAA, Renovacion del espacio escénico.
E.T.VII:
Gaston, Breyer; “La escena presente” Ed. Infinito Bs.As.2005
“Heuristica” Ed. FADU 2007.

BIBLIOGRAFIA AMPLIATORIA:

P. Pavis; “Diccionario del Teatro”
Barbara, Linz; “Color, Cor, Colour” H. F. Hullmann 2009
M. Pastoreau; “Diccionario de los colores” Paidos 2009

Bourriaud N."Estética Relacional" Editora Adriana Hidalgo 2006.

"Posproduccién"  Editora Adriana Hidalgo 2004

"Radicantes" Editora Adriana Hidalgo 2009
Breyer G. "Propuesta de sistematizacion del objeto escenografico' (apuntes U.B.A. 1998).
Derrida J. "Los margenes de la filosofia" Edit. Catedra 2008.
Dubatti J. " Filosofia del teatro" Edit. Atuel 2007.

"Teatro y produccion de sentido politico en la pos dictadura "Edit. 2001.

Groupe U: "Tratado del signo visual" Editorial Catedra Signo e imagen 1993.

|F-2022-00331104-UNC-DDG#FA
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Rosalind E. Kraus: "La originalidad de la vanguardia y otros mitos modernos “Editorial Alianza 1996.
Ranciere,Jaques
Sanches José A. “Dramaturgia de la imagen “Editorial Monografia 1994

Zatonyi M." Una estética del arte y el diseiio de imagen y sénido" C.P.67 1992

PROPUESTA METODOLOGICA o0 ESTRATEGIAS DE ENSENANZA.

Se considera espacio curricular tedrico-practico puntual a aquellas materias
compuestas mayoritariamente por clases tedricas con aplicaciones practicas, teniendo la
posibilidad de que algunas aplicaciones devengan en producciones artisticas.

Se impone una metodologia de taller, activa, participativa, donde el alumno es
protagonista de su proceso de ensefianza y aprendizaje.
Se tiende al logro de aprendizajes significativos a través de la consulta o dialogo en
cuanto a expectativas y necesidades. Al inicio de la actividad se tomara un tiempo
para diagndstico a través de trabajos individuales y grupales; que permita un
conocimiento aproximado de los saberes previos. También en forma grupal se
solicitara a los alumnos una evaluacion de lo realizado el afio anterior y propuestas
de trabajo para el proximo afio.
Habra instancias de trabajo individual y otras grupales socializantes; tendiendo a la
elaboraciéon de proyectos grupales de indagacion o produccion que podran

presentarse también fuera del ambito de la catedra.

La disciplina tiene un valor formativo del punto de vista de la psicologia cognitiva el proceso de
decodificar mensajes codificarlos en el lenguaje visual, la jerarquizaciéon que se hace de la
informacion, evidencia el modo de estructurar el pensamiento haciendo un valioso aporte a la
meta- cognicion.

Desde un enfoque constructivista, donde el alumno es participante activo de su proceso

de conocimiento, se favorece la generacion de imagenes propias que aportan a la construccion de

|F-2022-00331104-UNC-DDG#FA
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su identidad, también la indagacién en temas de interés y el desarrollo del pensamiento critico

reflexivo.
Teniendo presente la necesidad de insercion del alumno en el medio sociocultural, se
procura brindarle conceptos basicos de estética que le permitan la lectura e

interpretacion de la obra de arte en la actualidad.

Recursos didacticos:
Videos realizados en el taller de tecnologia educativa y otros
Uso de programas de informatica.

Blog. Aula virtual.

EVALUACION:

Los espacios curriculares tedricos-practicos puntuales evaluaran contenidos

especificos desarrollados en las clases teoricas. Las instancias evaluativas se

dividen
en trabajos practicos (monografias, analisis, exposiciones orales, producciones
artisticas, etc.) y parciales (escritos, producciones artisticas acompafiadas de

fundamentacion, o alternativas de evaluacion debidamente justificadas en el

programa).

En la instancia de diagnostico y en el proceso de dibujo la evaluacion sera
cualitativa. Autoevaluacion, “El portafolio” que permitird la reconstruccion del
proceso de aprendizaje por parte del alumno. Hetero-evaluacion, realizada por el
grupo.

La evaluacion realizada por el docente serd cualitativa y cuantitativa segun el caso.
En la presentacion de carpeta de trabajos practicos y producto de las diferentes

unidades se consideraran los siguientes items:

|F-2022-00331104-UNC-DDG#FA
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-Pertinencia de los trabajos en relacion a las consignas dadas.

-Conceptualizacion de lo realizado.

-Participacion activa y responsable en los trabajos grupales.

-Nivel de presentacion.

-La curiosidad, la inventiva, la innovacion, la reflexion y la apertura a nuevas ideas.
-La capacidad de dar forma visual a las ideas.

-El conocimiento y la comprension sobre los fenémenos y problemas relacionados
con el arte, la obra y los artistas.

ELEMENTOS DE TRABAJO BASICOS:

Carpeta de trabajo doble oficio; papel obra de 60 grs para dibujar y de 120 grs. para
pintar. Lapices 2B, 4B y 6B; témperas, acrilico, acuarela, lapices acuarelables ,

tinta y otros.

CONDICIONES PARA EL CURSADO DE LA MATERIA:

Rendiran examen aquellos alumnos que habiendo cursado la materia en forma
regular no alcancen la promocion.
También existe la condicion de libre.
Examen libre: Teorico escrito: Cuestionario sobre los temas de programa, que
luego el alumno debera defender en una instancia oral.
Desarrollo de un tema del programa a eleccion del alumno, defensa oral.
Analisis de imagenes de puestas en escena desde el enfoque del diseiio y las artes
visuales
Practico: un proceso de Disefio que debera realizarse en el taller.

Traer lo elementos de trabajo basicos consignados en el programa.

Condiciones para la promocion:
e 80% de asistencias a clases dictadas.

e Nota minima de 6 en cada uno de los parciales y un promedio minimo de 7

|F-2022-00331104-UNC-DDG#FA
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e Nota minima de 6 en cada una de las presentaciones de trabajos practicos y

un promedio minimo de 7
e Pudiendo recuperar al menos una evaluacion parcial y una practica para
acceder a la promocién. El1 20% de los trabajos practicos evaluativos restante

no son promediables ni por inasistencia ni por aplazo.

Condiciones para la regularidad:

o 60% de asistencia a clases dictadas.

e Aprobar el 80% de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o
mayores a 4 (cuatro) y aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con
calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro). Pudiendo recuperar
evaluaciones parciales y practicas para acceder a la regularidad.

e Pudiendo recuperar evaluaciones parciales y practicas para acceder a la
regularidad. El 20% de los trabajos précticos evaluativos y el 20% de los

parciales restantes no son promediables ni por inasistencia ni por aplazo.

La regularidad tendra una validez de 3 (tres) afos.

CRONOGRAMA TENTATIVO

1ER SEMESTRE:
Abril — Mayo: Eje Tematico [ y II
Junio: E.T. III
Evaluacion tedrica de los contenidos desarrollados.

ENTREGA DE CARPETA DE DIBUJO

|F-2022-00331104-UNC-DDG#FA
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El 1° Trabajo Practico tiene como objetivo hacer una evaluacién diagnostica. Se
recuperan elementos de la alfabetizacion visual, composicidon, espacio escénico,
semidtica. En el planteo tedrico se aborda la relacion Arte y Politica; alli se solicita la
elaboracion de un mensaje para representar una escena corta en espacios de la ciudad
universitaria y/o en las marchas como modalidad de intervencion urbana.

En el 2do Trabajo Practico se plantea transponer el disefio de la escena creada a una
sala teatral. Se utiliza la caja grilla, como cubo escénico la cual puede trasladarse a
distintos espacios .Se sugiere el uso de la parrilla, luces y proyecciones .Se realizan
registros fotograficos de la maqueta con luces Iluminacion, Planta, corte, materiales
utilizados. Presupuesto aproximado. Todo el proceso se completa en un Informe que da
cuenta de la tematica y fundamentacion de la codificacion visual del tema .En el planteo
tedrico  abordamos la Introduccion y caracteristicas del Disefio Escénico y
Fundamentos estéticos del Diseno Escenografico referencidndonos a Arturo Nava
Astudillo. Asimismo se introduce a conceptos de la teoria del color luz desde la
perspectiva de Haralds Kiippers y su interrelacion con el modelo de color pigmento de
J. Albert.

En el 3er Trabajo Practico se completa el book, -imagenes, fotografias, textos- en esta
instancia ponemos en foco la instalacion del cuerpo del actor en el espacio; desde
donde lo miramos, aplicando nociones de fotografia planos, enfoques. Lo que el actor
disefia con su postura, nodos, fuerzas visuales .Se indaga en el polémico concepto de
estilo partiendo de etnias, movimientos artisticos, culturas, épocas para producir un
vestuario un maquillaje y una ambientacion. En el planteo teorico se sittia el cuerpo del
actor como escultura y la perspectiva teorica de Rudolf Arnhem en su ya clésico El
poder del centro: Estudio sobre la composicion en las artes visuales; asi como también
Miseria de la comunicacion visual. La reduccion de la estructura estética de Dieter
Yunker, para ver un panorama de los movimientos artisticos del siglo xx y sus cambios
estructurales. Se destaca la nocion de estructura y los modos en que se manifiesta.

-receso por vacaciones de invierno-

|F-2022-00331104-UNC-DDG#FA
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2DO SEMESTRE:

Agosto (1* clase):E. T.IV: Entrega de la carpeta de color

Agosto — Septiembre: E.T.V. Proceso de la Historieta Teatral.

Octubre: E.T.VI Analisis de Obras

Noviembre: E.T. VII Proceso de maqueta Entrega.
Evaluacion tedrica de los contenidos desarrollados
El 4to Trabajo Practico se desarrolla en un proceso que llamamos historieta teatral;
Consiste en contar una historia con actores, partiendo de un texto teatral o poético o un
concepto que se desarrolle intertextualmente. Se representa en una secuencia de
escenas, que permiten ver en los actores el uso del espacio, la interaccion con los
objetos, la partitura de movimientos .En el abordaje teérico nos referenciamos al
modelo del story board que se usa en cine, comics e historietas; analizando los
elementos y recursos expresivos propios del género. La sintaxis de la imagen,
Introduccidn al alfabeto visual de Donis A. Dondis y Veinte lecciones sobre la imagen
y el sentido de Guy Gauthier son las lecturas de referencia.
El Sto Trabajo Practico consiste en disefiar y producir el modo en que se llevaria la
historieta a una sala; supone el planteo de una escenografia coherente y funcional para
el desarrollo de una puesta en escena. De esta escenografia solo se presentard la
maqueta. Se pueden usar luces y proyecciones. Volvemos al texto, alli se hacen lecturas
en tres niveles: 1° literal, 2°contextual,3°mitologico.Estos niveles de lectura se traducen
visualmente en a) Ilustracion bidimensional ,b) Ilustracion tridimensional y c)Carcasa
de escena. Metodologia que sugiere Breyer, con el objeto a fin de lograr una sintesis que
facilite el planteo escenografico .Antonine Artaud refiere poéticamente a ello: “Teatro

13

como expresion en el espacio” y “...una poesia en el espacio...” en El Teatro y su
doble. Tal la idea que anima el concepto de escenografia fundante que sostiene Gaston
Breyer en “La escena presente”. En el planteo tedrico nos apoyamos en los textos

citados mas “Manual practico del Disefio Escenografico” de Xochitl Gonzalez.
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En la instancia de Coloquio se fundamenta conceptualmente la propuesta, cada

elemento que compone la escenografia debe tener una razon de ser, se describe el
proceso creativo y las conclusiones a las que se arriba.

PRODUCCION FINAL

Lic. y Prof. Zulema I . BORRA

ADENDA D.E.I.

Disefio Escenografico I (2016)
Adjunto a cargo:Prof. y Lic.Zulema [.Borra.

Adscripta:Lic.Milena Tarttufoli.

Contenidos: se suprimio el tema de las estructuras compositivas en las Artes Plasticas,

para analizar dichas estructuras; s6lo en lo viso-espacial de la puesta en escena.

Bibliografia obligatoria:Se quito el texto de Hans Dieter Junker "Miseria de la
comunicacion visual".

La reduccion de la estructura estética,un aspecto del arte actual .

Metodologia  de  trabajo:  Se incluyeron charlas y  entrevistas a
realizadores,iluminadores,disefadores,vestuaristas y escenografos. Indagaciones en el

campo teatral sobre objetos,objetos escenografia,vestuarios escenografia.

Condiciones para examen de regulares 2020 y libres 2020

Condiciones para la regularidad:

-Examen de caracter escrito, sobre los contenidos de todo el programa dado.

Condiciones para estudiantes libres:

|F-2022-00331104-UNC-DDG#FA
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-Una encuentro con la titular de la catedra, con un maximo de un mes de antelacion al

examen y un minimo de una semana de antelacion, cuya fecha se pactard previamente
Examen de dos instancias: la primera de caracter escrito sobre todo el programa de la

materia, y la segunda de caracter oral la cual incluye un Informe y defensa de un

proyecto de Diseno, que se dard como tarea previamente.

Lic.y prof.Zulema I, Borra
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Disefio Escenografico | 1° semestre

Cronograma 2020

31/3: Presentacion de la catedra. Cronograma. Actividad de diagnéstico.

Eje tematico I: Elementos del Disefio Arte y politica. Inicio del proceso de Dibujo creativo.

07/4: Eje tematico I: Elementos del Disefio Revision segin Sintaxis de la imagen de elementos
morfoldgicos, dindmicos, escalares. Espacio escénico aplicados al TP 1

Proceso de dibujo.

14/4: Eje temadtico I: Elementos del Disefio Propuestas de escenas aplicacién de conceptos
cCompositivos.

21/4: Eje tematico I: Elementos del Disefo Presentacion TP1 e informe.

Evaluacion y devoluciones .Registro fotografico.

28/4: Eje tematico II: El objeto como protagonista en la escena.

Proceso de Dibujo

05/5: Eje temadtico II: El objeto como protagonista en la escena. Proceso de Dibujo.

12/5: Eje tematico II: El objeto como protagonista en la escena. ConsignasTP2

19/5: TURNO DE EXAMENES

26/5: Presentacion TP2 e Informe. Proceso de Dibujo.

02/6: Eje tematico I1I: Hacia una dramaturgia de la imagen. Proceso de Dibujo.

09/6: Eje tematico I1I: Hacia una dramaturgia de la imagen. ConsignasTP3

16/6:Eje tematico 1V: Color luz y atmosfera teatral

23/6: Eje tematico I'V: Color luz y atmoésfera teatral. : Presentacion TP3 e Informe.

30/6: 1° Parcial.

IF-2022-00331104-UNC-DDGHFA
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Disefio Escenografico | 2° semestre.

28/7: Eje tematico V: Movimiento, frecuencia, ritmo de la imagen visual en la puesta en
escena. Proceso de Dibujo. ConsignasTP4

04/8: Eje tematico V: Movimiento, frecuencia, ritmo de la imagen visual en la puesta en

escena. Proceso de Dibujo. PropuestasTP4.

11/8 Eje tematico V: Movimiento, frecuencia, ritmo de la imagen visual en la puesta en
escena. Presentacion y evaluacion T.P.4.

18/8  Eje tematico VI: Evolucion del espacio escénico

25/8  Eje tematico VI: Evolucion del espacio escénico. Monografia

01/9  Eje tematico VI: Evolucion del espacio escénico

08/9  Eje tematico VI: Evolucion del espacio escénico. Caja grilla. ConsignasT.P.5.

15/9 Eje tematico VI: Evolucién del espacio escénico. Caja grilla. ConsignasT.P.5.

22/9 TURNO DE EXAMENES

29/9 Eje temadtico VII: Sofiando moradas. PropuestasT.P.5.Maquetas.

06/10 Eje tematico VII: Sofiando moradas. Presentacion y evaluacion T.P.5.Maquetas.

13/10 Eje tematico VII: Sofiando moradas. Presentacion y evaluacion T.P.5.Maquetas.

20/10 2° Parcial

27/10: RECUPERATORIOS

03/11: Cierre

10/11: Firma de libretas
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Universidad
Nacional
de Cordoba

Atealro facultad de artes

PROGRAMA CICLO LECTIVO 2020

DEPARTAMENTO ACADEMICO: TEATRO
Carrera/s: Licenciatura en Teatro, PLAN 2016

Asignatura: ESCENOTECNIA Il
Categoria: Tedricos-practicos puntuales

Equipo Docente:
- Profesores:
Prof. Titular: Lilian Mendizabal

Adscripto: Agustina Marquez
Salome Kuitca

- Ayudantes Alumnos:
Richard Aguero Piney