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Y aqui empezamos otra vez...

Una vez més nos encontramos para compartir lo producido, lo
aprendido, lo reflexionado en torno a los procesos extensionistas que
transitamos en este tiempo desde la Facultad de Artes.

Nos llena de orgullo abrir el didlogo para presentarles una
nueva ediciéon del Cuadernillo de extensién en artes. Se trata de la
sexta edicidn. Si, jseis!, y se nos cuela en el rostro la sonrisa atrevida,
insolente, impertinente, cada vez que lo decimos.

Sin embargo, alegria mediante, no podemos soslayar la gravedad
del contexto en que nos encontramos y la adversidad de las condiciones
desde las que nos lanzamos a invitarnos a esta edicion.

Todo lo que hasta hace muy poco -por caso, la edicién anterior
de esta publicacién- pensamos estructuraba una base, imperfecta si,
pero una base de inclusién desde la que trabajar para una sociedad
mas justa, ha sido puesto en tela de juicio. Orienta los destinos de
nuestra patria la intencién manifiesta de destruir el Estado desde el
interior mismo de sus propias instituciones vitales; lo que, si no fuera
resultado de comicios electorales, nos llevaria a decir que estamos en
manos de un grupo de impostores.

El contexto nos sacude entre el estupory la indignacion. El hambre
de nuestro pueblo hoy nos encuentra de nuevo en una situacién
inédita, impensada, pero al mismo tiempo conocida. Si, inédita, pero
conocida y no es un oximoron; porque lamentamos saber que lo poco
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que tiene de nuevo es que se reedita en ecos de anteriores ataques a
los derechos sociales y culturales de nuestro pasado reciente.

Al dar marco de apertura a la edicién anterior de esta publicacién
nos debatiamos entre dos sensaciones. Por un lado, nos reconociamos
felizmente confluyendo en lugares que nos resultaban comunes,
en ese hacer comunitario que es la defensa diaria de los derechos
democraticos como una responsabilidad colectiva. Pero también
advertiamos las alertas encendidas ante las banderas que se agitaban
amenazantes sobre nuestros derechos colectivos desde los poderes
del Estado.

Apenas un aiio después nos imponen una cancha que no elegimos,
pero en la que debemos jugar: la de la urgencia, la de la defensa de
los derechos esenciales. Un eterno comenzar, a veces desde el medio
campo, otras, luego de algunos retrocesos. Muches sentimos que esta
vez nos tocé arrancar desde bien atras.

Revisitamos caminos que creiamos superados definitivamente
y jugamos este partido que nos toca, en el mientras tanto. Pero no
renunciamos a jugar en la cancha grande, en el gran torneo, el de la
disputa por la igualdad en todos los aspectos, incluso el de la belleza.
Afortunadamente en eso contamos con ventaja: nuestra experticia
y nuestra sensibilidad, las que nos dan las experiencias artistica y
estética.

Atinamos a buscar hacia atras algunas pistas para seguir hacia
adelante. Reconocemos la continuidad de nuestros andares colectivos
que tantas otras veces ya han tenido que atravesar tiempos de tamafa
adversidad.

Sostener la esperanza. La necesidad de alimentar la reconstruccion
de laesperanza. Unaidea tan distante en lo concreto cobra proximidad
en esta universidad del Estado, en esta Facultad de Artes, como un
espacio donde podemos verla germinar.

Ahora la magnitud de lo recorrido en el cuadernillo se acorta. Se
relativiza al contrastarla con la dimensién de esos caminos sociales.
Pero también esa mirada en retrospectiva se vuelve envién para la
proyeccién de futuro.
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Para esta edicion nos convocamos a escribir a partir de un
interrogante como herramienta para interpelar en cada articulo la
propia experiencia. Nos preguntamos:

;qué estrategias / qué decisiones / qué desafios /
qué vinculaciones se reconocen como potencialidades para
abonar [ alimentar / promover
los procesos de produccion cultural comunitaria situados?

Esta edicion lleva el titulo VI Cuadernillo de extensién en artes.
Una usina de posibles para una sociedad mejor. Cuenta con dieciséis
articulos que ponen de manifiesto la compleja trama de experiencias
quedaconsistenciaalafuncion extensionistaen nuestracomunidad. En
el comienzo, Ximena Triquell, desde la seccién Trayectorias, nos incita
a disputar el derecho a la belleza como una necesidad fundamental
de las comunidades. Nos explica la metafora de la flor de acapulco
en un relato sobre la porfia en la preservacion de la esperanza, incluso
cuando esta, por utdpica, parezca rayana en lo absurdo.

Ademas de la seccion Trayectorias, ya mencionada, en que una
docente experimentada es invitada a reflexionar sobre la extensién
en contexto y perspectiva, tres secciones mas retinen el resto de las
producciones.

En la segunda seccién, toman la palabra les multiples actores
que interacttan en los territorios de sus proyectos. Ocho articulos
dan cuenta de la amplia variedad de propuestas con radicacién en la
Secretaria de Extension de la facultad. Participan en ellos docentes,
nodocentes, estudiantes, egresades realizando un trabajo conjunto con
colectivos de la comunidad organizada, en la bisqueda de construir
soluciones a las problematicas abordadas de manera colectiva y a
través de la creacion artistica.

Dos articulos mas integran la tercera seccién a través de la voz
de docentes y egresades que llevan adelante proyectos financiados en
el marco de alguna de las convocatorias del area central. No solo dan
cuenta de los procesos internos de las experiencias, sino también de
las articulaciones entre proyectos con larga trayectoria en la facultad
y las estrategias de financiamiento que hacen posible su continuidad.
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En la cuarta seccién, se aborda la curricularizacién de la extensién
en artes. Esta perspectiva va adquiriendo espesura y nos invita a
reflexionar sobre los procesos que se vienen desarrollando en y entre
las catedras y con las organizaciones comunitarias, quienes dan cuerpo
y corazén a las experiencias. Una conversacion con la Licenciada
Liliana Elsegood nos aporta un marco de lectura a cuatro articulos
de diferentes equipos de catedra que curricularizan la extensién en
nuestra institucion.

Sumamos solo una mencién mas antes de dejarles en la intimidad
con les autores para iniciar la lectura. En este punto elegimos subrayar
que, a pesar de los tiempos que corren, seguimos apostando a la
construccion de sentido en los modos de nombrarnos. Queremos
que quede evidencia de esta arena de disputa por la significaciéon en la
diversidad de maneras de expresarnos. Diversidad que elegimos alojar
en los articulos, ya que algunos nombran a las personas evitando las
marcas sexogenéricas y otros no; y en esas elecciones convergen relatos
donde seopté porelusodelae, lax, laaylao,etc. parareferiraquienes
participan en las experiencias. Justamente porque reconocemos que
en la variedad también discurre el sentido es que decidimos albergar
todos los modos respetando la eleccién de les autores.

Por ltimo, mientras preparamos el ambiente para la lectura —nos
acomodamos en el sillén méas cdmodo, con el brebaje méas apropiado,
la luz, la temperatura- aprovechamos ese tiempo en pausa para
agradecer.

En primer lugar, a les autores, porque ademas de entregarse a
la reflexion y a la escritura, integran los equipos que llevan adelante
la tarea maravillosa de emborronar los bordes entre la universidad
y la sociedad de la que es parte. Los equipos extensionistas y las
comunidades, docentes, referentes territoriales, estudiantes,
egresades, nodocentes, una enorme red de relaciones que hacen
posibles los procesos de ensenanza y aprendizaje, los intercambios
y las instancias de evaluacién y de sistematizacion de las practicas.
Un andamiaje que garantiza que todes quienes participan resulten
cuidades en cada experiencia.

También va el agradecimiento al equipo editorial que, con
dedicacion, trabajo y generosidad, da forma y sostén al complejo
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proceso de producir esta publicacion. Leticia Floriani que lleva
adelante la coordinacién de la produccién, Marina Fernandez que
desde la Prosecretaria de Comunicacién Institucional realiza el disefio
y la diagramacién y el equipo de la Secretaria de Extensién, compuesto
por Micaela Albrechty Lorena Lopes, que colabora asistiendo en todas
las instancias de la produccién.

Por ltimo, agradecemos también a la Editorial de la Facultad de
Artes, la EdFA, que se suma en esta edicién al proceso de produccion.
Con ello, ademas de la apertura de la convocatoria a la presentacion
de los articulos, se incorpora la valiosa tarea de la correccién de estilo,
llevada adelante por Valentina Goldraij. Su mirada rigurosa aporta a la
delicadeza y unidad del trabajo que hoy les compartimos.

Les invitamos a ingresar entonces a esta hermosa usina de
posibles para una sociedad mejor. Seguimos confiando, como desde
hace mucho tiempo, en la fuerza irrefrenable de la creacién artistica,
colectiva y comunitaria para cambiar/nos el mundo inmediato que nos
circunda y en ello, cambiar también el mundo. El mundo a secas. El
mundo plural, de todes, el mundo grande, el que aloja los cientos de
miles de mundos posibles que dan forma a una sociedad con justicia,
igualdad, inclusién y dignidad.

Una invitacién con la expectativa de que en las experiencias y
las ideas compartidas encontremos las amarras para aferrarnos a la
esperanza, preservandole siempre un lugar imprescindible, un lugar
irrenunciable. A no olvidarla, a no desestimarla, aun cuando, ante la
magnitud de la adversidad, se nos haya acurrucado pequenita en lo
hondo del corazén.

Alicia Ciceres

Secretaria de Extensién
Facultad de Artes

VI Cuadernillo de Extensién en Artes 11









14 Una usina de posibles para una sociedad mejor



El derecho a la belleza

Ximena Triquell

Universidad Nacional de Cérdoba
Facultad de Artes

Facultad de Filosofia y Humanidades

1.

Existe ya un alto grado de reflexién sobre la extension en Artes -y
en las Humanidades en general- para ayudarnos a pensar proyectos
en nuestras areas: conceptos tales como “didlogo de saberes”,
“interdisciplinariedad”, “participacién de la comunidad”, “singularidad
de los procesos”, entre otros que ya estan instalados o que se estan
proponiendo, como el de “curricularizaciéon”, trazan un mapa desde el
cual proyectar nuestras practicas. No quisieraahondarenellos, porque,
como dije, ya estan instalados y es relativamente facil encontrar una
amplia teorizacién al respecto.

Quisiera, por el contrario, proponer que la mayor actividad de
vinculacién de la universidad con el resto de la sociedad —de la que es
parte, no nos olvidemos- es la de proveer los profesionales que esta
necesita; en el caso de las artes: docentes en los diversos niveles de la
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educacién formal obligatoria, coordinadorxs de espacios y actividades
de educacién no formal, pero también funcionarixs que disefan
programas y contenidos referidos a educacién artistica, directorxs de
espacios culturales —oficiales y alternativos—, programadores de ciclos
de cine, musica, danza o teatro, curadores de exposiciones, ademas,
claro, de realizadorxs, pintorxs, actores, actrices, musicxs, en términos
generales, artistas.

Este es el aspecto que me interesa rescatar: el lugar que las artes
ocupan hoy en nuestra sociedad y nuestra responsabilidad en relacién
con esta.

2.

Cuenta Daniel Santoro que, en 1947, cuando se construia Ciudad
Evita, un representante de una empresa de monoblocks, que se habia
ocupado de la reconstruccién de varias ciudades europeas después de
la guerra, ofreci6 a Evita edificar, por el mismo dinero que costaba un
chalecito californiano, como los que se estaban disefiando, cincuenta
unidades premoldeadas. Dicen que, tras escucharlo, Evita pregunté
como se iban a ver estéticamente esos edificios, a lo que el constructor
respondié “como una vivienda obrera”, completando esta definicion
con la frase “como casas de pobres”. El resto de la anécdota es
conocida: Evita rechazé la propuesta y mandé construir los chalecitos
californianos, iguales a aquellos que la gente veia en el cine, porque
era solo justo que también los pobres pudieran acceder a la casita de
sus suenos.

Esta apuesta por la belleza sobre la funcionalidad es teorizada
por el arquitecto argentino Jorge Mario Jauregui, responsable del
programa de urbanizacién de favelas en Rio de Janeiro, como “derecho
a la belleza”. Para Jauregui, “la belleza” constituye una necesidad
fundamental de las comunidades, al mismo nivel que la vivienda, el
equipamiento, la infraestructura o la accesibilidad:

El tema del derecho a la belleza como parte componente
de las demandas a ser contempladas en los proyectos de
urbanizacién, no es una cosa de importancia secundaria.
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Al contrario, demuestra que existe en las comunidades,
sean favelas de Rio o las villas de Buenos Aires, o los
diferentes nombres que adquieran a lo largo y ancho de
nuestro continente, un deseo genuino de ir mas alld de lo
meramente funcional y cuantitativo (Jauregui, 2011, parr.

2).

En esta linea, quisiera argumentar a favor de sostener un derecho
a la belleza en términos mas generales, que involucre también el
derecho a acceder a situaciones, objetos y experiencias “bellos”: desde
el chalecito a un libro ilustrado en una edicién de las llamadas “de
lujo”.

Se argumentar3, claro, que “la belleza”, o sea, lo que cada unx de
nosotrxs considera bello, responde a un criterio social y no universal
y, por ende, no podemos fijarlo desde nuestros propios criterios,
sin dudas marcados por habitus de clase. Es verdad. Pero hay algo
que, mas alld de la definicién que cada unx tenga de “lo bello”, esta
siempre presente: la belleza implica indefectiblemente un exceso,
un suplemento innecesario que escapa a la pura necesidad vy, por
eso mismo, se constituye en lugar de definicién de lo absolutamente
humano.

¢dQUE ES UN "CHALET CALIFORNIANO"2 >

JOIEE LLIIS MOHA.
FLANOS COMPLETOS
DE 50 VIVIENDAS™.
1945, JERA EDICION.
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3.

Silvia Bleichmar (en una historia recuperada por Maria Teresa
Andruetto, en su columna de radio universidad, y también por Michéle
Petiten su libro Leer el mundo), cuenta que, en las épocas mas oscuras
de nuestro pais, forzada junto a su familia a exiliarse en México,
embald, entre las cosas imprescindibles que caben en una valija (sacos,
pantalones, vestidos, abrigos, medias...) una flor de organza celeste. Al
desarmar la maleta, su marido la vio y sorprendido le pregunté qué era
eso, a lo que ella respondié que la habia llevado porque, si algtn dia
viajaban a Acapulco, queria tener “algo bonito” para ponerse. La flor -y
la escena imaginada- le parecen al marido absurdas ante la situacion
en la que se encuentran: sin visa, sin trabajo, sin recursos... Discuten
y terminan ambos llorando, abrazados; pero Bleichmar relata que, un
afo después, logran efectivamente viajar a Acapulco, y ella luce alli
su flor de organza. El texto cierra con la referencia a un presente en
el que sus hijos, ahora ya adultos, siguen utilizando la frase “la flor
de Acapulco” para referirse a aquellas situaciones en que, contra toda
evidencia, es necesario sostener la esperanza.

Pero hay algo mas en la anécdota de Bleichmar. La flor de organza,
en medio de la ropa, apenas la indispensable, es una suerte de
“lujo” superfluo, un exceso que irrumpe en el orden de lo cotidiano,
rompiendo las limitaciones de lo estrictamente necesario. Andruetto
(2023), recupera la anécdota de Bleichmar para afirmar en ella “el
derecho a la belleza” como este exceso que nos aleja del reino de
la necesidad para afirmar nuestra libertad. De alli que Andruetto
concluya que “el derecho a la belleza es de naturaleza politica” (3 m
48 s) y refiera nuevamente a Bleichmar para afirmar que lo humano
consiste en la no reduccién a la pura supervivencia, “lo humano -dice
Andruetto citando a Bleichmar- es la posibilidad de acceso al exceso,
la posibilidad de acceso a lo superfluo” (4 m 7 s).

El arte constituye por antonomasia este exceso. Por eso es habitual
que las politicas liberales lo consideren un gasto “innecesario” frente
a necesidades mas elementales. Pero la eleccion no es, no debe ser,
entre comer o acceder a la produccién artistica (para designar de
manera genérica todo aquello que queda implicado en este exceso),
porque sin esta segunda posibilidad, todo lo humano se pierde al
verse reducido a la esfera —~compartida con otras especies— de la mera
autoconservacién, la pura vida biolégica.
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4.

El derecho a la belleza no solo concierne a la posibilidad de
acceder a espacios (museos, galerias, cines, salas de concierto,
teatros) y consecuentemente a obras, que forman parte de un acervo
cultural compartido -lo que podria comprenderse como “derecho a
la cultura”- también involucra disfrutar de tocar un instrumento, de
dibujar o pintar, del movimiento de nuestros cuerpos o de explorar a
través de la fotografia o el cine la realidad que nos rodea. Para ello es
imprescindible algo del orden de la transmisién.

En nuestra provincia, la educacién artistica se ve cada vez mas
limitada en el &mbito de la educacién publica, a pesar de que la Ley
de Educaciéon Nacional N° 26.206 reconoce la importancia de esta
en todos los niveles y modalidades y la legislacién provincial también
lo enuncia. En las escuelas publicas de la provincia de Cérdoba, el
abordaje de los lenguajes artisticos esta sujeto a la disponibilidad de
personal en primariay limitado a solo “dos lenguajes” en primariay los
tres primeros afios de secundaria.!

A la par de esta reduccién en la educacion publica, la oferta se
acrecienta en las escuelas privadas, las que poseen jornadas de doble
escolaridad en las que se dictan materias como musica, plastica, teatro,
folklore, artes audiovisuales, junto, claro estd, a inglés, informatica o
robética. Esta diferencia, que no hace sino acrecentar otras, convierte
el acceso a la educacién artistica en un privilegio de clase y lo distancia
asi, cada vez mas, de su condicién de derecho.

En este contexto, desde la extensién en Artes, docentes, no
docentes, egresadxs y estudiantes, que hemos accedido a este derecho
—tristemente convertido en privilegio—, tenemos la responsabilidad de
ampliar su alcance para que aquellos vastos sectores de la poblacidn,
hoy excluidos, dejen de estarlo. Sé que muchxs ya lo estan haciendo:

1 Cfr. “A los fines de posibilitar gradualmente el abordaje de dos lenguajes artisticos en la educacién
obligatoria, cada institucién de Nivel Primario, considerando el personal docente del que dispone para
el desarrollo de la Educacién Artistica en el régimen comdn y en el marco de Programas especificos
(Jornada Extendida, Centro de Actividades Infantiles, Jornada Ampliada, Coros y Bandas, etc.), debera
proyectar los espacios curriculares del campo artistico, evitando superposiciones y repeticiones en la
propuesta formativa” (Ministerio de Educacién de la Provincia de Cérdoba, 2011). Y para la educacién
secundaria: “Cada institucién educativa elegird dos de los siguientes lenguajes por cada una de las divi-
siones y/o secciones: Mdsica, Danza, Teatro y Artes Visuales. Desarrollara uno en Primer Afio y otro en
Segundo Afo. En Tercer Afo, el estudiante optard por uno de los dos lenguajes que la institucién haya
propuesto” (Ministerio de Educacién de la Provincia de Cérdoba, 2011).
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coordinando talleres de plastica, de teatro, de cine, orquestas barriales,
seminarios, programasy proyectos; en centros vecinales, organizaciones
sociales, bibliotecas populares... Con diferentes metodologias y
practicas, enfrentan realidades sumamente distantes de las que se
viven y piensan en las aulas y ponen al servicio de su transformacién
lo aprendido en estas, a la vez que aprenden del contacto con esas
realidades otras.

Al hacerlo, incluso sin ser totalmente conscientes de ello, estan
contribuyendo a garantizar, a reclamar o concretar el derecho a la
belleza. Alcanza con pensar en la propia historia para ver quiénes lo
hicieron por nosotrxs. Porque a muchxs, alguien alguna vez nos acercé
al arte: un padre, una madre, unx maestrx, unx amigx. Alguien nos hizo
saber que, més alld de las imposiciones de nuestras circunstancias,
existia otra forma de sentir y vivir la realidad (para César Gonzélez,
hoy cineasta y poeta, fue el encuentro con un maestro de magia en un
correccional de menores).

Quizéds nuestra mayor tarea —en proyectos extensionistas, pero
también en nuestras practicas en docencia e investigacion y en la
misma vida cotidiana- sea la de transmitir y hacerles saber a otrxs que
también para ellxs existe esta posibilidad que nosotrxs tuvimos, esto
es, que también ellxs tienen “derecho a la belleza”.
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En nuestra corta trayectoria como proyecto de extensidn
llamado “Caleidoscopio vocal”,* nos hemos encontrado con aciertos y
desaciertos que fueron puntos de partida para continuar reflexionando
sobre qué hacemos, como lo hacemos y de qué modo queremos
seguir adelante en esta construccion colectiva entre la Universidad y
la sociedad. Es innegable que este camino se ha desarrollado en un
contexto de alta complejidad (pandemia, crisis generalizada en nuestro
pais), lo cual ha configurado muchas de las decisiones y la identidad
del proyecto, asi como también nos ha fortalecido en la conviccién
del valor fundamental de la extensién universitaria en artes, en este
panorama, y nos ha posicionado en el tipo de extensién que deseamos
abordar. En relacion con el contexto referido, ya en el 2014 se plantea,
en otra mirada de la universidad argentina, el rol clave de la extensién
universitaria para hacer frente a las complejas problematicas sociales
atravesadas.

Las complejas situaciones sociales por las que atraviesan
nuestras comunidades, las demandas actuales que exigen
profesionales a la altura de las circunstancias, capaces de
responder, intervenir, compartir y articular sus saberes
con los de la comunidad, el interés y compromiso de esta
Universidad en participar en los disefios de las politicas
publicas, entre otros propdsitos, constituyen el escenario
actual en el cual, la extensién universitaria viene a
instalarse (Universidad Nacional de La Plata, 2014).

Adiezanosdelapresentacion de este plan estratégico, observamos
actualmente un escenario que en muchos aspectos se replica, pero que
indudablemente ha profundizado sus problematicas. Paralelamente,
en el marco de la Facultad de Artes de la UNC, observamos una fuerte
expansién y un fortalecimiento de las politicas extensionistas, en las
cuales se enmarca Caleidoscopio vocal, asi como diversas iniciativas
relacionadas con la curricularizacion de la extensién, entre muchas

1 Proyecto de Extension radicado en la Facultad de Artes (FA durante el periodo 2021-2023 “Caleidosco-
pio Vocal: ampliando la mirada sobre las multiples posibilidades de la técnica vocal aplicada a la inter-
pretacién musical y al didlogo permanente con el acompafiamiento pianistico en agrupaciones corales”;
con la participacién de las cdtedras: Practica de Acompafiamiento de la Licenciatura en Interpretacion
Musical (Piano) y Técnica Vocal Basica y Cuidados de la Voz I1; y el coro de la FA.
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otras acciones. En este proyecto, en el que participan dos catedras de la
Facultad de Artes, estas politicas nos invitan a implementar y repensar
la curricularizacién de la extensién como un gran desafio que pretende
fomentar un vinculo de aporte y didlogo entre Ixs estudiantes y la
comunidad. Desde ese lugar, Caleidoscopio vocal viene construyendo
un camino a través del Programa Compromiso Social Estudiantil (CSE),
vinculando las tareas académicas de las catedras con las practicas
extensionistas.

Desde el comienzo del proyecto, en el afo 2021, nos hemos
planteado cudl es el territorio, dénde trabajamos y qué accion
extensionista corresponde desarrollar segtn los ejes fundamentales
de este proyecto: la técnica vocal aplicada a agrupaciones corales y el
vinculo de este campo de estudio con el acompafiamiento pianistico, en
el contexto mencionado. “Cuando se piensa la extension universitaria,
generalmente aparece la idea de 'salir', 'bajar', 'acercarse' al territorio,
pero el territorio no puede reducirse a una dimension espacial, sino
que, como hemos visto, los territorios estan hechos de relaciones
sociales” (Valente Ezcurra, Girado y Migueltorena, 2020, p. 4).

En esta indagacién reconocemos que nuestro hacer no tiene
como fin un espacio especifico, un lugar concreto de accion. Al igual
que el sonido, nuestro territorio viaja a diferentes espacios, a veces
transformado en ensayo, otras en conciertos y otras en reuniones
sociales; nuestro territorio es la trama de relaciones que se da entre
coreutas, directorxs de coro, profesorxs y estudiantes, instrumentistas
y preparadorxs vocales de diversos espacios y trayectorias. Toma la
forma de notas musicales, saberes, canciones, charlas, tortas, criollos
y mates.

Ese territorio de relaciones se ha ido construyendo y fortaleciendo
a lo largo de cuatro afnos de proyecto, como una red que sostiene
nuevos conocimientos que desarrollamos juntxs. Estd constituido
por intuiciones y profundos sentidos compartidos acerca de aquellos
lugares donde reencontrarnos con el latir de la vitalidad, con un
“nosotrxs” en el que nos reconocemos plenamente humanos, mas alla
de las vulneraciones de derechos a las que hemos estado sometidos de
manera acuciante en los ultimos afos.
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Las estrategias y decisiones que nos han permitido sostener y
expandir esta red han tenido que ver, en primer lugar, con priorizary
fomentar lo relativo a la construccién de comunidad. Es por esto que
el proyecto ha trabajado siempre con coros y no con el canto solista;
e, incluso, en el caso del trabajo con pianistas, estos siempre han
sido integrados al espacio colectivo. Entendemos que ante la crisis
generalizada que atravesamos, la cual nos empuja explicitamente
hacia el individualismo y la falta de conciencia social, precisamos
profundamente del encuentro con Ixs demas, reconociendo nuestras
necesidades bésicas compartidas, como el didlogo, la escucha, el
respeto, la creatividad, el afecto, el disfrute, la confianza que posibilita
abrirnosyser, laidentidad, la pertenencia, la construccion colectiva que
trasciende las individualidades. Hemos comprobado en este tiempo
que el trabajo con la técnica vocal aplicada a coros vocacionales, mas
alla de la invitacién a “cantar mejor”, nos ha conectado con procesos
de satisfaccion de esas necesidades bésicas, abordadas integralmente
desde el cantar y sonar juntxs, el trabajo con la respiracion completa
y sincronizada, las experiencias de creacién y disfrute compartido a
través de la musica y la formacién de vinculos potentes que propician
estas experiencias.

Otro aspecto fundamental en el sostenimiento de la red
mencionada tiene que ver con las continuidades que posibilitan
procesos. Estas continuidades se observan en la permanencia del
grupo de trabajo que impulsa el proyecto, el cual se ha mantenido
desde el inicio del Caleidoscopio vocal (més alla de la interrupcién
transitoria de la participacion del coro de la FA, en el 2023, por procesos
institucionales), lo cual ha posibilitado la construccién de acuerdos,
identidades, maneras de hacer, saberes compartidos y una dindmica
de trabajo fluida y muy favorable, pese a los desbordes y excesos a los
que empuja el contexto.

En estalinea de las continuidades, también ha sido fundamental el
sostenimiento de los proyectos de extension por parte de la Secretaria
de Extension de la FA, con posicionamientos claros y coherentes
mantenidos a lo largo de un tiempo considerable. Estos han sido una
plataforma sélida sobre la cual construiry con la cual dialogar, asi como
nutrirnos como equipo y proyecto.
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Sonidos que dialogan

jHablemos de construcciones y continuidad! En la actividad
mas reciente que impulsamos desde el proyecto -titulada “Algunas
claves jy mas preguntas! para trabajar la vocalidad de los coros:
Taller mas conversatorio de calentamiento y entrenamiento vocal
para agrupaciones corales”-, se visibilizaron experiencias muy
enriquecedoras relacionadas con el concepto de territorio que nos
sustenta. Las actividades que se desarrollaron en dicho evento fueron
un encuentro de tres coros, que funcionaron como “coros pilotos”
a los que tres talleristas preparadores vocales ofrecieron diversas
propuestas relacionadas con el entrenamiento vocal. La actividad fue
disenada a partir de las necesidades e inquietudes planteadas por
Ixs integrantes de cada agrupacién, coincidentes con problematicas
cotidianas a las que suelen enfrentarse los coros vocacionales. Ademas
de la participacion de coros, se generd una convocatoria de publico
conformado por coreutas, directorxs de coro y preparadores vocales de
la comunidad cordobesa, quienes observaron las propuestas que luego
fueron problematizadas durante un conversatorio en el que todxs Ixs
participantes fueron invitadxs a dialogar. Estas instancias abrieron
puertas de comunicaciéon para la generacion de nuevas relaciones
sociales. Un encuentro de coros que, ademas de musica, gener el
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espacio para el intercambio de miradas, necesidades y saberes de
diversas procedencias, desde los académicos hasta aquellos surgidos
en una amplia multiplicidad de pricticas corales. Es interesante
mencionar que muy pocas veces Ixs integrantes de diversos coros
vocacionales se juntan a dialogar, debatir y profundizar desde las
voces de todxs Ixs miembros que los conforman en una construccién
de saberes horizontal e inclusiva. Voces que generaron melodias
nuevas con matices diversos, tejiendo un contrapunto social, dindmico
y expansivo. El canto colectivo y las propuestas reflexivas que surgen
en torno a este nos permiten recrear la nociéon de comunidad, como
espacio social de construccién, contencién y crecimiento compartido
que va mucho mas alla de las posibilidades individuales.

También fue muy valioso observar que el encuentro, que
aparentemente tenfa el foco puesto en cuestiones técnico-musicales,
se desplegd a partir de las voces cantadas y las opiniones de Ixs
participantes: la enorme profundidad y las mdltiples dimensiones del
canto colectivo, que incluyen los sonidos, los cuerpos, las identidades
individuales y colectivas, los posicionamientos politicos y éticos, asi
como el lugar central del disfrute y el afecto.

Esto se ha dado gracias a las participaciones e intervenciones de la
gran cantidad y diversidad de actores involucrados, a la posibilidad de
organizar la actividad en equipo de manera fluida y favorable, asi como
al didlogo y la integracién del contexto, que mas alld de las imponentes
dificultades que presenta, también ha abierto nuevas posibilidades de
reflexionar y encontrarnos.

Es por esto que nos parece enriquecedor compartir algunas
actividades anteriores que fueron fruto y a la vez semilla de esta
nueva edicién del Caleidoscopio, dando cuenta de la importancia de
la continuidad del proyecto. Durante el ciclo 2023, se trabajé en dos
lineas principales: un intercambio con el Coro de Adultos Mayores
“Ecco d'ltalia”, orientado al entrenamiento vocal, y un encuentro con
pianistas de la comunidad junto al Coro Municipal de Cérdoba.
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Un canto a la vida. Intercambio con Coro de Adultos
Mayores “Ecco d’Italia” (Dir. Esteban Conde)

Esta experiencia incluyé la participacion activa de estudiantes de
la citedra de Técnica Vocal y Cuidados de la Voz Il de la Licenciatura en
Direccion Coral y la valiosa intervencion de un pianista acompafnante
de la catedra de Prictica de Acompafamiento de la Licenciatura en
Interpretacién Musical (Piano). El intercambio no solo permitié
enriquecer el proceso formativo de Ixs estudiantes, sino que resulté
en una nutrida experiencia musical para Ixs coreutas y para todxs
Ixs participantes. Nuevamente, el territorio se conformé a partir de
esta relacién entre adultxs mayores y poblacién estudiantil. Nuestra
institucion abridé las puertas para recibirlxs, acompadarlxs y, sobre
todo, escucharlxs.

El periodo compartido se desarroll6 a través de una serie de
encuentros disefiados para fomentar el intercambio de experiencias
y conocimientos, asi como la participacion activa en las actividades
habituales del coro. A partir de una observacién minuciosa de la
dindmica del grupo, se elaboré un plan de trabajo que introdujo nuevas
perspectivas en la preparacién vocal y en el enfoque interpretativo
del repertorio. Este plan incorporé un enfoque integral que combiné
el apoyo arménico y melddico del piano durante el entrenamiento
vocal, con el acompanamiento de obras del repertorio en proceso de
preparacion. Lxs estudiantes, con la guia de las docentes, propusieron
diversas actividades y ejercicios innovadores que resultaron altamente
enriquecedores para Ixs integrantes del coro.

Aqui resuenan las palabras del investigador australiano Terrence
Hays (2005):

La musica es una parte importante en la vida de las
personas porque es a través de la musica que ellos
puedan llegar a conocer y reflexionar sobre su propia
personalidad. Los participantes utilizaron la misica como
simbolo para definir su propio sentido de si mismos e
identidad. La musica es una representacion simbdlica de
“quiénes” son los participantes y cémo les gustaria ser
percibidos por los demas (p. 440).
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“Me siento estudiante nuevamente...”, nos decian Ixs coreutas al
entrar en el Salon de Actos del Pabellon México de la FA. Este espacio
dio lugar al canto y también a didlogos profundos de vida: anécdotas,
recuerdos de viajes, historias de familias, el gusto por la musica en
idioma italiano y la ensefianza de su pronunciacién. Las historias de
sus propias vidas se intercalaban con las actividades propuestas por
Ixs estudiantes. En ese ir y venir nos encontramos compartiendo el
tiempo, un tiempo sin tiempo donde la edad fue solo una, la edad del
asombro, de la alegria, de la vida misma.

La culminacién de estos encuentros con un concierto compartido
permitié aplicar de manera practica todas las ejercitaciones y los
aprendizajes desarrollados a lo largo del proyecto. Otra vez el territorio
abrio las puertas a nuevas experiencias de relaciones sociales, dandole
un significado muy profundo al evento de cierre. Canciones argentinas
e italianas se hicieron oir con la colaboraciéon de Ixs pianistasy, aunque
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el Brindis de la Traviata no vino a la fiesta, el lemoncello casero de
Ana Maria nos abrazé con calidez y agradecimiento por el momento
compartido.

Manos que cantan. “Mano a mano, voz a voz”.
Encuentro con pianistas

La iniciativa “Mano a mano, voz a voz” fue concebida como un
espacio de encuentro y formacién para la comunidad musical de
Cérdoba. Esta propuesta, surgida en colaboracién con la maestra Irene
Amerio -pianista repertorista del Teatro Colén de Buenos Aires-y el
Coro Municipal de Cérdoba, tuvo como objetivo fortalecer los lazos
entre pianistas, directores y coros, promoviendo un intercambio entre
todxs Ixs actores mencionados del &mbito coral.

El programa incluyé tres encuentros que se desarrollaron en un
formato de taller con una activa participacion de Ixs asistentes. La serie
de actividades comenzé con una master class a cargo de Irene Amerio,
seguida de ensayos conjuntos con el Coro Municipal de Cérdoba, bajo
la direccién de Esteban Conde, la subdireccién de Tomas Arinci y con
la participacion de la pianista Cecilia Morsicato. Estos encuentros no
solo estuvieron abiertos a jovenes pianistas de la comunidad, sino que
también promovieron un espacio de intercambio entre estudiantes,
profesionales de la musica y publico general que pudo asistir como
oyente a los encuentros y al concierto final.

La modalidad de los encuentros permitié un abordaje practico:
se analizaron y practicaron estrategias de ensayo para el armado de
las obras, explorando la dindmica entre el pianista y el director. De
esta manera, Ixs participantes pudieron experimentar de primera
mano cdmo una propuesta colaborativa entre musicxs contribuye al
enriquecimiento interpretativo y artistico del repertorio coral. Como
culminaciéon de esta experiencia, se ofrecié un concierto final en
el auditorio de Radio Nacional, en el que se presentd el repertorio
trabajado durante los encuentros.

La serie de encuentros con esta modalidad comenzé en 2022
y continta en desarrollo. Este afo (2024), en su tercera edicidn,
se presenta con el titulo “Punto de encuentro”, reforzando la
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multiplicidad de enfoques que tienen en esta propuesta un espacio
de intercambio y puesta en comun. La actividad busca generar una
continuidad afio a afo y consolidarse como un espacio de aprendizaje,
comunicacién y colaboracién entre pianistas, directores y coros de la
comunidad.
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El proyecto de extensién Serie Documental Red Pueblo Alberdi:
“Todas nuestras voces” surge en 2019 cuando varias representantes de
los centros vecinales de Alberdi, Alto Alberdi, Marechal y Villa Paez se
acercan a la Facultad de Artes de la UNC con la intencién de buscar la
forma de visibilizar logros de luchas y conquistas que han tenido en sus
territorios. Es asi como se arma un grupo de realizadoras audiovisuales,
de companeras de otras facultades, como la Facultad de Ciencias
Sociales y la Facultad de Lenguas (estudiantes, profesoras, egresadas),
y de Diverses Audiovisuales Cérdoba (DIVAC) Colectiva Audiovisual.
Empezamos a conocernos en encuentros en el Centro Vecinal Alberdiy
la Biblioteca Popular; luego coordinamos ir cada sabado para dialogar
con docentes que estaban a cargo del apoyo escolar para infancias. De
esta manera, se fue dando una dindmica de intercambio de saberes,
desde los centros vecinales hacia la comunidad, asi como también
hacia nosotras, que nos permitié instancias de registro audiovisual.
Al recopilar un inmenso material —-por la cantidad de mujeres
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representantes y actividades en los espacios—, decidimos separar por
segmentos el largometraje y asi nacié la Serie Documental.}

Durante el confinamiento por la pandemia del 2020 y 2021, los
centros vecinales siguieron sosteniendo el merendero (crucial por la
coyuntura), el apoyo escolar por videollamada y el acompafamiento a
mujeres y disidencias que sufrian violencia de género en sus hogares,
constituyendo, de esta manera, un fuerte lazo comunitario gracias
a las actividades solidarias. A pesar de esta emergencia sanitaria,
propusimos dos talleres virtuales: “Narrativas y posibles abordajes
sobre violencias simbdlicas en producciones audiovisuales”, el
sabado 26 de septiembre del 2020, y “Construyendo miradas, un
registro colectivo. Introduccién al mundo audiovisual”, el sdbado 5 de
diciembre de 2020. Estas actividades permitieron el didlogo y la puesta
en comun de probleméticas y necesidades que pusieron en disputa los
modos de participacién en los espacios comunitarios. En este marco, el
estar presente se convirtié en la principal fuente de afecto y sustento.
En el 2021, se realizé un encuentro en el Centro Vecinal Alberdi (con
todas las medidas correspondientes) que complementé el ultimo
taller previamente mencionado. Las asistentes aprendieron a utilizar
herramientas basicas del audiovisual, pero sobre todo intercambiaron
experiencias del cotidiano que dieron cuenta de que podian visibilizar
acciones solidarias en los barrios, ellas mismas con los dispositivos que

1 https://youtu.be/SyZ8HPv7zAU?si=ZrRx_Is|[HVXvM Q82
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tenian. Asi es que se sintieron con seguridad y empoderamiento para
crear sus propios registros. Es por esto que, segtin Paulo Freire (1984),
“La educacion es comunicacion, es dialogo; en la medida en que no es
la transferencia del saber, sino un encuentro de sujetos interlocutores,
que buscan la significacién de los significados” (p. 77). En este sentido,
en el taller, no solo estdbamos dando pautas estrictas, sino llegando
a un reconocimiento de los conceptos e incentivando a descubrir las
formas de registrar los logros.

Es por esto que, para alimentar y promover los procesos
de producciéon cultural comunitaria, es necesario abordar las
problematicas que atanen a los sujetos y buscar, en conjunto y de
manera organizada, la solucién a estas. De este modo, las estrategias
que se pueden proponer son las siguientes: involucrar a la comunidad
desde el inicio del proyecto, asegurando que sus voces, historias y
perspectivas sean el centro del proceso de produccién cultural, ya que
esto fortalece la identidad colectiva y el sentido de pertenencia. Por
otro lado, la educacién y capacitacién local promueven la formacién
y dan herramientas a las personas comprometidas con la comunidad
para que puedan participar activamente en la produccién cultural.
Esto incluye capacitaciones y talleres de técnicas audiovisuales,
escritura, gestion cultural, etc. Considerando que el uso de tecnologias
accesibles y sostenibles es una cuestién particular en cada territorio,
a medida que estas se puedan implementar, se facilita la creacién y
difusién de contenidos culturales a nivel local. Otra estrategia muy
estimada es el rescate y la revalorizacién de saberes tradicionales
porque promueven la preservacién y transmision de conocimientos
ancestrales y practicas culturales, integrandose a los procesos de
produccién contemporaneos. La diversidad cultural es predominante,
por lo que se enriquece el conocimiento con el intercambio de culturas.

Las representantes comunitarias deben tener la capacidad de
autonomia y autogestion para poder fomentar la toma de decisiones
independiente por parte de la comunidad sobre su propia produccion
cultural, evitando la imposiciéon de modelos externos que no reflejen
sus realidades. Ellas pueden tener en cuenta un enfoque intercultural e
inclusivo paratomar decisiones que promuevan lainsercion de diversos
grupos dentro de la comunidad, como mujeres, disidencias, jovenes,
personas mayores y minorias étnicas, asegurando una representacién
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equitativa. Por ejemplo, se pudo crear la Secretaria de la Mujer y
Género durante la pandemia, atendiendo a una urgente necesidad de
apoyo ante la gran cantidad de problematicas de violencia de género en
la comunidad. Por tltimo, como estrategia también se puede pensar en
la sostenibilidad, porque hay que priorizar decisiones que la garanticen
en el largo plazo de los proyectos culturales, tanto en términos
econdmicos como ambientales. Es por eso que la comunicacién entre
los territorios es el sustento del trabajo comunitario, en el que las
actividades promueven la confianza y el crecimiento, en el sentido
de que llaman a nuevos integrantes a la participacion activa en los
espacios.

Sin embargo, siempre hay desafios que afrontar y el principal es
el acceso a los recursos, porque las limitaciones en financiamiento,
infraestructura y recursos tecnoldgicos son constantes para las
comunidades. Encontrar formas creativas de superar estos obstaculos
es crucial para la continuidad. El reconocimiento y la validacién
externa es otro desafio para lograr que los productos culturales
comunitarios sean reconocidos y valorados tanto dentro como fuera
de la comunidad. Esto puede ser un reto, pero no algo imposible. La
serie documental producida ha rodado por Barcelona, lo que significa
un salto de reconocimiento no solo para la comunidad, sino también
para la Universidad, en otras regiones e incluso otros paises. Los
desafios mas grandes también son los conflictos internos, porque las
diferencias de opinién y los desacuerdos pueden surgir en cualquier
proceso colectivo; manejarlos de manera respetuosa y constructiva es
esencial para el éxito de la convivenciay el trabajo comunitario.

Para los territorios han sido muy importantes las redes de
colaboracién, ya que esta vinculaciéon puede establecer alianzas con
otras comunidades, organizaciones no gubernamentales, instituciones
académicas y colectivos artisticos que pueden aportar conocimientos,
recursos y visibilidad a los proyectos.> Por ejemplo, la difusion y
comercializacién apunta a conectar los productos culturales con
plataformas de divulgacién y mercados que respeten los derechos de

2 El Centro Cultural La Piojera, la Ex Cerveceria de Alberdi, la Isla de los Patos, el Estadio Julio César
Villagra, etc. Ver https://saberesendialogo.upc.edu.ar/sobre-el-proyecto/
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la comunidad y promuevan una comercializacién justa3 En cuanto
al apoyo institucional, es primordial buscarlo en instituciones
gubernamentales y fundaciones que estén alineadas con los objetivos
comunitarios, pero sin comprometer la autonomia de los territorios y
Sus proyectos.

Seguimos apostando por territorios que respeten su diversidad
y por espacios con capacidad de integrar las practicas culturales en
el ejercicio de lograr la interrelacién con la sociedad. Sin embargo,
persisten las preguntas: ;Qué pasa con los territorios que no tienen
visibilidad o recursos que los sostengan?, jes necesario esperar la
ayuda de entidades publicas? Las personas que participan de los
espacios comunitarios saben por experiencia, y nos lo hicieron saber,
quela tnicasalidaalasadversidades esla unién entre lacomunidadyla
lucha por recuperar espacios que constituyen la memoria colectiva de
todo el territorio. Actualmente, las representantes de los dos centros
vecinales han rotado, por lo que nos encontramos en un momento
de crecimiento continuo con mucha gestiéon y procesos culturales
activos. Nosotrxs, como equipo realizativo, seguimos con el proyecto
de extension Serie Documental Red Pueblo Alberdi “Todas nuestras
voces”, en la etapa de postproduccion del capitulo 2 y 3. Continuamos

3 https://www.instagram.com/alberdicentrovecinal/?hl=es; https://www.instagram.com/centrovecinal-

villapaez/; https://www.instagram.com/paseodelaguaducho/?hl=es
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acompanando a los espacios cuando hacen actividades, manteniendo
nuestro vinculo con la comunidad, ya que el objetivo es sostener el
eje que nos uniod, el cual es la visibilizacién de los procesos culturales
en los territorios donde relatamos a poderosas que hicieron y hacen
historia.
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Se encienden las luces de la sala de exposicién del Museo Evita. Se
escuchan voces por los pasillos, pasos descendiendo por las escaleras...
se rompe la oscuridad y el silencio. No podia ser de otra manera, las
bordadoras inauguran la muestra “Deshilar la trama, hilvanara futuro”,
que conmemora los 40 afios de democracia en nuestro pais.

Si, se rompe la oscuridad y el silencio, miradas y voces celebran el
encuentro.

De eso se trata el proyecto “Bordadoras en el Museo”.* Un grupo
de mujeres que se reline cada sabado. Llegan de distintos barrios,
traen entre agujas e hilos, historias, dolores, anhelos y experiencias
que circulan con cada palabra, cada puntada, cada mate.

Alli reside el objetivo central: el encuentro. Un intercambio
invisible que impulsa el devenir subjetivante, que permite a cada una
ser cada vez més cada una, como parte de un colectivo que nutre, aloja
y hace emerger la creatividad para afrontar los desafios de la vida y
producir algo bello para compartir.

Nos proponemos ahora deshilar la trama, tomar cada fibra, con
su color, su textura, su soledad; armar con cada una un ovillo y dejar
al descubierto la urdimbre. Ese proceso de deconstruccién esperamos
permita esbozar algunas respuestas al interrogante que orienta el
esfuerzo de escritura en esta ediciéon del Cuadernillo de Extensién
en Artes. Queremos pensar a partir de la experiencia. Dar cuenta
de algunas condiciones de posibilidad de la experiencia del proyecto
“Bordadoras en el Museo”, en cuanto colectivo de produccién cultural
comunitaria y espacio social subjetivante.

En esta linea de reflexiéon partimos de postular al colectivo y la
propuesta como un dispositivo, un artificio que dispone de modos
singulares los cuerpos, los espacios, los tiempos, las relaciones y los
intercambios, dando lugar a la posibilidad de emergencia de procesos
instituyentes. Podriamos entenderlo entonces como urdimbre.

Los hilos que se colocan longitudinalmente durante el proceso

1 Integrantes del proyecto: Mariana del Val (directora), Daniel Lemme (co-director), Ana Maria Botazzi,
Andrea Videla, Constanza Molina, Edis Amelia Gelabert, Erica Videla, Inés Sandoval, Itati Rojas, Lidia
Del Valle Gémez, Lorena Videla, Maria Del Carmen Gonzélez, Micaela Albrecht, Chela Orfilia Tolosa,
Roxana Cuello, Sabina Zamudio, Sabrina Guidugli, Valeria Corzo Ferreyra y Vanina Quinteros.
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de tejido son la urdimbre en una tela. Estos hilos son estirados en
un telar y luego otros hilos, conocidos como trama, se entrelazan
perpendicularmente a través de ellos para crear la tela.

La urdimbre proporciona la estructura basica de la telay determina
su resistencia y estabilidad. Ademas, los hilos de urdimbre suelen ser
mas fuertes y resistentes que los hilos de trama, ya que tienen que
soportar la tensién durante el proceso de tejido.

La urdimbre antecede légica y temporalmente al proceso,
constituye su condicién de posibilidad; en cuanto dispositivo, dispone
y habilita. Con la ayuda de esta analogia intentaremos pensar cuéles
son las dimensiones o aspectos que caracterizan a este proyecto.

Si bien es cierto que la urdimbre no es otra cosa que un conjunto
de hilos, no podemos dejar de observar que, una vez colocados,
permanecen como una constante a lo largo del proceso. Algunos
pueden saltarse en algiin momento, pero no desaparecen. En cuanto
constantes, podemos definirlos como organizadores bésicos que dan
lugar a la emergencia de lo colectivo.

Co-presencia en el espacio, un tiempo determinado y regularidad.
Estas tres caracteristicas son centrales, necesarias para generar la
condicion de posibilidad.

En la experiencia de Bordadoras, se pudo apreciar que el espacio
puede ser material o virtual. Durante la pandemia, se habilité y habité
un espacio virtual en el que el encuentro tuvo “lugar” en el estricto
sentido de la palabra. Un lugar de co-presencia, aun cuando ello
pudiera implicar estar alli como huella.

Por su parte, el tiempo determinado no necesariamente debe ser
sincrénico, mas aun si la presencia puede ser huella significante. Lo
importante en todo caso es que se destine un tiempo.

Aqui el tiempo se muestra en su doble faz: como materialidad
de existencia, devenir constitutivo y, a la vez, como repeticion de lo
mismo. Un lo mismo que no implica que se trate de lo idéntico o de
lo igual. Esta repeticidn en el tiempo es lo que llamamos regularidad.
Una cierta repeticién: puntada a puntada, mirada a mirada, muestra a
muestra y verso a verso...
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40 anos de democracia:

peshilar la trama,

Hemos puesto los primeros tres hilos de la urdimbre. Espacio,
tiempo y regularidad. Parece obvio, pero creemos importante reparar
en que se requieren ineludiblemente. Si falta alguno, no hay condicién
de posibilidad.

Sabado a sabado, en el museo, a partir de las quince, se rompe el
silencio y se acortan las distancias, no solo las fisicas, también otras. ;A
qué vienen? Sencilla respuesta: a bordar.

Cuarto hilo. Un hacer compartido o compartir un hacer. En
nuestro caso, un hacer milenario, repetido puntada a puntada, a los
cuatro vientos, por millones de mujeres. Marcas sobre una tela que
pueden significar algo para alguien. Mucho, o quizas no tanto, se ha
escrito sobre esta practica social: designar grados en una casta, enviar
mensajes cifrados, producir un plus inttil, que convoca la mirada, que
[lama las caricias, que pone luz, color, belleza. Conjurar la muerte.
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Un hacer compartido, pero, ademds, un tema en comun. Se
despliega un quinto hilo para caracterizar la urdimbre que constituye
este dispositivo que habilita la produccién cultural comunitaria
situada. En el afo 2023, conmemorar 40 aios de la recuperacién de la
democracia en nuestro pais constituyé el tema. Anos atras lo fueron,
los mitos de lo masculino y lo femenino, la soledad, la diversidad, el
caos, el deseo, las violencias, la diversidad en el aislamiento, palabras
de Evita —esa mujer irreverente-, las luchas, el tiempo para si... hoy la
poesia.

En el proyecto “Bordadoras en el Museo”, cada afo se realiza la
elecciéon colectiva y consensuada de un tema sobre el cual centrar
las conversaciones, la reflexiéon personal y comtn. Un eje tematico
que permita intercambios enriquecedores al interior del grupo y con
otres convocades a intercambiar miradas, perspectivas, reflexiones y
saberes. Y fundamentalmente un tema para bordar.

Asi, el hacer compartido y el tema, se convierten en pivote
alrededor del cual se produce el intercambio, el didlogo de saberes, la
interaccion y se despliegan afectos y pasiones. Se produce el encuentro
como obra de arte y también cada bordado como testigo, objetivacion,
transduccion de esa produccion cultural colectiva.

Laidea de intercambio de saberesy el proceso de interaccion social
quelo permite es unaspecto central alinterior del colectivo Bordadoras,
asi como en relacién con otros colectivos. Salir al encuentro de otres,
vivir experiencias, conocer otras realidades constituye una posibilidad
de nutrir, confrontar, poner en tensién perspectivas y puntos de vista,
generar procesos de reconocimiento de si y de la alteridad. Salir al
encuentro permite superar la comodidad de lo conocido y aventurarse
a la posibilidad de interpelacién desde otros mundos posibles y
también reafirmar caracteristicas identitarias.

Alo largo de estos afos se ha intercambiado con varios colectivos:
mujeres que cumplen condenas en el Penal N° 5 de Rosario El Enredo,
ONG Mujeres tras las Rejas, Bordamos por la Paz Cérdoba, mujeres
del Movimiento Campesino, Colectivo Bordando Luchas, trabajo
colaborativo con la artista Ana Guilardi y el penal de mujeres de
México, entre otros. También escritoras, artistas plasticos, poetas,
filésofos, psicoanalistas, antropdlogas, por mencionar algunas.
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En 2022, las Bordadoras en el Museo, presentamos y fuimos
seleccionadas para la convocatoria del Fondo Nacional de las Artes
como Formadoras. En 2023, llevamos a cabo nuestra propuesta de
taller Ilamada “Bordar territorios: hacia una experiencia para trabajar
la violencia de género. Desde una propuesta artistica colectiva”. A
continuacion la narramos brevemente:

El proyecto consistié en la realizacién de talleres con eje en el
intercambio y la creacién de experiencias artisticas colectivas, a partir
de encuentros con temadticas referidas a la violencia de género. Se

desarrollé en el espacio de Integracion Comunitaria Filomena, en
barrio Cabildo.

Propusimos generar un espacio de encuentro en el que las voces
de las mujeres sean escuchadas y cobren protagonismo, en particular
las de aquellas que se rebelan ante los intentos de acallarlas. El
principal objetivo fue abordar y evidenciar, mediante el arte textil y de
manera colectiva, los supuestos del patriarcado que operan sobre la
designacidn de roles de género.

El dispositivo de mujeres bordando en torno a un tema abrié la
posibilidad de un aprendizaje técnico (el bordado), un proceso de
reflexién y un proceso de construccién de imdgenes.

La propuesta se llevé a cabo los dias viernes durante tres meses,
organizada en tres ejes. En el primero trabajamos, por medio de
diferentes actividades, los contenidos referidos a las violencias
de género. Las actividades tuvieron como objetivo reconocer en lo
cotidiano situaciones de micromachismos y supuestos de género. Para
ello se trabajé a partir de ejercicios de visualizacidn, lectura y escritura,
en los cuales se evidencian estos temas, como asi también a partir de
la escritura sobre aquellos agravios que afectan a las mujeres por su
condicién de tal. Como material diddctico se proyecté el cortometraje
animado “El suefio imposible”, donde se aborda la problemdtica de la
desigualdad de género desde la nifiez y en la familia.

En un segundo eje se trabajé a partir de suenos imposibles
que fueron donados en una caja. La dindmica consistié en donar
un suefo imposible y extraer el sueno de otra companera. A partir
del suefio obtenido empezdbamos a trabajar en los disenos de las
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producciones textiles, pensando en captar la esencia de ese deseo de
otra persona. Esa especie de traduccién metafdrica, poéticay, a la vez,
amorosamente artistica se convirtié en una imagen para bordar. En
los encuentros siguientes las asistentes bordaron ese suefo.

Por tltimo, en un tercer eje de reflexién, a partir de los bordados
realizados ocurrié lo inesperado del intercambio: las Filomenas
propusieron enseflar a hacer atrapasuefnos. El proceso tuvo su
momento de cierre en la muestra colectiva “Bordamos. Luchamos.
Resistimos”, en la que se incluyeron producciones de Bordamos por la
Paz Cérdoba y Bordando Luchas.

Mientras tanto, cada sdbado se sostuvieron los encuentros, la
complicidad de las miradas, la escucha y el silencio, también nuevas
preguntas y reflexiones...

En este relato podemos identificar los hilos de la urdimbre que
sostienen la posibilidad de la creacién cultural compartida. Hasta aqui
siete hilos: el espacio, el tiempo, la regularidad, el hacer compartido,
el tema en comun, el intercambio de saberes y la interaccién con otros
colectivos. Puede que sea necesario alguno mas.

~
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esarrollo de un proyecto entre varias personas implica un
proceso, un devenir de acciones que requiere algo del orden de la
organizacién, alguna modalidad de toma de decisiones y de tramitacién
de las diferencias. Dos aspectos centrales en cualquier dispositivo; en
el proyecto bordadoras, ineludibles.

Acordar un tema, definir si se producen nuevas incorporaciones
al colectivo, decidir con quién o quiénes realizar intercambios, si
presentarse a no a alguna convocatoria, etc., implican procesos de
toma de decisiones. Para esto, en el colectivo, se ha dado una serie de
reglas o normas, modos de proceder que evitan que estas decisiones
queden libradas a la voluntad o criterio de alguna de sus miembros. El
establecimiento de ciertas reglas minimas reduce la arbitrariedad, la
discrecionalidad y el abuso de poder, promoviendo una construccién
compartida.

En todo colectivo hay relaciones de poder, fundadas en diferentes
posiciones sociales, diversos capitales, habitus, trayectorias vy
personalidades. De alli la importancia de acordar paulatinamente
ciertos modos de regulacion.
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Algo similar ocurre con el tratamiento de las diferencias o los
disensos, quizds de manera menos explicita, de modo mas sutil, ya
que muchas veces las diferencias exceden el ambito de la tarea, la
tematica y refieren a modos de ser o estar en el mundo, perspectivas
éticas, politicas o ideoldgicas, incluso gustos o preferencias. En esos
casos se observa como el didlogo, entre todas o en pequefos grupos,
va diluyendo o esmerilando la confrontaciéon. También existe una
regla, no siempre explicita: subordinar el disenso al hacer compartido.
Se trata de un modo posible que permite en este colectivo tramitar las
diferencias. Seguramente hay otros modos o alternativas, lo que si estd
claro es que es necesario que haya alguno para afrontar el desafio de
construir lo comun.

Tensada la urdimbre, ahora es imprescindible cada hilo de la
trama, cada quien, cada persona, y su singularidad es irremplazable.
Sin cada una no hay tejido posible, no emergeran formas ni colores;
los matices de cada historia, de cada trayectoria vital, el modo de ser
y estar en el mundo de cada una resulta sustancial. Como venimos
planteando, lo colectivo no es la suma de las individualidades, sino
que supone cierta estructura de relaciones que da lugar, que permite
alojar a cada una, a cada quien, relaciones que en alguna medida van
forjando, estructurando la subjetividad; del mismo modo, en esa
dialéctica, sin la singularidad de cada integrante no hay colectivo.

De la sencillez de la conversacién, de las novedades y avatares de
la vida de cada una, de las vicisitudes de la existencia de cada quien,
se nutre imprevisiblemente el devenir cotidiano de las bordadoras.
Lo que cada una aporta va dando lugar a ese proceso estructurante
y al despliegue de las posibilidades creativas. La emergencia de lo
nuevo parece surgir caprichosamente, pero se trata de causas y azares.
Urdimbre y trama van dando lugar a la posibilidad de la experiencia,
siempre (nica, situacional. Siempre singular.

En plena pandemia, Lore estd internada en el hospital. Pide a
las enfermeras que cuando vaya algin familiar le traiga hilo y aguja.
Comienza un bordado, le ensefia a su companera de habitacién.
Manda mensajes de WhatsApp al grupo de bordadoras, cuenta que
estd bordando, que quiere curarse pronto... De esa situacién vital
surgird el tema a bordar el afio siguiente: “el deseo”. El deseo y su
arrolladora potencia de producir vida.
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Una situacién personal, en este caso, una enfermedad, impacta
en el colectivo y se convierte en tema de reflexién. La conversacién
se despliega, el grupo investiga, busca interlocutores, comienza a
desarrollarse el proceso creativo, todas y cada una dan rienda suelta a
la imaginacidén que se materializa en diversas obras de arte.

En otras ocasiones, como en 2023, la coincidencia entre una
fecha muy importante para nuestra sociedad, el 40 aniversario de la
recuperacion de la democracia, y las elecciones presidenciales genera
conversaciones, disensos, diferentes puntos de vista y, entonces, se
convierte en el eje tematico para el ano. No transcurre sin tensiones al
interior del colectivo que requeriran tramitarse a los fines de sostener
el proceso compartido.

El conflicto entre diferentes posiciones constituye un nuevo
desafio, lo social irrumpe en el colectivo. Poder convertirlo en un
tema permite una elaboracién constructiva, pero no para imponer
un punto de vista ni para homogeneizar perspectivas, simplemente
para participar creativamente en un espacio de encuentro, producir
sentidos, sostener convicciones y compartir la vida.

En un trozo de lienzo se va plasmando una produccién artistica
que, a fin de ano se socializard en el marco de una exposicion.

Aparece una nueva regularidad en la urdimbre del dispositivo,
las muestras: “Bordar” (2016); “La soledad y su contrapunto” (2017);
“Desbordando mitos” (2018); “Puntos suspendidos” (2019), “Eva
Viva"” (2019); “La diversidad en el aislamiento” (2020); “Bordamos
para que se cumpla” (2021); “El caos como pulsién creadora” (2022);
“Florilegio” (2023); “Bordamos. Luchamos. Resistimos” (2023), “Una
trama llamada Evita” (2023), entre otras.

Llega el mes de diciembre de 2023. Se encienden las luces de
la sala de exposicién del Museo Evita. Se escuchan voces por los
pasillos, pasos descendiendo por las escaleras... se rompe la oscuridad
y el silencio. No podia ser de otra manera, las bordadoras inauguran
una nueva exposicion: “Deshilar la trama, hilvanar a futuro”, que
conmemora los 40 afios de democracia en nuestro pars.

Si se rompe la oscuridad y el silencio, miradas y voces celebran el
encuentro.
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Nuestro proyecto, denominado Minga*, durante sus dos primeros
periodos extensionistas (2020, 2021), enmarco su territorio de accion
en la regiéon centro del valle de Punilla, en Cérdoba, comprendida entre
la Comuna de Casa Grande, Molinari y El Balcon de Punilla. Durante
el tercer periodo (2022-2023) y el actual (2024-2025), su territorio se
expandié al incluir la regién central de Sierras Chicas, especificamente
las localidades de Agua de Oro, Cerro Azul y aledafas.

Las instituciones con las que nos hemos vinculado durante
2022-2023 fueron el Centro Cultural Casa Grande (Comuna de Casa
Grande), el Museo Ambato (La Falda), la Biblioteca Popular Babel (La
Falda), el Club Social y Deportivo Agua de Oro (Agua de Oro) y Gaia
Sociedad Anénima (Agua de Oro). Quienes formamos parte de este
proyecto somos: Natalia Estarellas, Nehuén Moyano Cortéz, Julieta
Diaz, Maria Laura Flores, Inés Zamudio y Marisol Barral.

Imagen 1

1 Proyecto de extensién en Artes radicado en la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de
Cérdoba, durante 4 periodos: 2020 Res N° 370/2020, 2021 Res N° 64/2021, 2022-2023 Res N° 62/2022,
2024-2025 Res HCD N°149/2024.
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¢De qué trata el proyecto Minga?

Desde una perspectiva socio-artistica, el proyecto considera
como foco de alcance una multiplicidad de acciones y agentes en
red que permite apreciar las diversas dimensiones a considerar
en el contexto de estudio (ecoldgicas, artisticas, pedagogicas,
sociopoliticas, econémicas, habitacionales, etc.). En este sentido,
entendemos las practicas de construcciéon social de habitat y sus
procesos artistico-expresivos en el marco de las relaciones in situ
entre territorialidades y comunidades, inscriptas en entornos bio-
compartidos. Estos territorios, al igual que sus agentes, se encuentran
atravesados por particulares condicionamientos politicos, econémicos
e ideoldgicos, los cuales mantienen circuitos porosos con otros
contextos y redes de mayor amplitud, donde deben considerarse de
forma particular las légicas de intercambio y las asimetrias de poder en
relacion con los centros urbanos. En este sentido, el proyecto resulta
interdisciplinar al considerar como referentes y consultores claves a
agentes provenientes de variadas disciplinas: las artes, la arquitectura,
la biologia, la pedagogia y la sociologia. A su vez, enmarcado en los
Estudios Culturales y de la Cultura Visual desde una perspectiva
decolonial, la construccién metodoldgica con la que trabaja el equipo
Minga ha considerado aportes desde la etnografia, la historia del arte
y los estudios de producciéon social de habitat.

El contexto de accién del proyecto se conforma por agentes
multidisciplinarios y sus practicas que, a partir de numerosas
actividades (activismo, capacitaciones, encuentros, talleres, militancia,
charlas, entre otras), constituyen un entramado sociocultural y una
politica macro donde las experiencias artisticas y los procesos de
construccién social y sustentable del habitat adquieren significancia
local. Asimismo, el territorio serrano (de accion y estudio), en el marco
de disputas politicas, territoriales, econémicas y de problematicas
de acceso a la tierra, confronta agentes y posturas con diferentes
perspectivas de progreso y formas de habitar. En este contexto, se
inscriben los agentes del mundo del arte que promueven practicas de
producciéon y circulacion alternativas, desarrollando nuevas formas y
espacios de visibilizacién de las practicas expresivas.

Los pilares tedéricos del proyecto se ubicanen tornoalas nocionesde
geocultura y situacionalidad de Rodolfo Kusch (2015, 1976), centrales
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para la comprension del horizonte perceptivo y simbélico en el que
estd inmerso el sujeto en el marco de una comunidad sociocultural
situada. Otra idea propuesta por Kusch es la del suelo como arraigo
desde un estar contemplativo, no confrontativo, con la naturaleza. A
su vez, fueron fundamentales las apreciaciones sobre los procesos
de produccién simbdlica y creaciones artisticas, comprendidos desde
una dimension social, que visibilizan y vehiculizan las identidades y
las pertenencias colectivas de la comunidad (Ricoeur, 2003; Arfuch,
2018; Kaliman, 2013). Desde la sociologia, se consideran los aportes
de Belvedere (2018), quien refiere a sujetos y practicas que pugnan
por promover sentidos desde horizontes de comprension imbuidos
de experiencias personales y grupales que transforman los sistemas
de relevancia, considerando las dimensiones sociopoliticas y las
disputas de sentido e ideoldgicas que estas experiencias proponen.
Por su parte, la crisis del paradigma antropocéntrico promueve la
convergencia de multiples proyectos (artisticos, culturales, politicos,
habitacionales, contrahegemdnicos) que dislocan las configuraciones
modernas normativas (urbanas y universalizadoras) asociadas a las
nociones de produccién, progreso, tecnologia y temporalidad lineal.
En su teoria del actor en red, Bruno Latour (2013) define esta nueva
comprension de las relaciones en la que lo social se configura en una
red, un fluido que conecta asociaciones dentro de las cuales actores
(humanos y no humanos) se vinculan en igualdad de importancia. En
sintonia con este planteo, los enfoques de los nuevos materialismos
habilitaron el entendimiento de la materialidad desde una dimensién
vibratoria (Bennett, 2010) con poder de accién, con capacidad de
afectacién y transmisién emocional, alejandola de una comprensién
“cosica”, funcional a la idea de recurso e instrumento manipulable en
el marco del capitalismo (Coronil, 2000).

De forma particular, nos propusimos traer al presente articulo,
experiencias y dinamicas de relacién, dentro y fuera de contexto, que
se realizaron durante los afos 2022 y 2023, en el marco del tercer
periodo extensionista del equipo “Minga”. La metodologia construida
alolargo de estos afios posibilité una serie de registros, comprendidos
dentro de cuatro ejes prioritarios, a partir de los cuales se elaboré una
forma de abordaje especifica: la dimensién cuantitativa (eje técnico-
constructivo), la dimensidén cualitativa (eje entrevista), la dimensién
artistico-sensible (eje sensible-expresivo) y la dimensién situada
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(eje geolocalizacion-red contextual). La forma de los registros, en su
encuentro y didlogo, devino y adquirié una dimensién de material
de archivo artistico. Estos enlazan, ordenan, dan nuevos sentidos a
imagenes, practicas, materialidades y subjetividades.

El proyecto busca continuar con la construccién de dicho archivo
artistico para dar cuenta del alcance e impacto critico, en contextos
serranos, de las practicas extractivistas de la modernidad. Al mismo
tiempo, y de manera especifica, se centra en promover instancias de
difusiényvisibilizacién, con el objetivo de ampliary socializar, de forma
dialogal, abierta e interactiva, el registro de campo elaborado durante
los periodos anteriores de actividad extensionista. Por otra parte,
nos parecia imprescindible visibilizar, de forma situada, la red socio-
vital que sostiene y en la que se insertan los procesos alternativos de
producciéon de habitat del contexto, haciendo foco en las interacciones
relacionales, sensibles y creativas que estos promueven. Dichas
interacciones se materializan de forma expresiva y situada -con sus
caracteristicas locales y propias—, condicionadas por los agentes
sociales que habitan el entorno y un particular contexto ecolégico,
politico y reflexivo en el marco de procesos contrahegemdnicos
modernos.

Traemos la pregunta acerca de aquellas estrategias y vinculaciones,
construidas a lo largo de estos afos hacia adentro del proyecto, que
tuvieron la mirada puesta en promover y acompafar procesos de
producciéon cultural comunitaria situados. En cada una de las acciones
esbozadas se hizo imprescindible mantener activas las preguntas sobre
qué tipo de practicas y experiencias extensionistas “en y desde” artes
[levamos adelante, a partir de una perspectiva de produccion artistica
contemporanea descentralizada. En el encuentro con y la visibilizacién
de redes de agentes, nodos de produccién y configuraciones artisticas
alternativas, serranas, situadas y locales, advertimos muchos de los
sentidos de esas preguntas. La practica extensionista de estos afios
fue la que posibilitd construir las estrategias narrativas y curatoriales
de exposicion y apertura del archivo desarrollado por el equipo, que
se fueron complejizando a medida que atravesamos las diferentes
instancias expositivas. Parte de ese hacer, desplegaremos a lo largo del
presente articulo.
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A su vez, el proyecto, desde una problematizacién sobre
las practicas artisticas contemporidneas construidas desde otras
perspectivas a las urbano-normativas, intenté acompanar y fortalecer
practicas alternativas mediante herramientas concretas de accién local.
En este sentido, las dindmicas de socializacidén del archivo buscaron
visibilizar la artisticidad de estas practicas, las cuales, al ser tan
diversos los sitios de emplazamiento, se tornaron versatiles, pasando
de la exposicion del archivo a formas y desarrollos poéticos propios en
cada una de las aperturas.

Las “aperturas de archivo” se convirtieron en un medio de
produccion del equipo que, de alguna manera, volvié la mirada sobre
nuestras practicas extensionistas. Los dispositivos de montaje artistico-
pedagdgico se tornaron un punto de encuentro que acompané los
didlogos con los diversos actores con los que veniamos interactuando
y que sumd nuevas voces de agentes al proyecto. Las aperturas
posibilitaron circular y visibilizar el material de archivo generado
sobre aquellas practicas de produccion de habitat sustentable y sus
dimensiones sensibles, expresivas, pedagdgicas, técnico-tecnoldgicas
y estético-politicas.

¢Qué contiene el Archivo Minga?

El Archivo Minga se conformé en etapas y formatos diversos.
En una primera instancia, se constituyé por objetos y elementos
materiales del contexto, seleccionados y recolectados por integrantes
del equipo y por agentes del territorio. Estos materiales funcionaron
como contextualizadores y evocadores de practicas y procesos
sociales, comunitarios y creativos. En el despliegue del archivo, se
presentan en forma de “muestrarios” con posibilidad de manipulacion
por parte de los/as visitantes. Estos muestrarios “abiertos” contienen
arcilla, arena fina, paja, guano, adobes, herramientas, agua, penca
de tuna, babasa de penca de tuna, engrudo, semillas, piedritas, etc.
Todos elementos que se usan en diferentes etapas de los procesos
bioconstructivos. Por otra parte, el archivo también estd constituido
por elementos de indole documental, como extractos de entrevistas,
imagenes fotograficas, reflexiones, escritos de los agentes en el
marco de actividades, dibujos, graficos y mapas. Todo este material
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Imagen 2

se encuentra catalogado en formato de fichas (imagen 1). A su vez,
se presenta una serie de cuadros de caricter cuantitativo que da
cuenta de las razones, intenciones y problematicas sociopoliticas
que se ponen en juego en las practicas alternativas de construccion
de hébitat. Estos cuadros y graficos fueron construidos a partir de los
resultados de encuestas realizadas en el contexto. Ademads, dentro
del caracter documental, se presenta un conjunto de flyers, boletines
y carteles de difusiones y convocatorias, puestos en circulacién por
parte de diferentes instituciones y organizaciones sociales, politicas,
ecologistas, cooperativas y culturales, que sirven para visibilizar la
red contextual (imagen 2) en la que se inscriben agentes y practicas
artivistas del contexto serrano. Durante los diferentes periodos
extensionistas, el equipo realizé entrevistas semidirigidas a agentes
del contexto, a la vez que registré practicas, entornos y producciones
artisticas. Asimismo, este material se encuentra sistematizado en
formato de fichas. Finalmente, se incorporaron producciones artisticas
(o sus reproducciones), realizadas por agentes del contexto, en las que
se observa una serie de fotografias artisticas y acuarelas: “Marian”,
“Dani Bazan”, “Lichi” y “Curly”. En las fotografias se aprecian aves
nativas y especies boténicas y faunisticas de las serranias punillanas
(imagen 2). Por su parte, las acuarelas presentan paisajes serranos de
la localidad de Casa Grande.
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Es importante aclarar que gran parte de las fuentes fotograficas,
graficas y audiovisuales del archivo fueron recabadas con base en
el trabajo de campo realizado por el equipo, enfocado en registrar y
presentar diferentes dimensiones estético-politicas de las practicas
artisticas de este especifico contexto serrano. En este marco, es
importante destacar, a su vez, que el equipo, integrado por artistas,
pretende intencionalmente construir un “archivo artistico” que ponga
de manifiesto laintencion sensibley expresiva del conjunto de practicas
presentadas, més alld de aquellas intenciones sociales y/o politicas
que estas también presenten. Dentro de esta perspectiva, el archivo,
al recabar informacién sobre las practicas sensibles en entornos
serranos, es justamente un espacio donde resguardar la produccién
que realizamos como colectivo.

Aperturas de archivo: disponer el espacio para el
encuentro y la reflexion

Pudimos llevar adelante las instancias de apertura tanto en
espacios alternativos y tradicionales de exposicion de practicas
artisticas y culturales como en espacios educativos, lo que permitié
que las lecturas del material y los intercambios respecto a este sean
diversificados. Las aperturas buscaron ser instancias de exposicién en
circuitos culturales, locales y regionales, cuyo caracter multimedial
permitié la interaccién con la diversidad de un archivo material,
visual, audiovisual y sonoro. Las dindmicas de aperturas surgieron de
considerar al archivo como un “espacio vivencial” que permitiera la
conexion entre las personas, las practicas y el material acopiado, desde
una instancia performativa-colectiva. Releer, revisar y redistribuir
maneras de mirar nuestro contexto, volver a dar una nueva visibilidad,
contar otras historias y relatos.

Asi, durante el 2022, realizamos dos aperturas: una en la Escuela
Superior de Bellas Artes Dr. Figueroa Alcorta, perteneciente a la
Universidad Provincial de Cérdoba, en el marco de las Jornadas
conmemorativas del natalicio de Rodolfo Kusch, realizadas en julio,
y la otra en el hall de ingreso del Pabellén Brujas de la Facultad de
Artes de la Universidad Nacional de Cdrdoba, realizada en octubre.
Durante el 2023, desarrollamos dindmicas de visita basadas en las
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experiencias desarrolladas con anterioridad, profundizando en lo
que consideramos como certezas y tratando de saldar dificultades.
Pensamos una dindmica de trabajo que fuera inclusiva, expansiva y
a la vez significativa para quienes asistieron a nuestras actividades.
El archivo se expuso en formato de “archivo guiado” en la Biblioteca
Popular Babel de la ciudad de La Falda y en la Sala de exposiciones
visuales del Centro de Produccién e Investigacion en Artes (CePIA)
dela UNC.

De forma especifica, como estrategia para abonar los procesos
de produccién cultural comunitarios, priorizamos los encuentros y
las instancias de socializacién desde las miradas de los agentes en
territorio, considerando al entorno serrano como configurador de sus
poéticas. Enlosencuentros nos focalizamos en promoverdinamicas que
relacionaran el archivo y sus practicas con instancias ltdico-dialogales
que habilitaran reflexiones, puestas en comun y dindmicas creativas.
En este sentido, la jornada de Apertura de Archivo en la Biblioteca
Popular Babel marcé un hito en la dindmica expositiva, incorporando
una propuesta de interaccion lidica a modo de “constelacién”, la cual
propicié un nutritivo intercambio critico-reflexivo entre visitantes
y agentes protagonistas (presentes a su vez en los registros). La
dindmica consistié en invitar a las personas visitantes del archivo a
que generen conexiones, reflexiones y nuevas formas de entender a su
red contextual. A estas “constelaciones-mapeos” sensibles las hemos
desarrollado en el suelo de los espacios, partiendo de la consigna:
“seleccionar dos piezas del archivo que me resuenen-signifiquen”. Es
asi como un primer participante inicia situando, en algin lugar del
suelo, la pieza material o grafica seleccionada, contando su sensacion
o experiencia y, luego, de forma espontanea, otro/a la relaciona con su
seleccién, situdndolay uniéndolaa través de una cinta. Asi se desarrolla
toda una constelacién que incentiva al didlogo, al sentimiento de
conexion y propicia reflexiones.

Teniendo en cuenta las reflexiones que habilitd, a esta dindmica
(imagen 3) -que fue incorporada en la exposiciéon y apertura
posterior-, la consideramos un potente “catalizador” sensible y critico.
Este “dispositivo de interacciéon con el archivo” funciona a modo de
constelacién performativa, en la que tanto visitantes como el equipo
participan de forma horizontal, permitiendo, a su vez, generar una
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pieza artistica-sensible-situada, diferente en cada apertura, que se
incorpora al archivo y sirve de registro de aquella instancia tnica de
reflexiones.

En la sala de exposiciones del CePIA, se ha implementado una
innovadora presentaciéon que consiste en una serie de imagenes en
formato audiovisual proyectadas en tamaio real y acompanadas de
sonidos ambientales caracteristicos de la sierra. La disposicion del
proyector, ubicado a una considerable altura y distancia, permitié
la exhibicién de las imagenes de los hogares en su escala natural,
configurando un espacio inmersivo que facilitaba la experiencia
de “vivir, imaginar y experimentar” las casas bioconstruidas y sus
respectivos espacios. Esta configuracién propicié una interaccion
significativa entre los visitantes y los materiales, elementos y olores
presentes, y se complementé con un envolvente paisaje sonoro que
incluia el canto de péjaros, el crujir de ramas, el canto de grillos y el
murmullo del agua, entre otros sonidos.

Imagen 3

Conclusiones

Como colectivo de artistas, en el proyecto Minga, acordamos la
construcciéon de un archivo de artistas, con una légica organizativa
centrada en promover una mirada sensible sobre la problematica arte-
territorio-sustentabilidad.
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Este archivo se presenté a través de “Aperturas guiadas del
archivo”, una serie de dindmicas disefiadas para compartir las diversas
fuentes recopiladas por el proyecto (fotograficas, audiovisuales,
auditivas, graficas y escriturales). A través de estas dinamicas, se
buscé fomentar instancias de interaccion dialdgica y critica con los/as
visitantes, con el fin de abordar las problematicas vinculadas al eje del
arte, los territorios serranos y las practicas artivistas biosustentables.

Eneste marco, durante el iltimo periodo extensionista, afianzamos
y definimos los dispositivos de exposicion de las “Aperturas del
archivo”, produciendo insumos especificos —material de proyeccién,
impresiones de fichas con diferentes tipos de informacién (graficas,
fotograficas, extractos de entrevistas, reflexiones), audios para
ambientacién, ficheros, carpetas, entre otros— para distribuir y
organizar el material segtn el afio y el tipo de fuente, a los fines de
facilitar y diversificar su posibilidad de interaccién y manipulacién de
parte de los publicos.

Al analizar los dos Ultimos encuentros, el de la Biblioteca Popular
BabeldelLaFaldayeldelaSalade Exposicionesdel CePIA, identificamos
diferencias entre las experiencias que dependieron, seglin nuestro
punto de vista, de la variacién del contexto y sus agentes receptores.
En el primer caso, los/as asistentes, en su mayoria activistas, estaban
inmersos en el contexto territorial del proyecto y mostraban un gran
conocimiento sobre las probleméaticas abordadas. En el segundo caso,
en el marco del contexto urbano universitario, en general, percibimos
cierta distancia inicial hacia la problematica. Sin embargo, observamos
mucho compromiso de parte de los/as visitantes del archivo, a la vez
que una notoria inquietud respecto a las problematicas serranas en el
marco de practicas extractivistas y, de manera particular, respecto a la
construccion de la autovia de montadia en el eje punillano.

De forma comparativa, si bien las instancias de apertura en
contextos serranos estuvieron signadas por una enorme riqueza
en diadlogos criticos en el marco de las probleméticas serranas en
relacion con sus agentes contextualizados, presentaron la dificultad,
en términos espaciales, de no ser espacios pensados para presentar
propuestas artistico-expositivas. Esto significé grandes esfuerzos de
parte del equipo para optimizar estrategias de montaje y visibilizacion
del archivo, organizar el material, distribuir las iméagenes en las
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paredesy diagramar el circuito visual y el recorrido de los/as visitantes.
En contraparte, la Sala de Exposiciones del CePIA, preparada para el
montaje de obras artisticas de diferente indole, permitié una 6ptima
visualizacién y experimentacién del material y su distribucion,
facilitando no solo el montaje, sino también amplificando una
experiencia performativa que habilitd el ingreso de nuevas estrategias
expositivas como la proyeccién a escala humana.

En términos territoriales y critico-ambientales, el proyecto
Minga, durante el tercer periodo (2022-2023) detectd, en el contexto,
problematicas de acceso y distribucion de la tierra y el agua, y
de cuidado de bienes comunes (agua, tierra, etc.). Los agentes
denunciaron la presencia de negocios inmobiliarios ilegales, los
incendios intencionales con fines inmobiliarios, la tala indiscriminada
de especies nativas y la presencia de canteras de aridos. A su vez,
en contexto se visibilizan diversas agrupaciones e iniciativas de
organizacion respecto a la soberania alimentaria, como la presencia de
huertas comunitarias, bancos de semillas, encuentros de intercambios
de semillas y de socializacion de saberes en torno a cultivos, practicas
de permacultura, etc.

En el contexto hemos registrado un conjunto de convocatorias
en el marco de la organizacion en defensay preservacién del contexto
ecoldgico serrano ante la inminente construccion de la autovia de
montafa que amenaza la cuenca hidrica punillana. Hemos detectado
distintas convocatorias y llamados de concientizacién social en pos
de contrarrestar y difundir los desalojos barriales y las expropiaciones
habitacionales y territoriales para la construcciéon de la mencionada
autovia. También se han registrado denuncias en bisqueda de
preservar el patrimonio arqueolégico amenazado por la traza de dicho
mega emprendimiento que, cabe aclarar, utiliza una valiosa cantidad
de agua potable de rios serranos para la realizacion del concreto en una
region que atraviesa hace afos una profunda crisis hidrica.

También se han registrado convocatorias a encuentros de
bioconstrucciéon en quincha, yurta, adobe, etc., avistajes de aves,
caminatas serranas al rio Yuspe y su cuenca, venta y distribucién
de bioinsumos para cultivos, asi como de biomateriales para la
construccion de viviendas.
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Por otra parte, logramos registrar y entrevistar a nuevos agentes,
reconocidos como “agentes culturales miltiples” debido a que realizan
practicas artisticas y, a la vez, pertenecen a otros campos disciplinares
(biologia, docencia, construccién, etc.).

Por Gltimo, es importante destacar que el equipo ha comenzado
el registro de una enorme variedad de colectivos artisticos que, desde
diferentes formatos como la danza, la performance, las artes escénicas,
la produccién cerdmica comunitaria, la bioconstruccién, la produccion
de obras plastico-visuales y musicales, abordan la problematica arte-
territorio desde una perspectiva critica y artivista.

Enlace a registro fotografico de actividades

https://drive.google.com/drive/folders/iDdlojfiUk6l2gU 06
QoSrMiIGUGNKfNWW?usp=drive lin

https://drive.google.com/drive/folders/imt]svkzODcMjcPm-
M3607S5SGoj OK kgqgi?usp=sharing
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Conjunto de flautas dulces de la FA. Una
herramienta para la inclusion aulica y
comunitaria

Cecilia Beatriz Argiiello
Universidad Nacional de Cérdoba
Facultad de Artes

Departamento de M(sica

El presente articulo hace referencia al proyecto de extensién
“Conjunto de flautas dulces de la FA. Una herramienta para lainclusién
dulica y comunitaria” aprobado por RHCD-2024-149-E-UNC-
DEC#FA. Es por esto que la tarea se encuentra en este momento en
los primeros pasos de su realizacién. Por esta razéon compartiré en este
espacio las fundamentaciones y las ideas principales que sostienen
la propuesta, como asi también algunos ejemplos de las actividades
planeadas. El proyecto es dirigido por mi, Cecilia Argtiello, y cuenta
con la codireccion de Clarisa Pedrotti.

Antecedentes y fundamentacion

En 1996, Jacques Delors indicd, en el Informe Mundial sobre
educacién de la UNESCO, cuatro pilares para la educacion: “aprender
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a ser, aprender a hacer, aprender a conocer y aprender a convivir” *
(Verhagen, Panigada'y Morales, 2016, p. 4).

Los diversos proyectos de orquestas infanto-juveniles de caracter
social, de los cuales el Sistema Nacional de Orquestas Juveniles e
Infantiles de Venezuela es pionero, han hecho y hacen, en nuestros
dias, un aporte significativo en relacién a aquellos postulados. La
participacién en colectivos de trabajo, por ejemplo en ensambles
musicales o en equipos deportivos, contribuye a la socializacion de
las infancias. El aprendizaje y la practica de un instrumento musical
(aprender a hacer) generan habitos y disciplinas de trabajo que hacen
a la construccién de la personalidad (aprender a ser) y son aplicables
luego a otros aspectos de lavida como el trabajo y lavida en comunidad
(aprender a convivir). La practica musical en contextos colectivos
y desde “el hacer” promueve el desarrollo de capacidades, no solo
musicales, sino también de convivencia, respeto, responsabilidad,
empatia, etc. (aprender a conocer), todos estos imprescindibles para
la formaciéon ciudadana responsable.

Un poco de historia

Desde la década de los 90, este movimiento de orquestas infanto-
juveniles se difundié por distintos paises de Latinoamérica. En todos
los casos, los programas creados fueron parte de politicas publicas,
destinadas a la inclusién cultural de los sectores de la sociedad
en situacion de vulnerabilidad, y muchas veces las actividades se
desarrollaron en el marco de las escuelas primarias y secundarias
de gestién estatal. Hace algunos afos, Oscar Gieco, clarinetista y
por entonces director del Conservatorio Provincial de Musica Felix
T. Garzén, me comentd de manera informal que en algunos paises
la experiencia comenzd con conjuntos de flautas dulces antes de
transformarse en las orquestas ya mencionadas.

Afortunadamente, Argentina no quedé fuera de esta modalidad
de trabajo con lasinfancias y juventudesy se creé el Programa Nacional
de Orquestas y Coros Infantiles y Juveniles durante los gobiernos
“progresistas” de la década de los 2000. A partir de 2016, el Estado

1 El resaltado es propio.
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nacional argentino desfinancié el programa y transfirié la gestién de
este a las respectivas provincias. Algunas de ellas pudieron continuar
con la actividad mediante sus propios fondos.

El programa fue relanzado el 24 de noviembre de 2021 por el
ministro de Educacion de la Nacidn, Jaime Perczyk. En la actualidad,
la incertidumbre econdémica y social hace dificil la continuidad de
estos proyectos y muchas veces se sostienen gracias al voluntarismo
de docentes y directores, como asi también de las comunidades
involucradas.

En funciéon de esta realidad resulta dificil pensar en iniciar nuevos
proyectos de esta indole dada la inversién econdmica que implican. No
solo es necesario contar con varios docentes segln las especialidades
(al menos uno por familia instrumental), sino también proveer a los
nifos y jovenes que participen de los instrumentos que, en muchos
casos, tienen un costo elevado.

¢Qué hacemos con la crisis?

En este contexto, el conjunto de flautas dulces, compuesto por
varios de sus registros (soprano, contralto, tenor y bajo), puede ser
una alternativa mas econémica y, por lo tanto, mas accesible que una
orquesta tradicional. Estos instrumentos se consiguen en material
plastico, incluso en modelos que brindan una buena calidad sonora 'y
permiten trabajar aspectos técnicos imprescindibles para un resultado
musical satisfactorio. La flauta dulce soprano, que se usa en las
escuelas, se consigue facilmente; con la compra de algunas flautas
tenores, que tienen la misma digitaciéon que la anterior, el conjunto
puede trabajar a dos octavas lo que permite abordar obras y/o arreglos
a dos, tres y hasta cuatro voces sin dificultad; asimismo, incorporar
flautas contraltos y bajos (que requieren del aprendizaje de una
digitacion diferente) se puede lograr en pocos meses de trabajo.
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Imagen 1: Proyecto de extension “Conjunto de flautas dulces de la FA. Una herramienta
para la inclusién dulica y comunitaria” (2024). Facultad de Artes, UNC. Conjunto basico de
flautas dulces de pléstico.

Por las caracteristicas y las posibilidades de utilizacién del
conjunto del flautas dulces, es que, desde la implementacion del
plan de estudios 1986 del Profesorado en Educacién Musical, la
asignatura Practica Instrumental |, Il y 1l de la Facultad de Artes de
la UNC incluyé en sus contenidos minimos y en sus programas, no
solo el aprendizaje de flauta dulce soprano, sino de toda la familia de
este instrumento. De esta manera, se trabaja en las catedras actuales
(Practica Instrumental | a V) abordando su aprendizaje tanto como
herramienta para el trabajo docente posterior como para contribuir
a la formacién musical personal de los estudiantes en la practica del
conjunto instrumental. Los recursos y las estrategias de ensayo que se
aplican a este tipo de agrupacién son Gtiles para emplear en cualquier
ensamble instrumental e incluso vocal.

El conjunto de flautas dulces de la FA se conformé a comienzos
de 2023 de manera experimental para considerar si habia interés en la
comunidad de explorar sus posibilidades expresivas. En un principio
se propuso como una continuacion de la tarea que se realiza en las
asignaturas del plan de estudio. En la primera convocatoria y hasta
hoy, no se realizaron pruebas de conocimientos previos, ni de manejo
del instrumento, ni de lectoescritura. Los integrantes, en su gran
mayoria miembros de la comunidad de la Facultad de Artes, ingresan
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libremente y se van sumando a las interpretaciones en la medida de
sus posibilidades. Luego de esta etapa inicial, por sugerencias de las
autoridades, se decidi6 iniciar un proyecto de extensién con el fin de
difundir esta potencialidad hacia la comunidad.

Si, como sugiero en este articulo, las flautas son una alternativa
posible a las orquestas tradicionales, considero que antes de su
implementacion en territorios, es necesario compartir esta idea y
experiencia con los futuros docentes y debatir sobre la posibilidad de
realizacion de un proyecto de estas caracteristicas en los barrios de la
ciudad.

Imagen 2: Proyecto de extensién “Conjunto de flautas dulces de la FA. Una herramienta
para la inclusién dulica y comunitaria” (2024). Facultad de Artes, UNC.

El proyecto en si

Por lo antes dicho, el presente proyecto de extensién tiene como
destinataria a la comunidad de los profesorados en educaciéon musical
de la ciudad. Los docentes y estudiantes de estas instituciones son
quienes podrian, en un futuro no muy lejano, llevar a cabo estas
ideas en espacios comunitarios, ya sea en escuelas, centros vecinales,
comedores, clubes barriales, etc.

En este proyecto al que nos referimos, la idea es compartir
espacios de interpretacion instrumental con distintas instituciones.
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En una primera instancia se establecié contacto con el nivel superior
de Collegium CEIM, que cuenta con un Profesorado de Musica y la
Tecnicatura Superior en Instrumentos, tanto en musica clasica como
popular (canto, saxo, flauta traversa, guitarra eléctrica, contrabajo,
flauta dulce, piano popular, etc.). En este contexto institucional se
propone la realizaciéon de ensayos compartidos y debates con el fin de
intercambiar técnicas de ensayo, modalidades de trabajo, variedad de
conformaciones instrumentales, repertorios adecuados para la tarea,
etc.y, a partir de alli, sugerir cudles podrian ser los tipos de ensambles
mas viables para los entornos comunitarios. Las catedras con las que se
ha tomado contacto hasta el momento son la de Historia de la Msica,
Conjunto Instrumental y Producciéon Musical.

Los objetivos postulados en el proyecto de extensidén son los
siguientes:

Generales

» Contribuiralaformacion musical einstrumental de lacomunidad
del Departamento de Msica de la Facultad de Artes.

» Promover el interés por la produccién artistica y su capacidad de
inclusién aulica y comunitaria.

» Generar vinculos artistico-profesionales entre los integrantes y
con las instituciones participantes.

Especificos

+ Desarrollar y compartir técnicas de ensayo especificas del
conjunto de flautas dulces que pueden ser aplicadas a otros tipos de
ensambles instrumentales.

+ Conocer y difundir las caracteristicas del conjunto de flautas
dulces como asi también su repertorio especifico, tanto al interior de

la facultad como en instituciones musicales del medio de la ciudad de
Cérdoba.

Las actividades propuestas son las siguientes:

+ El ensayo abierto acompanado de debate serd la propuesta
principalalos fines de compartirla experienciay producirelintercambio
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con los participantes de las instituciones asociadas.

« Se propondran actuaciones para los estudiantes de instituciones
educativas de distintos niveles, especialmente secundario.

Posibilidades de aplicacion

La flauta dulce tiene una caracteristica particular en relaciéon con
otros instrumentos aeréfonos, que la hace de facil utilizacién atin con
nifnos pequenos. El sistema de produccion del sonido mediante canal
de insuflacién hace que, sin ningtn artilugio especial, con solo soplar,
se produzca el sonido. Esto no es asi en instrumentos de embocadura
libre como la quena, el siku o la flauta traversa, los de cana como oboes
y clarinetes y menos atn los de boquilla como trompetas, trombonesy
similares. Es por esto que, desde las primeras décadas del siglo XX, la
flauta dulce se difundid, primero desde Europa y luego hacia el resto
del mundo, como una herramienta practica para la iniciacién en la
interpretacion instrumental y en la lectoescritura musical.

En relacién con el conjunto instrumental, considero importante
mencionar que, al tratarse de una familia de instrumentos de
distintos tamafos, con una misma técnica basica, se pueden lograr los
distintos registros necesarios para la interpretaciéon grupal. Ademas,
la agrupacion es adaptable a un muy amplio repertorio que puede
variar desde versiones de musica popular hasta obras pertenecientes
al repertorio histérico, desde la Edad Media hasta el Barroco y los
siglos XX y XXI. Como los distintos registros del instrumento se
conformaron a partir de la clasificacién de las voces humanas, resulta
bastante sencillo trabajar con adaptaciones de obras pensadas para
coro, ya sea mixto o de voces iguales, siempre y cuando la textura sea
variada y no solo de melodia con acompanamiento.

Considero importante mencionar la experiencia del Instituto
Domingo Zipoli en nuestra ciudad, que incluye en su practica de
orquesta las flautas dulces. Otro antecedente local lo constituye
la Orquesta Infantil de la Fundacion del Teatro del Libertador San
Martin, creada por el maestro Carlos Giraudo en la década de los 8o,
que inclufa, junto con los instrumentos de la orquesta tradicional, las
flautas dulces.
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Un ejemplo de repertorio

Durante el presente afo, abordamos, con el conjunto, la
interpretacion de una Ductia, danza anénima del siglo XIV. Este tipo
de composiciones son los primeros ejemplos de musica instrumental
pura que se conservan escritos. En este caso, se trata de una obra a
dos voces, sin indicacién de instrumentacion y, por lo tanto, factible de
ser interpretada con cualquier instrumento que dé el registro. Por las
investigaciones musicoldgicas sabemos que a las lineas escritas se les
agregaban distintos tipos de acompafamientos ritmicos, melddicos y
arménicos. En este tiltimo pardmetro debemos considerar que se trata
de musica modal por lo que no corresponderia utilizar las funciones
arménicas de la tonalidad actual. Por lo antes descripto, este repertorio
se trabaja, a los fines de realizar una versién, de manera muy similar a
como se “arregla” la musica popular. Es necesario probar, improvisar,
agregar partes, etc. a partir de la practica y no desde la partitura de un
arreglo completamente escrito.

Por el registro que utiliza cada una de las lineas melddicas, resulta
bastante sencillo interpretarlas en su totalidad con flauta dulce
soprano. Con la misma digitacién las flautas tenores pueden hacer
sonar una octava por debajo del original. Esta practica era comin en la
época medieval. También era habitual la duplicacién de las melodias a
distancias de quintas y/o cuartas paralelas. Por ejemplo, una melodia
que comienza en un do central es duplicada, comenzando en fa o en
sol. Siempre es necesario probar cudl de las opciones obtiene mejor
sonoridad, lo cual depende de las caracteristicas intrinsecas de la
melodia —que no corresponde explicitar en este espacio—. Como
las flautas contralto y bajo estdn justamente a distancia de cuartas
y quintas con respecto a las soprano y tenor, sin conocer la nueva
digitacion, los instrumentistas pueden tocar igual que en una soprano
y se producird el efecto de cuartas y/o quintas paralelas sin ninguna
dificultad.

Otra practica comUn en este repertorio es la de agregar bordones
(notas de larga duracién) a modo de acompanamiento. Esto permite
que integrantes con conocimientos menos desarrollados puedan
participar interpretando solo dos o tres notas que se mantienen a
modo de pedales. Como la composicion es muy breve, ya que consta
apenas de cuatro frases de ocho compases cada una, es factible
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agregar momentos de improvisacién, que pueden desarrollarse con
unas pocas notas a cargo de los distintos instrumentos. Usados como
introduccién, interludios entre las frases o conclusion, enriquecen la
propuesta y agregan a la interpretacion un momento de creatividad
individual y/o colectiva. También es factible incorporar instrumentos
de percusion que generen ostinatos de acompanamiento con distintos
timbres.

A modo de conclusiéon

Como se desprende de lo antes expuesto, el presente proyecto
constituye un paso previo a la implementaciéon de una tarea de esta
indole en territorios vulnerables. Con esta experiencia se pretende
reflexionar, junto a otras instituciones de nivel superior de nuestro
medio, acerca de las posibilidades reales de incursionar en la practica
del conjunto u orquesta de flautas dulces como ensamble alternativo a
las orquestas infanto-juveniles que se vienen desarrollando en nuestro
pais. Los docentes que en la actualidad se desempefian en escuelas
de nivel medio podrian, a partir de esta iniciativa, realizar trabajos
experimentales que complementarian este proyecto.
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El Aleph de Alberdi

Eugenia Monti

Universidad Nacional de Cérdoba

Facultad de Artes

Departamento de Ciney Artes Audiovisuales

Lindor Bressan
Director de Teatro Documental
Exintegrante del grupo Libre Teatro Libre

La Piojera donde reside el Aleph de Alberdi es teatro documental,
es creacidén colectiva, es una obra construida con base en la suma
de los aportes creativos y materiales de trabajadores de la cultura,
organizaciones e instituciones. Es una experiencia teatral que vincula
el territorio y la comunidad con la Universidad vy, si bien no es un
proyecto de extension, la Facultad de Artes de la UNC nos acompana,
casi desde el comienzo, a través de su Programa de Extensién
“Participacién e intercambio con el Centro Cultural La Piojera”.

El inicio

En 2022, el Centro Cultural la Piojera* abrié una convocatoria para
la realizacién, en su sala, de actividades artisticas y culturales, sobre

1 “La Piojera” es un centro cultural comunitario recuperado por la lucha barrial, cogestionado por un
plenario integrado por organizaciones e instituciones del barrio Alberdiy de la ciudad, y por la Municipa-
lidad de Cérdoba.
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tres ejes tematicos. Uno de los ejes fue Historias barriales y luchas
populares. Ese fue el punto de partida de la experiencia que aqui se
intentara contar.

A partir de esa convocatoria, el director de teatro Lindor Bressan?,
acompanado por el Centro Vecinal Alberdi, propuso al Plenario de la
Piojera, la creacién de una obra de teatro sobre la historia del barrio
y del Cine Moderno (actual Centro Cultural La Piojera). Una vez
aprobada la propuesta, comenzamos a trabajar.

La investigacion

Seguimos el concepto de teatro documental? y planteamos,
por lo tanto, comenzar por la investigacion, el relevamiento y la
documentacién de historias de cuando La Piojera era el Cine Moderno,
asi como de los hechos, personajes e instituciones centenarias del
barrio en el que se erige, barrio Alberdi.

Para llevar adelante esa tarea de investigacion, se reunié un
equipo dirigido por Lindor Bressan e integrado por Eugenia Monti
(productora) y Hugo Rodriguez (actor), ambos miembros del Centro
Vecinal Alberdi, junto con Osvaldo Bobadilla (actor), de La Piojera,
y Victoria Sparantino, Florencia Ramonda, Verénica Aimar y Ezequias
Litwin, actrices y actores del medio. Una vez conformado el equipo de
trabajo, obtuvimos del Fondo Nacional de las Artes (FNA) un subsidio
para la investigacién del tema en el que se basa la obra.

Para comenzar, realizamos 17 entrevistas a “informantes clave”,
protagonistas o testigos de historias del Cine Moderno y de barrio
Alberdi: el proyectorista, el acomodador, el canillita del “Clinicas”,
estudiantes en los afios 60 y 70, personajes de las penas de Alberdi,
vecinos, vecinas y referentes barriales. Indagamos acerca de hechosy
personajes del universo de Alberdi: la vida del antiguo Cine Moderno,
el Chango Rodriguez, el Clinicas con sus pensiones estudiantiles,
Pampillén y el Cordobazo, el Aguaducho, el Club Belgrano y los
piratas, la Cerveceria Cérdoba, la revista Hortensia y las inolvidables

2 Lindor Bressan es director, actor y profesor de teatro, formado en el Libre Teatro Libre (LTL).

3 Basado en el texto tedrico de Peter Weiss sobre las 14 tesis del teatro documental.
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pefias. Asimismo, consultamos fuentes documentales, libros, revistas
y material audiovisual: Historia del Barrio Clinicas de Miguel Bravo
Tedin, la revista de humor Hortensia, la revista barrial Teseo, Cuentos
del barrio Clinicas de Guaro Acosta, y la pagina web Pueblo Alberdi,
reservorio de las producciones sobre sus identidades, memorias y
territorios.4

Después de la lectura y escucha atenta de las entrevistas y del
material obtenido, consideramos que habia elementos suficientes
como para poder crear una estructura dramatica que diera cuenta
de los objetivos planteados: el rescate de la historia de La Piojeray la
memoria del barrio.

La dramaturgia

En las distintas reuniones del equipo decidimos que la creacién de
la dramaturgia de la obra fuera colectiva, siguiendo la metodologia del
Libre Teatro Libre, con la diferencia de que, en lugar de improvisaciones

4 En 2017, surge, desde un proyecto de extensién de la Facultad de Ciencias Sociales de la UNC, la web
Pueblo Alberdi. https://puebloalberdi.sociales.unc.edu.ar/pueblo-alberdi/
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teatrales, hicimos un trabajo de mesa donde cada uno aporté ideas y
las escenas se escribieron colaborativamente.

Después de dos meses de trabajo y con varias escenas ya definidas,
enfrentamos un problema que no podiamos resolver: teniamos
que encontrar un punto de convergencia, un recurso narrativo que
permitiera hilvanarla multiplicidad de temasy estilos que teniamos por
delante. En una noche de insomnio, Borges aparecié para rescatarnos
de la confusién con su Aleph, ese “objeto secreto y conjetural cuyo
nombre usurpan los hombres pero que ningtin hombre ha mirado: el
inconcebible universo” (Borges, 1971, p. 171).

A partir de alli todo se encamina, ya que “el punto donde convergen
todos los puntos del universo en simultaneo” (p. 165) no estaba en
la vieja casona de la calle Garay, en Constitucion, sino en La Piojera,
porque, para sorpresa del mismo Borges en su cuento, “por increible
que parezca, (...) hay otro Aleph, (...) el Aleph de la calle Garay era un
falso Aleph” (p.173). Es por eso que, para nosotros, en La Piojera reside
ese “otro Aleph”, el Aleph de Alberdi.

Este artificio nos permitié ordenary redactar los textos e inventar
tres personajes que, a modo de presentadores, van anunciando las
diferentes historias, tal como las ven a través del Aleph. La obra se
estructura, finalmente, en 9 capitulos:

1) El Aleph de Alberdi. Se presenta al publico el Aleph, “la
pequena esfera tornasolada de casi intolerable fulgor que nos muestra
el inconcebible universo” (p. 169) de Alberdi.

II) Lavida en el cine. Presentacién de los personajes que habitaban
el Cine Moderno: el presentador, el acomodador, el duefio del cine y el
publico habitual.

II1) Amores y Piojera. Un cine de barrio testigo de romances,
noviazgos, abandonos, traiciones, casamientos.

IV) Los estudiantes. Estudiantes secundarios y universitarios,
protagonistas de la vida del cine.

V) Las luchas. La muerte de Pampillén, el Cordobazo, Tosco y su
repercusion en Alberdi.
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VI) Las desapariciones. El terrorismo de Estado y las victimas de
Alberdi.

VII) La cerveceria. El barrio industrial y la lucha obrera.
VIII) Belgrano y el barrio. El club, sus éxitos y fracasos.

IX) Amenazas contra el Aleph. El barrio resiste la demolicién de
La Piojera.

De este modo, llegamos al primer texto terminado, aunque no
definitivo, porque el Aleph es una “obra abierta”, segtin el concepto
de Umberto Eco (1992); una obra que se modifica a partir del trabajo
creativo de los actores y las actrices y de su posterior contacto con el
publico. Esta dramaturgia colectiva, por lo tanto, se va transformando
a medida que transcurren los ensayos y las presentaciones.

Para el montaje de la obra, obtuvimos un subsidio del Instituto
Nacional de Teatro (INT) y apoyo econdémico del Centro Vecinal
Alberdi.

Proyectos de extensién Facultad de Artes 79



La produccién

La obra tiene tres niveles de relato simultaneos y cada uno de ellos
plantea un abordaje distinto. El primero es el de actores y actrices,
que se desarrolla en la platea junto a los espectadores. El segundo es
la proyeccion de fragmentos de peliculas de la época, en la pantalla
del cine. El tercero es la proyeccidon inmersivas de imagenes, fijas y en
movimiento, que reafirman las historias que van narrando los actores-
presentadores de acuerdo a la evoluciéon del texto.

Ante el desafio de llevar adelante la produccién audiovisual,
recurrimos a la Secretaria de Extensién de la Facultad de Artes® de la
UNC que convocé a estudiantes de cine en el marco del Programa
de Extensiéon con el Centro Cultural La Piojera. Se sumaron cuatro
estudiantes para la seleccién y el montaje del material audiovisual
previsto y necesario en la obra. Obtuvimos los archivos filmicos en el
Centro de Documentacion Audiovisual (CDA) de la UNC, a la vez
que fotdégrafos de Alberdi” nos cedieron los registros de su autoria de
sucesos histéricos y paisajes del barrio.

Luego, al elenco se sumaron actrices, actores y musicos, la mayoria
vinculada al barrio o interesada en la historia que contaba la obra.
Los maés jévenes, alumnos del taller de teatro de la Escuela Superior
de Comercio Manuel Belgrano, se incorporaron al proyecto y a la
obra gracias a la gestién de la Secretaria de Extensién de la escuela.
También se sumo un vestuarista, docente de Teatro de la Facultad de
Artes, y dos de sus estudiantes como asistentes de vestuario. Ante la
escasez de recursos, gestionamos el préstamo de vestuario al Teatro
Real. Los responsables de sonido, musicalizacién y luminotécnica de
La Piojera aportaron su experticia en cada uno de esos campos, ya
que produccién, asistencia de direccién y difusiéon estuvo a cargo de
representantes de La Piojeray del Centro Vecinal Alberdi.

5 No se consiguié el equipamiento necesario para la proyeccién inmersiva y se reemplazé con proyeccio-
nes en el techo de la sala.

6 La Facultad de Artes es una de las instituciones que cogestiona proyectos con La Piojera y que sostie-
ne, ademds, otros proyectos de extensién en Alberdi.

7 Guillermo Galindez, Silvina Segovia y Jorge Knoll.
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Los ensayos

Comenzamos a trabajar en dos niveles. Por un lado, con actores 'y
actrices en la puesta en si de la obray, por otro, con los estudiantes de
cine en la produccién audiovisual.

Los ensayos se programaron una vez por semana en la sala del
Centro Cultural La Piojera; esto permitié vincularnos con el espacio
de una manera creativa en esta blisqueda de unidad entre forma y
contenido. Ademas, se fue perfilando la estética de la obra, la relacién
de las proyecciones audiovisuales con las actuaciones y se integro la
multiplicidad de lenguajes que propone el texto.

La musica —en sentido amplio—-, como uno de los lenguajes a
incorporar, present6 también desafios, ya que se combiné la musica en
vivo de cantantes que interrumpian la escena con misica compuesta
ad hocy efectos especiales como soporte de cada una de las escenas.

Las presentaciones

En septiembre de 2023 estrenamos la obra a sala llena. Realizamos
ese afio 8 funciones abiertas al publico y 4 funciones didacticas
contratadas porla Municipalidad de Cérdobay el Concejo Deliberante,
destinadas a estudiantes de secundarios. El promedio fue de 134
espectadores por funcion.

En abril de 2024 reestrenamos El Aleph y mantuvimos el mismo
promedio a lo largo de 12 funciones abiertas al publico general y a
escuelas secundarias en particular, con excelente repercusién por
parte de alumnos y docentes. También organizamos en esta etapa un
equipo de prensay de redes sociales para la difusion de la obra.

Los créditos

Direccién: Lindor Bressan. Dramaturgia colectiva: Ezequias Litwin,
Florencia Ramonda, Lindor Bressan, Eugenia Monti, Verénica Aimar,
Osvaldo Bobadilla, Victoria Sparantino y Hugo Rodriguez. Elenco:
Maximiliano Sosaya, Santiago Moroni, Victoria Sparantino, Sonia
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Zarate Callejo, Florencia Ramonda, Alfredo Lépez, Hugo Rodriguez,
Osvaldo Bobadilla, Joaquin Zavala, Santino Rodriguez, Irupé Ojeda,
Paris Picossi, Jeremias Lima y Gisele Burcher. Musicos de Alberdi:
Laura Martinez y Chango Santiago. Diseno de vestuario: Ariel Merlo.
Asistentas de vestuario: Pilar Carpio Diosque y Julieta Aylen Lépez
Santillan. Produccién: Eugenia Monti por el Centro Vecinal Alberdi
y Ana Laura Bronstein por el Centro Cultural La Piojera. Montaje
Audiovisual: Tamara Viale, Teo Gomez Nosotti, Mateo Martinez
Sanchez y Martin Guzman (en el marco del Programa de Extensién
“Participacién e intercambio con el Centro Cultural La Piojera” de
la Facultad de Artes UNC). Disefio de iluminacién: Emilia Bravo.
M sica original, sonido y produccién audiovisual: Camilo Gencarelli.

Los patrocinadores

Esta obra de teatro, primera experiencia de coproduccién del
Centro Cultural La Piojeray el Centro Vecinal Alberdi, recibié distintos
aportes de instituciones y organizaciones que son también parte de
este proyecto: la Secretaria de Culturade la Municipalidad de Cérdoba,
la Union Obrera Grafica Cordobesa, el Concejo Deliberante, el Museo
de la Cerveceria Cérdoba, la Secretaria de Extension de la UNC, el
Teatro Real, el Area de Cultura del Club Belgrano, la Asociacién de
Familiares de Desaparecidos y Detenidos por Razones Politicas de
Cérdoba, el Instituto Nacional del Teatro, el Fondo Nacional de las
Artes y el ptblico que nos ha acompanado.

A modo de conclusién, compartimos las reflexiones de integrantes
del equipo de El Aleph, sobre esta experiencia, ademas del balance que
hacen el Centro Vecinal Alberdiy el Centro Cultural La Piojera.

Mi participacién en la obra ha sido una experiencia que
me permitié conectar profundamente con la historia y la
esenciadel barrio en el que vivo hace afos. Yavan a ser casi
un par de afos desde que empezamos el proyecto, afios
en que pude afinar mis habilidades y aprender nuevas,
gracias a la generosidad y predisposicion del equipo
técnico de La Piojera con quien estuvimos trabajando
codo a codo. Este proyecto reafirmé mi creencia de que
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el arte es un acto colectivo, donde cada vinculo creado
fortalece el resultado final. Le guardo un carifo especial a
esta obray a cada una de las personas que han puesto su
corazén en cada funcién. Me dejé un gran aprendizaje y
amistades invaluables. (Tamara Viale, estudiante de Cine
y Artes Audiovisuales)

Como estudiante en la Facultad de Artes mi participacién
de la obra, aparte de forjar un aprendizaje en la cuestion
formativa sobre la profesion, significé acrecentar aquella
nocion de sentirse parte y de apropiarse de los lugares e
historias que nos pertenecen y estan inscriptos en aquel
lugar de lo popular donde, a veces, nos olvidamos de
asistir, ser parte y cuidar. Aprendi a compartir el arte en
comunidad, con compaferos que aportaban desde sus
diversas nociones sobre la vida. Pero sobre todo, aprendi
que aquello que nos identifica como argentinos y como
cordobeses, tiene un valor inigualable e identitario que
nos constituye como pais. Y que aquel sentido de unién
y pertenencia es necesario para construir un lugar sano
de habitar. La obra demuestra cudnto hay que cuidar la
historia, cuidar el barrio y cuidar el arte. (Teo Gomez,
estudiante de Cine y Artes Audiovisuales)

Como reflexién, destaco todo lo que he aprendido y
vivenciado con el grupo; es ese compartir la experiencia,
las vivencias, y como los actores mayores nos pueden
transmitir esa energia. Nosotros que somos chicos
que venimos de la facultad, también podemos adquirir
nuevas herramientas en el quehacer teatral, compartir
las charlas, las historias, me parece que hay algo muy
hermoso ahi. (Joaquin Zavala, estudiante de Teatro)

Participar en El Aleph me permitié insertarme en el
medio teatral cordobés de la forma mdas cordobesa, con
la creacién colectiva como bandera, contando la historia
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de mi ciudad. La obra me dan ganas de ser de Alberdi o
de contar la historia de mi barrio. La obra me permitié
posicionarme como actor frente a la sociedad y pensar
al teatro mas alla del mero entretenimiento. (Jeremias
Lima, estudiante de Teatro)

Alberdieslacalle, el bocaen boca, la historia oral. El Aleph
es un excelente trabajo de investigacién que transforma
en un libro esa historia y la hace arte en movimiento a
través de sus personajes que, casi sin darse cuenta,
van construyendo las paginas mds transformadoras de
esta parte del mundo. Esta pieza cultural es un punto
de inflexion, un eslabén mas, de lo que expresa una
corriente vecinalista muy amplia que ha tomado las
experiencias populares més identitarias del barrio y la ha
transformado en guia para la construccién comunitaria
de un barrio mas inclusivo, justo, solidario y sustentable
desde un punto de vista ambiental, dejando la puerta
abierta para un nuevo capitulo, ese que sin lugar a dudas
los tendrd como protagonistas. Esta es nuestra apuesta.
(Vanessa Ullta, presidenta del Centro Vecinal Alberdi)

Somosunhiloenlatrama. Somos uncentro cultural que se
sostiene en red, que existe en red. Con El Aleph, creamos
en red. El Aleph fue la primera experiencia de creacién
artistica propia de la sala que tuvimos y concretamos, con
un elenco y una grupalidad que se apropié del espacio,
con una historia que se hizo presente, permitiéndonos
mostrar en otro lenguaje lo que somos y cémo somos.
Somos un centro cultural barrial con vocacién de lucha.
El Aleph recupera el por qué la Piojera es como es: un
lugar para estar, con cddigos barriales y populares, con
sentido social, abierto, respetuoso, horizontal y popular.
Con conciencia politica y accién politica. Por algo decimos
que somos un centro cultural recuperado por la lucha
barrial. El Aleph nos posibilitdé llegar poéticamente a
personasy grupos que conocfan nuestra historia, pero no
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la habian pasado por el cuerpo. ;Cémo era la Piojera?, sen
serio tiraban gallinas?, jen serio venian las familias, les
estudiantes? El Aleph es una experiencia para el pablico,
de disfrute con todos los sentidos y el corazén; para la
Piojera, es una manera de contar, comunicar y militar,
con la mirada artistica, que es posible crear y sostener
un centro cultural. Y también, que tenemos mucho que
decir y contar. (Centro Cultural La Piojera)

Bibliografia
Borges, J. L. (1971). El Aleph. Madrid: Alianza Editorial SA.
Eco, U. (1992). Obra abierta. Barcelona: Planeta-De Agostini SA.
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“Tierra de nadie” es el nombre de una serie de conciertos
organizados por el Grupo de Musicologia Histérica de Cérdoba* (en
adelante GMH) yrealizados en 2015, 2017y 2023, donde sonaron obras
que no son parte del Canon de la Msica Occidental (lllari, 2005), y
que no han ingresado a “La historia de la musica argentina”, es decir,
que no han sido parte de los relatos de la historia de la musica hasta
su consideracion en trabajos recientes (Restiffo, 2024; Pedrotti, 2024).
“Tierrade nadie” hemos llamado a esas misicas que nadie ha reclamado
como propias porque no fueron avances para la historia de la técnica
(Dahlhaus, 2014) ni fueron de interés de los centros angléfonos de la
produccién de conocimiento, a pesar de haber jugado roles centrales
para la historia de la composicién, de las instituciones y de la recepcién
tanto a nivel local como regional. “Tierra de nadie” llamamos a este
proyecto que busca abrir la puerta de la historia de la musica local y
atender a las blisquedas de actores sociales que desean vincularse con
su propio pasado musical, para poder compartir con elles, hallazgos,
avances, certezas e hipdtesis desarrolladas por el GMH, para elaborar,
de forma conjunta, materiales que podamos poner a disposicién de
todes. En articulacion con las catedras de Introduccién a la Historia de
las Artes, Introduccién Cultural a la Historia de la Msica, Morfologia
[y ll,ylos Seminarios de Historia de la Msica y Apreciacién Musical:
Romanticismo y de Siglo XX (primera mitad), nos proponemos, desde
un enfoque extensionista, generar espacios, vinculos y dispositivos
para la difusién y circulacion del patrimonio del Archivo Histérico
Musical del Convento San Jorge de la Orden Franciscana de la ciudad

de Cérdobaz.

1 Grupo de Musicologia Histérica de Cérdoba (Facultad de Artes, Universidad Nacional de Cérdoba)
dirigido por Leonardo Waisman y Marisa Restiffo desde 2010. Proyecto SeCyT actual en el cual se en-
marcan las actividades y los materiales de este proyecto de extensién: “Contrapunto II: Juego de Escalas.
Historia de la musica global / historia de la musica local”, dirigido por la Dra. M. Restiffo y codirigido
por la Dra. Pedrotti (Consolidar. Secyt - UNC 2024-2027).

2 Destacamos como etapa central del proceso de rescate, preservacion y difusion de este patrimonio,
aquella desarrollada gracias a la obtencién de un subsidio PRIMAR-TP (2018-2019) “Patrimonio docu-
mental musical de Cérdoba: aplicacién de nuevas tecnologias para su conservacion y difusién”. En esta
etapa se trabajé de forma interdisciplinaria con grupos de investigacion de las facultades de Ciencias
Quimicas y Filosofia y Humanidades (Escuela de Archivologia), siguiendo la linea prioritaria definida por
SeCyT UNC como “Patrimonio cultural material e in-material”.
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El archivo

En Latinoamérica, la Iglesia catdlica es la institucién que,
desde hace tiempo, alberga importantes repositorios de archivos
musicales, los cuales constituyen grandes acervos documentales.
Segun Carredano y Eli (2010), esto se debe a multiples factores: por
un lado, cuenta con una relativa estabilidad en el tiempo durante
las guerras civiles y los procesos de conformacién de los Estados
latinoamericanos; por otro lado, es notable su condicién de espacio de
sociabilidad donde las personas no solo practicaban su religiosidad,
sino también escuchaban miusica (en numerosas ocasiones mucho
antes de las fundaciones de los teatros a la italiana); por tltimo,
porque —quizd de manera contraintuitiva—, en numerosos casos,
posee, ademas, evidencias documentales de musicas que nada tienen
que ver con las practicas religiosas. Este es el caso del archivo de la
Orden Franciscana de Cérdoba. La orden se instalé en la ciudad en
1575, antes que las demas ordenes religiosas, y su archivo guarda
uno de los acervos documentales mas grandes y diversos del pais
que cuenta con mas de 1500 partituras y particellas producidas entre
los siglos XVIII y XX e incluye un repertorio de practicas musicales
sacras y seculares, de tradicién académica y popular, que dan cuenta
de un amplio panorama del pasado musical local (solo para nombrar
algunos casos representativos de la diversidad: estamos hablando de
misas de Perosi, pero también de “La pachanga de los pibes” de Carlos
Argentino; de marchas de 6peras de Verdi y también de canciones de
Maria Elena Walsh).

La gestion del patrimonio musical supone desafios diversos, ya
que incluye tanto la dimensién material (conservacién, estabilizacion,
ordenamiento fisico de los documentos o registros, habilitacion para
su consulta, etc.) como la inmaterial (reconocimiento del cédigo que
media la accesibilidad; para el caso de documentos, la reconstruccion
de condiciones de producciéon que habiliten la interpretacion del
codigo, decision por criterios para su edicion, gestion de condiciones
de posibilidad para que vuelva a sonar, etc.) (Gonzélez Marin, 2014).
Cuando las practicas musicales representadas en documentos
musicales no pertenecen al Canon de la Musica Occidental (lllari,
2005) la gestién de esos patrimonios suele ser la (nica manera de
hacer disponibles y activar practicas musicales que de otra manera
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resultan inaccesibles (Giron Sheridan, 2022). Esta es la situacién en la
que se encuentra un gran numero de archivos latinoamericanos.

El trabajo de gestidn del patrimonio del Archivo Histérico Musical
del Convento San Jorge de la Orden Franciscana, emprendido por
el GMH, incluyé tareas de recuperacién, limpieza y estabilizacion, y
ordenamiento y catalogaciéon de documentos. Esto ha habilitado la
ediciény puesta en accion en conciertos de una parte de los repertorios
disponibles en el Archivo Histérico Musical del Convento San Jorge de
la Orden Franciscana. Y ain queda mucho por hacer.

De estos trabajos emergen objetos culturales que tienen escasa
circulaciéon debido a que en general su conocimiento ha quedado
en nichos académicos —salvo excepciones motivadas tanto por
integrantes del GMH como por miembros de la Facultad de Artes
(FA) de la Universidad Nacional de Cérdoba (UNC)—, porque aun
el catdlogo no se encuentra puesto a disposicién en su totalidad y
porque hay poco conocimiento de este archivo y sus potencialidades
entre otras instituciones y profesionales del ambito local.

En este punto, es importante sefalar que la historia de la musica
argentina se ha escrito casi siempre desde y para Buenos Aires, de
manera que la actividad musical de las provincias, reflejada en la
bibliografia disponible, ha sido ignorada o reducida a un minimo. Esta
vacancia ha sido abordada por el GMH, trabajo que continta en el
proyecto actual SeCyT-UNC. Por otra parte, consideramos que es
fundamental dara conocerelinterés de las practicas musicales letradas
en Cérdoba que se remontan al siglo XVIl y que fueron durante mucho
tiempo las mas relevantes de la region.

Ademas, senalamos que diversos agentes culturales del &ambito
local demandan acceder, conocer y dar a conocer musicas del pasado
musical cordobés. Nos referimos puntualmente a las instituciones
que se han sumado a esta iniciativa para darle continuidad a las
experiencias incipientes realizadas por el GMH, ademas de directores
de coro y orquesta del medio local. Se trata de numerosas personas
que se desempenan como docentes, gestores, directores musicales,
estudiantes e intérpretes y manifiestan curiosidad y hacen llegar al
GMH pedidos de documentacién, partituras y bibliografia secundaria.
Como antecedente de interés, las experiencias ya realizadas de
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incorporacién de practicas representadas en este Archivo Histérico
Musical en espacios de ensefianza-aprendizaje, emprendidas por
Marisa Restiffo en el marco del Seminario de Historia de la Musica:
Romanticismo (Departamento de Mdsica, Facultad de Artes) desde
2021, despiertan gran interés en estudiantes y egresades que, desde
entonces, han requerido e incorporado obras y materiales producidos
por el GMH en sus propias practicas docentes tanto en el ambito
universitario Como en otros espacios.

Es por todos estos factores que argumentamos que su estudio,
conservacion y difusiéon son fundamentales para la construcciéon de
una identidad local. Queremos que este patrimonio deje de ser “Tierra
de nadie” para que las personas que hoy buscan conectarse con las
practicas de nuestra propia historia puedan tener acceso y hacerlo
desde su propio saber-hacer.

"Concierto con repertorio del Archivo Histérico Musical del Convento San Jorge. Realizado
el 4 de diciembre de 2017: 'Tierra de Nadie Il Msicas sinfénico-corales hacia la moder-
nidad cordobesa' con coros universitarios, Coro del Seminario del Teatro del Libertadory
Orquesta Sinfénica de la Universidad Nacional de Cérdoba".
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Estado de investigacion y accesibilidad

Los avances de investigacién desarrollados por el GMH han sido
importantes, tanto en la recuperaciéon de documentacién musical como
en los procedimientos, métodos de organizacién y catalogacion de lo
hallado. Se ha buscado, principalmente, complementar los procesos
de identificacién y ordenamiento musicolégico con la produccién de
condiciones que garanticen la mejor preservaciéon de los preciosos
documentos musicales custodiados por la Orden. Si bien la tarea no
esta concluida, el volumen de partituras rescatadas nos invita a realizar
acciones para compartir los logros alcanzados hasta el momento.

Es por esto que trabajamos en la generaciéon de un catalogo
online de acceso libre, en la produccién de volimenes digitales de
las partituras recuperadas con breves resefas de la reconstruccion
del objeto y de la historia de las obras que las sitGen en la historia
local. Por otra parte, confiamos en el encuentro con el ptblico, para
la difusion y reactivacién de repertorios del pasado musical cordobés.
La accesibilidad a estos materiales permitira generar instancias de
producciéon musical del repertorio editado, formacion de intérpretes
en repertorios locales, estudios histéricos y conciertos, entre otras
actividades culturales. Esta produccién estd destinada a diferentes
sectores sociales como instituciones educativas, centros culturales,
centros de investigacion y medios de comunicacion.

Para esta tarea disponemos de acceso al Archivo Histérico Musical
de la Orden Franciscana de Cérdoba y la colaboracién del responsable
de la Oficina de Patrimonio Cultural de la Orden de San Francisco,
Fray David Catalan. Ademas, contamos con un grupo de docentes,
estudiantes y egresades que estan trabajando con este archivo.

Actualmente, trabajamos en articulaciéon con la Licenciatura
en Interpretacion Musical de la Facultad de Arte y Disefio de la
Universidad Provincial de Cérdoba, el Colegio Maestro Diehl, el
programa radial “El ojo de la oreja” (Universidad Tecnolégica Nacional)
y las catedras referenciadas més arriba. Esta articulacion se realiza
segln las necesidades y los perfiles de cada institucién a través del
didlogo y el intercambio con sus representantes.

Esta propuesta, que parte de la articulacién entre las actividades
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de investigacion y produccién de conocimientos y contenidos, busca
complementar los esfuerzos realizados a través de las posibilidades
que ofrece la extensién universitaria para alcanzar nuevas instancias
de llegada, difusién y circulacién de estos objetos culturales en la
sociedad.

¢Por qué un proyecto de extension?

La intencién de generar un proyecto de extensién responde a la
conviccién de que, por un lado, consideramos una misiéon fundamental
de la Universidad Publica compartir los conocimientos alcanzados a
través de la investigacion con la sociedad en general; por otro lado,
siguiendo a Menoni, entendemos que la investigacion se aprende
a partir de la practica al igual que la extension y que la “extensién y
la investigacién cientifica deberian ser parte de la metodologia de
ensefanza universitaria lo que haria que el proceso formativo fuese
integral, con un contacto directo con la realidad social y, por lo tanto,
humanizadora” (Menoni en Vasallo, 2014, p. 11).

Ha sido clave para este proceso revisar los proyectos radicados en
la Secretaria de Extensién Universitaria de la UNC: “Recuperacién del
archivo y biblioteca del Museo Brocheriano”, en Villa Cura Brochero,
y “Red cultural de audiovisuales”, en Cérdoba. Ambos se enmarcan
en una linea de trabajo vinculada a la recuperacién de documentacién
visual y audiovisual con el fin de compartirla con la comunidad. Estos
se caracterizan por trabajar de forma interdisciplinaria y por incluir a
la comunidad implicada e interesada como parte del proceso, es decir,
configurar un territorio desde la suma de las individualidades, sus
experiencias, intereses y experticias.

Por otra parte, esta propuesta emerge de una convergencia de
intereses: los del GMH, quienes realizamos “[la] practica que hemos
dado en llamar ‘rescate del patrimonio musical’: ir al archivo, revolver
hasta encontrar algiin manuscrito musical, reordenar, catalogar,
transcribir, editar y organizar un concierto para que nuestros zombies
musicales vuelvan a la vida” (Restiffo, 2019, p. 356). En nuestros
proyectos, el GMH invita a:
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entender la musica como practica social y, a través de
ella, comprender la sociedad que habitamos; rompernos
la cabeza para intentar desmontar y re-montar el relato
de nuestra historia cultural y de la historia de la musica
nacional para aportar nuevos elementos que puedan
ayudarnos en la constitucion de nuestra identidad (p.

357).

Luego, las personas, las instituciones y los agentes culturales,
que se acoplan a este interés, no se conforman con lo que el canon
determina y estan 4vidos de encontrar nuevos repertorios; se suman
a la construccion de sentidos de forma comunitaria. En esa direccidn,
Norma San Nicolas (2014) afirma que,

La Universidad Nacional puede (y debe) asumir un
rol activo en la definicion de politicas publicas de
salvaguardia y difusién del patrimonio audiovisual local,
creando estrategias de recuperacion de las producciones
que no persiguen lucro econémico, y que —en general-
abordan realidades, tematicas y probleméticas que no
encuentran espacio en los medios tradicionales. (p. 14)

Es asi que la convergencia de intereses, deseos y experiencias se
configura como una oportunidad singular de completar el circulo que
conecta a las actividades universitarias con la sociedad desde una
perspectiva critica, dialogada y construida desde el intercambio en
comunidad.

Encuadre tedrico-metodolégico y actividades

Consideramos a la Universidad como uno de los sectores de este
proyecto, el cual puede serinterpelado ética, social y politicamente (Di
Mari et al., 2014) desde los otros @mbitos: en principio, los educativos
y los culturales. Es por eso que proponemos, de forma general, un
trabajo complementario entre sectores, promovido por el didlogo y el
intercambio de saberes y tareas, seglin el cronograma propuesto.
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Es importante reconocer el cardcter incipiente de esta propuesta,
lo cual nos empuja a pensar en un encuadre tedrico-metodolégico
que opere en diferentes niveles definidos por el tipo de actividad.
Ante la diversidad de personas y grupos que intervienen aqui, sera
necesario pensar en formas fluidas de articulacién entre las diferentes
actividades. Por esto pensamos en una propuesta en la que cada
participante aporte desde su area sin perder la especificidad y sin
entorpecer la tarea del otre.

Las actividades previstas incluyen las acciones para conocer mas a
fondolas demandas especificas de cadainstitucién, parala planificacién
y realizacién de actividades puntuales y para la construcciéon de
criterios para la produccién de dispositivos para el trabajo requerido.

Experiencias en curso
Hasta el momento hemos desarrollado las siguientes actividades:

(1) Atendiendo a las experiencias de practicas educativas en el
marco de la asignatura Historia de la Musica Argentina en el nivel
secundario del ISEAM Domingo Zipoli, hemos trabajado en un
primer diagndstico de las necesidades del espacio curricular, a cargo
del profesor Pablo Platte. En concordancia con lo argumentado antes
en este texto, los contenidos minimos establecidos en el curriculum
prescripto a través del plan de estudios actual se centran en la historia
de la musica portena, presentada como abarcativa y representativa
de lo que la literatura especializada ha construido como “la musica
argentina”. Esta situacién ya generaba una fricciéon que motivé la
blisqueda autogestiva de materiales para incorporar la historia local
por parte de Pablo y otros miembros del equipo docente desde hace
afos; materiales entre los cuales se encuentran textos y grabaciones
publicados por el GMH. Sin embargo, para potenciar este trabajo
detectamos la necesidad de organizar y sistematizar los materiales
actualizados disponibles y ponerlos a disposicion para su consulta.
La formacion continua para docentes y la disponibilidad de recursos
(bibliografia, partituras y registros de musica grabada) es una de las
preocupaciones que aparece con mayor frecuencia en el diagndstico.
En este sentido, queremos trabajar, en una primera etapa, a través de la
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gestion de charlas y encuentros, la puesta a disposiciéon de materiales
ya producidos y la produccién mancomunada de materiales especificos
para la consulta de estudiantes, a partir del patrimonio musical del
pasado musical cordobés. En la actualidad, estd en proceso el trabajo
de seleccién y sistematizacién de material bibliografico, asi como la
edicién critica de partituras.

(2) Ana Josefina Flores Kanter presenté en septiembre de 2024 su
trabajo final de Metodologiay Practica de la Ensefanza (Profesorado en
Perfeccionamiento Instrumental en Piano, Departamento de Msica,
FA-UNC) elaborado a partir de su experiencia de practicas docentes.
Ensuescrito,asicomoen la planificacién de sus practicas de ensefanza,
tomo el texto “Auto-exotismos, la musicologia latinoamericana y el
problemade larelevancia historiografica (con unapéndice sobre musica
sacra y el siglo XIX)” de José Manuel Izquierdo (2016), que trabajé
en su paso por el Seminario de Historia de la MUsica y Apreciacién
Musical: Romanticismo como estudiante y luego como ayudante. Ana
tomo la propuesta de este texto para pensar la posibilidad de trabajar
en clases diversos aspectos musicales con repertorios alternativos a
los usuales. A partir de esta inquietud, la busqueda de repertorios del
pasado musical local y latinoamericano motivaron la integracién entre
las preguntas surgidas de la monografia y las actividades del proyecto
“Tierra de nadie”. Planificamos la produccién de un material que
permita a estudiantes de piano un primer acercamiento a los conceptos
armoénicos de tonomodalidad y armonia funcional en vinculo con la
interpretacion. Hasta el momento, Ana ha realizado visitas al Archivo
Histérico Musical del Convento San Jorge y se encuentra en proceso
de revisar la propuesta de Grier (1996) para comenzar la seleccién y
edicién de los materiales.

(3) Hemos armado una presentacién del proyecto y del repertorio
recuperado para la citedra de Metodologia de la Investigacion de la
Licenciatura en Interpretacién Musical de la Facultad de Arte y Disefio
de la Universidad Provincial de Cérdoba (UPC). Para este encuentro
consideramos tres ejes centralesindicados por Gabriela Yaya, profesora
a cargo: acercar al grupo de estudiantes las practicas de investigacion
en el grado, dar a conocer los avances de la investigacidn y el repertorio
disponible, y mostrar los modos en que se articulan investigacién y
practica artistica.
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(4) Por su parte, la profesora Marcela Benedetti (UPC) se ha
sumado al proyecto para incorporar patrimonio musical cordobés en el
repertorio de la catedra de Canto Lirico de la Tecnicatura Universitaria
Instrumentista Musical. En el marco del proyecto produciremos una
recopilacién de repertorio solista con apartados sobre la evaluacion
de su potencial para el trabajo de técnica vocal informado por las
experiencias llevadas a cabo en la catedra. La recopilacién estd en una
etapa que habilita la gestién de un primer concierto junto al cierre del
afo lectivo 2024. Este incorporard intervenciones que daran contexto
a las obras interpretadas. Con esta instancia esperamos acercar los
materiales producidos a les estudiantes e instrumentistas de la
comunidad educativa de la UPC.

(5) En cuanto a la catalogacién proyectada, estamos desarrollando
recursos para la formacién sobre la plataforma de catalogacion Muscat-
RISM, a través del entorno Moodle de la Facultad de Artes de la UNC,
con formato de aula virtual. Para realizar la formacion y el posterior
trabajo, estamos preparando los materiales de archivo para compartir
con estudiantes que quieran sumarse y asi acreditar las actividades
como parte del Programa de Compromiso Social Estudiantil. De
un primer sondeo se desprende que hay al menos diez estudiantes
interesades en participar, por lo cual es necesario preparar una mayor
cantidad de materiales de archivo que la que estaba prevista. Prevemos
para noviembre la primera formacion en catalogacion.

Potencialidades, desafios y proyecciones

En el transcurso de esta etapa inicial pudimos advertir que
el proyecto ha despertado curiosidad en distintos sectores de la
comunidad, especialmente entre estudiantes, docentes, gestores y
musiques. Los intercambios entre docentes y estudiantes sobre las
tareas en curso abonan constantemente nuestros procesos.

La articulacién entre extensidn, catedras, investigacién y diversas
instituciones, asi como la propuesta misma del contenido, nos
conectan con inquietudes latentes y manifiestas en diversos sectores
de la poblacién local. Esperamos hacer un aporte con esta propuesta
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y trazar lineas de accién conjuntas a futuro para continuar el trabajo
atendiendo a las curiosidades, busquedas y necesidades de les
destinataries.
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Introducciéon

Presentamos aqui la estrategia de sistematizacion audiovisual de
la extensidon en artes que lleva adelante la Secretaria de Extension de la
Facultad de Artes de la Universidad Nacional de Cérdoba.

Se trata de una propuesta que se inscribe en el marco del plan
de accién hacia la promocién de la sistematizacién de las experiencias
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extensionistas llevado adelante desde el afo 2019 hasta la actualidad.
En él se articula, por un lado, la produccién grafica: este Cuadernillo de
Extensidn en Artes que se publica anualmente, desde hace seis anos,
donde los equipos extensionistas comparten sus avances y reflexiones.
Por otro lado, desde 2022 el Equipo de Sistematizacién Audiovisual de
la Extensidon en Artes —integrado por estudiantes bajo la coordinacion
de un docente- incorpora al proceso de sistematizacién una linea de
produccién audiovisual que recupera las experiencias en los territorios
y la palabra de sus protagonistas, buscando abrir nuevas vertientes de
didlogo entre las comunidades participantes.

Nos moviliza la pregunta en torno a la potencia de un dispositivo
de sistematizacién con continuidad en el tiempo como estrategia para
fortalecer la pertenencia a una subjetividad compartida en el quehacer
extensionista. Para abordarla, en esta ocasién ponemos el foco en la
linea de producciéon audiovisual.

El dispositivo

El proyecto propone fortalecer la funciéon extensionista de la
facultad en dos niveles. Hacia el interior de la comunidad educativa
habilita instancias de formacion en extensién para estudiantes, al
tiempo que apuesta a la jerarquizacion de las practicas, contribuyendo
a la visibilidad de cada una de las experiencias retratadas.

Si bien este equipo de trabajo se propone garantizar el
acompanamiento, la cobertura y el registro de actividades, proyectos
y programas extensionistas de la institucion a los fines de documentar
los procesos, registrar las acciones puntuales y los encuentros e
intercambios extensionistas, entendemos que sistematizar las
experiencias va mas alla de la mera descripcion de actividades.

Durante la realizaciéon de cada audiovisual se interpela a los y
las protagonistas para estimular procesos de subjetivacidn colectivos
que promuevan la reflexion hacia el interior de cada practica. Se
afianzan los vinculos entre equipos extensionistas de la institucion,
a la vez que se contribuye a consolidar instancias de reconocimiento
de estos equipos que trabajan con y desde las artes, multiplicando los
canales de difusién y visibilizando las experiencias mas alla del ambito
académico.
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El Equipo de Sistematizacién Audiovisual se concibe como un
espacio de formacién dirigido a estudiantes de la facultad que se
incorporan a partir de la convocatoria anual para Ayudantes Alumnos/
as Extensionistas. Es un espacio donde se promueve la participacién
colectiva en aspectos vinculados a la sistematizacion con fotografia y
video de las experiencias extensionistas. Se abordan tanto los aspectos
técnico-retédricos del audiovisual y la fotografia como el manejo y la
construccion de una base de datos y la realizacién de entrevistas para
la produccion de relatos audiovisuales y fotograficos.

Asi, la capacitacion propia de la realizacién audiovisual se combina
con otras instancias de formacién especifica desde una perspectiva
antropolégicay comunitariaen el abordajeaudiovisual de lainteraccién
social y territorial.

Encuadre conceptual entre la experienciay la
sistematizacion

Recuperamos aqui la definicién de experiencias que nos propone
Oscar Jara H. (2018) al expresar que “son procesos sociohistéricos
dindmicos y complejos, personales y colectivos. No son simplemente
hechos o acontecimientos puntuales. Las experiencias estan en
permanente movimiento y abarcan un conjunto de dimensiones
objetivas y subjetivas de la realidad histérico-social” (p. 52).

En esta misma linea, Teresa De Lauretis (1992) subraya la relacién
entre realidad social y proceso de subjetivacién a referir al término
experiencia

en el sentido de proceso por el cual se construye la
subjetividad de todos los seres sociales. A través de ese
proceso uno se coloca a si mismo o se ve colocado en la
realidad social, y con ello percibe y aprehende como algo
subjetivo (referido a uno mismo u originado en él) esas
relaciones -materiales, econémicas e interpersonales-
que son de hecho sociales, y en una perspectiva mas
amplia, histéricas (p. 253).
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Por ultimo, Damian Ldépez (2012) recupera la postura del
historiador Martin Jay que complejiza la nocién de experiencia,
aludiendo a una mutua determinacion entre lo social y la subjetividad,
al explicar que

la experiencia es el punto de interseccion entre el
lenguaje publico y la subjetividad privada, entre los
rasgos comunes expresables y la interioridad individual.
También se encuentra inscripta entre el si mismo y
el otro, la actividad y la pasividad, etc. Esto se vincula,
enfatiza el autor, con que la experiencia debe implicar
necesariamente una relacién de diferencia o encuentro
con la otredad (p. 49).

Frente a esto la sistematizacién de las experiencias se presenta
como una estrategia que permite dar cuenta de la complejidad
resultante de la vivencia sensible que articula las subjetividades
individuales desplegadas, determinadas, estimuladas por lo social; lo
cual permite que estas se reconozcan, al mismo tiempo, como parte de
una comunidad que comparte una experiencia colectiva.

Los programas, proyectos y actividades que se desarrollan desde
la Secretaria implican la vinculacién respetuosa y dialdgica entre la
Universidad y la sociedad. Esta concepcidén permite avanzar de manera
integral en acciones que conectan diversas formas de conocimiento
para la co-construccién de miradas y didlogos. Se trata de propuestas
integrales que intentan dar respuestas a demandas, problemas y
necesidades de la comunidad. Es desde esta perspectiva que nos
proponemos sistematizar las experiencias extensionistas.

Nos resulta atinada la expresién de José Luis Rebellato, que Oscar
Jara H. (2018) recupera, en la que afirma que la sistematizacién es
“también escenario de nuestras subjetividades, expresion de nuestros
deseos, posibilidad de recrear nuevos vinculos sociales, didlogos con
otros educadores y educadoras, encuentro con nosotros mismos” (p.

51).

Sistematizar la experiencia supone el fortalecimiento de una
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subjetividad comun en la pertenencia a un colectivo mas amplio que
habita la Universidad en vinculo con la comunidad, a partir del ejercicio
de la funcién de extensién. Pensamos, junto con Oscar Jara H., que:

hablamos de sistematizar experiencias que son siempre
vitales, cargadas de una enorme riqueza por explorar.
Cada una constituye un proceso inédito e irrepetible
y por eso en cada una de ellas tenemos una fuente de
aprendizajes que debemos aprovechar precisamente
por su originalidad, por eso necesitamos comprender
esas experiencias, por eso es fundamental extraer sus
ensefanzas y por eso es también importante comunicary
compartir sus aprendizajes (p. 56).
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Lineas de accion y modos de produccion

El proyecto se fue delineando a partir de dimensionar las
posibilidades, perfilar tareas y ensayar esquemas de trabajo que
pudieran ir consolidando una estrategia de sistematizacién con
continuidad en el tiempo. Inicialmente, se desarrollaron actividades de
formacion y registro con fotografia y medios audiovisuales, probando
dindmicas y modalidades que permitieron definir el esquema de
trabajo, estrategias de sistematizacion, dispositivos de organizacién
del material producido, asi como instancias de formacién para el
equipo de Ayudantes Alumnos/as en dichos aspectos.

Al mismo tiempo en que se aborda la sistematizaciéon de
experiencias puntuales, los y las estudiantes participan en instancias
de formacién sobre aspectos técnico-realizativos, el encuadre teérico/
conceptual de la perspectiva extensionista con base comunitaria, la
cobertura y el registro, el archivo y la organizacién del material y las
instancias de sistematizacién audiovisual a través de todas las etapas
del proceso realizativo. Como parte de la formacioén, losy las Ayudantes
Alumnos/as aprenden a manejar equipos, generar instructivos para el
uso de estos, hacer practicas de registro de actividades desarrolladas
por los proyectos de extension radicados en la secretaria, y realizar
entrevistas a los y las integrantes de los proyectos, reflexionando sobre
los posibles modos de hacer extensién.

Entre 2022 y 2024, se realizaron videos que recuperaron las
diversas experiencias extensionistas en las que particip6 la comunidad
de la Facultad de Artes. En ellos se visibilizan dos fuertes lineas de
participacién extensionista. Por un lado, la de los proyectos radicados
en la Secretaria de Extension de la Facultad de Artes, en los que tiene
lugar la puesta en didlogo a través de la creacién artistica colectiva
entre equipos extensionistas y la comunidad organizada. Por otro lado,
la de las experiencias de produccién e intercambio que tienen lugar
en los procesos desarrollados por las catedras de la Facultad de Artes
que curricularizan la extensién. Se tratd, por ejemplo, del Programa
Hilos Culturales, los proyectos radicados en la SE-FA en el periodo
2022-2023, BondiLAB, Atelier a Cielo Abierto, Memoria(s) Viva(s),
Comunidades en Diilogo, Bordadoras en el Museo y Barrios con

Ildentidad.
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En los siguientes enlaces se puede acceder a algunas de las
producciones audiovisuales realizadas por el equipo desde 2023:

Te invitamos a construir Memoria

https://www.youtube.com/watch?v=gDIbC]|DdeDQ

Comunidades en Didlogo

https://youtu.be/Loko tS OQ

Extensionistas en Artes. Proyectos 2022-2023

https://www.youtube.com/watch?v=Magt-a_vmEs

BondiLAB. Laboratorio de Practicas Artisticas Colectivas

https://youtu.be/sABOHmMi1bSqY

Encuentro de Bordadoras en el Museo Evita - Palacio Ferreyra

https://youtu.be/skCs MYW2SEM
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Barrios con Identidad. Villa El Nylon
https://youtu.be/K2LBmUfgbno

El equipo se retne periédicamente en las dependencias de la
facultad, desarrollando encuentros que abordan alternadamente
instancias de formacion en distintas dimensiones de la extension
universitaria, planificacion de proyectos de sistematizaciéon de
experiencias y visionado, analisis y montaje de las producciones.
Asimismo, se organizan instancias de cobertura, entrevistas y registro
de actividades en territorio. Para ello, la Secretaria de Extensién provee
una unidad técnica de registro basica, conformada por una cimara
de video, grabador de sonido, micréfonos y tripode. No obstante,
gran parte de las actividades también se cubren con otros equipos
personales provistos por docentes y estudiantes que integran el
proyecto.

Algunas consideraciones para abordar un proceso de
sistematizacion audiovisual

Parano perderdevistaque el objetivo es el rescate de la experiencia
en términos subjetivos de los y las protagonistas es:

- Importante. Antes de cualquier registro, aproximarse al
equipo extensionista, entablando didlogos previos que permitan
sintonizar con la perspectiva de trabajo, interiorizarse sobre la
experiencia a retratar y, en la medida de lo posible, conocer la
comunidad.

- Recomendable. Una vez en territorio, propender a la
naturalizacién de la presencia del equipo realizativo; lo que
implica ademas una busqueda por lograr cierta familiaridad con
la tecnicidad y la situacion de rodaje. Se impone la cautela para
que el proceso de sistematizacién no dispute protagonismo con la
experiencia que sistematiza.

- Indispensable. Garantizar la pluralidad de voces del conjunto de
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los y las participantes, tanto de agentes de la Universidad como
de referentes y otras personas de la comunidad.

- Innegociable. Buscar un equilibrio entre el dar cuenta de lo
que sucede como materialidad, como hecho concreto, y el poder
performativo de la experiencia en las subjetividades del conjunto
de quienes participan.

Nuestra apuesta

El desafio que nos moviliza es que la sistematizacion de las
experiencias se constituya en un modo de consolidacién de la
pertenencia a una comunidad extensionista. Apostamos por que, al
asomarnos a las experiencias en territorio de otros equipos, al poner en
comun las problematizaciones, las ideas, las dificultades, las soluciones
encontradas, las fortalezas, los desafios, las incertidumbres, las
metodologias etc., se ensanche y cobre espesura la vivencia subjetiva
y la proyeccion social de cada comunidad interviniente. Asimismo, la
co-construccién de relatos de manera colectiva y participativa, pone
a disposicion modos de enunciacién representativos para todas las
personas que participan.

De este modo, en la Facultad de Artes de la UNC, entendemos
que la sistematizacién de la extensién, mas alla de garantizar el registro
de las experiencias, es como una ronda, un colectivo al que subirse, un
refugio donde resguardarse, un fogdn al que arrimarse.
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Dibujo para preservar

Julieta Diaz

Universidad Nacional de Cérdoba
Facultad de Artes

Departamento de Artes Visuales

Es que mientras camino, pienso: ;Qué tanto de eso que miro
tiene que ver conmigo?

(Dibujo para preservar, 2023)

El grupo de vecines que se fue reuniendo y encontrando es

diverso. Docentes, un psicélogo, una taxista, varies artistas, algunes
jardineres, una trabajadora de la salud, una biéloga, una gedgrafa,
un guardaparques y algunes nifes, hijes de les participantes. Los
saberes y las experiencias se nutrieron de todos esos universos.

(Dibujo para preservar, 2023)
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Dibujo para preservar se autodenominé un proyecto colectivo
integrado por vecines de la localidad de Unquillo, Sierras Chicas. Se
desarrollé de marzo a diciembre del 2023, dentro del drea protegida
por la Reserva Hidrica, Recreativa y Natural Los Quebrachitos, que
comprende varios barrios de dicha localidad.

El siguiente texto reline parte de las experiencias, las preguntas,
los relatos, los recuerdos y las imagenes del proyecto, con la intencién
de hacer circular lo compartido por un grupo de personas en un
marco espaciotemporal especifico. Al mismo tiempo, las palabras
traidas intentan seguir enriqueciendo nuestras diversas practicas,
desde procesos de formacién, transformacién y produccién cultural
comunitaria situados.

Encuentro Noviembre 2023. Biblioteca Popular Tere Andruetto, Unquillo

1 Programa de Becas a proyectos de Extension (Becas SEU) de la Secretaria de Extensién Universitaria
de la Universidad Nacional de Cérdoba, reglamentado por RHCS 420/2020, de acuerdo al cronograma
establecido para la convocatoria 2023 (Res. SEU 56/2022). Aprobado y finalizado: Resolucién RHCS
2023-305 UNC-REC. Proyecto aprobado con financiamiento, primer orden de mérito de la comisién
“Habitat y Ambiente”. Lugar de radicacién: Unquillo.
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Este proyecto se sostuvo y sostiene gracias al apoyo de las Becas
y Subsidios a Proyectos de Extensién de la Secretaria de Extensién
Universitaria de la Universidad Nacional de Cérdoba (convocatorias
2022 y 2023); como asi también por el acompanamiento del Centro
Vecinal Cabana (gestion 2023) y la Biblioteca Popular Tere Andruetto,
de la localidad de Unquillo, Provincia de Cérdoba, con quienes
articulamos.

Los vinculos transforman los espacios

Salimos de aventuras, expectantes de las plantas, diferentes

y entrafiables. Uno tras otro sonido y silencio. En fila y sin apuro.
Juntos, algunos dibujos los poniamos juntos, y otros, ;de qué estdn
hechos? Ese dia vino de visita y dejé estos dibujos hermosos. Vino a
reparar todo eso que en la tierra no.

(Dibujo para preservar, 2023)

Encuentro Abril 2023, sendero Los Quebrachitos, Unquillo.
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Las problematicas presentes en zonas serranas en torno a la
preservacion y restauracion de areas con presencia de bosque nativo
que protegen toda una red de vida son transversales a todas las
disciplinas y maneras de investigar, conocery producir. Estos territorios
tienen una urgencia preexistente, preservar el monte nativo, y para
esa tarea se requiere de cierta obstinacién. La Reserva Natural Los
Quebrachitos, y todo lo que ella integra, se nos presenté como un
espacio colectivo que interpelé nuestras maneras de organizarnos y
participar para su cuidado. El ejercicio de construir colectivamente
saberes y experiencias fue y es una manera de preguntarnos por cémo
nos vinculamos con el entorno que cohabitamos.

Desde esta perspectiva, las practicas extensionistas lIlevaron
y llevan consigo la pregunta sobre qué formas, metodologias y
estrategias llevamos adelante para esbozar propuestas y acompanar
procesos. En esta linea de sentido, el dibujo aparece como una
practica artistica que, al ser compartida y dispuesta en didlogo con
otres, configura en su hacer una dimensién critica con los contextos
y sujetos. Dibujar fue un punto en comun, asi como también fue algo
que no teniamos en comun, que aportd al encuentro, atendiendo a las
diferencias y apostando a una identidad grupal como algo moviente y
en transformacién. Las nociones de dibujo compartidas partieron de
una practica que priorizé la experiencia y observacién activa de cada
vecine, haciendo hincapié en un dibujo desarrollado desde el saber
situado, en relacion con el contexto. La acciéon de dibujar se transformé.
Fue un deseo, una herramienta, una técnica horizontal-comunitaria de
conocimiento sensible, y una manera de vincularse, activar y registrar
miradas. La metodologia del proyecto propuesta, desde un inicio, fue
participativa y partié de la idea de produccién-accion artistica como
punto de reflexién. Las jornadas extendidas, de caracter itinerante,
adoptaron su particularidad en funcién de las experiencias previas y el
didlogo de saberes, especificos y diversos, de cada integrante.

Vale decir que, en la experiencia sociocomunitaria, subyace la
pregunta por el vinculo entre cuerpo y territorio, como una idea fuerza
que hace al encuentro. Afecto, miradas atentas, estrategias y tacticas
sensibles puestas en herramientas horizontales y colectivas: el dibujo
y las palabras. En este punto, la pregunta por el reparto de lo sensible,
como derecho de cada vecine a ese pensar-hacer cuerpo-territorio, se
hace presente al momento de mirar y resignificar nuestro entorno.
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Espacio y mirada, nocién de hacer-mirar paisaje

Si tuvieras que realizar un dibujo entre vecines: ;Cémo, con qué
materiales y en qué espacio lo construirias?

(Dibujo para preservar, 2023)

Caminamos y observamos junto a otres. Hacemos posibles
multiples formas desde la accién grupal de salir, trazamos lineas,
dibujamos sobre una hojaen blanco —individualy colectiva— imagenes
o palabras. Aparecen las ideas de trama y sistema que se entrelazan.
Nos preguntamos: ;qué preservan nuestros dibujos?, saquello que
vemos?, jnuestro vinculo con lo mirado?, ;nuestra mirada?

Encuentro Abril 2023, sendero Los Quebrachitos, Unquillo.

Desde el inicio, se buscé generar instancias de reflexion en torno
al area de la reserva a partir del concepto hacer-mirar paisaje. El
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paisaje, desde esta perspectiva, se entiende como una zona o unidad
de territorio, mads o menos bien definida, que varia en funcién de
quién lo mira y del lugar de observacién, pero sobre todo a partir de
las representaciones que comparten les miembres de la cultura a la
que pertenece (Alvarez Muférriz, 2011). En este sentido, los sistemas
naturales no son los Gnicos que determinan la configuracion del
paisaje, sino que también lo hace el territorio observado desde cierto
punto de vista. Hacer un ejercicio de la mirada critica implica repensar
el modo en que la especie humana estructura el espacio y actia sobre
él, condicionada por la forma en que lo percibe y vive (Ibidem, 2011).
Al incluir al cuerpo y la observacién como parte del paisaje mirado,
se proyecta una practica afectiva y atenta con el entorno. La mirada,
nuestra mirada, la mirada de aquelles, de él, de ella, aparece como parte
constitutiva del ecosistemay el ambiente, como parte de la diversidad
que conformamos, que piensa, reflexiona, hilvana, relata. Por otro lado,
la propuesta construida y las maneras de pensar las practicas artisticas
estan atravesadas por los estudios de la cultura visual. Esta tltima
incluye las cosas que vemos, el modelo mental de visiéon que todes
tenemos y lo que podemos hacer en consecuencia. En definitiva, la
cultura visual es la relacién entre lo visible y los nombres que le damos
a lo visto (Mirzoeff, 2016). Podemos decir que ensamblamos una
vision del mundo que resulta coherente con lo que sabemos y hemos
experimentado (Ibidem, 2016), y esta se expande mas alld del campo
de las artes visuales/audiovisuales. En este sentido, este proyecto le
dio prioridad a la experiencia cotidiana de lo visual (Mirzoeff, 2003), a
las imagenes y a los modos de construirlas y analizarlas, desarrollando
herramientas de andlisis para la realidad local en pos de propiciar
otras posibilidades del orden de lo simbdlico/imaginario. La cultura
visual local provee, por ende, un lenguaje especifico desde donde
comunicar/expresar/compartir/crear criticamente la diversidad de
experiencias cotidianas en interrelaciéon con las practicas ecosistémicas
y de cuidados del monte. A su vez, el proyecto asume una perspectiva
de pedagogia critica, desarrollando, desde este enfoque, practicas y
sentidos que enfatizan la reflexién y generan puentes entre aprendizaje
y vida cotidiana, al comprender el vinculo entre poder y conocimiento
(Giroux, 2013).
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Jornadas extendidas de produccién-acciéon. Rondas
taller

Caminamos cerca de diez minutos por una huella difusa,
intentando amojonar el trayecto a partir de lo que ibamos
recolectando al pasar. Aquellos elementos guardados con cuidado
en nuestros bolsillos, en el celular o al margen de la hoja, se
volverian hallazgos importantes, para el asombro y el recuerdo
compartido. Pelos de oveja enganchados en el alambrado, aromitos,
flores rojas y diminutas, varias pencas, un relato sobre la vez que
subimos al Cerro El Mogote, el sonido de los zorzales, las ramas y
los troncos trasladados por el hombre de gris, una mirada esquiva
en un cuerpo encorvado. ;Cémo serd vivir junto al arroyo?, dice L.
Mads tarde la lista se vuelve herramienta para dibujar la forma del
camino, una cartografia de nuestros pasos.

(Dibujo para preservar, 2023)

Encuentro Marzo 2023, Centro Vecinal de Cabana, Unquillo.
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Lasjornadas extendidas, desarrolladas entre el espacio compartido
del Centro Vecinal Cabana y diversos senderos y puntos de la
reserva, adoptaron estrategias artistico-pedagdgicas de acuerdo a las
particularidades del espacio, las personas presentes, las actividades
propuestas, asi como también ejes y conceptos transdisciplinares.
As{ como la huella difusa del sendero del barrio Don Bosco, donde
realizamos una de las jornadas, fue reconstruida a partir de registros
diversos, nuestro trayecto y nuestra practica durante el desarrollo
del proyecto fue dibujada a partir de las diversas experiencias. Se
generaron notas escritas de lo desandado que, de alguna manera,
podrian amojonar y presentar en parte las experiencias.

¢De qué otras formas dibujamos? Trabajamos con la idea de
relatos dibujados, a partir de anécdotas y experiencias en vinculo con
el drea protegida de la reserva y el cuidado del monte. Comenzamos
a identificar y diagramar el armado de una metodologia colectiva
y situada de dibujo para conocer ese espacio, desde la mirada de
les integrantes. Realizamos ejercicios de dibujo compartidos y
consensuados que abordaban reflexiones en torno a la grupalidad, el
hacer con otres y la escucha. Atendimos a las diversas acciones que
estdn alrededor del dibujar, ademds de la vista, que enriquecen nuestro
vinculo con aquello que queremos recuperar, conocer. Otros sentidos
como el olfato, la audicién y el tacto aparecieron como modelos de
dibujo. Jugamos e improvisamos. Indagamos la propia linea desde otro
punto de partida que no sea la vista. Reflexionamos sobre los puntos
en comun entre practicar dibujar y practicar el encuentro. Conocernos
entre les integrantes dio inicio a compartir formas y saberes de cada
quien, practicar el ejercicio de intercambiar. Dos dimensiones del
dibujo se sumaron a la metodologia: el observar y el recordar. La
atencién como parte de ese conocer-preservar. ;Cémo reconstruir lo
mirado? La observacién directa. Repensamos la relevancia del registro
de les vecines como parte importante también a preservar. La accién
de dibujar de les vecines, como herramienta de proteccién y cuidado,
que enriquece el vinculo con lo mirado, desde lo dibujado. En los
encuentros problematizamos acerca de cémo miramos y de qué otras
maneras nos vinculamos con la reserva, mds alld de la mirada. Se
realizaron salidas a puntos diversos de los barrios que comprende
la reserva. Fueron jornadas de caminar por senderos, con tiempos
pautados de dibujo y reflexién. Se compartié la idea de dibujo del
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natural de observacién directa, que presenta una identidad con lo
mirado, pero que también se vale de la experiencia previa del que
dibuja (el modelo seguimos siendo nosotres). Nos atravesé la idea
de percepcién como construccién cultural. Esto tltimo continud en los
siguientes encuentros: diferencias entre observar y mirar, la imagen
dibujada como aquello que tiene la experiencia de mirar; las ideas
de mirada cultural, construccién cultural del paisaje o paisaje como
construccion cultural, y reserva natural/cultural. El espacio y la figura
del caminante, el caminar como prdctica especializada, y nuestra
accién como parte del territorio. Un énfasis en la prdctica de caminar
como otra accién que atraviesa/guia la observacién. Reflexionamos
sobre la accién de les que viven o transitan el drea protegida, la
relacién entre elles, la importancia de la mirada compartida como
forma de construccién de ese territorio. Pensamos cémo los vinculos
entre les actores que viven y habitan el drea protegida transforman
los espacios. Los ejercicios recuperaron las estrategias de los primeros
encuentros en torno al hacer compartido, al dibujo como prdctica
colectiva, al caminar y registrar ese recorrido. Se propuso un encuentro
de obtencién de tintes naturales, coordinado por una integrante del
equipo y vecina de la reserva. La prdctica en si con los tintes y el
proceso de obtencidn tuvieron una carga de significado de cuidado y
una mirada atenta con el monte. Reflexionamos sobre otras formas
de vincularnos. Recuperamos, a su vez, ideas sobre otras maneras
de dibujar (tintes) y producir conocimiento sobre plantas: dénde se
encuentran, qué y cudnto sacar, en qué momento del ano extraer —y
sobre qué condiciones de la planta—. Nativas y exdticas. Romerillo
y eucaliptus. Trabajamos la dimensién cultural del color, de acuerdo
a los colores extraidos por los tintes. Abordamos la escritura como
medio de reflexion y revisién de algunos dibujos/registros sensibles
realizados, como modo de recuperar trabajos/observaciones/
reflexiones. La pensamos desde dos dimensiones del dibujo ya
trabajadas: la observacion y el recuerdo. Se apuntd a recuperar los
relatos generados por medio de los dibujos dentro del mismo proceso
del grupo. Se trabajé la escritura compartida y colectiva, como as{
también dimensiones individuales al escribir. Se ejercitd la prdctica de
la escritura de lo minimo, entendida como la produccién de aquellos
escritos cotidianos sobre breves acciones que recuperan sensaciones,
deseos, actividades diarias personales. La acciéon de dibujar
permanentemente nutria y/o provocaba esa discusién y nos ponia en
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un lugar de escucha atenta y observacién detenida. Nos preguntamos:
cen qué aspecto el dibujo y el caminar aportan a la observacién? El
material (ldpices, por ejemplo) y algunas prdcticas diversas (obtencién
de tintes naturales) se volvieron formas de conocer y respetar, y
pusieron la dimensién de lo cultural como parte indisociable de la
naturaleza. Repensamos nuestro vinculo con el espacio a partir de las
prdcticas de dibujar, mirar, caminar, reconfigurando constantemente
la manera en que lo concebimos. Las caracteristicas de la propuesta
del proyecto, la prdctica en si, la metodologia, las formas y los
contenidos compartidos generaron, hacia dentro del grupo, modos
de comunicacién entre les participantes y sentidos de pertenencia
hacia la idea de Dibujo para preservar que, de alguna manera, directa
o indirecta, abonaron a los espacios personales desde donde cada
quien provenia. A partir de la manera en que se abordé el dibujo
(herramienta horizontal de trabajo, medio de conocimiento, manera
de vincularse y de estar en y hacia la reserva), el proyecto buscé
problematizar, desde otras miradas y con perspectivas comunitarias,
ideas y concepciones sobre esta prdctica artistica, considerando las
experiencias y prdcticas cotidianas en el barrio. A su vez, la experiencia
de les vecines con y desde el dibujo intenté expandir las maneras
de abordarlo y sumé intereses nuevos hacia la prdctica (si tuvieras
que dibujar, ;de qué otras maneras lo harias sin recurrir al ldpiz y el
papel?). Esta perspectiva es la que finalmente posibilité orientar las
actividades y los ejercicios de cada encuentro, y la que interpeld a les
participantes, permitiendo conformar, finalmente, un grupo estable
de dibujo, desde una formacién participativa, cultural, ambiental y
comunitaria. Dicha conformacién lleva consigo una experiencia de
prdctica artistica-pedagdgica que enriquece, complementa y diversifica
otras experiencias de circuitos de formacién y produccién académica
Y artistica.
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La importancia de la mirada compartida, como forma
que hace el territorio

Les que miran trazan relatos, hacen huellas imperceptibles a
simple vista. Asi como el dibujo, erosionan lo mirado realizando
pequenos huecos en la tierra, abren tineles subterrdneos. Cambios
minimos y constantes.

(Dibujo para preservar, 2023)

En un contexto donde se vulneran derechos, los suenos y deseos se
distancian de la propia territorialidad de las personas. En consecuencia,
se produce una desvinculacién con el lugar donde se vive, lo cual
genera un desinterés por el cuidado, la preservacion y la observacion.
¢Cémo pretendemos cuidarnos y cuidar si no hay un contexto que nos
cuida y nos incluye?, ;cémo vernos como parte de un ecosistema, si
el sistema aisla, fragmenta y borra nuestras subjetividades y relatos?

Comprender qué formas adquieren las practicas extensionistas en
y desde las artes, dentro de un proceso comunitario, no es algo que se
puede proyectar a priori, sino que, a medida que se va conformando y
haciendolaexperiencia, selavaentendiendo, ejerciendoyconquistando.
¢De qué otras formas posibles podemos construir metodologias
de ensefanza transformadoras, tanto de los sujetos como de los
contextos? Revisar nuestras maneras de construir conocimiento desde
le otre y con le otre implica pensar los diversos espacios como zonas de
saber, de poder y de transformaciéon. La metodologia de encuentros e
intercambios de produccién-accién, que apuesta al didlogo de saberes
sobre y desde el monte nativo especifico de la reserva, en la prictica,
requiere revisary re-atender a las actividades propuestas y las maneras
de construir conocimiento. Las propuestas y practicas desde el dibujo,
como modos de reflexién en torno a la manera de hacer-mirar el
paisaje, fueron un punto en el cual ese hacer-construir con otres y esa
escucha pudieron problematizar(se). Articulamos conocimientos y
saberes, desde la experiencia local, sentidos y sentires de las personas
en relacién con su vida cotidiana dentro y fuera de la reserva. Asi, la
accién de dibujar de les vecines se vivencié como una herramienta
de proteccién y cuidado. El vinculo con lo mirado, desde lo dibujado,
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adoptd una capa mas de sentido. Prevalecié una escucha atenta. El
registro de les vecines, la cultura que habita la reserva, se convirtié
en una parte constitutiva del paisaje. Las experiencias previas de cada
vecine atravesaron y guiaron la observacién, por lo que hubo diversas
maneras de abordar graficamente el espacio de la hoja.

La imagen dibujada contuvo la experiencia de mirar. Al
dibujar, nos nombramos a nosotres mismes y a lo que nos rodea, lo
particularizamos, lo conocemos (y extrafiamos). Es por ello que las
diferentes formas de ver al dibujo, presentes a lo largo del desarrollo
del proyecto, constituyeron lazos intensos con el problema y con
les participantes. Esos lazos necesarios para pensar y transformar
el contexto cotidiano, teniendo en cuenta el bien comin y el de la
naturaleza. En este sentido, apostamos a la construccién de procesos
éticos, estéticos, politicos, y no solo de producciones visuales, que
fortalezcan la construccién cultural y social del conocimiento.

Intervencidn cierre proyecto, diciembre 2023, Calle Spilimbergo, frente Biblioteca
Popular Tere Andruetto, Unquillo.
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¢Cudnto de escucha tienen nuestras practicas?

Nos encontramos en la necesidad de Ilevar adelante un ejercicio
de comunicacién entre las diversas subjetividades e historias, tanto
personales como colectivas, que active un terreno en comin desde
donde encontrarnos, un lenguaje y una confianza mutua. Entendiendo
que el saber nos ubica en un lugar de poder, la apuesta es hacer
circular ese poder a favor de lo colectivo, de la escucha atenta y de
una idea de hacer territorio con otres desde los vinculos. Una accién
que involucra la participaciéon de todes desde sus experiencias y
saberes, muchas veces no reconocidos, para transformar aquellos
histéricamente instituidos, es imprescindible al momento de pensar
en la emancipacién de ideas y practicas.

Sigue presente y abierta la pregunta acerca de cbmo construimos
estrategias de participacion comunitaria que sigan acompanando
procesos de reflexion sobre nuestra posicion como actores sociales y
sujetos de derecho, protagonistas del lugar donde vivimos. Articular
conocimientos entre los saberes presentes en las practicas territoriales
y la red vecinal, teniendo como eje el relato local, los sentidos y los
sentires de las personas en relacién con su vida cotidiana en los
barrios, requiere de tiempos precisos y de una revisiéon constante de
metodologias. La presencia y escucha permite dejar entrever aquellos
saberes que estan presentes. De alguna manera, la acciéon de escucha
y presencia permite rescatar aspectos positivos individuales y en la
grupalidad.

El trabajo, desde el consentimiento, la reciprocidad y el respeto
mutuo en las dindmicas y propuestas, no se ejecuta, sino que se
construye con le otre, atendiendo a las diversas realidades. Pensar la
dimension integral del monte en patios, sitios baldios, plazas y barrios
de la localidad es un punto en comin que nos retne y posibilita iry
venir entre la reflexién-accién cotidiana, individual y colectiva.
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Conversando en torno a cine y
audiovisuales. Aportes teorico-
metodologicos para trabajos
extensionistas

Diego A. Moreiras
Universidad Nacional de Cérdoba
Facultad de Ciencias de la Comunicacion

Fabiana Castagno
Universidad Nacional de Cérdoba
Facultad de Ciencias de la Comunicacion

Resumen

En este escrito nos proponemos compartir reflexiones en
proceso surgidas del trabajo que venimos realizando en el marco
de un proyecto de extension desde las catedras que dio lugar a un
proyecto de subsidio de extensién presentado desde la Facultad de
Artes.* En primer lugar, nos proponemos compartir aqui una breve
caracterizacion de los proyectos en cuestion. Estas lineas articulan
extension, cine y audiovisuales, y formacién docente. En un segundo

1 Proyectos que dan origen a este articulo: “Experiencias con cine y audiovisuales en la formacién docen-
te. Produccién de materiales didacticos”. Proyecto presentado desde la Facultad de Artes a la convoca-
toria a Subsidios de Extension 2023-2025. Resolucién HCS 1845/23. “Cine (argentino), audiovisuales

y escuelas. Didlogos para la formacién docente”. Proyecto de extensién desde las catedras. Resolucién
Decanal FCC 923/22.
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momento, presentamos dos categorias que entendemos estructuran
nuestra practica y se articulan con la definicion de la extensiéon como
una de las funciones sustantivas de la Universidad, pensada ademas
en una integralidad de funciones. Por un lado, la de participacién
ampliada y por otro la de conversacién en torno a audiovisuales.
Asi, en este articulo nos proponemos realizar dos movimientos que
funcionan como aportes para procesos de produccion cultural situados
y se desprenden de los planteos anteriores: uno que busca ampliar
y/o reformular la relacién de la Universidad con otras instituciones
educativas, en particular institutos de formacién docente y sus
escuelas asociadas; el segundo, mas especifico, recupera aportes desde
el campo de la investigacion, en clave metodoldgica, para un trabajo
con cine y audiovisuales en la formacién docente.

Introducciéon

La experiencia objeto de esta presentacion se ubica en una
concepcion de la extensién critica entendida como un horizonte de
trabajo hacia el cual se avanza. En concreto, propicia un encuentro que
posibilita un intercambio y didlogo de saberes a partir de la copresencia
y colaboracién de los participantes. En este encuentro confluyen
heterogéneos contextos y trayectorias educativas, disciplinares y/o
profesionales paradarlugara procesos de produccién cultural situados
en ambitos educativos.

Esta perspectiva de la extensién remite a la integralidad de
funciones en concordancia con debates y planteos efectuados por
autores como Arocena (2011), Tommasino y Cano (2016), entre otros.
Se encuentra orientada a un proceso de curricularizaciéon que se ha
instalado como politica en nuestra universidad desde hace algunos
afos. Este lineamiento busca redefinir el vinculo pedagégico entre
profesores y estudiantes, al establecer otra forma de aproximacion a
la produccién de saberes, como asi también al incorporar otros actores
como participantes. Sobre este asunto, Tommasino y Cano (2016)
afirman que supone “reconfigurar el proceso educativo como proceso
investigativo, participativo y transformador” (p. 17).
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Este modo de entender la practica extensionista interpela nociones
centrales como la de aula al ampliar ese espacio a otros contextos,
fuentes de conocimiento y horizontes de significacién (Moreiras
et al., en evaluacion). También desafia las propias epistemologias
legitimadas en el campo académico al poner en tensidn las légicas de
produccién de conocimiento. Diversos autores advierten, a la vez, el
reto de establecer formas de validar y visibilizar los saberes generados
en las propuestas extensionistas (Jara Holiday, 2019; Pérez de Maza,
2016, entre otros). Al respecto, Pérez de Maza (2016) sostiene la
necesidad de “sistematizar las experiencias en el contexto de la
Extensién Universitaria, como parte de las contribuciones de esta
funcién en la generacién de conocimiento” (p. 1). En el mismo sentido,
Jara Holiday (2019) sostiene que:

... es fundamental una visibilizacién y una valorizacién de
ese quehacer especifico, asi como de sus vinculos con las
dimensiones docente e investigativa, buscando romper
los compartimentos estancos entre ellas para poder
integrarlas efectivamente como partes componentes de
un Gnico proceso integral de formacion (p. 1).

A partir de sus reflexiones, entendemos que un punto clave de
la actividad extensionista estd relacionado con la sistematizacién
de experiencias como modo de estabilizar, objetivar y comunicar
la produccién de saberes desde una practica que posibilite su
reconstruccién critica y su puesta en circulaciéon para ser compartida
y debatida. Asi, el punto de partida de todo nuestro trabajo son
experiencias docentes de trabajo con cine y audiovisuales llevadas
adelante desde Institutos Superiores de Formacién Docente (ISFD,
de ahora en mas) de la provincia que deseaban sistematizarlas y
socializarlas.

En este proyecto planteamos la distincion entre cine y audiovisual
como una forma de reconocer dos procesos diferentes: el de
incorporacién de producciones elaboradas por la industria audiovisual
(cine) en propuestas de ensefianza de los diferentes niveles del sistema
educativo, por un lado. Luego, las diversas experiencias de produccién
audiovisual (grabacién y edicién de videos) que se desarrollan desde
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escuelas e institutos, como parte de las actividades promovidas por
docentes y estudiantes. Esta distinciéon tiene estrictamente esta
finalidad, aunque reconoce que tanto unas (peliculas realizadas desde
la industria) como otras (producciones audiovisuales escolares)
pueden ser consideradas cine, como parte de una apuesta politico-
pedagdgica de revalorizacién de los procesos creativos llevados
adelante desde las escuelas (Migliorin, 2018, entre otros).

Las propuestas de origen

Durante el afio 2022, se comenzé a gestar la posibilidad de
transformar iniciativas que tenian un lugar periférico dentro de un
espacio curricular del Profesorado Universitario en Comunicacién
Social de la UNC en un Proyecto de Extensién desde las Catedras.
Hacia el fin de octubre de ese ano la Resolucién Decanal 923/22
formalizé el proyecto “Cine (argentino), audiovisuales y escuelas.
Dialogos para la formacién docente”, desarrollado desde Didactica de
la Comunicacién |, que permitié comenzar a generar lazos con catedras
de otras facultades de la UNC. Al ano siguiente, desde este equipo
se presentd una propuesta a la convocatoria de Proyectos a Subsidios
de Extension 2023-2025 aprobada por Resolucion HCS 1845/23.
La iniciativa “Experiencias con cine y audiovisuales en la formacion
docente. Produccién de materiales didacticos” articul6 a la Facultad
de Artes (unidad académica donde esté radicado), la de Filosofia y
Humanidades, y la de Ciencias de la Comunicacién en un trabajo con
un ISFD del Ministerio de Educacién de la Provincia de Cérdoba.

En todos los casos, se promovié un trabajo para potenciar la
formacion docente a partir de acompanar, formalizar y amplificar
experiencias que estos institutos vienen desarrollando, en las que
articulan cine y audiovisuales desde sus profesorados, en procesos
que fortalecen el didlogo y la produccién de saberes desde las
comunidades en que se inscriben. Cada uno de estos ISFD funciona, a
su vez, con escuelas asociadas de nivel inicial, primario y/o secundario,
segln corresponda, en las que Ixs docentes en formacidn realizan sus
practicas de residencia. Cada ISFD, por lo tanto, se constituye en un
nucleo de referenciay de influenciay en un espacio de interacciéon para
el acceso, la circulacion y la producciéon cultural no solo para quienes

130 ‘ Una usina de posibles para una sociedad mejor



estudian en ellos, sino para Ixs docentes orientadorxs, de las escuelas
asociadas, que reciben a Ixs docentes en formacion.

Primer movimiento: la extensién en la formacion
docente

Tanto el proyecto presentado desde la Facultad de Artes como
el desarrollado desde la citedra, que funciona como marco, estan
centrados en la docencia y, en particular, en practicas de ensefianza
vinculadas al cine y audiovisuales. En este apartado deseamos
presentar un movimiento especifico desarrollado dentro de estos
proyectos: el lugar de la Universidad en ellos no fue planteado como
el de “mostrar” o llevar lo que se hace en sus aulas hacia los ISFD,
sino al revés: el de recuperary sistematizar lo que se esta produciendo
en esos territorios a partir de organizar y presentar esas experiencias
acompanadas con aportes especificos de las catedras intervinientes, a
partir de las demandas establecidas por Ixs docentes de los ISFD.

En este sentido, recuperamos las reflexiones de Fernandez (2017)
en torno a las particulares formas en que la extensién se ha entendido
y desarrollado desde los espacios universitarios de formacién docente
(pero no solo desde ellos, sino también desde los ISFD).

Tradicionalmente, los espacios de interaccion entre instituciones
formadoras (universidades e ISFD) y escuelas con las que se establecen
convenios para el desarrollo de las practicas de residencia (escuelas
asociadas, de ahora en més) han sido los Talleres de Practica Docente.
Esas unidades curriculares han desarrollado, de manera privilegiada y
casi exclusiva, articulaciones con las escuelas asociadas. Al respecto,
afirma la autora:

Tal como lo sostienen Gorodetsky, Barak y Harari (2007,
citado en Zeichner, 2010) aunque actualmente hay un
movimiento que busca nuevas formas de asociacién entre
escuelas y universidades para la formacién de maestros/
as, la Universidad contintia manteniendo la hegemonia
sobre la construccién y difusion del conocimiento, y
las escuelas permanecen en la posicién de “lugares de
practica” donde los estudiantes de magisterio tienen
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que probar lo ofrecido por la casa de estudios (Zeichner,
2010: 127) (Fernandez, 2017, p. 74).

Donde se menciona “Universidad”, también podemos leer ISFD.>
Estos espacios de la practica tienen una centralidad innegable en la
trayectoria formativa de Ixs estudiantes de carreras de profesorados y
son las unidades curriculares que detentan la centralidad de la relacién
con las escuelas asociadas. Esto vale en principio de igual manera
para universidades y los ISFD, en muchos casos, bajo esa légica que
Fernandez describe.

En ese sentido, nuestro proyecto apunta a una articulacién entre
instituciones de formacion docente (pertenecientes a la UNC vy al
Ministerio de Educacién de la Provincia) con la finalidad de potenciar
las experiencias que se ofrecen a sus estudiantes y a las escuelas
asociadas. Esta practica extensionista se organiza entonces desde
una catedra universitaria que pertenece al ambito de la formacion
especifica (y al de la practica docente).

Identificamos una confluencia, entonces, en la diversificaciéon
de las experiencias que se promueven desde este proyecto y las que
comparte la autora en torno a las articulaciones con las instituciones
extrauniversitarias. Ella afirma que lo que esta en juego es:

... darles a las alumnas la posibilidad de llevar adelante
practicas reales en una institucién de la comunidad,
vinculadas con su formacién profesional. Esta tarea
compartida entre docentes y alumnos tiene un impacto
positivo en la asignatura en la que se estan formando,
en tanto se realiza un trabajo de reflexién en torno a
la seleccion de textos, la modalidad de la experiencia y
la prevision de intervenciones posibles a partir de los
contenidos y bibliografia trabajada (Fernandez, 2017, p.

73).

2 Esta homologia parcial en la forma de funcionamiento de los espacios de la practica docente que esta-
mos sefialando aqui no tiene en cuenta las diferencias que pueden reconocerse entre estos dos sistemas
formadores de docentes en la Argentina. Lejos de interesarnos esa discusién en particular, deseamos
pensar que, lo que Fernandez aporta, puede resultar valioso para revisar el funcionamiento de unos y
otros espacios, toda vez que deseemos efectivamente llevar adelante practicas de extensién desde la
formacién docente.
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Esto amplia las experiencias formativas de los profesorados mas
alld delos espacios de la practicaylo hace desde un trabajo en territorio,
desde una experiencia educativa que incorpora “acciones en campo
(fuera del aula, en el territorio)” que involucran “las tres funciones
de la educacién superior —docencia, investigacion y extension-=" (pp.
69-70). Y en nuestro caso, ademas, se propone explicitamente ampliar
los destinatarios potenciales de estas experiencias a partir de la
elaboracién de materiales didéacticos que recopilan y sistematizan lo
hecho.

El objeto que nos reline en la conversacidn tiene que ver con las
multiples formas en que lo audiovisual ingresa en las experiencias
que transitan Ixs estudiantes de la formacién docente y, luego, con las
posibilidades que ellxs tienen de incorporarlas en sus propuestas de
ensefanza.
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La participacion ampliada como horizonte de practicas
extensionistas

En el marco del trabajo que se desarrolla desde la catedra de
Didactica de la Comunicacién |, desde 2023, y a partir del cambio
de reglamentacion para los trabajos finales de la Licenciatura en
Comunicaciéon Social, hemos venido acompafando a estudiantes que
optan por el proyecto de extensidn de la citedra como el marco para el
desarrollo de practicas supervisadas que les permitan finalizar el grado.
Esta tarea supone el disefio y la implementacién de distintas practicas
supervisadas en diferentes escenarios y territorios, con algunas notas
comunes y sostenidas en las desarrolladas hasta aqui: la formacién
docentey la produccién de materiales didacticos, entre las principales.

En un escrito que presenta resultados parciales de una de estas
practicas, nos dedicamos a reflexionar sobre la participaciéon en
actividades de cine-debate en la formacion docente. Esa practica
permitié ampliar la forma en que puede ser pensado un cine-debate,
para que responda de manera organica a una practica extensionista
de produccién cultural situada y, en el mismo movimiento, para que
diversifique las concepciones que las/os estudiantes de la formacién
docente tienen en relacién con cine-debates.

Por lo tanto, compartimos aqui la categoria de participacién
ampliada (Moreiras et al., en evaluacion), surgida de esa experiencia,
ya que entendemos que resulta fecunda como horizonte para el trabajo
desde otras practicas extensionistas vinculadas a cine y audiovisuales.

Tradicionalmente, un cine-debate es pensado como una o
mas jornadas en las que quienes participan lo hacen en calidad de
espectadores y de interlocutores en una conversaciéon que puede darse
antes, durante y/o después del visionado. Habitualmente, ademas,
la seleccion de los audiovisuales que se mostraran recae en quienes
organizan y/o realizan la curaduria. Los criterios de seleccién de lo que
se dard a ver, en el mejor de los casos, son compartidos a posteriori en
la forma de un “texto curatorial” o similar, en las piezas de invitacién
al evento. Y las instancias en las que se conversa en torno al visionado
suelenestarproximasen tiempoyespacio. En una practica extensionista
que apunte a construir procesos culturales situados en el marco de
la formacién docente inicial, cada uno de los aspectos mencionados
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puede ser objeto de conversacidn colectiva y una oportunidad para el
aprendizaje. Sumamos, de manera especifica, una preocupacién por
las formas y los momentos en los que un/a docente puede recuperar
en sus clases la experiencia del cine-debate vivida.

Asi, la practica supervisada a la que hacemos referencia promovié
una participacion de multiples actores: recopilar sugerencias sobre
qué ver; dialogar entre instituciones y diferentes actores (estudiantes,
docentes y equipo directivo) para decidir, entre las sugerencias
recibidas, qué mostrar y como articular esos audiovisuales; promover
que la conversacién en torno al visionado pudiera comenzar antes de
esteyquecontinuaraluegodelafinalizaciéndelajornadaensi;impulsar
que diversos espacios curriculares de las carreras intervinientes
pudieran comprometerse a retomar lo visto en sus clases siguientes
al visionado; y que, a partir de todo lo anterior, pudiera elaborarse un
material didactico, destinado a docentes, que permitiera sistematizar
lo hecho y ofrecer pistas para que otrxs docentes e instituciones
pudieran replicarlo luego.

En este sentido, de Bergald (2007), se recuperd la categoria de
fragmentos puestos en relacién (f.p.r., en adelante), que nos permitid
analizar el proceso de seleccién y organizacion de los audiovisuales
elegidos para el cine-debate. A partir del trabajo desde la légica de
los f.p.r.,, pueden identificarse sus rasgos constitutivos: la conveniencia
de articular y poner en relacién textos audiovisuales de diferente
procedencia (temporal, geogréfica, estética, comunicativa, enunciativa
y otras) y la posibilidad de articular fragmentos de peliculas y/o
audiovisuales completos, pero de corta duracién, definidos a partir de
un criterio didactico explicitado que favorezca el establecimiento de
relaciones multiples y significativas (Giano y Dilascio Basbus, 2024).

Asi, proponemos la nocién de participaciéon ampliada para dar
cuenta del modo en el que se hainvitado a ser parte de un cine-debate
de manera compleja, que excede la mera instancia del visionado:

3 Se trata de la practica desarrollada por Sara Emilia Giano y Victoria Dilascio Basbus, titulada “El
cine-debate como confluencia y produccién de saberes. Didlogos en/entre la extensién, la formaciény
la construcciéon de memoria”, para obtener el grado de Licenciadas en Comunicacién Social, FCC, UNC.
El Informe Final fue presentado el dia 18 de octubre de 2024 para su evaluacién y, al momento de la
entrega de este escrito, las practicantes se encuentran a la espera del examen oral, que tendré lugar a
fines de noviembre del mismo afio.
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... para dar cuenta de esta conversacion materializada
en diferentes fases y con diversas estrategias.
Nos aventuramos a postular un “didlogo en clave
democratica” como constitutivo de esta participacién,
para alojar la escucha de distintas voces, la confluencia de
perspectivas, trayectorias y sentidos diversos y dar lugar
a otras formas de expresion/representacion (Lillis, 2021).
Las/os expertas estan presentes a partir de la consulta
(con sumultiplicidad de criterios), asi como Ixs cineastas
yrealizadoras a través de sus obras audiovisuales, y las/os
docentes y estudiantes en su copresencia y luego en los
dialogos que se abren a partir del cinedebate (Moreiras
et al., en evaluacién).

La conversacidén que se establece a partir de esta participacion
ampliada tiene un impacto en quienes estan transitando su formacién
como docentes (en los ISFD y en la UNC), y busca desarrollarse
entre iguales. Permite realizar aportes tanto a la experiencia de las/os
futuras/os docentes, como a la construcciéon de criterios y al aporte de
sugerencias en torno al cine como recurso didactico. La sistematizacién
de este proceso en la forma de materiales didacticos especificos amplia
los alcances de esta conversacion y, potencialmente, la perpetia en
el tiempo a partir de posibilitarles a Ixs estudiantes incorporar las
sugerenciasalli plasmadas en sus propuestas de ensefianza posteriores.
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Conversar en torno a audiovisuales: abordaje teérico-
metodolégico extensionista

A partir del desarrollo de los proyectos mencionados antes, se
hizo necesario comenzar a formalizar la modalidad de trabajo que
fuimos construyendo entre quienes participamos de estos. En este
apartado, de modo especifico, recuperamos aportes metodoldgicos
desarrollados en procesos de investigacion que entendemos resultan
fecundos, debido a su caracter dialégico, horizontal y participativo,
para ponerlos en juego en trabajos de extension.

La propuesta tedrico-metodoldgica que proponemos aqui tiene
como antecedente la tradicion conversar en torno a los textos (talk
around texts) proveniente del campo de los nuevos estudios de
literacidad desarrollados en el Reino Unido. Este abordaje puede
reconocerse en un trabajo iniciatico, realizado por Ivanic (1998) a fines
de la década de los 90, que consistié en un estudio sobre practicas
letradas e identidad, basado en establecer conversaciones con los
escritores sobre sus textos y la experiencia de llevarlos a cabo (Lillis,
2008).4

Esta linea de trabajo fue luego recuperada por otros autores,
entre ellos, Lillis (2024), quien la desarrolla y perfecciona en sus
investigaciones con estudiantes no tradicionales que acceden a la
educacién superior y con académicos en situacion de escritores para
publicar en inglés como segunda lengua.

En ambos proyectos mencionados antes hemos ido construyendo
esta propuesta que hemos denominado "Conversar en torno
a audiovisuales". Recuperar estos desarrollos metodoldgicos
para el proyecto implicé un doble movimiento. Por un lado, un

4 Resulta valioso dejar planteada aqui la relacién que se puede establecer con las ideas de Roozen
(2021) en torno a los sistemas de actividad y, en particular, al desarrollo continuo de las herramientas
culturales como propiedades fundamentales de la accién mediada. El autor entrama estas herramientas
con los procesos de subjetivacién y las entiende como “un proceso que primero implica la combina-
cién espontinea de personas heterogéneas, recursos semiéticos y mundos sociales heterogéneos” (p.
88). Luego, citando a Scollon afirma que: “Cada utilizacién elabora y complejiza la estructura de las
herramientas de mediacién [...] y, por tanto, cada uso abre la potencialidad de usos més complejos de los
objetos como [...] herramientas de mediacion” (p. 135). Como resultado de sus complejas historias de
reutilizacién, las herramientas culturales adquieren atributos ‘inherentemente polifénicos, intertextua-
les e interdiscursivos’ (Scollon, 2001, p. 4), caracteristicas que cobran relevancia a la hora de determinar
si ciertas herramientas especificas podrian volver a utilizarse en actividades futuras y de qué modo se lo
harfa” (Roozen, 2021, 87). Queda por profundizar en qué medida la conversacién en torno a audiovisua-
les puede ser comprendida desde esta légica.
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desplazamiento metodoldgico desde el campo de la investigacién
hacia el de la extensién, como ya dijimos; por otro, en cuanto al objeto
de conversaciéon, desde la conversacién en torno a textos trabajados
a partir de la perspectiva de los sujetos escritores/autores hacia el
abordaje/conversacion alrededor de cine y audiovisuales desde
la perspectiva de la recepcién. Esto puede ser entendido como una
diferencia entre la perspectiva que cultiva Lillis y la que proponemos:
en su caso, los sujetos con quienes conversa son las/os autores de
los textos que son objeto de la conversacién. En nuestro caso, la
conversacion puede darse alrededor del cine y, entonces, el lugar es
plenamente el de espectador/a; pero también se puede conversar sobre
producciones audiovisuales realizadas en escuelas y aqui entonces se
suma al rol de quienes son meramente espectadoras/es, el especifico
de quienes son sus realizadoras/es.5

De la linea de abordaje “conversar en torno a los textos”
mencionada, recuperamos la mirada contextualista que asume la
investigadora al hacer foco en los participantes (perspectiva émica),
sus deseos e intereses, las particularidades de los contextos y las
posiciones que ocupan, como asi también los recursos semidticos que
ponen en juego para crear significado. Al respecto, Lillis (2024) sefiala
que el “objetivo de dicha conversacién a menudo se caracteriza por
ser abierto, colaborativo” (p. 24). Del mismo modo, mas alla de ciertas
limitaciones que pueda tener, plantea que:

... esa conversacién centrada en los escritores a) fomenta
comentarios y reflexiones que van més alla de la escritura
dentro de las convenciones y practicas dominantes
en la actualidad y b) reconoce que la mirada de los
participantes y sus perspectivas son fundamentales para
determinar qué puede ser significativo e importante en
cada contexto (p. 24).

5 Algo similar sefialdbamos en relacién con los documentales del realizador brasilero Eduardo Coutinho,
en los que la situacién de espectadoras/es de quienes son entrevistados por él les da a estas personas
una perspectiva Gnica y difieren del resto del ptblico asistente (cfr. Moreiras, 2021). Lillis (2024) mencio-
na la posibilidad de conversar sobre el “historial del texto” en tanto “una unidad clave de recopilacién

y anélisis de datos para explorar las trayectorias de los textos” (p. 33). En los casos de las producciones
audiovisuales escolares, entendemos que esto resulta relevante también cuando es asumido desde una
practica de extensién que trabaja en la formacién docente inicial.
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Este aporte tiene derivas para nuestro proyecto. La atencién esta
puesta en las piezas objeto de visionado, pero sobre todo mas alla
de ellas. Se trata de poner en didlogo las trayectorias multiletradas
de los participantes con relaciéon a lo audiovisual, lo que supone
recuperar sus experiencias y saberes en esta materia. Desde alli, se
espera tramar nuevos sentidos a partir de recontextualizar estos
saberes en una experiencia compartida que amplie los horizontes de
representacion y participacion de/en la cultura que se despliega en ese
acto de “conversar en torno a”. Seguramente sera recuperado aquello
que entendemos como “historia narrada” en lo visionado, pero desde
la perspectiva de cada una/o, y en didlogo con dimensiones técnicas,
estéticas, comunicativas, etc.

La conversacion también busca explorar la trayectoria de las
piezas visionadas, sean las de cine o las audiovisuales, en un proceso
de reconstruirlas y relocalizarlas en un aqui y ahora, a través de las
operaciones de seleccién y rearticulacion propias de los f.p.r. El hecho
conversacional se asienta entonces en un proceso de intercambio que
se orienta a favorecer una reflexividad en la que estamos intentando
comprender la experiencia con base en la escucha y la participacién.

Entendemosqueesterasgodelapropuestametodoldgicaconforma
una contribucién valiosa para aportar a futurxs profesorxs: aprender a
escuchar/leer lo que otras/os tienen para decir y co-construir, a partir
de la conversacién, lo que resulta significativo en cada situacién, con
cada interlocutor/a. Ademas, sumamos a esta operacion el hecho de
que esa conversacidn se hace “extendida” en el tiempo y se diversifica
en convergencia con la participacién ampliada a la que aludiamos en
el apartado anterior.

Lillis sefiala como advertencia que una conversacién en una
entrevista Unica corre el riesgo de “reificar las perspectivas de |@s
escritor@s tal y como se expresan en un momento dado en el tiempo”
(p.26) y por eso esta perspectiva demanda una temporalidad extensay
un trabajo ciclico (que se debe dar con los mismos sujetos en diversos
momentos) (p. 32). En nuestro caso la idea de participacién ampliada
es la que, entendemos, nos da ese marco temporal mas largo, en
diferentes escenarios; y, si bien es probable que no se pueda asegurar
un trabajo ciclico como tal (por ejemplo, porque los sujetos pueden
variar), consideramos que si se puede aspirar a un trabajo espiralado:
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de una temporalidad extendida y con base en multiples fuentes de
datos, escenarios y practicas, no necesariamente idénticas, pero si
relacionadas.

Consideraciones finales

A lo largo de este escrito nos propusimos compartir un proyecto
de extension radicado en la Facultad de Artes que aborda el cine y
audiovisuales en contextos de formacidon docente, el ambito de
origen en el que se inscribe. Se desprende de una iniciativa de la
catedra Didactica de la Comunicacién |, desarrollada como parte del
Programa de Extension desde las Cétedras de la Facultad de Ciencias
de la Comunicaciéon. Luego, buscamos dar cuenta de las operaciones
conceptuales que buscan sostener tanto su formulacién como su
realizacién, estructuradas en dos planos. Por un lado, una concepcion
de la extensién fundamentada en una perspectiva critica y como
integralidad de funciones, que posibilita a futuros docentes expandir
sus experiencias en territorio durante su formacion a partir de practicas
en el campo de la extensién, desde el didlogo y la construccién
colaborativa de saberes con otros actores e instituciones. Por otro, el
despliegue del proyecto implicé la exploracion y el desarrollo de una
propuesta metodoldgica que articula dos nociones: la de participacién
ampliadayla de conversar en torno a audiovisuales. Esto nos permitio
abrir espacios de conversacién en la formacion docente inicial, sobre
los modos en que lo audiovisual ingresa en sus experiencias como
estudiantesy, luego, sobre las posibilidades de recuperarlas/recrearlas
en sus propuestas de ensefianza como profesionales.

El movimiento que nos permite recuperar la estrategia
metodoldgica de “conversar en torno a” desde el campo de la
investigacion demanda una serie de ajustes que entendemos son
asegurados, en gran medida, por la articulacién necesaria con la
categoria de participacién ampliada. Esto implica la construccion de
un dispositivo desde una ldgica espiralada, que favorezca y analice
practicas multiples de incorporaciéon del cine y audiovisuales en la
formacién docente. Entendemos que, en un escenario de creciente
curricularizacién de la extensidn, esta propuesta permite materializar
una practica extensionista dialédgica, situada y transformadora en el
marco de procesos de produccion cultural situados.
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El conocimiento de saber organizarse™:
cuando el aula es barrio y el barrio, aula

Introduccién y entrevista: Alicia Caceres
Universidad Nacional de Cérdoba
Facultad de Artes

Secretarfa de Extension

Entrevistada: Liliana Elsegood
Universidad Nacional de Avellaneda
Secretarfa de Extensidn

El marco contextual

El valor performativo de asomar una experiencia extensionista a
la vida universitaria es una certeza que se conquista en el hacer. La
implicacién en ello permite el pensar/se con otres, permite interrogar
con mayor amplitud los modos de hacer desde la perspectiva de la
creacion artistica colectiva, al tiempo que incorpora la pertenencia
territorial 'y comunitaria a las estrategias de produccién de
conocimiento. En la Facultad de Artes, es un horizonte politico que
todes les estudiantes, que desarrollan su trayecto formativo en
nuestras carreras, participen de una practica con esta perspectiva,
incorporada a sus procesos de aprendizaje dentro de la misma carrera
elegida. También nos proponemos avanzar en el reconocimiento de
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la doble tarea de docencia y extensién que asumen los equipos de
catedra al transformar los programas de sus asignaturas, abordando la
curricularizacién de la extension en ellos.

Para incorporar institucionalmente esta perspectiva en los
recorridos formativos que proponen nuestras carreras, se nos
presentan como alternativas dos estrategias diferentes. Una es a partir
de una modificacion del plan de estudios o su visibilizacion en caso
de que ya estuviera propuesta en los principios y objetivos o en las
competencias profesionales del perfil de egresade. La otra estrategia
es disefiando un trayecto formativo en esta materia con articulaciones
pedagdgicas al interior de las asignaturas de una carrera.

En el caso de la Facultad de Artes, se decidid invitar a docentes a
fin de revisitar los planes de estudios y los programas de los espacios
curriculares para que, sin modificar los planes, se pudieran tomar
decisiones sobre propuestas de ensefanza desde la perspectiva de la
extension critica, de manera secuenciada y articulada a lo largo de cada
carrera. Para ello se diseid un plan de formacién, acompafiamiento
e institucionalizaciéon orientado a aquellas cidtedras que quisieran
sumarse a este proceso.

El objetivo principal de continuar apostando a esta linea de trabajo
organizada en un Plan de Curricularizacién de la Extensién en Artes
de la FA es la promocién de procesos de aprendizajes significativos
en les estudiantes para contribuir a una formacién integral, ética y
comprometida de la disciplina en la que se estan formando. También
nos proponemos colaborar en el rol social y politico de la Universidad
y en los aportes que puede hacer nuestra facultad a la articulacién con
diversos actores sociales y sus problematicas. Por tltimo, buscamos
integrar las funciones universitarias de docencia, investigacién y
extension. Consideramos que propiciar una practica curricularizada
implica validar la funcién extensionista de manera integral, de modo
que esa tarea sea reconocida en su complejidad.

Asi como no es obligatorio —ni esperable- que todos los espacios
curricularicen, también es importante sefalar que hay diferentes
grados de curricularizacién y de aportes que las asignaturas pueden
haceraestos procesos. Desde laincorporacién de bibliografia especifica
y sensibilizaciéon tematica en los primeros anos hasta practicas con
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horas en territorio en los cursos mas avanzados.

El plan estd orientado especialmente a aquellas catedras que
quieran sumarse a este proceso. Entre las acciones desarrolladas desde
2021y proyectadas hacia 2025 se incluyen:

- Andlisis y relevamiento de los programas curriculares de las
catedras, buscando referencias a actividades extensionistas
propuestas desde la catedra o a la utilizacién de material tedrico
que promueva el conocimiento de esta perspectiva.

Construccién de una categorizacién capaz de reflejar la
diferenciacién entre las catedras con algln tipo de experiencia
extensionista incorporada —o no- a sus programas y las que, sin
tenerla, se estima que podrian introducirla por los contenidos de
sus programas y el bagaje de experiencias de sus integrantes.

- Proceso de entrevistas a docentes con opcion de participacién de
sus equipos de catedras, incluyendo el registro, andlisis, mapeo y
elaboracién de resultados.

Elaboracién de una propuesta de capacitacién docente
denominada Taller de curricularizacién de la extensién: Nuevas
posibilidades para ensenar/aprender desde la extension en
artes, de tres meses de duracion, dirigido a equipos de catedra
interesados en iniciar un proceso de curricularizacién de la
extension.

- Produccién de una cartilla grafica digital titulada Curricularizar
la extensién en artes. Cartilla de primeros auxilios, como material
formativo introductorio dirigido a docentes.

- Realizacién de videos a cargo del Equipo de Sistematizacién
Audiovisual de la Extensién en Artes de la FA para la recuperacion
de experiencias de las catedras que actualmente curricularizan la
extension.

- Publicacion y divulgacion de las experiencias llevadas adelante
por las catedras curricularizadas en el Cuadernillo de Extensién
en Artes.

- Realizacion de las primeras Jornadas de Curricularizacién de la
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Extensién en la FA, donde confluyeron en el intercambio equipos
con procesos mas avanzados junto con otros que recién se inician,
para compartir sus experiencias, inquietudes, intereses, etc.

- Conformacion de la Comisién de Curricularizacién de la FA
integrada por representantes de cada departamento disciplinar
que vienen participando de estos procesos con el doble objetivo
de: colaborar en el asesoramiento y acompafamiento pedagdgico
para la adecuacién y/o transformacién de los programas de las
asignaturas que se inician en esta perspectiva; y elaborar un
mecanismo de reconocimiento institucional de las asignaturas en
cuyos programas se incluye la curricularizacion.

- Implementacién y gestidn de las propuestas de curricularizacién
de la extensién en la facultad, avanzando en los disefios de los
trayectos formativos que aborden la curricularizacién de la
extensién, planificados colectiva y articuladamente entre los
equipos docentes de varias catedras.

Si bien este proceso, que es resultado de los aportes de muchas
acciones a lo largo de los tltimos afos, es incipiente, apostamos a que
se consolide en la medida en que sigamos pensandolo en colectivo,
en permanente construccién, permeables a las ideas y propuestas de
todes quienes lo vamos imaginando y poniendo en accién. De esta
manera, esperamos que las propuestas se puedan ir complementando
y que, como resultado del trabajo colaborativo de varias catedras, nos
acerquemos a la meta de que en cada carrera se incluya una trayectoria
formativa de extensidén curricularizada. Asi, todes les estudiantes
podran experimentar en la cursada de su proceso formativo una
experiencia extensionista.

Somos conscientes de la complejidad y el trabajo que implica
imaginar creativamente estas articulaciones y, mas alin, sostenerlas en
el devenir cotidiano del proceso y en las sucesivas ediciones afo tras
afno. Confiamos en la convergencia de estos esfuerzos para nutrir una
formacion profesional que resulte de mayor compromisoy sensibilidad
social.

En esta ocasion, para dar marco de lectura desde esta perspectiva
a las reflexiones y narraciones de experiencias curricularizadas en
nuestra casa, nos pusimos en didlogo con Liliana Elsegood.
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La entrevistada

Liliana Elsegood es Licenciada en Psicologia (Universidad
de Buenos Aires, Argentina), especializada en el 4rea de ciencias
sociales. Es Secretaria de Extensién de la Universidad Nacional de
Avellaneda (UNDAYV) y Coordinadora del Programa Transversal
de Curricularizacion de la Extension Universitaria en la misma
universidad. Durante cuatro aios fue la Coordinadora Nacional de la
Red Nacional de Extensién Universitaria (REXUNI), que funciona en
el ambito del Consejo Interuniversitario Nacional (CIN).

El encuentro

Liliana nos comparte sus reflexiones desde una experiencia
consolidada en la Universidad Nacional de Avellaneda que incorpora
espacios curriculares de formaciéon en la perspectiva comunitaria
transversales a todas las carreras. Nos sirve de espejo y contrapunto
para seguir pensando nuestra apuesta politico-pedagdgica expresada
en el Plan de Curricularizaciéon de la Extensién de nuestra facultad.

Somos una institucion en la que, mucho antes de que surgiera la
perspectiva de la curricularizacion de la extension, las trayectorias
formativas de les estudiantes fueron moldeadas colectivamente
y al calor de la efervescencia de la realidad social de fines de los
sesenta y principios de los setenta. Dos experiencias fueron
preponderantes: el Taller Total que se desarrollé en la, por entonces,
Licenciatura en Cinematografia y el LTL, el grupo Libre Teatro Libre,
que emergi6 en el marco de la carrera de formacion teatral. En su
idea germinal, ambas apuestas pedagégicas se centraron en la
creacion artistica transdisciplinaria y colectiva en didalogo con las
problematicas, con las urgencias sociales y comprometidas con los
procesos reivindicativos y emancipatorios de nuestros pueblos.
Pensando en los desafios que actualmente asumimos en la Facultad
de Artes de la Universidad Nacional de Cérdoba a través del
Plan de Curricularizacion de la Extensién, iniciamos esta charla
preguntandote ;qué potencialidades y qué dificultades encontras al
pensar una propuesta de curricularizacion en una universidad mas
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joven —-como es la de Avellaneda- en relacién con una tan antigua
como la UNC? ;Qué tensiones se manifiestan en torno a la relacion
entre lo instituyente y lo instituido? ;Qué lugar le asignan a la
curricularizacion de la extension en la formacion de les estudiantes
a través del programa que coordinas en la universidad?

Nosotros pretendemos que las y los estudiantes vayan a
las organizaciones. No decimos al territorio, pues nosotros nos
consideramos parte del territorio. Que vayan a las organizaciones a
aprender y no solo a aprender, sino a construir ese compromiso social
que debe asumir un estudiante de la Universidad del Estado. Digo
del Estado y lo digo a propdsito; porque siempre me gusta también
decir que en algiin momento, que yo creo que fue en la época de la
dictadura civico-militar o ahi nomas, le cambiaron la designacién a la
educaciéon estatal por educacién publica. Siempre pongo un ejemplo:
yo soy una sefora de sesenta y tres afios y cuando iba a la escuela, iba
a la escuela del Estado, no iba a la escuela publica. Es un eufemismo y
una invisibilizacién de lo que es la institucién educativa estatal con la
consecuente responsabilidad del Estado de sostenerla.

Entonces me parece que este proceso, que hoy lo vemos
descarnadamente con un gobierno que alegremente dice “jah! no,
cada cual que se arregle como pueda” y desfinancia la educacién y no
le importa nada, se empez6 a construir en la dictadura. El invisibilizar
la institucion educativa como del Estado. Las hay del Estado y las
hay privadas, todas son publicas. A esto los estudiantes tienen que
empezar a identificarlo y nosotros tenemos que proponer ese debate.

Frente a este desplazamiento de la responsabilidad del Estado
y con la expectativa en que puedan emerger subjetividades
sociales que se configuren en respuesta a los discursos de odio e
individualismo crecientes de la actualidad, {pensias que es una
alternativa con proyeccion social apostar a que todes les estudiantes
universitaries transiten esta perspectiva en su trayecto formativo?

Nosotros trabajamos con seis principios pedagdgico-politicos.
Unoeslanoneutralidad del saber, del conocimiento. La no neutralidad
del saber como un principio importantisimo a la hora de pensar un
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proyecto, a la hora de dar un debate, a la hora de construir un plan de
estudios, un programa. No somos neutrales, tenemos una parte de la
biblioteca, la otra no. A eso lo tenemos que reconocer. No podemos
hacernos los cientificos pulcros y quimicamente puros, porque
tenemos ideologia. Se trata de saber desde dénde mirés la realidad,
¢no? De no naturalizar la realidad. Desnaturalizarla. Problematizarla.

Lo que pasa pasa por algo, es una construcciéon y es una tensién de
poderes; de avances y retrocesos del campo nacional y popular frente
a unas minorias mintsculas, poderosas si, pero mintsculas; y a eso
también hay que tenerlo presente.

La relacion con las organizaciones se aborda en términos de
construir vinculos de confianza. Y eso, ;cdmo se construye? Con el
tiempo. Nosotros tenemos proyectos que tienen ocho afios, diez afios
y que siempre son distintos.

Exactamente, se van redimensionando.

Porque el proyecto es una excusa para entender qué paso, por qué,
para complejizar la comprensién de la realidad. Hay estudiantes en mi
universidad, en Avellaneda, que no conocen Avellaneda. No tienen ni
idea. Entonces el proyecto es una excusa también para que conozcan
su territorio.

Decimos que la universidad cumple un rol social y la formacién
de profesionales tiene una intencién de transformar la realidad,
pero ;como vamos a transformar una realidad que no conocemos?
Entonces, como docentes, tenemos que hacer el esfuerzo de construir
los dispositivos que permitan minimamente que se conozca esa
realidad, pero en vivo y en directo, fisicamente. Porque la conocen,
pero la mal conocen si hablan de una villa y dicen: “Ah, no, no. Van
a robar. Ah, no, no. Van a matar. Ah, no, son todos narcos”. Cuando
conocen, les cambia totalmente la perspectiva; lo que tampoco quiere
decir romantizar la pobreza.

Entonces, la idea de curricularizar la extension es esta. Nosotros
no tenemos que ir a llevar cultura; al contrario, queremos dialogar con
otras culturas. Reivindicar la relacién de dialogo con las organizaciones,
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revisar mucho y permanentemente nuestras practicas, nuestras
didacticas. Estar permanentemente proponiendo las bibliografias
adecuadas, aprendiendo como docentes y cada vez encontrando mas
finito cudl es el texto més adecuado para discutir una tematica.

Lo que quiero decir es que la extension universitaria, a lo bruto,
¢no?, es una formacién en ciencias sociales que muchos estudiantes
no tienen; salvo los que estudian ciencias sociales.

¢Como se llega a que la curricularizacion de la extension se
constituya en una estrategia de formacién universitaria?

Yo me refiero a los dos extremos de la historia: del inicio y de los
tiempos actuales.

En el extremo del origen, la colonia sigue operando en la academia,
mientras que en el extremo de la actualidad, o de hace un par de
décadas, empezamos a reconocer los conocimientos y los saberes
populares.

Hay conocimientos en el pueblo, hay conocimientos en las
organizaciones. Lo mas visible es en las comunidades indigenas, en las
comunidades originarias. ;Quién hoy podria decir suelto de cuerpo
que en esas comunidades no hay conocimientos? Hay conocimientos
de medicina, hay conocimientos constructivos. Hay un montén
de organizaciones en nuestros territorios que han desarrollado
conocimientos y saberes, porque se las han tenido que ver con la
realidad. Le han tenido que hacer frente a esa realidad, muchas veces
dolorosa, muchas veces con un Estado ausente, sin politicas publicas.
Sobre todo uno, que para mi es de los mas valiosos, es el conocimiento
de saber organizarse para poner en la agenda publica el problema.

Nuestros estudiantes no tienen solamente que trabajaren relacion
con la transferencia de lo que aprenden en su disciplina; tienen que
aprender un montoén de otras cosas. Esa formacion es una perspectiva
deverlarealidad. Lo populares lavida politica de las grandes mayorias.

Una vez escuché a alguien que decia “;y qué va a hacer un
estudiante de filosofia en una villa?” Como que no puede aportar
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nada. Pero es que nosotros no tenemos que pensar ;qué tenemos para
aportar?, porque si pensamos que vamos a aportar, volvemos a 1908.
Nosotros tenemos que ir a aprender.

Cuando aprendemos en esa relacion de didlogo con las
organizaciones de nuestro territorio, aprendemos a escuchar vy,
en conjunto, a sintetizar y acercarnos desde nuestra perspectiva
profesional. En esa conversacion, en ese didlogo con la perspectiva
de la organizacién, es posible construir algiin tipo de solucién a los
problemas. Pero no son soluciones técnicas solamente. En ese didlogo
y desde esta perspectiva se construye conocimiento decolonizado,
conocimiento propio de nuestro territorio, de nuestra realidad,
situado, con nuestras caracteristicas culturales.

Situades desde esta misma perspectiva que explicas, pienso
que el impacto es mucho mas revelador en términos de lo que
significa para el perfil de les profesionales egresades que participan
de estas experiencias; de lo que concretamente podemos intuir que
se habilita en lo inmediato en las comunidades con cada interaccién.
Por eso insistimos en que hay que pensar que se trata de una
apuesta a largo plazo, porque tiene que formar otra trayectoria y
otro compromiso de nuestres egresades con su propia realidad,
desde este presente y hacia el futuro.

La Argentina es un territorio muy vasto, diverso totalmente de
norte a sur, de este a oeste. Y si pensamos en Latinoamérica, jmucho
mas vasto! Entonces, me parece que el aporte que nosotros podemos
hacer desde la extensidén universitaria no es ir a solucionarle el
problema a los pobres ni tampoco transferirles nuestro conocimiento
para que ellos lo resuelvan. Es compartir, compartir la construccién,
problematizar la realidad junto con las organizaciones.

Hacer el recorte desde nuestras perspectivas tedricas, por
supuesto, porque las tenemos y somos profesionales y tenemos un
bagaje de conocimiento. Pero con la humildad necesaria de saber que
hay cosas que no sabemos.

Por eso es que para mi el proyecto de extension tiene que ser la
excusa para formar a nuestros estudiantes con ese sentido, para poder
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defender la Universidad del Estado, para poder defender los derechos
humanos en todas sus aristas, para estar siempre del lado de las
grandes mayorias. Porque lo que nos pasa después es que estamos
tan colonizados -y quiero insistir con esto— que no nos ubicamos en
ningn lugar. Ni somos los grupos de poder econdmico, las oligarquias,
ni somos los sectores populares pobres o los trabajadores.

La curricularizacion esta en el otro extremo de la historia. Es
reconocer en las organizaciones conocimientos, casi pedirles a esas
organizaciones que nos los transfieran; al estilo de una transferencia
de conocimiento hacia la universidad.

Desde la Facultad de Artes, al abordar la curricularizacién de
la extension, nosotres ponemos especial atencion a la articulacion
entre la practica de formacion territorializada y la especificidad
del campo de formaciéon disciplinar de les estudiantes. En este
esquema, el lugar que encontramos por ahora -y por ahi va un poco
una pregunta también- es que al problematizar el propio campo
disciplinar se habilitan las discursividades de las artes como parte
de las respuestas a las problematicas de la comunidad, como parte
de ese principio de solucion. Entonces, se encuentran soluciones
que estdn atravesadas por una experiencia que siempre, en alguna
medida, es estética.

En tu universidad esto es diferente y no porque no se considero,
sino al contrario, se eligi6 hacer de ese modo. ;Podés contarnos
sobre los fundamentos de esta decision? Es decir, ;por qué el campo
disciplinar de estudio no es preponderante al momento de hacer la
practica de curricularizacién de la extension en la propuesta de la
Universidad de Avellaneda?

Entendiendo que en Avellaneda pudieron generar una matriz
de formacién que implicé la apertura de espacios curriculares que
abordan lo comunitario como un eje transversal a todas las carreras,
donde la especificidad disciplinar practicamente no juega, ;no?

Juega, sise quiere, en el modo en que losy las estudiantes preparan
un proyecto; juega cuando arman su trabajo final o unas actividades en
conjunto. Pero no es lo principal. A eso me refiero: no es lo principal.
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Pienso yo, de metida nomas seh?, que la excusa del arte les tiene
que permitir discutir lo social. Es decir, que el arte es una excusa para
discutir de verdad en términos politicos y sociales.

¢Por qué lo digo? Vallejo, el director de cine que hizo El camino
hacia la muerte del viejo Reales, Getino, Pino Solanas... ellos tenian
una posicién politica. jRaymundo Gleyzer! Vivieron un momento de
la historia muy especial, no solo de la historia argentina, sino de la
historia mundial, si se quiere, que los ubicé desde una perspectiva
para construir su arte, ¢no? Y desde su profesionalismo.

En relacion con la marca que esta perspectiva le imprimié al
cine politico y social latinoamericano y, en un sentido mas préximo,
pensando en la potencia politica de la extensién universitaria, te
pregunto en la misma clave que interrogamos a los equipos que
llevan adelante experiencias extensionistas en nuestra facultad:
¢cudles son las articulaciones entre las estrategias y los desafios que
impone la coyuntura que pueden potenciar, promover, los procesos
de produccién cultural comunitaria situados?

No esta construido socialmente porque vivimos un momento de
la realidad absolutamente distinto, pero tenemos que construir los
dispositivos para poder ir por ahi. No en términos de hacer lo mismo,
sino de construir en los y las estudiantes la intencién y la conciencia
de saber que lo que hacen, lo hacen desde una perspectiva politica.
Que no es todo lo mismo. No es lo mismo hacer propaganda, no
sé, de Coca-Cola, que hacer un documental sobre el desmonte y los
problemas con el fuego en Cérdoba.

Tal vez nosotros nos arriesgamos y es una loteria, ;no? Porque
algunosvanaquerer hacerla propaganda de Coca-Colayesta bien. Pero
algo les habremos dejado y, en algiin momento, te lo puedo asegurar,
les va a caer la ficha. Porque es dificil que asi no sea, si nosotros en serio
vamos desde esta perspectiva. En términos de acompanarlos en la cosa
disciplinar, en el proceso, en el proyecto y tal, pero siempre pegados
a que lo que tenemos que construir o reconstruir es esa cabeza, ese
pensamiento. ¢Se entiende lo que quiero expresar? Formar, formar,
producir o transferirle, formar, generar debates, provocarlos a esos
debates.
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¢Y eso hace sentido? A veces en lo inmediato y otras veces tiene
un rebote que no lo vamos a ver, pero que sabemos que ahi quedé. O
tal vez esos debates que no pasan en estos espacios luego los llevan a
sus materias en su carrera, por ejemplo, tomando los problemas de los
proyectos en los que estuvieron para hacer sus tesis de grado.

Nosotros trabajamos mucho también los aspectos metodoldgicos:
entrevistas, registro de campo desde la perspectiva etnografica.
Trabajamos algunos otros, poquito, pero lo dejamos ahi dicho: un poco
de investigacidn participativa, diagndstico participativo, el concepto
de que el trabajo con la comunidad es lo que hace la diferencia a la
hora de resolver. Entonces a todas esas cosas las vamos abordando a
medida que van haciendo algunas acciones y que van hablando desde
sus propias disciplinas también.

Para nosotros loimportante es lo que se va construyendo a medida
que vamos avanzando.

A veces pienso que depositamos tantas expectativas en la
extension porque es tan desoladora la realidad.

Mucho de lo que fuiste diciendo nos hace pensar en el tipo de
egresades que vamos formando, qué responsabilidad asumen en
términos de encontrar su propio lugar de enunciacién, su propio
rol de actores sociales y politicos, finalmente, en el ejercicio de
cada profesion. Pero pensaba en el didlogo también con el propio
estudiantado y la emergencia de todas estas nuevas subjetividades.
Lo pienso por su semejanza tan préxima a los noventa y me resulta
inevitable relacionarlo con que también en los noventa hubo una
emergencia de esa subjetividad de lo colectivo, de lo plural, de lo
colaborativo y que también dio origen, por ejemplo, a todo un cine
social y comunitario.

¢Pensas que la extension en particular -y la universidad en su
conjunto- se constituye en una puerta desde la que se pueden abrir
dialogos con estas subjetividades emergentes que son tan complejas
y, a su vez, tan diversas?
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Lo que pasa es que también nosotros vamos aprendiendo; por
eso decia que debemos tener la humildad. Porque la academia no
es muy humilde y piensa “ah, bueno, nosotros vamos a analizar tal
cosa”; y creemos que podemos analizar todo solas, solos, con nuestros
saberes, con nuestros conocimientos. Tener la humildad también de
hacernos preguntas, no solo dar las respuestas, no solo decir cémo
es, como creemos o que definitivamente es de esta manera. Por eso
me parece que ahi tenemos que apelar a ponerle mucho el cuerpoy la
cabeza para poder sintetizar y seleccionar en qué nos vamos a meter a
la hora de problematizary comprometernos ciertamente. Porque no es
que solamente sea una necesidad de la universidad o del universitario
terminar este paper o el proyecto.

Muchas veces pasa que, inclusive construyendo el proyecto con la
organizacion, al principio pensamos que va a ser de una manera, pero
resulta que después en el transcurso se va transformando. Tenemos
que aceptar y poder leer esa transformacion, poder asumirla y dar
cuenta del desplazamiento entre lo que nosotros pensabamos al
principio y lo que finalmente terminamos haciendo. La realidad de lo
cotidiano es mucho mas dindmica que el conocimiento en términos
tedricos de lo que ya tenemos.

Y tener en cuenta también que la potencia de estos procesos
radica justamente en eso.

Claro, en cuestionar la teoria preexistente, porque si no nos
vamos a quedar ahi clavados y todo va a ser un como si. Que no sea
que la teoria se tiene que acomodar a la realidad, sino que la realidad
se impone, y el problema se impone, y se impone sobre todo el
compromiso de ponernos a trabajar de verdad en ver cuél es la mejor
forma de solucionarlo. Y ahi si que nos cuesta un montén desde la
academia, justamente por esta formaciéon que tenemos que somos el
lugar del saber, del conocimiento socialmente aceptado.

Es lasensibilidad paraleerloyla apertura para ponerlo a prueba;
porque ademds, cuando te entregas a esos procesos, tienen una gran
fuerza de interpelacion.
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No sé como puede haber gente que no se aburra con eso de
siempre lo mismo, siempre lo mismo, siempre lo mismo. (Risas)

Tanta certeza, tanta certeza.
Casi que la certeza es la locura, ¢no? (Risas)

También hay que saber que estas posiciones te ponen en un lugar
dificil. Seria mucho mas cémodo repetir lo que hacen todos, un par de
proyectitos y bueno, listo.

Pero si te lo tomas en serio y de verdad, es mas convocante. Los
estudiantes lovaloran porque son jévenesy porque, aunque no parezca,
si alguien los acompanay los provoca para eso, quieren transformar. Es
casi parte de la naturaleza de la juventud decir “todo lo que fue es una
porqueria y vamos a hacer todo nuevo”.

Ademas, ahora contamos con la apertura de la universidad. Es
gratuita, en el 18 no lo era; y también estd muy territorializada. Hay,
por lo menos, una universidad por provinciay en el conurbano hay mas
de veinte universidades. Entonces, se habilitd mucho méas la entrada a
la universidad.

Silos estudiantes de la Reforma hubieran tenido prejuicios, miedo
y no sé qué, no hubiera habido Reforma.

158 Una usina de posibles para una sociedad mejor



Memoria(s) viva(s): experiencia de
curricularizacion de la extension mediante
procesos artisticos colectivos para la

promocion de los derechos humanos en
Espacios de Memoria de la provincia de

Cordoba

Mariana del Val

Universidad Nacional de Cérdoba
Facultad de Artes

Departamento de Artes Visuales

Hernan E. Bula

Universidad Nacional de Cérdoba

Facultad de Artes

Departamento de Artes Visuales
Departamento de Cine y Artes Audiovisuales

Micaela Albrecht

Universidad Nacional de Cérdoba
Facultad de Artes

Departamento de Artes Visuales

Natalia Ferrero

Universidad Nacional de Cérdoba
Facultad de Artes

Departamento de Artes Visuales

Maria Noel Tabera
Espacio para la Memoria y la Promocién de los
Derechos Humanos La Perla

Diego Barrionuevo

Espacio para la Memoria y la Promocién de los
Derechos Humanos La Perla
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En los anos 2023 y 2024, la catedra de Plastica Experimental de la
Facultad de Artes de la Universidad Nacional de Cérdoba (FA-UNC)
llevé adelante el proyecto Memoria(s) viva(s): procesos artisticos
experimentales, colectivos y comunitarios para la promocién de
la memoria y los derechos humanos. Este trabajo nace del interés
compartido entre la catedra, el Espacio para la Memoria y Promocién
de los Derechos Humanos La Perlat ex CCDTyE? la Secretaria de
Extensién de la FA-UNCy la Subsecretaria de Cultura de la Secretaria
de Extension Universitaria (SEU-UNC). La iniciativa surge ante la
necesidad de articular las practicas artisticas experimentales y los
procesos de extensidn universitaria con las luchas por la memoria y
la defensa de los derechos humanos. Desde su inicio, se ha enfocado
en fomentar el didlogo intergeneracional, involucrando tanto a
estudiantes como a la comunidad en un proceso de creacién colectiva.
Memoria(s) viva(s) ha ofrecido un espacio para que el arte se convierta
en un vehiculo potente para la construccién de memorias, buscando
no solo representar el pasado, sino imaginar futuros democraticos
y pensarse como espacio de formacién académica en una busqueda
que permita dar respuesta a realidades cada vez méas complejas y de
evidente tensién social.

1 La Perla fue el Centro Clandestino de Detencién, Tortura y Exterminio mas grande de Cérdobay el
interior del pafs. Hasta 2007 estuvo ocupado por el ejército, afio en que fue cedido el predio por el
Estado nacional a la Comisién Provincial de la Memoria, creada bajo Ley provincial N.° 9286, y pasé a
conformar, junto con otros ex CCD, la némina de Espacio para la Promocién de DD. HH. del Pais. Ver
Anexo Ley: https://espaciosmemoriacordoba.com.ar/cpm/ley-provincial-de-la-memoria-n-9286/

2 Ex-CCDTyE es una denominacion de los diferentes espacios vinculados al terrorismo de estado que
fueron Centros Clandestinos de Detencién, Tortura y Exterminio y otros lugares que fueron desafecta-
dos de sus usos para convertirlos en espacios para la promocién de derechos, archivos de la represion
y/o museos. Para datos de estos espacios en todo el pais se puede consultar el mapa en:
https://www.argentina.gob.ar/derechoshumanos/ANM/rutve/mapas
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Origen del proyecto

Este afo fue un viaje hacia la memoria, hacia los ecos de una
historia que, aunque distante en el tiempo, sigue entrelazada con
nuestra identidad.

(Sol A. D., 2024)3

Desde el afio 2019, la citedra ha venido impulsando experiencias
territoriales en educacién artistica, colaborando con centros vecinales,
espacios culturales y organizaciones de derechos humanos. Estas
actividades han consolidado un enfoque de trabajo artistico situado,
donde la creacién estética se convierte en una practica abierta y
cooperativa, activando espacios compartidos de producciéon que
desplazan el objeto artistico por una serie de practicas centradas en
las experiencias.

En 2023, la primera edicion de Memoria(s) viva(s) involucréd
a estudiantes, docentes y trabajadoras de Sitios de Memoria en la
creacion de dispositivos de intervencidn artistica, los cuales, a su vez,
fueron pensados en relacién con los testimonios del pasado reciente
de Argentina. La blasqueda del espacio La Perla implicé dar un giro
en el intercambio pedagdgico y el programa extensionista que venia
impulsando la catedra. A partir de ello, se propuso una experiencia
de trabajo colectivo diferente, en la cual los estudiantes pasarian
a ser protagonistas en la construcciéon de sentidos en un Espacio de
Memoria. Un objetivo fue el de crear un puente intergeneracional
para que las nuevas generaciones puedan indagar sobre la historia
reciente desde otras perspectivas. Otro, fue proponer que estudiantes
y docentes puedan involucrarse desde un lugar activo en la produccién
de sentidos a través de las producciones artisticas (dispositivos
museograficos, performaticos y pedagégicos) y en diidlogo con
experiencias y testimonios de la historia nacional. Estas experiencias
se fueron constituyendo también a través de intercambios con
sobrevivientes, familiares y especialistas en derechos humanos.

En aquella primera edicién (2023), el proyecto se desarrollé

3 Reflexién de estudiante sobre el proceso llevado a cabo durante 2024.
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en el marco de la conmemoracién de los 40 afios de democracia en
Argentina, un hito que se convirtié en eje central y estructurador de la
propuesta. La coyuntura de ese aniversario, sumada al contexto de las
elecciones presidenciales, amplificé su relevancia y lo transformé en
un espacio de reflexion sobre los desafios del presente democratico y
la vigencia de los derechos humanos como pilares fundamentales.

La segunda edicion, en 2024, permitié afianzar las practicas
extensionistas, integrandolas con mayor profundidad en la curricula
académica. Este avance ha sido impulsado desde la Secretaria de
Extension de la Facultad de Artes, con el objetivo de incorporar
formalmente estas experiencias en los planes de estudio. En este
sentido, la catedra Plastica Experimental fue una de las primeras
catedras de la Facultad de Artes en adaptar su programa para poder
curricularizar. La participacién en la2° Convocatoriaa Curricularizacién
de la Extensién permitié consolidar el enfoque formativo y territorial
del proyecto, que fue reconocido por el comité evaluador de la SEU-
UNC.4

La potencia de lo colectivo

(...) hubo momentos en los que no estuvimos de acuerdo y nos
costd conectar colectivamente. Muchos de nosotros no habiamos
trabajado nunca antes juntos, asi que por supuesto que no
sabiamos qué esperar del otro. Sin embargo, el trabajo se hizo mads
ameno y eficaz a medida que aprendimos a dialogar y perdimos el
miedo a postular nuestras opiniones.

(Manuela A., 2023)5

Trabajar en grupo fue desafiante, enriquecedor, nutritivo. Nos
enfrentamos a cuestionar las posiciones politicas y a dialogar
respetuosamente con quienes piensan distinto.

(Agostina D., 2024)¢

4 Resolucion: RS-2023-01060663-UNC-SEU#AEU.
5 Reflexion de estudiante sobre el proceso llevado a cabo durante 2023.

6 Reflexion de estudiante sobre el proceso llevado a cabo durante 2024.
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Este proyecto nace con la intencién de tejer puentes entre el arte,
la memoria histérica y los derechos humanos, integrando el trabajo
comunitario como una via para la creacién artistica y la reflexién
colectiva. Al proponer el arte como herramienta transversal, buscamos
que estudiantes y comunidades reflexionen criticamente sobre la
democracia y las identidades colectivas que se construyen en los
Espacios de Memoria.

Abrir un didlogo amplio sobre los desafios contemporaneos de la
extension universitaria y su lugar en la curricula académica permite
a su vez valorar la dignidad humana, promover la interaccién social,
el respeto por la diversidad cultural, el intercambio interinstitucional,
pensar y actuar desde el respeto grupal para enriquecer nuestra
formacion académica individual. Se impulsan practicas artisticas
experimentales que despiertan la creatividad y fomentan Ila
participacidn activa de estudiantes, docentes y referentes de derechos
humanos, revitalizando el compromiso con la memoria y otorgando
al arte un rol central en la reflexién sobre el pasado, el presente y el
futuro democratico.

El proyecto se basa en una metodologia participativa que
promueve la creacién de comunidades experimentales y cooperativas,
en las que los y las estudiantes asumen diferentes roles en la creacién
colectiva. Se enfatiza la importancia de la experimentacién artistica,
tanto en términos de procesos abiertos y relacionales como en la
produccion de sentidos colectivos. Este enfoque metodoldgico sigue
los postulados de la extension critica de Paulo Freire (2005), quien
aboga por una educacién dialégica y transformadora, situada en los
contextos especificos de los territorios.

El arte como estado de encuentro

Este proyecto cambié mi forma de ver el arte, como una
herramienta mds alld de los lienzos o la pintura, como algo que
tiene el poder de transformar realidades.

(Brenda R. A, 2024)7

7 Reflexion de estudiante sobre el proceso llevado a cabo durante 2024.
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Las practicas desarrolladas en el marco de Memorias(s) vivas(s)
seinscriben en lo que Claramonte (2011) denomina “arte de contexto”,
donde productores de iméagenes y experiencias (artistas) trabajan en
colaboracién con diversos actores sociales (no-artistas). Estas practicas
colaborativas facilitan la construccién de narrativas colectivas que
trascienden las l6gicas individuales de la produccién artistica moderna,
promoviendo desplazamientos hacia nociones multiples y diversas de
autoria. Asimismo, estas intervenciones artisticas no solo ocurren en
el espacio institucional del arte, sino que se extienden hacia esferas
publicas y comunitarias, muchas veces desconocidas para nuestros
estudiantes.

En el plano tedrico, el proyecto se sustenta en la concepcidn
del arte como estado de encuentro, propuesta por Laddaga (2010).
Esta perspectiva subraya la importancia de las ecologias culturales
y la creacién de comunidades temporales que comparten espacios
creativos comunes. En este contexto, la obra de arte no se considera
un producto final, sino un proceso dindamico y abierto en el que se
experimentan nuevas formas de coexistencia y produccién estética. La
obra de arte se entiende como un medio para habitar colectivamente
el mundo y establecer relaciones entre los sujetos (Bourriaud, 2008).

Asimismo, el arte, desde este enfoque, se presenta no solo como
una practica estética, sinocomo una herramienta para la transformacion
social (al menos, se postula, la posibilidad de experimentar algo
significativo). A las personas que participan en este proyecto se les
propone que puedan posicionarse como productoras/trabajadoras
de/con memoria(s) para desarrollar diversos dispositivos colectivos
de intervencién -ltdicos, artisticos, experimentales, pedagdgicos,
expositivos, sonoros, espaciales, performdticos, artivistas, poéticos,
sensoriales, comunicacionales...-— que trasciendan lo meramente
artistico y objetual, para enfocarse en la creaciéon de relaciones y
significados compartidos, movilizando lo sensible en torno a la
memoria histoérica y los derechos humanos.

Este enfoque invita a cada estudiante a realizar un ejercicio
relacional que le permita pausar su habitual produccién individual,
para desarrollar ahora propuestas de manera colectiva y colaborativa.
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El trabajo conjunto se realiza, no solo entre pares, sino también en
consenso con las y los trabajadores de La Perla, quienes experimentan
cotidianamente la construccién de sentidos y el abordaje en cuanto a
las posibilidades de intervencién en los espacios y actian como nexos
con familiares, sobrevivientes y organismos de derechos humanos,
enriqueciendo las intervenciones con su experiencia y conocimiento
directo.

En este sentido, el arte se presenta como una herramienta
poderosa y transformadora para que las y los jévenes se involucren de
manera activa en la reflexién criticay el didlogo intergeneracional sobre
los derechos humanos y la memoria, fortaleciendo su compromiso
con la vida social, cultural, politica y democratica del pais para la
comprension del presente y la proyeccién de un futuro, en el marco de
los 40 anos de recuperacion de la democracia ininterrumpida.

Este proyecto se fundamenta en el concepto de transmisién de
memoria y busca involucrar a los y las jovenes como sujetos activos y
politicos en la construccién de la memoria histérica, tal como plantea
Sandra Raggio:

La propuesta de transmision no remite solo a contarles
lo que pasé durante la dictadura militar a les jovenes,
sino a generar espacios donde sean los propios jovenes
los que se apropian de ese pasado y que intervengan en
las disputas por la memoria como sujeto activo, como un
sujeto politico que también tiene un rol muy importante
en la construccién de la memoria, no solo en recibirla
como una especie de posta que le dejan las viejas
generaciones, sino que la transmision es el encuentro
entre las generaciones (Aranguren, 2022, parr. 3).

En este contexto, la importancia de esta propuesta curricular
radica en la posibilidad de transmitir la experiencia de la democracia
recuperada y reafirmar su valor como un logro colectivo y fundamental
para la sociedad argentina. Al reconocer los avances y desafios de la
democracia en estos 40 afios dentro de los procesos colectivos de
intervencidn artistica propuestos, se ofrece una oportunidad para
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fortalecer el compromiso civico, promover la participacién ciudadana
y asegurar que en la pluralidad de voces surjan nuevas formas de
imaginar y construir el futuro.

Huella imparable

Tuve entusiasmo de conocer un sitio de memoria que no habia

ido nunca y hablar sobre temas que no he escuchado en otros
lados, la mayor sorpresa fue que no era la tinica. De todos mis
companeros, cinco nomds habian concurrido alli, y eso habla de un
vacio en nuestra historia, en nuestra educacién, en nuestros hogares.
Cuando no somos capaces de hablar de temas que afectaron a
nuestras familias, ya sea directa o indirectamente, cuando uno pide
por Memoria, Verdad y Justicia, no solo se hablan de ellos, de esas
30 mil personas y sus familias, se habla de un pueblo que sufrié

un golpe de Estado genocida con una planificacién econémica,
social y politica detrds que nos llevé a hacernos cargo de deudas
de empresas privadas que hoy son multimillonarias, y no todos lo
saben

(Lucia R., 2023).8

Fue una experiencia muy sensibilizante y que marca de manera
particular el recorrido académico en la universidad. Es un proyecto
que voy a recordar, que me permitié conocer y entender muchas
cosas. Voy a volver a La Perla, voy a llevar a mi familia y mis amigxs.
Voy a volver siendo profe con mis alumnos. Voy a volver siempre
que sea necesario y voy a recordar esos abrazos y risas con mis
companerxs

(Rocio. M. M., 2024).2

El proyecto, iniciado en 2023, ha dejado una huella profunda,
no solo en quienes participaron, sino también en las comunidades
que formaron parte de la experiencia. La Perla, ese sitio de memoria
cargado de significados, invitd a las y los jévenes a sumergirse en sus
propios interrogantes y a mirar el espacio desde nuevas perspectivas:

8 Reflexion de estudiante sobre el proceso llevado a cabo durante 2023.

9 Reflexién de estudiante sobre el proceso llevado a cabo durante 2024.
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disruptivas, situadas y performdticas... Fue una invitacién a escuchar
otras voces, encontrar resonancias ocultas y, desde alli, seguir
habitando y transformando este lugar histérico, como forma de
repensar el presente y proyectar otros futuros posibles.

Lasintervenciones artisticas en La Perla se convirtieron en un punto
de encuentro intergeneracional, donde personas de distintas edades
compartieron vivencias, reflexiones y memorias. Asi, las percepciones
sobre el pasado reciente y los desafios actuales se reconfiguraron,
dando paso a nuevas formas de entender nuestro presente.

Imagen 1: Catedra de Plastica Experimental y Espacio de Memoria La Perla (2024, 8 de
abril). A 40 afos de democracia “Memorias vivas”: Feria de intervenciones artisticas
[registro audiovisual]. Facultad de Artes, Universidad Nacional de Cérdoba.
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https://www.youtube.com/watch?v=gDIbCJDdeDQ 

La prictica artistica situada presenta multiples desafios. Entre
ellos, surgieron interrogantes éticos y metodolégicos a resolver
vinculados a la curricularizacion de la extensidn universitaria. Articular
las expectativas y necesidades de los distintos actores (estudiantes,
docentes, trabajadores de derechos humanos y autoridades
universitarias) fue un proceso constante de dialogo, con tensiones
y aprendizajes. Este intercambio fue clave para que el proyecto
mantuviera su compromiso con los territorios y sus realidades
especificas, sin perder el enfoque pedagdgico de la catedra.

Las y los estudiantes destacaron el valor de formar parte de
proyectos que rompen con los muros de la academia y se insertan
en probleméticas y/o intereses sociales concretos. Las actividades
extensionistas promovieron un didlogo transformador, donde las
relaciones entre los sujetos y los territorios se nutrieron a través del
arte. Como bien lo expresa una estudiante:

Participar de esta experienciano solo me permitié explorar
nuevas formas de expresion, sino también repensar mi
concepcion del arte, que hasta entonces estaba muy
limitada al objeto artistico, a lo tangible y observable. Sin
embargo, en el contexto de La Perla, el arte se convirtié
en un puente, en un estado de encuentro, en un canal de
didlogo entre las memorias pasadasy las luchas presentes
(...). Las précticas artisticas alli no podian limitarse a la
contemplacién estética o al ejercicio técnico; eran una
forma de resistencia, una manera de mantener vivas las
memorias, de sostener un relato que se rehusa al olvido.
(...) Me encontré con un proceso donde lo colectivo se
impuso sobre lo individual y donde el didlogo se hizo mas
importante que la imagen (Malena B., 2024).*°

En este sentido, el proyecto apunta a consolidar un modelo
de curricularizacién de la extensiéon universitaria que integre la
produccién artistica en formacién con los procesos de memorias.
La sistematizacién de estos procesos y resultados ha sido una tarea

10 Reflexién de estudiante sobre el proceso llevado a cabo durante 2024
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fundamental para crear materiales de difusién que serviran de base
para futuras iniciativas en el dambito de las artes visuales y la promociéon
de los derechos humanos.»

Imaginando futuros posibles, se propone pensar en otras
posibilidades, expandiendo las intervenciones a otros espacios de
memorias, abordando con mayor profundidad los desafios y generando
un efecto multiplicador de aprendizajes.

Implicancias ético-politicas

El proceso en La Perla marcé un antes y un después. Comprendi
que la memoria es un acto politico, una resistencia contra el olvido,
un compromiso que se reafirma en cada reflexién compartida

(Antonella F, 2024).»

El procesodesarrollado hastaaquiabre unabanico deinterrogantes
y reflexiones sobre las implicancias ético-politicas de la extension
universitaria en contextos marcados por memorias dolorosas vy
violencias politicas del pasado y el presente. Un punto central ha sido
repensar el papel de la universidad en la creacién de conocimiento
situado, vinculado a territorios marcados por sucesos profundamente
traumaticos y su contraparte: la constante lucha por la memoria y la
blsqueda de justicia.

Trabajar en Espacios de Memorias como La Perlaimplica enfrentar
los desafios éticos que conllevalarepresentacion del dolorylainjusticia
en relacion con las violencias del pasado reciente en continuidad con

11 Puede consultarse la web donde se publican algunos resultados, un video, imagenes y sinopsis de
cada una de las intervenciones y de los procesos de 2023 y 2024:

+ Comisién Provincial de la Memoria de Cérdoba (2024). A 40 afios de democracia "Memorias vivas":
Feria de intervenciones artisticas [Nota web]. Espacios de Memoria Cérdoba.
https://espaciosmemoriacordoba.com.ar/Ip/propuestas-educativas-lp/experiencias-educati-
vas/a-40-anos-de-democracia-memorias-vivas-feria-de-intervenciones-artisticas/

+ Comisién Provincial de la Memoria de Cérdoba (2024). Memorias Vivas 2024. Feria de intervenciones
artisticas: jUniversidad Pdblica SIEMPRE! [Nota web]. Espacios de Memoria Cérdoba.
https://espaciosmemoriacordoba.com.ar/Ip/propuestas-educativas-lp/experiencias-educativas/memo-
rias-vivas-2024-feria-de-intervenciones-artisticas-universidad-publica-siempre/

12 Reflexion de estudiante sobre el proceso llevado a cabo durante 2024.
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las del presente. Estos espacios, que fueron centros clandestinos de
detencidn, tortura y exterminio, demandan un tratamiento especial,
poner en juego la sensibilidad y la escucha comprometida, que se
transforman en la pieza fundamental para el respeto por las victimas,
sus relatos y sus historias de vida (Da Silva Catela, 2010).

Los Sitios de Memoria de Cérdoba proponen una metodologia de
produccion de sentidos que se basa en la construccion colectiva con
multiples actores. Las discusiones y los intercambios van marcando
el rumbo y las decisiones en cuanto a los posicionamientos acerca de
como narrar el horror: la memoria ejemplar se antepone a la memoria
literal, en los términos que plantea Todorov (2000), y es desde donde
se proponen los posibles guiones museograficos y las intervenciones
en estos espacios, a los cuales se suman las declaratorias a nivel
nacional.® Estos acuerdos y condicionantes se presentan como
desafios al momento de crear los dispositivos y las intervenciones
performaticas. El objetivo final es interpelar para reflexionar, mas que
cristalizar un discurso acabado sobre las memorias, las violencias y el
horror.

En este sentido, la extensidn universitaria enfrenta el desafio
de hacer sostenibles estas practicas en el tiempo. Este proyecto
invita a preguntarnos sobre el poder emancipador del arte en la
construccién de la memoria histérica, al mismo tiempo que nos lleva
a reflexionar sobre la necesidad de establecer relaciones horizontales
y duraderas entre la universidad y las comunidades. Es crucial que las
intervenciones artisticas no sean eventos aislados, sino que formen
parte de un proceso de transformacién social continua, en el que las
nuevas generaciones participen activamente, nutriendo la memoria
colectiva y promoviendo un cambio real en el tejido social (Olaechea
y Engeli, 2007).

13 En 2011, bajo la ley nacional N.° 26.691, pasa a conformar la lista de Sitios de Memoria (lugares que
funcionaron como centros clandestinos de detencién y exterminio). Se puede consultar el mapa en
https://www.argentina.gob.ar/derechoshumanos/ANM /rutve/mapas

En 2015, La Perla, junto con otros Sitios de Memoria de Cérdoba y del resto del pais, fue declarada Lugar
Histérico Nacional mediante un decreto presidencial.
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A modo de epilogo

El proceso que se realizé durante el ano me ayudé a fundar
unos pilares mucho mds fuertes en mi pensamiento y postura en lo
politico y en la historia...

(Lucia R., 2023)%

(...) me ayudd a ahondar muchisimo mds en lo que fue la
dictadura militar argentina. Si bien conocia lo que habia pasado
y habia investigado previamente, aprendi muchisimo mds durante
el transcurso de este ano. Si hay algo que aprendi es que desde el
respeto y la empatia se puede dialogar, y que no hay que tenerle
miedo. Ademads, considerando la situacién actual del pais y las
elecciones prontas a venir, esta experiencia es una reafirmacién

de que hay que defender nuestros derechos a toda costa, y bajo
ninguna circunstancia retroceder ni cederlos.

(Manuela A., 2023) s

El proyecto Memoria(s) viva(s), desarrollado a lo largo de dos
afnos, ha sido un puente entre las practicas académicas y la accién
en territorio, que integrd la formacién artistica con un compromiso
real en el espacio publico. A través de esta experiencia, la citedra de
Plastica Experimental ha encontrado un terreno fértil para avanzar
en la curricularizacién de sus actividades extensionistas. No se trata
solo de aprender sobre arte, sino de hacerlo mientras se construyen
sentidos compartidos, se tejen identidades democraticas y se cultiva
una memoria histérica viva.

Este espacio de creacién y reflexion ha permitido a sus estudiantes
no solo expandir su capacidad creativa, sino también comprender al
arte como una herramienta para la transformacion social. El didlogo
entre la academia y las practicas territoriales ha dado lugar a una
cultura de memoria, donde cada intervencidn artistica se convierte en
un acto de resistencia, de reconstruccién colectiva.

14 Reflexion de estudiante sobre el proceso llevado a cabo durante 2023.

15 Reflexidn de estudiante sobre el proceso llevado a cabo durante 2023.
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A medida que el proyecto transita su segunda edicién, los
aprendizajes cosechados en este camino se perfilan como el cimiento
para futuras propuestas. Se espera que estos resultados sirvan como
inspiracién y guia para continuar consolidando una universidad que no
se quede en los limites del aula, sino que se comprometa de manera
activa con los territorios y la construccién de una memoria que nos
incluya a todos y todas...

Volveria a caminar por esos pasillos simplemente
para recordar que todo es posible. Volveria a hablar de
dictadura para evitar que alguien lo olvide. Quiero seguir
haciendo arte para nunca mas perder la libertad. Es toda
esa naturaleza, que se quema, se destruye, muere y
vuelve a renacer, la que tal vez mejor lo resume. Nadie
me va a poder convencer de que ese lugar es el mismo
de hace mas de cuarenta afios. No es el mismo y jamds
lo podria volver a ser. Porque ya es tarde, se llen6 de
transformacion, de lucha, de amor, de abrazos. Y ahora
solo queda seguir abrazando. (Lara C. L., 2024)*¢

Aclaracién final (posfacio universitario)

Particularmente, al investigar grupos artisticos pasados para
nuestro dispositivo, me sorprendid ver intervenciones ptblicas

de hace 30 afnos que fueron pensadas en un contexto parecido al
desfinanciamiento que padecemos actualmente, seguramente con
sectores que se oponian como pasa ahora, lo cual me resulté algo
alivianador pensar que si ya se vivié esta situacién como comunidad
universitaria y con grupos en contra, tal vez podemos hacerle frente
nuevamente y salir de este panorama que encuentro un tanto
desolador.

(Manuela C. R, 2024)7

16 Reflexion de estudiante sobre el proceso llevado a cabo durante 2024.

17 Reflexién de estudiante sobre el proceso llevado a cabo durante 2024.
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Este texto se termind de construir en un tiempo marcado por
resistencias. En el preciso momento que las facultades, incluida
la Facultad de Artes, permanecian tomadas por estudiantes que
alzaban sus voces en defensa de la educaciéon publica, enfrentdndose
al vaciamiento presupuestario impulsado por el gobierno actual. En
este contexto, la palabra se hizo cuerpo y el aula se expandié hacia
las calles, reivindicando la universidad como un territorio de luchay
creacién colectiva.

En esta coyuntura histdrica, el proyecto Memoria(s) viva(s) se
alinea con los gestos de quienes, a lo largo de la historia, han puesto
el cuerpo y el arte al servicio del pedido de justicia. Porque recordar
no es un acto pasivo, sino una accién cargada de potencia politica.
Cada intervencién artistica, cada didlogo en el territorio, es una
grieta luminosa en el muro del olvido, una herramienta para cultivar
memorias que nos unan y nos movilicen.

Hoy, como entonces, nos enfrentamos a desafios que intentan
limitarlos horizontes delaeducacion piblicayde nuestras democracias.
En un pais donde los derechos conquistados son constantemente
desafiados, la memoria histérica no es solo un faro que ilumina el
pasado: es una herramienta para resistir las sombras del presente y
una promesa de transformacién hacia el porvenir. Este texto, tejido en
tiempos de lucha, aspira a ser una pequefia contribucién a esa llama
que no se apaga. Porque el arte, como las memorias, tiene la fuerza
de renacer una y otra vez, de transformar el dolor en esperanza y el
silencio en un abrazo colectivo que nos impulse a seguir luchando
por la verdad, la justicia, la verdadera libertad, la vida y la felicidad
compartidas.
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Las prdcticas sociales educativas constituyen una estrategia
pedagdgica que, desde la funcién de docencia universitaria

y a través de la articulacién de las funciones sustantivas de la
universidad -ensefanza, investigacién y extensién- procuran un
espacio especifico de formacién integral, promoviendo que el
compromiso social universitario no se realice escindido del acto
educativo y del proyecto pedagédgico de la universidad.

(Bauzd, Buj, Erreguerena et al. en Erreguerena, 2020)

Entre mapeos y coordenadas va tomando forma el
proyecto
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Resonancias y proyecoiones

Imagen 1: Mapeo con puntos o coordenadas que interrelacionan conceptos surgidos de la
experiencia en territorio desde el equipo de Grabado I, Dpto. Artes Visuales, Facultad de
Artes, UNC. Recoleccién de conceptos y realizacion del mapeo: Moira Michalik (2024).

En un primer momento, lo que motoriza la accién para iniciar este

escrito es el armado de un mapeo. Las coordenadas -en el sentido
metaférico que le proporcionamos en este trabajo— marcan posiciones
como puntos de interés en un espacio determinado. Ese espacio es
un constructo dindmico que posee variables que se definen en un
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primer momento, pero que pueden fluctuar seglin sea necesario.
Se busca la interrelacién de puntos/procesos/conceptos, aunque
remitan a distintos territorios sociohistoéricos, geograficos y culturales,
acercando las coordenadas en pos de encontrar en estos cruces el
resultado de una dindmica construida de manera colectiva y a través
del intercambio de comunidades en didlogo.

Estas coordenadas funcionan como un proceso en construccion,
pudiendo transformarse en el transito del proyecto. Es decir,
consideramos que hemos iniciado un camino que puede tener
bifurcaciones, recovecos, saltos, puentes y desafios, y que, en el marco
de un trayecto educativo que es dindmico, esas coordenadas se pueden
revisar, modificar, ajustar o cambiar de manera multicausal.

Precisando y articulando las coordenadas que
atraviesan el proyecto

Un hecho estad siempre en relacién a otro, claro u oculto.

En la percepcién de la presencia de un hecho, estd incluida la
percepcién de sus relaciones con otros. Son una sola percepcién.

Por esto, la forma de percibir los hechos, no es diferente de la
manera de relacionarlos con otros, encontrdndose condicionadas
por la realidad concreta, cultural, en que se encuentran los hombres.

(Freire, 1982)

Coordenada en punto 1. El territorio.

Para iniciar este apartado explicitaremos el modo de entender el
territorio, concepto que tantas veces ha sido mencionado y ponderado
dentro de la extensién universitaria, pero que tiene matices posibles
de diferenciar.

Por un lado, coincidimos con Arzeno (2018) en el planteo de los
términos generales del concepto:
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dentro del campo de la extensidn universitaria, aparece
como el “terreno de juego”, alli donde la teorfa se vuelve
practica, donde se produce el intercambio, el lugar donde
la universidad se conecta de manera concreta con la
realidad social para intervenirla y en ese proceso generar
nuevas formas de aprendizaje (p. 4).

Desde ese lugar, la practica situada en el terreno de juego brinda
sentido y sustento a la practica de taller, y permite a estudiantes
ingresantes a las carreras de grado elegidas —del Departamento de
Artes Visuales- vincular lo propio con lo no propio -es decir, con lo
ajeno-, complejizando, enriqueciendo y haciendo consciente la mirada
sobre el territorio.

Por el otro, aparecen, como en un estado de relaciones, los
conceptos de espacioy espacialidad vinculados ala nocién de territorio,
no como espacio fisico inerte o estatico, sino como un todo dindmicoy
complejo. Es decir, el espacio y la espacialidad se relacionan desde una
dimension intrinseca de la accién humana y de los procesos sociales,
abarcando aspectos también histéricos donde este es concebido como
producto y también como productor (Arzeno, 2018).

Merece especial interés pensar el espacio desde la complejidad
que asocia aspectos como:

los elementos fijos, lamaterialidad (natural o construida),
el sistema de objetos, en la actualidad cada vez mas
artificializado, y la vida que anima esa materialidad, los
flujos, las relaciones sociales, el sistema de acciones que
da nuevos sentidos, nuevos contenidos a esos objetos o
que crean otros (Santos en Arzeno, 2018, p. 5).

El territorio, siguiendo las discusiones aportadas por la autora,
seria una de las posibles maneras de pensar el espacio ligado a la
cuestién de poder. En este sentido, surgen preguntas que nos van
orientando para pensarlo: jqué tensiones subyacen entre los planteos
desde la demanda y la respuesta que planteamos como equipo de
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catedra?, ;coémo se evidencia esa convivencia de territorialidades
en disputa desde el campo de lo simbdlico?, ;qué acciones o gestos
tienden puentes e invitan a una construccion colaborativa frente a
diversas territorialidades?

Finalmente, de los antagonismos que puedan surgir, entendemos
que en el territorio hay un involucramiento de diferentes partes
que se vinculan y estructuran en un campo de diferenciacién donde
es deseable que las relaciones que se establecen colaboren desde
lugares diferentes en busca de objetivos consensuados en comun.
En esa convivencia en el territorio, cada parte ejerce un poder de
manera simbdlica. Por ello, se hace necesario conocer y reconocer las
territorialidades, las problemdticas y los procesos que conviven, asi
como las luchas simbdlicas que se encuentran latentes en el territorio,
para aportar de manera pertinente. En este camino nos encontramos.

Pueblo Alberdi.

Buscando ordenar e interrelacionar la experiencia en territorio, nos
remitimos a algunas fuentes proporcionadas desde el Centro Vecinal
Alberdiy a otras que encontramos en la red virtual.

Pueblo Alberdi, desde la conformacién geopolitica, ha sido y es
un territorio donde conviven multiples territorialidades con amplias
diversidades, formas y experiencias de vida. En esa diversidad, las
tensiones y luchas de poder emergen. El barrio, el centro vecinal, el
municipio, el/lavecino/a se posicionan. Transitar las calles y los lugares
que lo constituyen -las casitas, las casonas, la cancha, los murales,
las plazas y las bibliotecas, entre otros elementos que lo configuran
como espacio vivo, cambiante y eterno- nos invita a adentrarnos en la
historia cultural de las raices, las luchas y conquistas de quienes dia
a dia deciden hacer frente a los atropellos que vulneran los derechos
humanos y coartan las posibilidades de una vida digna. Alberdi tiene
historiay una identidad que se mixtura en un paisaje que nos devuelve
miradas contentas y otras mas atentas, observadoras y pacientes,
doloridas o taciturnas, en sintesis, un paisaje multicolor. Todo esto
se siente, se huele, se advierte en el intercambio amigable con las/os
vecinas/os. Alberdi inspira.
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Ya nos advertian Haydée Maza y Eugenia Monti -referentes
barriales- sobre la historia que atraviesa al barrio, sobre los
acontecimientos que lo marcaron y delinearon, sobre las marcas
identitarias de la diversidad cultural que lo caracteriza. Al escucharlas
nos resuena el orgullo por lo conquistado, la lucha activa, patente y
siempre presente de quienes en un espacio comun se identifican, se
organizan, buscan.

Observamos un Pueblo que no baja los brazos, que esté atento a
las demandas de sus vecinos/as, que se arremanga para trabajar en pos
de mejorar la calidad de vida de quienes forman parte de este territorio.
Una pregunta surge a partir de estas reflexiones y, en ocasiones,
la hemos acercado a quienes trabajan a la par en el barrio: ¢por qué
trabajar en y con Alberdi? La voz desde el barrio es contundente, el
objetivo es claro, Haydée -docente de nivel primario, integrante del
Centro Vecinal Alberdi y referente del puesto de libros Abresuefios- lo

”

afirma “seguir construyendo comunidad en red con la UNC".

1 Extracto de la evaluacién del proyecto compartida personalmente por Haydée Maza en septiembre
2024.
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El espacio curricular.

Para situarnos, diremos que el espacio curricular Grabado |
corresponde al primer afno del Ciclo Bésico de las carreras: Licenciatura
en Artes Visuales con orientacién en Pintura, Grabado, Escultura o
Medios Multiples y Profesorado en Educaciéon Plastica y Visual. Esta
comprendida en el Area Técnica de los Lenguajes Visuales dentro de la
estructura del Plan de Estudios 2014, y es considerada una asignatura
especifica de taller de produccion experimental con instancias
analitico-reflexivas dentro del grabado y el arte impreso.

Grabado | es una materiaintroductoriaalos sistemas de impresion
en relieve, hueco y superficie de las practicas tradicionales que habilita
la comprension de nuevos procesos artisticos en la contemporaneidad.
Asimismo, el grabado y el arte impreso tienen tradicionalmente una
funcién social que queremos resignificar. Al ser una materia de primer
afno, es necesario acompanar los procesos de producciéon desde un
enfoque integral. Es decir, lo que refiere a lo eminentemente técnico
se entrelaza con aspectos referidos a la concientizacion de habitos de
seguridad e higiene en el taller, asi como -en la teoriay en la practica
de produccién- con el contexto sociohistérico y cultural en el que
el trabajo con la imagen como portadora de multiples sentidos se
construye desde la idea, a partir del pensamiento, la expresién y los
sentidos, tomando como punto de partida disparadores determinados.

Respecto al proceso de ensefanzayaprendizaje, desde el afio 2023
se proponen espacios de encuentro, que exceden las aulas fisicas y/o
virtuales, en los que la experimentacién y la investigacién se cruzan en
un territorioamplio, enriqueciendo las practicasy poniendo en cuestion
los limites espaciales y geograficos que tradicionalmente mantiene la
academia. Se plantea este enfoque metodolégico, ya que la catedra
ha desarrollado en los tltimos 20 afos actividades y practicas —en
diferentes momentos, seglin la demanda- que abordan los contenidos
minimos atravesados por la mirada y practica extensionista. Desde
este lugar, como equipo, sostenemos que:

Tanto el rol docente como los contenidos de ensenanza
adquieren mayor potencia pedagodgica y creativa,
favoreciendo procesos de aprendizaje integral, reflexivo,
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critico y pertinente, cuando son reorganizados desde una
pedagogia de la praxis extensionista e investigativa y de
la ensefianza activa (Tommasino y Cano, 2016, p. 17).

Nuestra perspectiva, al pensar la vinculacién de la universidad
con la sociedad, estd en estrecha relacion con el modelo de extensién
denominado extensidn critica y de desarrollo integral:

La extensién desde una universidad democratica, critica
y creativa, que parte del concepto de la democratizacion
del saber y asume la funcién social de contribuir a la
mayor y mejor calidad de vida de la sociedad, desde un
didlogo interactivo y multidireccional con los diferentes
actores involucrados en la relacién (Gonzéalez y Gonzélez,
en Gezmet, 2014).

Esta posicién implica un involucramiento diferencial en el
programa de la materia que se propone fortalecer los contenidos
minimos, brindando un sentido y mayor anclaje en el contexto de la
praxis sociocultural artistica.

Al empezar a desarrollar esta coordenada entendemos que la
extensién involucra un trabajo con la territorialidad en sentido amplio
y con el barrio/Pueblo Alberdi en sentido especifico e implica ir
conociendo y reconociendo las tensiones, disputas y formas de mirar el
mundo para ir tejiendo una red de relaciones que nos permita acercar
puntos/nudos o nodos de interés que favorezcan la comprensién de la
demanday contribuyan a fortalecer una mirada criticay humanizada en
las/os estudiantes. Justamente, al interior de nuestro propio territorio,
el académico, transitamos nuestras propias preocupaciones e
incertidumbres que se cruzan con trayectos personales y profesionales
diversosy que se tensionan con las miradas del barrio frente a lo comtn
y diverso, a la manera de marcaciones conscientes o inconscientes que
nos desafian e invitan a reconocer, observar y trabajar.
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Coordenada en un punto 2: de la necesidad a la demanda.

Primer encuentro con el territorio. En el afo 2022, nos invitan a
participar en un proyecto colaborativo e interdisciplinario con una
materia de la Facultad de Arquitectura y el puesto de libros en el
espacio publico denominado Abresuefios del Centro Vecinal Alberdi.
Esta propuesta partié de un grupo de personas interesadas en el
trabajo con bibliotecas y espacios de lectura de Alberdi que empezaron
a contactarse con el centro vecinal del barrio durante la pandemiay
pospandemia para pensar estrategias para llevar libros y lecturas al
espacio publico. Nos cuentan que:

Se sumaron feriantes del Pasaje Aguaducho, armamos
una red y fuimos organizando actividades en la Plaza
Elvira Ceballos -recuperada por iniciativa barrial-, en
la Gran Feria de Alberdi y en la plaza del Cementerio
San Jerénimo, en el Dia de los Muertos. Mientras
compartiamos actividades, empez6 a crecer la idea de
conseguir un quiosco de diarios y revistas en desuso para
convertirlo en la biblioteca de la plaza. Una biblioteca
desde donde promover el disfrute de la lectura, donde
vecinas y vecinos puedan asociarse, llevarse libros
prestados o sentarse a leer e imaginar otros mundos
posibles. Y donde también, con el tiempo, podamos
sumar actividades lddicas y artisticas, y hasta un punto de
intercambio de relatos sobre nuestra identidad barrial 2

Asi empezamos a pensar una propuesta colaborativa. En el afo
2023, dado que nuestro espacio curricular se desarrolla en el primer
cuatrimestre, fuimos haciendo acercamientos puntuales con el barrio
a través de las referentes vecinales.

Delanecesidad surgelademanda. Enlosencuentroseintercambios
se problematizd una situacién observada desde el centro vecinal;

2 Citado de la propuesta en construccién denominada “Puesto de libros en el espacio publico”. Red de
Bibliotecas y Espacios de lectura de Alberdi: Biblioteca de Derechos Humanos Irma Ramacciotti, Biblio-
teca Popular Casa del Pueblo Alberdi, Biblioteca del Cementerio San Jerénimo, Biblioteca del Museo en
Ciencias de la Salud del Hospital Nacional de Clinicas, Biblioteca Popular 26 de Junio, Biblioteca Lunita
de Alberdi, Feria del Paseo Aguaducho, Centro Vecinal Alberdi.
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asi se fue buscando fortalecer los espacios fisicos y de participacion
vecinal. La necesidad implicaba buscar alternativas para contrarrestar
y minimizar esta situacién problema. La demanda fue clara: realizar
un trabajo colaborativo para fortalecer el sentido de identidad barrial
y de memoria en el territorio. Para quienes nos convocaron, resultaba
interesante la posibilidad de visibilizar el puesto de libros, vinculando
el sentido de las ideas de identidad, memoria y territorio a través
del arte visual. Expusimos que nuestra linea de trabajo era el arte
ligado a la grafica y que la imagen impresa podria ser nuestro aporte.
De esta forma, en el intercambio, a partir de borradores que fuimos
proponiendo, el proyecto fue tomando forma y se fue desarrollado.
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Coordenada en un punto 3: la propuesta. Comunidades en
dialogo.

Fundamentos.

Pensar situarnos en la curricularizacion de la extensién supone
ubicarnos politicamente desde una miraday proyeccién de universidad
atravesada por cruces controversiales pero necesarios. Es decir,
adherimos a determinados posicionamientos que involucran pensar
y dirigir nuestras miradas a matrices pedagdgicas, metodoldgicas,
politicas y tedricas ligadas al pensamiento critico que:

Supone una forma particular de abordaje de la realidad
social y politica a partir de la idiosincrasia de la regién
que, impugnando el presente de desigualdad social,
constituye una alternativa al pensamiento Unico
neoliberal que atraviesa los diferentes planos de la vida
social (Erreguerena, Nieto, Tommasini, 2020, p. 187).

Queremos revisitar la propuesta de la extensién critica, como
posibilidad de transformaciéon de la educacién universitaria en
contexto, cuyos fines, desde esta mirada, son concebir la extensién
como proceso critico y dialégico donde se busca “trascender la
formacion exclusivamente técnica que genera la universidad
concebida como una 'fibrica de profesionales' (Carlevaro, 1998) y
alcanzar procesos formativos integrales que generen universitarios
comprometidos y solidarios con los mas amplios sectores de las
sociedades latinoamericanas” (Tommasino, Medina y Toni, 2018, p.
19). Este es nuestro horizonte.

De esta forma, hemos iniciado un recorrido en el que creemos
posible pensar la educacién universitaria comprometida con su
funcién social que integra y democratiza el conocimiento para aportar
a una mejor calidad de vida de las personas. Las motivaciones que
nos llevaron por este camino han surgido inicialmente de considerar
sustancial vincular -como ciudadanos y sujetos con derechos
y deberes— los tres pilares universitarios: docencia, extensién e
investigacion. Desde ese lugar, valoramos las acciones tendientes a
proponery estrechar lazos con lacomunidad, partiendo de necesidades
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concretas presentadas por la ciudadania, en general, y por actores
barriales, en particular. Buscamos brindar alternativas co-construidas
de problematicas concretas, a partir de un didlogo de saberes en el que
estudiantes y docentes podamos contribuir al intercambio desde la
practica productiva, analitica y reflexiva, sosteniendo un vinculo con
la comunidad -barrial, en el caso presentado- mediado por la imagen
visual —elemento sustancial en nuestras practicas- como portadora
de sentido. A partir del ano 2023, con el surgimiento del proyecto
Comunidades en didlogo, fue posible vincular la curricularizacién con
el Programa de Compromiso Social Estudiantil (PCSE).3

Desde un enfoque pedagdgico, didactico y metodoldgico
adherimos a la Agenda 2030 de Desarrollo Sostenible impulsada
por las Naciones Unidas (2018) en la que, dentro de los Objetivos
de Desarrollo Sostenible (ODS), buscamos trabajar por una
Educacion de calidad (objetivo 4) sosteniendo el acceso al derecho
a la toma de conciencia de la cultura, fomentando la Igualdad de
género (objetivo 5) y promoviendo a través de diferentes practicas la
Reduccién de las desigualdades (objetivo 10). Respecto a la materia
en la que desarrollamos nuestras practicas, desde lo procedimental,
tanto dentro del taller como en el territorio, buscamos favorecer una
mejor toma de conciencia medioambiental, interpelando los temas
a tratar y reemplazando aquellas sustancias mas nocivas o tdxicas,
y empleando ciertos protocolos de cuidado personal y del ambiente
para garantizar un modo seguro de trabajo que sabemos impacta
directamente en el medio donde vivimos. Por ello, podriamos decir
que buscamos contribuir de algiin modo con la Vida de ecosistemas
terrestres (objetivo 15). Por Gltimo, nuestro propdsito es trabajar
por Paz, Justicia e Instituciones sélidas, ya que, como integrantes de
la universidad publica, abogamos por la convivencia de un Estado de
derecho y nuestro compromiso se dirige a concientizar —a partir de los
ejes transversales de la materia- sobre instancias que se relacionen
con los derechos esenciales y humanos.

Estas decisiones entendemos que brindardn un aporte e
intercambio cultural en los saberes y contribuirdn a ampliar miradas
sobre problematicas concretas vinculadas a la comunidad. Las acciones
y actividades que se proponen y llevan adelante son producto del

3 Aprobado por Resol. 2551-EXP UNC:22709/2016.
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consenso y la participacién entre pares, equipo de catedra y diversos
actores de la comunidad barrial. De esta manera, las/os estudiantes
participan en acciones colectivas y colaborativas, articulando los
contenidos brindados por la catedra en pos de fortalecer el derecho
a la educacién y a la cultura de los habitantes del lugar y estrechando
lazos desde un compromiso consciente para posiblesy futuras acciones
sociales que cada estudiante pueda hacer en la comunidad en la que se
desempene.

Si consideramos que el arte también tiene una funcién social
como productor cultural y que, por ende, las/os estudiantes son
productores de estos bienes culturales y simbdlicos, es necesario
habilitar encuentros e intercambios para ampliar miradas y generar
instancias que favorezcan el pensamiento critico, para no seguir
cristalizando nociones y pensamientos estrechos, elitistas, limitantes
y/o de corte hegemdnico. En este sentido, en la Facultad de Artes se
estd implementando procesualmente un plan de curricularizacién de
la extensién que busca articular departamentos y areas. En el caso del
Departamento de Artes Visuales, trabajamos en este sentido desde
primer afio, en el espacio curricular Grabado I, como introduccién a
las practicas extensionistas, pensando en estrechar lazos y fortalecer la
continuidad con el barrio afio a afo.

Asimismo, hubo condimentos indispensables para adherir a
esta apuesta de la Facultad de Artes para curricularizar materias en
nuestro campo académico: la creencia y conviccién de la necesidad
de un acercamiento a la comunidad barrial en un didlogo de saberes
para enriquecer y complementar las practicas de corte técnico.
Ademads, existié la voluntad de querer y creer que es posible aportar
a las problematicas planteadas por la comunidad barrial brindando
respuestas con y a través del arte en un deseo de ampliar los modos,
enfoquesymetodologias del hacerartistico, asi como los beneficios que
reportan los encuentros con un “otro” para nutrirnos en experiencias
compartidas. Nos enfocamos en un:

humanismo que (..) es esperanzadamente critico
[donde] (...) los hombres pueden hacery rehacer las cosas,
pueden transformar al mundo. [A partir de la creencia de
que] haciendo y rehaciendo las cosas y transformando al
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mundo, los hombres pueden superar la situacién en que
estan siendo un casi no ser, y pasan a ser un estar siendo
en busqueda de un ser més (Freire, 1984, p. 4).

Ahora bien, pensar en la curricularizacién de la extensién en
el primer afo de las carreras de Artes Visuales, en una catedra de
taller, ha representado todo un desafio. Trabajar interrelacionando lo
instrumental y procedimental junto con lo conceptual en un contexto
determinado con problematicas concretas implicé poner en tensién
tanto la practica artistica como la académica a la que estdbamos
habituadas/os. En esta linea de pensamiento, ciertas preguntas se
hacen necesarias o aparecen en el cruce dialégico que establecimos
entre las comunidades* que participan para orientar el sentido de
lo que estd latente y presente en los intercambios con estudiantes y
vecinas/os; preguntas que se van desarrollando en este escritoy que no
pretende fijar, sino presentar en un aqui y ahora ciertas miradas sobre
lo que nos motiva: ;qué comunidades dialogan?, ;como?, ;qué lugar
ocupa la extension en nuestro proyecto o propuesta?, ;qué posiciones
y relaciones estan en juego?, ;desde qué lugar estas posiciones o
relaciones contribuyen u obstaculizan las relaciones?

De los propésitos y objetivos.

Durante la elaboracién del programa ordenamos ciertos
propésitos y objetivos que se relacionan con el proyecto extensionista.
Sin embargo, debemos apuntar que en el programa de la materia se
proponen otros que abarcan diferentes contenidos y procedimientos
que llevamos adelante.

4 Este término, como muchos otros, estd atravesado por el contexto en el que se nombra y ubica, por lo
tanto, es polisémico; pero, a los efectos de situarnos, adherimos a entenderlo como “algo que va més alla
de una localizacion geogréfica, es un conglomerado humano con un cierto sentido de pertenencia. Es,
pues, historia comun, intereses compartidos, realidad espiritual y fisica, costumbres, habitos, normas,
simbolos, codigos” (Socarras en Padilla Llano, 2019, p. 2). Por lo tanto, a este territorio geografico no lo
define una division fisica especificamente, sino que lo definen los rasgos comunes entre los integrantes
de dicha comunidad (Padilla Llano, 2019). Avanzando un poco mas, al conglomerado humano lo enten-
demos como el conjunto de personas que, a pesar de las diversas realidades y posiciones ~como suma
de cosas que lo constituyen- se une en intereses compartidos con historias que, en las raices o desde lo
privado, pueden ser diferentes, pero también identifica como propia una historia que lo hace participar
en el terreno de lo comin y compartido. Este es el caso, por ejemplo, de Ia historia de Pueblo Alberdi.
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Propésitos:

- Articular y ampliar la teorfa y practica que comprenden
los contenidos minimos de la materia desde una mirada integral y
extensionista.

- Sentar bases de sensibilizacién a la extensién universitaria
mediante la introduccién a las nociones basicas y actividades de
encuentro con la comunidad de barrio Alberdi a través de las nociones
de memoria, identidad y territorio.

- Destacar la importancia de la relacién entre la Universidad y
las comunidades, propiciando un espacio de intercambio.

Objetivos:
Se propone que el/la estudiante logre:

- Incorporar un método de trabajo procesual en la construccién
de las imagenes por medio de la propuesta Comunidades en didlogo,
generando los recursos necesarios para trasladarlas a las diferentes
técnicas de impresion.

- Vincular las practicas de la extension con una reflexion critica y
consciente sobre el lugar del arte en el contexto cultural y simbélico
dentro de la comunidad, en general, y de la actividad académica y del
barrio Alberdi, en particular.

- Articular las experiencias, asi como las producciones personales
y colectivas colaborativas llevadas adelante, logrando argumentarlas
con lenguaje técnico especifico desde una posicidn reflexiva y critica e
integrando los conceptos y las necesidades planteadas en la propuesta
que implica Comunidades en dialogo.

Sobre los contenidos minimos. La ampliacién y biisqueda de
sentido en el tema Imagen.

El programa gira en torno a aspectos que conforman un todo
coherente y tienen la finalidad de posicionar y orientar las acciones
llevadasadelante en una materiadeterminada, permitiendo organizarel
proceso pedagdgico que incluye la ensefianzay el aprendizaje. Grabado
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| —como sefalamos previamente- es una materia introductoria en el
Area del Grabado. Se desarrolla en un tiempo acotado y, con relacién
a los contenidos, hay un eje que presenta ciertas problematicas que
urgen atenderse. De esta forma, cuando nos replanteamos la propuesta
del programa, pensando en aquellas posibles cuestiones que atafien a
la construccién de la imagen como estructura con sentidos de una
estampa u obra, observamos que la autoreferencialidad es la légica
que siguen las/os estudiantes para componer.

Ahora bien, un problema que nos planteamos es cémo sacar a las/
os estudiantes del estereotipo, para que le den un sentido mas amplio
a las practicas previas al desarrollo de las técnicas que habilite un
proceso y una construccion de imégenes pertinentes a los intereses de
cada una/o pero no estereotipados. Nuestro propdsito es fortalecer
las subjetividades e ir adecuando ciertos estilos que desarrollaran y
descubrirdn a lo largo de la carrera. La elaboracién de procesos que
implican la auto referencialidad a partir de tematicas propias ha sido
una via de abordaje, pero encontramos ciertos repliegues que, a veces,
facilitan y, otras, obstaculizan el proceso que inician. El desafio es
encontrar otras formas de producir imagenes impresas que generen
aperturas a lo diverso, que empaticen con necesidades no solo
personales, sino de corte social. A fines del afo 2022, una integrante
del centrovecinal y un docente de otra unidad académica, por medio de
la Secretaria de Extensidn, nos consultaron si nos interesaba trabajar
en una propuesta que tenian sobre una biblioteca ambulante en barrio
Alberdi. De a poco, en el intercambio de subjetividades fue tomando
forma la propuesta Comunidades en didlogo.

Estrategias metodolégicas para un ordenamiento
espaciotemporal.

Lo colectivo-colaborativo como espacio de encuentro.

Esta materia se transita en el primer afo de dos carreras durante
el primer cuatrimestre y presenta caracteristicas singulares que
merecen atencién. Es una materia troncal del Ciclo Basico cursada,
generalmente, por una gran cantidad y diversidad de estudiantes;
garantiza que todas/os las/os que participan se introduzcan en las
practicas propuestas. Asimismo, una de las problematicas principales
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que enfrentamos en esa instancia del Ciclo Basico es el alto grado
de desercién, ya que la mayoria de los abandonos se produce
durante los primeros meses de cursado. Una de las razones que
consideramos entre las posibles causas de este abandono es la falta
de integraciéon entre pares e, incluso, a la vida académica, de quienes
no llegan a sentirse parte de la comunidad universitaria. Es por ello
que estimamos fundamental generar otros modos de transitar los
procesos de aprendizaje, que fortalezcan los lazos entre la universidad
y la comunidad barrial, asi como también entre las/os estudiantes, a
través del trabajo colectivo-colaborativo.

Trabajar con grupos de gran diversidad etaria, social, cultural,
econdmica al iniciar una carrera universitaria, en este caso ligada al
arte, requiere una mirada amplia y flexible para proponer metodologias
adecuadas que articulen los conocimientos, los procedimientos, las
técnicas (dado el formato de la materia), los sujetos con sus propias
subjetividades y los territorios desde una perspectiva integral. No
menor es el nimero de ingresantes en primer afo, en general, masivo,
y el hecho de que cada estudiante requiere una atencién especial
para hacer el proceso de adaptacion a las nuevas formas de estudiar
y estar en un espacio/territorio de estas caracteristicas, para resistir
al abandono. De esta manera, consideramos que las instancias de
ensefanza y aprendizaje se ven favorecidas si se llevan adelante
estrategias que impliquen relacionarse con otras/os en actividades que
conlleven un compromiso educativo de intercambio, favoreciendo las
capacidades relacionales, metacognitivas, socioeducativas y afectivas.
Es decir:

el aprendizaje, (...) solo puede entenderse desde una
visién social. Se trata de un aprendizaje colaborativo
que, desde una perspectiva socio-cultural vigotskiana, se
concibe como un proceso interactivo, dialégicoy dialéctico
donde los sujetos, trabajando en funcién de una meta
comun, pueden tener como resultado un producto mas
enriquecidoyacabadoquesisetrabajaraindividualmente.
Se construye un conocimiento compartido y socialmente
distribuido. Supone responsabilidad individual dentro
del grupo e interdependencia en un proyecto comdn
(Zanartu Correa en Macchiarola, Pugliese Solivellas y
Pizzolitto, 2020, p. 18).
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Por tltimo, articulando contenidos, metodologias participativasy
la demanda del centro vecinal, se propuso la elaboracién de libros arte/
libros de artistas (LA/LA) como espacios para el encuentro con otros/
as. De este modo, se facilité la integracién entre pares, incluyendo en
los mismos libros las marcas y la huella de quienes contribuyeron en
el barrio a conformarlos. En este sentido, los LA/LA condensan los
intercambios dialégicos y son a la vez memoria y testimonio de esos
encuentros.

Finalmente, al comprender que armar una red para trabajar en
equipo facilitay nos acerca a los objetivos, queremos sefalar el valioso
aporte de conocimientos e intercambios realizado por la catedra
Encuadernacion y Conservaciéon de Libros de la Facultad de Arte y
Diseno de la Universidad Provincial de Cérdoba.

El trabajo en y con el territorio: acciones llevadas adelante en
barrio Alberdi.

Numeramos a continuacion las actividades llevadas adelante
durante el afo 2023-2024 en la propuesta de curricularizacién:

« Visita y reconocimiento del barrio por parte de las/os
estudiantes.

+  Charla con referentes barriales.
»  Feria de arte impreso a cordel en plaza Elvira Ceballos.

»  Encuentro y actividades con nifas/os de 5to y 6to grado de la
Escuela Dalmacio Vélez Sarsfield.

« Articulacién con la materia Encuadernacién y Conservacion
de Libros de Facultad de Arte y Disefio de la Universidad
Provincial de Cérdoba para la elaboracion de los LA/LA.

»  Exhibicién de producciones y entrega de LA/LA en la Muestra
“Entramados” en el Espacio Cerveceria Cérdoba.

»  Encuentroy charla con muralista del barrio Matias Lofredo.

+  Encuentro y actividades con nifias/os de 5to y 6to grado en
la Escuela G. Mosconi. Charla y visita de una médica y un
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médico del Hospital de Clinicas. Charla sobre el derecho a la
salud. Actividades y concientizacién sobre el dengue desde la
visualidad.

»  Encuentroy charla con el grabador Ricardo Agustin Begueri.

+ Visitay charla en la Biblioteca Irma Ramaciotti. Trabajo sobre
el tema derechos humanos desde la visualidad.

» Visitaycharlaenla Biblioteca Ambulante Abresuenos. Trabajo
sobre el tema derecho a la cultura desde la visualidad.

» Participacion en experiencias graficas: evento multiple
“Grabando huellas territoriales” en el Espacio Cerveceria
Cérdoba.

Coordenada en un punto 4. Resonancias y proyecciones.

Las ciudades son un conjunto de muchas cosas: memorias,

deseos, signos de un lenguaje, son lugares de trueque, como explican
todos los libros de historia de la economia, pero esos trueques no

lo son solo de mercancias, son también trueques de palabras, de
deseos, de recuerdos.

Las ciudades invisibles, Italo Calvinos

En estos dos afios hemos acercado y estrechado el vinculo con la
comunidad barrial. Falta mucho por trabajar en este didlogo de saberes.
Asimismo, algunas de las herramientas utilizadas como estrategias
metodoldgicas fueron construyendo ciertas resonancias.

Asi, Vanessa, Haydée y Eugenia del Centro Vecinal Alberdi nos
hacen llegar el aporte de lo que se produjo a partir de la experiencia
donde consideran que:

Este proyecto, desarrollado en la primera mitad de 2023, cumplié
los objetivos que nos habiamos propuesto junto a la catedra de

Grabado | de la Facultad de Artes, desde el Centro Vecinal de Alberdi
y el puesto de libros Abresuenos.

5 Extracto de la evaluacién del proyecto compartida personalmente por Haydée Maza en septiembre
2024.
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La implementacion del proyecto posibilité:
- el vinculo de la universidad con el territorio;

- llevar adelante el didlogo de saberes entre los alumnos de
los ultimos grados de la Escuela Dalmacio Vélez Sarsfield y los
estudiantes y docentes de la catedra;

-el registro de la esencia del barrio, por parte de los/as estudiantes,
a través del arte del grabado.

En ese sentido, vimos fortalecidas las lineas de trabajo que
impulsamos desde el Centro Vecinal de Alberdi y que atraviesan
todas nuestras actividades en el marco del derecho a la ciudad como
espacio de desarrollo de lazos sociales solidarios y de ejercicio de
derechos, en este caso, del derecho a la cultura. Pudimos “habitar el
espacio publico” —tanto la plaza Elvira Ceballos como el recientemente
recuperado espacio de la Cerveceria Cérdoba- con una muestra que
resignificé nuestra memoria, identidad y patrimonio.®

Por otro lado, en este afo 2024, las voces que aportan a esta
retroalimentacion dialégica se han multiplicado. Asi, desde el puesto
de libros Abresuenos, nos acercan sus reflexiones:

La propuesta fue llevada a cabo desde una metodologia
participativa en la que estudiantes, profesores vy
ayudantes promovieron el intercambio de miradas,
hilando los saberes vinculados a los ejes de construccidn
territorial del Centro Vecinal de Alberdi: Memoria,
Identidad, Territorio y Derechos pudiendo recuperar y
plasmar en sus trabajos de grabado los conocimientos de
las luchas en el territorio a lo largo del tiempo y como se
van resignificando en la actualidad.”

Al interior del equipo, Anabella -Ayudante alumna- nos
transmitié su experiencia y pensamientos:

6 Extracto de la evaluacién del proyecto compartida personalmente por Haydée Maza en septiembre
2024.

7 Extracto de la evaluacién del proyecto compartida personalmente por Haydée Maza en septiembre
2024.
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La experiencia de curricularizacion de la materia para mi
implicd, en este 2024, momentos de encuentro entre los
alumnos, la citedra y personas de la comunidad. Pocas
veces en la carrera nos encontramos con gente fuera
de la Facultad y eso es bueno para empezar a pensar
los procesos artisticos conectados a la realidad social.
A pesar de que puede parecer dificil de llevar a cabo el
proyecto, observé motivacién por parte de todxs para
participary organizarse. También dejarles nuestro trabajo
artistico a las instituciones me parece valioso para seguir
fomentando el arte y la cultura en otros espacios de
nuestra ciudad.

Como equipo consideramos el arte visual, especificamente el
grabado y el arte impreso, como herramientas viables, accesibles
y transformadoras. En este sentido, uno de los objetivos que nos
planteamos fue mejorar la calidad de vida de las personas en sentido
amplio.

La/el estudiante, desde la perspectiva que lo entendemos, no
es solo receptor de conocimientos, sino critico y administrador de
estos; de manera activa va construyendo un acervo de conocimiento
significativo que pone en practica y se acrecienta e, incluso, puede
cambiar de manera continua al ser interpelado por la realidad
sociocultural y comunitaria con la que se relaciona.

Asi, cada estudiante, en este escenario universitario, va
constituyéndose en un actor clave en la transformacién social para
un mundo mas inclusivo y equitativo donde es indispensable la
construccion de saberes de manera colectiva y colaborativa con la
comunidad.
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De la facu al parque, del parque a la facu.
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El Seminario Educacién con Medios Audiovisuales es una materia
optativadel terceranodela Licenciaturaen Ciney Artes Audiovisuales.
Este espacio propone un acercamiento a los posibles cruces entre
educacién y lenguaje audiovisual, brindando un panorama amplio de
posibilidades acorde con la carrera en la que se inserta, que no forma
educadores, sino realizadores audiovisuales. Desde 2016, cuando Eva
Da Porta asumid la titularidad del seminario, este ha sido orientado
hacia una perspectiva sociocultural y constructivista de la educacion
—entendiendo que es la que mejor dialoga con la carrera— que
focaliza en el disefio y la planificacién de proyectos de intervencién
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socioeducativos con medios audiovisuales. De esta manera, en
un primer momento, el trabajo de los/as estudiantes consitia en
la construcciéon de un diagndstico de una organizacion, colectivo o
institucion real con la que habian decidido vincularse, para luego
proponer un proyecto de intervencién socioeducativa con medios
audiovisuales. Asi, la materia se centraba en una propuesta proyectual
en la que los/as estudiantes establecian contacto con actores sociales
para identificar sujetos, problematicas y contextos, y, a partir de esa
base, proponian una actividad, taller o formacién que no se llegaba a
ejecutar en el marco de la materia. Sin embargo, muchos estudiantes,
después de cursar el seminario, llevaban adelante la propuesta o
continuaban el vinculo con el colectivo o institucién.

Desde el afio 2022, continuando con la orientacién sociocultural
y constructivista del seminario, decidimos sumarnos al proceso que
la Facultad de Artes comenzaba a impulsar con firmeza respecto
de la curricularizaciéon de la extensién. Generamos un acuerdo® con
los Parques Educativos Municipales® y adecuamos el programa para
que el trabajo final no sea solo proyectual, sino que, en el marco del
seminario, se pudiera realizar la propia intervencién en los Parques
Educativos. Durante la cursada de 2022 y 2023, hemos trabajado
puntualmente con los Parques Este y Noroeste, y la experiencia
ha sido muy enriquecedora en diversos sentidos. En este articulo,
pretendemos compartir la experiencia realizada en 2023 y reflexionar
sobre la opcidén metodoldgica de la extensidn para la ensefanza y el
aprendizaje.

Pensar lo audiovisual en contexto

Iniciamos el dictado del afo 2023 con aproximadamente
cincuenta estudiantes que, a partir de la segunda semana de cursado,
se habfan dividido en nueve grupos de trabajo. El seminario estd
contemplado como materia procesual, ya que el trabajo que realizamos
en los Parques se presenta de manera transversal a todo el recorrido

1 El vinculo con la institucion se realiza en funcién del convenio firmado entre la Direccién de Parques
de la Secretaria de Educacion de la Municipalidad de Cérdobay la Facultad de Artes, que permite llevar
adelante dichas actividades.

2 https://educacion.cordoba.gob.ar/conoce-los-parques-educativos/
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y, por ende, no nos interesa evaluar de manera puntual un contenido
tedrico o practico de manera especifica, sino el proceso llevado a cabo
en todo el trayecto. De esa manera los/as estudiantes tuvieron dos
instancias evaluativas obligatorias: la primera, un trabajo de avance
que contemplé el primer acercamiento al grupo con el que trabajaron,
el diagndstico y la propuesta a realizar; y, por otra parte, un trabajo
final integrador que recuperdé y amplié lo desarrollado en el primero, de
manera concluyente y reflexiva. Con esto queremos evidenciar que la
opcidon deintegrar la practica en los Parques Educativos no se realizé de
manera supletoria en una unidad, mucho menos de manera opcional,
sino que se constituyé como una practica central en el desarrollo del
espacio curricular. Esta practica es la que guié la cursada del seminario
porque, en la medida en que se fue desarrollando, fue articulando los
contenidos tedricos vistos en las clases y la realizacién de los trabajos
practicos obligatorios. Para ello, el seminario presentd tres espacios
de trabajo: 1) clases tedrico-practicas en la Facultad de Artes, II)
participacién en el territorio donde cada grupo trabaja en un espacio
del Parque Educativo designado, Ill) tutorias de acompafamiento y
seguimiento del proceso de cada grupo.

La segunda semana de clase, cuando los grupos ya estaban
conformados, pusimosadisposicién unalistade opciones,aportada por
la Direccién de Parques, para que los/as estudiantes se anotaran para
trabajar con determinada grupalidad, en funcién de su disponibilidad
horaria. Estas grupalidades podian ser espacios de apoyo escolar,
talleres artisticos, grupos de boy scout, circulos de mujeres, talleres de
bordado, entre muchos otros. Luego de que los grupos de estudiantes
tuvieran asignado el espacio de trabajo, realizamos una primera visita
colectiva (totalidad de estudiantes y docentes) al Parque Educativo
donde conocimos la institucion, sus responsables, modos y dindmicas
de funcionamiento. A partir de alli, cada grupo, en comunicacién con un
tutor docente, adscrito o ayudante de la catedra, comenzé a coordinar
con el/lareferente de la grupalidad del Parque para gestionar las fechas
en las que trabajarian asistiendo a su espacio de encuentro. Todas esas
actividades en territorio fueron registradas con un seguimiento de la
catedra, ya que, por un lado, estuvieron contempladas en las horas del
seminario y, por el otro, se gestionaron seguros con la Secretaria de
Extensidn.
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Una vez que los/as estudiantes entraron en contacto con dicha
grupalidad, por ejemplo con las mujeres del taller de bordado,
tuvieron la tarea de construir un vinculo de trabajo con esas personas
para poder conocer lo que hacian, cémo lo hacian, quiénes eran y qué
intereses tenfan, y para poder, asi, sentar las bases para la realizacién de
un diagndstico participativo que permitiera encontrar una “demanda”.
Esa demanda no siempre es una carencia, sino que muchas veces, se
expresa como un deseo, un anhelo o una lucecita que se enciende
cuando aparecen unos/as estudiantes de cine poniendo a disposicién
la potencialidad de las imagenes en movimiento para aportar a eso
que ya hacen, eso que ya saben que quieren hacer o esa direccién en la
que el grupo se quiere mover. Es decir, los/as estudiantes tuvieron la
tarea de conocerse con el grupo e indagar en sus practicas para poder
proponer una intervencién socioeducativa con medios audiovisuales
que pueda aportar. Esta tarea siempre es mucho mas factible cuando
se la hace dandole lugar a las personas participantes y haciéndola
colectivamente. Asi pasaron dos o tres encuentros entablando
vinculos, comprendiendo sus précticas, sus bisquedas, y preguntando
sobre los deseos y horizontes colectivos, asi como también sobre las
cuestiones problematicas o conflictivas, para poder llegar a un acuerdo
de eso que pueden hacery les sirva, interese o ayude.

Aqui hacemos una primera parada para resaltar lo que
consideramos un acierto en el empleo de la extensién como opcién
metodoldgica para el dictado de esta materia. Este espacio curricular
busca formar a los/as estudiantes en la comprensién de los diversos
vinculos entre ciney educacién, y en las posibilidades de trabajo desde
una perspectiva sociocultural y constructivista que necesariamente
presta atencidén a los sujetos de la educacién y a sus intereses,
en el marco de sus contextos socioculturales y sus posibilidades
de aprender en ellos. La extension, desde una perspectiva critica
(Tommasino et al., 2006), enfatiza esa vocacién transformadora de la
funcién universitaria, buscando articular el conocimiento “cientifico” y
“académico” con los multiples saberes sociales del territorio en el que
se inserta, en un gesto que persigue la transformacién, recuperando
problematicas, intereses y propuestas de la propia comunidad. Por lo
tanto, este modo de entender la extensién universitaria, como una
practica que acentla el trabajo dialégico y la construccién conjunta de
demandas para la posterior accién, se revela como el mas adecuado
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para que los/as estudiantes lo experimenten, desde la practica, ya
que les permite llevar a cabo la experiencia de proponer un proceso
educativo que parta del reconocimiento y del trabajo colaborativo.

Unavez que se empieza a consolidar esa relacion —que, debido al
corto tiempo disponible, no deja de ser solo un acercamiento, aunque si
genera una primera confianza que reconoce el lugar de los/as visitantes
(estudiantes) en el grupoy las posibilidades de interaccién—, se puede
llegar al acuerdo sobre el “qué” de la intervencion. Ese “qué” puede
ser, y de hecho ha sido, muy diverso en cada experiencia particular,
pero siempre debe contener una intencionalidad educativa desde, a
partir de y/o con una produccién audiovisual. Asi, los/as estudiantes,
en funcién del acuerdo de la propuesta, debian concebir el proceso
en clave de los temas-problema y los/as autores que trabajamos en
las clases presenciales del seminario, realizando el ejercicio de pensar
estos conceptos en relacién con la realidad que se les presentaba en el
trabajo de campo. Por ejemplo, si en un grupo de scouts la demanda
se construyo a partir de la necesidad de que los/as nifios/as aprendan
las leyes de scout, la propuesta fue realizar un audiovisual que las
incluyera. Pero no fueron los/as estudiantes de cine quienes realizaron
el audiovisual, sino los/as jovenes scouts, bajo la idea de que el propio
proceso de produccién del video les ayudaria a aprender mejor las
leyes. De ese modo, los/as estudiantes de cine debieron pensar cémo
transmitir los saberes del audiovisual para que los/as jovenes pudieran
realizar el video, disefar una propuesta y luego atravesar la practica
desde el lugar de educadores, vivenciando los procesos, reconociendo
los emergentes y comprendiendo las distancias entre lo planificadoy lo
acontecido, asi como accionando y reaccionando al respecto.

Segunda parada. Decia Freire, en 1973, “La confrontacién con el
mundo es la fuente verdadera de conocimiento” (p. 27), y esta frase
aln nos interpela para pensar los modos de ensefar y aprender.
A través de la practica extensionista, los/as estudiantes tienen la
oportunidad de asumir el rol de educadores, posicionarse del lado
de la propuesta pedagdgica, la guia. No se trata de reflexionar sobre
ese lugar ni de comprender las posibilidades, formas, metodologias o
perspectivas para asumirlo, sino de ocuparlo, atravesarlo, vivenciarlo;
eso despliega una multiplicidad de procesos. Por un lado, los/as
estudiantes deben reconocer lo que saben, que no es (nicamente
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lo aprendido en el seminario, sino en toda la carrera; identificar sus
propios saberes audiovisuales y luego disefar formas de compartirlos
con un otro especifico con el que estan trabajando, en respuesta a
una demanda concreta. Aqui entendemos la “confrontacién con el
mundo” no solo desde la practica concreta, el aprendizaje situado o
el aprendizaje en la accién, sino también desde el contacto directo con
el mundo, considerando su complejidad mediante el reconocimiento
de diferentes realidades; no desde la teoria o la reflexién abstracta,
sino desde la presencia y la interaccién directa. La extension permite,
a través de ese contacto, generar procesos de choque con la alteridad
que desencadenan mdltiples aprendizajes en los/as estudiantes. Es un
aprendizaje en accion, pero con otros/as, personas de carne y hueso con
realidades particulares. Este punto nos ayudara también a pensar en la
formacién integral, aspecto clave para comprender la curricularizacion
de la extensidén. Este se relaciona con una idea de Universidad que,
como propone Sandra Gezmet (2015), no se limite a la formacién
cientifico-técnica de una profesién, sino a la formacién integral de los/
as universitarios/as que les permita ser agentes de desarrollo, pero
también ciudadanos transformadores, democraticos, comprometidos
socialmente, defensores de la libertad, la justicia social, los derechos
humanos y la inclusion (p. 43).

Algunas experiencias y el cierre del proceso

Los procesos, las experiencias y los productos generados en
cada caso fueron muy diversos; fueron resultado de esta propuesta
que valora lo situado y el trabajo a partir de deseos y demandas
especificas. Por ejemplo, se desarrollé6 un proceso con un grupo de
jovenes creadores musicales que grababan sus discos en la Tecnoteca
del Parque Educativo y que, junto con los/as estudiantes de cine,
realizaron sus videoclips. Otra experiencia interesante fue la llevada a
cabo con el grupo de Estimulaciéon Cognitiva, compuesto por personas
mayores que trabajan ejercicios de memoria, orientacién, atencidn,
entre otros. El grupo participante del seminario disei¢ un audiovisual
que les permiti6 ejercitar parte de estos procesos a través de una
animacion en la que los personajes fueron los mismos participantes
del taller. Por ultimo, para ilustrar la variedad de experiencias en
cuanto a edad, intereses y propuestas, mencionamos el streaming
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realizado por el grupo que colaboré con nifleces gamers. Organizaron
un campeonato de uno de los juegos y transmitieron en vivo la
competicién, compartiendo los saberes de ambos grupos.

Las instancias evaluativas, como mencionamos anteriormente,
consistieron en dos trabajos escritos articulados entre si que
acompanaron el proceso de la practica y nos permitieron evaluar
desde la construccion del diagnéstico, la planificacién de la propuesta,
la articulaciéon con los contenidos tedricos, asi como la capacidad
reflexiva fruto de la experiencia y la articulacién tedrica. Ademas
propusimos otra evaluacién colectiva muy importante para cerrar el
proceso. La Ultima clase realizamos una muestra en el auditorio del
CePIA en la que participaron los/as integrantes de la mayoria de las
grupalidades con las que trabajamos. Se proyectaron las producciones
audiovisuales resultantes de los procesos, como el videoclip, los
videos educativos o los cortos realizados. En los casos en los que no
hubo un audiovisual como cierre, se mostraron videos o imagenes
que ilustraban los procesos, y los grupos (estudiantes y grupalidades)
compartieron la experiencia y la evaluaron colectivamente. Esta
instancia fue crucial para la experiencia en su conjunto. Poder hacer
un cierre de evaluacién colectiva nos permitié evidenciar los procesos
generados en las personas participantes, afianzar los aprendizajes
desatados y reconocer el valor que estas practicas tienen también a
nivel humano.

Todo lo mencionado se fundamenta en la perspectiva que
trabaja Silvia Avila (2015) —cuando vincula la educacién popular
con la extensién—, basada en la interrogacién de las practicas, la
confrontacién de sus significados y la reflexion sobre sus vinculos con
los problemas que las acciones extensionistas buscan abordar.

Las organizaciones comunitarias, los movimientos
sociales, las instituciones escolares en su relacién con
los diversos actores y grupos sociales se constituyen
en espacios de construccién educativa y articulacién de
demandas de formacién en los cuales los universitarios
pueden realizar aportes relevantes, en la medida en que
se asuma una posicion abierta, sometiendo a critica y
debate los supuestos ético politicos y los instrumentos
tedrico técnicos con que cuentan (p.75).
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Reflexiones finales

Enuncontextoenelquelasimagenes, engeneral,ylas producciones
audiovisuales, en particular, forman parte central de la vida cotidiana
—Ilo cual evidencia con claridad la lucha por la imposicién de ciertos
sentidos sociales en la que estas participan, conformando una cultura
visual que condiciona nuestra percepcién de la realidad mediante
determinados imaginarios—, vale volver a preguntarse por su
dimensién educativa y pedagdgica, y por las implicancias y los aportes
que conlleva hacerse esa pregunta en la actualidad. Este contexto se
presenta como marco para la construccién de la propuesta pedagdgica
que venimos llevando a cabo en Educacién con Medios Audiovisuales.
Se trata de un abordaje que no se sitia desde una reflexion tedrica
centrada en los textos ni en las propias imagenes, sino que recupera
la praxis como forma de conocer, comprender y transformar(se) en el
contacto con un/a otro/a en contexto, desde la extensién universitaria.
De esa manera proponemos un espacio donde se ensefa aprendiendo
y se aprende ensefando respecto de la educacion con y en medios
audiovisuales. Mediante una practica extensionista curricular en los
Parques Educativos de la Municipalidad de Cérdoba, se abordaron los
contenidos tedricos de este seminario, inmersos en lo real de dicha
practica, buscando generar experiencias y procesos significativos y
reflexivos.

Acercarnos a la nocion de educacién desde una perspectiva
sociocultural y constructivista implica reconocer las practicas
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educativas como procesos interactivos y situados, enmarcados en
contextos socioculturales especificos. Esta mirada nos invita a superar
lavision limitada que define lo educativo Ginicamente desde lo escolar,
para pasar a reconocer los multiples procesos educativos que forman
parte de nuestra vida cotidiana y que se manifiestan a través de la
cultura. Dentro de lo que llamamos cultura, debemos entender que
existen practicas culturales valoradas de manera desigual, resultado
—como sefiala Claudio Diaz (2015)— de una imposicién arbitraria
basada en el poder. No obstante, el encuentro entre la cultura
universitaria y otras formas culturales permite incluir y legitimar
determinadas manifestaciones. Son precisamente esos procesos los
que nos interesa explorar para reflexionar y accionar desde y con los
lenguajes audiovisuales. En este sentido, reafirmamos que la extension
universitaria, entendida como un modo de ensefar y aprender desde
la practica e interactuando con la sociedad, se presenta como una
metodologia de gran potencial.

A partir de nuestra experiencia, sintetizamos los aportes
significativos ylos desafios que la extensiéon como opcién metodolégica
ofrece para el abordaje de este seminario. En primer lugar, permite
atravesar la practica, generando una articulacion directa con la realidad
y con las personas involucradas. Trabajar en contextos situados facilita
el desarrollo de una ldgica particular y constructiva que parte de lo
que existe y no de lo que “se supone” o “se teoriza”. Esto resalta
la importancia de comprender el contexto especifico, realizar un
diagnéstico adecuado y planificar las acciones en funcién de ello.

En segundo lugar, esta perspectiva invita a identificar y cuestionar
los propios saberes a través de la practica. Al enfrentarse a situaciones
reales, los/as estudiantes pueden reflexionar sobre sus conocimientos
previos, confrontarlos y enriquecerlos, lo cual les permite explorar y
comprender diversas realidades.

Entre los desafios, podemos mencionar la fragmentacién de
las experiencias, que requiere acompafamientos simultaneos por
parte de la catedra con pocos recursos docentes. Ademas, existen
dificultades relacionadas con la falta de tiempo para lograr un proceso
de trabajo conjunto y profundo. Aunque en la experiencia esto se ha
logrado, siempre es posible profundizar mas. También enfrentamos
las contingencias propias de las grupalidades y de las instituciones
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involucradas (Universidad y Parques), que exceden las decisiones del
conjunto de participantes.

Por otro lado, esta experiencia impulsa una reflexion critica sobre
el valor de lo social en la profesién, promoviendo una formacién
integral que no solo abarca el dominio de técnicas y contenidos,
sino también un entendimiento profundo del rol del profesional en
su entorno. Finalmente, la practica extensionista permite incorporar
conceptualizacionesy teorias sobre educacion y medios audiovisuales,
de modo que estas se vean constantemente atravesadas por la
intervencién y la experiencia practica, creando asi un ciclo de
aprendizaje reflexivo y enraizado en la realidad.
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Sostener la extension universitaria como
apuesta politica en contextos complejos

Néel Martinez
Universidad Nacional de Cérdoba
Facultad de Artes

Marina Yazyi

Universidad Nacional de Cérdoba
Facultad de Filosofia y Humanidades
Facultad de Artes

Nos convoca nuevamente una escritura compartida que pretende
vincular vivencias, experiencias y reflexiones que nos unen como
equipo de extensién. En este escrito intentaremos, por un lado,
reconstruir parte de esa experiencia extensionista y compartir algunas
reflexiones tedricas que, en el actual escenario, se nos presentan como
temas y preguntas urgentes.

Elequipodeextensiénsurgeapartirdela Practica Sociocomunitaria
(PSC), denominada actualmente “Hacer escuela: nifieces y derechos
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en las tramas de la desigualdad™ (FFyH, UNC). Desde alli venimos
trabajando, reflexionando y discutiendo cuestiones vinculadas al
hacer extensionista en y desde una Universidad publica. En esos
afos de recorrido, hemos atravesado contextos muy variados. La
incertidumbre sobre la permanencia del proyecto la hemos vivenciado
més de una vez, aunque este ano, en particular, entendemos que nos
presenta un contexto ain mas desafiante para sostenernos y sortear
ciertas adversidades.

Este afio sentimos que nuestras luchas, esfuerzos y militancias en
defensadelo publico, y en particular de la extensién universitaria como
un camino para concretarlo, se ven resentidos. No solo en términos
presupuestarios, sino también en relacién con un contexto que
carece de previsibilidad suficiente para asumir ciertos compromisos y
acuerdos con otres. Les otres de la extensién.

Uno de esos compromisos es el de la escritura para compartir
la experiencia con otres y también como actividad que nos permite
reconocernos en una trama colectiva, en proyectos comunes y
reflexiones que requieren de ese tiempo, del tiempo de la escritura.
Por eso, la ibamos postergando en nuestros almanaques que se
completaron de actividades mas o menos urgentes, mas o menos
importantes. La incertidumbre y la crudeza con la que iniciamos el
afo, parecia que nos alejaba no solo de los proyectos, sino también de
algunos territorios que nos cobijan y nos permiten poner en suspenso,
por un rato, la voragine actual y, al mismo tiempo, dotar de sentido
muchas de las actividades y funciones que cumplimos dentro de la
Universidad, particularmente en la Facultad de Artes (FA).

Hacer extension en tiempos de precarizacion de las condiciones
de vida, en los que se nos impone una agenda de temas ajenos
a nuestras convicciones, conversaciones, deseos y motivaciones,
necesariamente nos lleva a volver la mirada hacia atrds y recordar
momentos fundacionales de la extensién critica en las agendas
universitarias. Momentos que habilitaron y fueron un caldo propicio
para la transformacion de escenarios complejos.

1 Propuesta que da continuidad a la Practica Sociocomunitaria “Hacer escuela: infancia(s), contextos y
derechos” (Res. del HCD FFyH N° 55/2019, Res. Decanal FFyH N° 865/2020).
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La larga noche de las dictaduras militares y la
recomposicion neoliberal de los afios 9o modificaron
sustancialmente el contexto en la regién. Fue alli cuando
surgié una nueva corriente dentro de la extension
universitaria que propuso una relectura de las tradiciones
y matrices politico-ideolégicas de la extensién en funcién
del nuevo contexto (Erreguerena, Nieto y Tommasino,
2020, p. 180).

Las politicasdeultraderechaintentandesprestigiar, desfinanciando
y poniendo en duda el impacto social que las UUNN tienen. En
este escenario, la extensién es una de las funciones universitarias
privilegiadas como herramienta para el sostenimientoy la construccion
de lazos y saberes en y con la comunidad. En consecuencia, la idea de
resistencia y compromiso con les sujetes y con los territorios nos
permitié retomar nuestros proyectos y reformularlos en funcién de los
aires de época.

Organizamos el escrito en torno a dos cuestiones: los tiempos
y los territorios de la extensidén universitaria, los cuales determinan
las condiciones en la que la sostenemos. Asumimos que es necesario
revisitar nuestra propia historia, ya que es ese proceso histérico a través
del cual vamos construyendo identidad extensionista. En ese sentido,
entendemos que existe un tiempo histérico y un tiempo presente que
nos definen como equipo de extension.

Porotrolado, nosresultainteresante compartiralgunas reflexiones
que nos permiten pensar la transformacién que los territorios -
definitivamente en plural- han ido cobrando para todes quienes
formamos parte del equipo. Por lo que, en primer lugar, haremos
referencia a las temporalidades, en cuanto procesos definidos por un
tiempo histdrico, el que entendemos pondrd en contexto a quienes
se acercan a leery, que, sin lugar a dudas, nos permite comprender el
tiempo presente. En un segundo momento, reflexionaremos sobre los
territorios del proyecto de extensiéon, fundamentalmente sobre cémo
dialogan, se construyen, delimitan, definen y habitan a medida que los
vamos transitando. Cerraremos este escrito con algunos interrogantes
e hilos sueltos desde los que comenzaremos a tramar horizontes
posibles de encuentro con otres en multiples territorialidades.
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Temporalidades
Tiempo histérico.

El equipo de extensidn se empieza a organizary conformar a partir
de dos demandas bien concretas. Una de ellas, vinculada a la vacancia
de espacios de formaciéon que abordaran el entramado nifeces,
educacién, derechos y desigualdades en la formaciéon de Profesores
y Licenciades en Ciencias de la Educacién de la FFyH, UNC. La otra
demanda surge desde el Centro de Salud N° 62 del barrio Villa Cornd.

En virtud de la primera de las demandas, integrantes docentes
del equipo proponen, al Consejo asesor de la Escuela de Ciencias
de la Educacién, el desarrollo del Seminario/Taller de Practica
Sociocomunitaria: “Hacer escuela: infancia(s), contextos y derechos”
Graciasalosvinculossostenidos conlared deinstituciones que trabajan
en Villa Cornd, se articulé con referentes barriales, particularmente
de la Asociacion Civil “Centro Comunitario El Vagén” y el Centro de
Salud N° 62, para desarrollar en territorio las actividades vinculadas a
la PSC.

Unavez que comenzamos a dialogar con las referentes territoriales
y se llevaron a cabo algunas actividades puntuales en el marco de las
PSC, desde el Centro de Salud se realizé la segunda demanda a la
que haciamos referencia més arriba, y que se sostiene en el tipo de
trabajo territorial que las referentes de dicho espacio despliegan en la
comunidad.

Desde su creacién en 2012, el Centro de Salud ha desarrollado
acciones de acompanamiento familiar, que implican un trabajo
territorial sostenido y atento a las problematicas sociales, de salud y
econémicas de la poblacién de Villa Cornt. También problematicas
vinculadas a las violencias de género y a la estigmatizacion de las
infancias que estdn en condiciones de extrema precariedad -en
algunos casos, asisten a las escuelas de la zonay sus logros académicos
preocupan a docentes y equipos directivos quienes recurren al Centro
de Salud en busca de orientaciones-. Por lo tanto, les profesionales
advirtieron la necesidad de contar con un espacio que habilitara la

2 El Seminario/Taller se dictaba para estudiantes del Ciclo de Formacién Basica Comun (64 hs) de las
carreras de Licenciatura, Ciclo de Licenciatura y Profesorado en Ciencias de la Educacién.
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participacion de les nifies del barrio y propiciara otros encuentros con
los saberes.

En ese contexto, en el afio 2019, inicia el proyecto de extensién
“Nifez y derechos en territorio: espacio sociopedagdgico de
acompafamiento a las trayectorias educativas en Villa Corn”3 Ese
proyecto se inscribié en los procesos de acompafhamiento que el
Centro de Salud N° 62 de Villa Cornt realiza a las familias del barrio.

El proyecto tiene como objetivos fundamentales
habilitar y desarrollar un espacio sociopedagdgico de
acompafiamiento a las trayectorias educativas a nifas
y nifios de Villa Corn(; fortalecer lazos extensionistas
gestados en el marco de las practicas sociocomunitarias,
asumiendo de modo colaborativo acciones con las
instituciones/organizaciones que participan de la Red de
Villa Cornti (...), con el propdsito de garantizar y restituir
a las/os ninas/os el cumplimiento de sus derechos,
especificamente en los que refieren a las garantias de una
educacién inclusiva e igualitaria (Yazyi et al., 2021, p. 41).

Desde sus inicios y hasta la actualidad, desde las PSCy el proyecto
de extensidn, se llevan adelante las actividades que consolidaron lazos
de conocimiento y reflexién conjunta con las instituciones de la Red
de Villa Cornd, y se gesto el espacio sociopedagdgico “Taller de la
imaginacién” para acompanar las trayectorias educativas de les nifes
del barrio.

Sin entrar en detalles, durante el periodo de pandemia y
postpandemia, el proyecto se sostuvo gracias a que, tanto en 2020
como en 2021, contamos con el apoyo del Centro de Salud y se logré
su renovacion de la Beca de la Secretaria de Extensidén Universitaria.
Durante ese periodo, marcado por las condiciones sanitarias que
atravesamos, el proyecto se reconfigurd. En una primera etapa, este

3 En este marco, asimismo, se realizé la postulacién a la convocatoria SEU 2020 “Nifiez en territorio:
acompafamiento a trayectorias socioeducativas de nifias y nifios en Villa Cornd con la participacién
de estudiantes universitarios”. Obtuvo el primer lugar en el orden de mérito del drea Educacién y contd
con dos becaries.
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se sostenia de manera remota, realizando envios de actividades
tendientes a conocer cdmo las infancias del barrio estaban sosteniendo
la escolaridad y el periodo marcado por el aislamiento social preventivo
y obligatorio. Una vez superado el periodo de aislamiento y pudiendo
transitar el territorio de extensién, manteniendo el distanciamiento
necesario, se retomaron de a poco las actividades y, a partir de ahi, el
proyecto de extensién se trasladé a la plaza del barrio.

Imagen 1: Proyecto de extension “Nifez y derechos en territorio: espacio sociopedagdgico
de acompafamiento a las trayectorias educativas en Villa Cornt” (octubre 2021). Taller de
la imaginacién. Ronda de juego en la plaza de Villa Cornt.

En el afno 2022, sucede un hecho que marca un nuevo desafio
para el equipo extensionista y, en particular, para el Seminario/Taller
Practica Sociocomunitaria del “Hacer escuela: nifleces y derechos en las
tramas de la desigualdad”. Ademés de una modificacién en el nombre
del seminario/taller, que da cuenta de una relectura del contexto en el
que se desarrollaria, se incorporan a la cursada estudiantes de los tres
Profesorados de la Facultad de Artes.# Este encuentro entre facultades

4 Profesorado de Teatro (Plan 2016), Profesorado en Educacion Musical (Plan 2017) y Profesorado en
Educacién Plasticay Visual (Plan 2017).
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es también un encuentro de saberes que configuran un territorio
diferente al que veniamos transitando en términos de saberes puestos
en didlogo, ya que conjuga aquellos propios del campo pedagdgico con
los de las disciplinas artisticas.

Tiempo presente.

Revisitarel recorrido que hemos trazado como equipo de extensién
no solo refleja el devenir del proyecto de extensidn; también da cuenta
del modo en que las demandas, provenientes de mdltiples territorios,
han reconfigurado la PSC, el equipo de extensién y los modos de co-
construccion de saberes en territorio.

En el presente afo, el proyecto se denomina “Nifiez y derechos
en territorio: espacio sociopedagdgico de acompanamiento a las
trayectorias educativas”. Con la direccion de la Prof. Marina Yazyi y
codireccién de la Prof. Néel Martinez, se encuentra radicado en la
Secretariade Extensién dela Facultad de Artes, y cuenta con aprobacion
para el periodo 2024-2025.

El equipo estd conformado por estudiantes, egresades y docentes
de la Escuela de Ciencias de la Educaciéon y de los Profesorados de
Artes de la FA. La heterogeneidad del equipo nos permite abordar la
complejidad del contexto desde lenguajes miltiples que nos invitan
a participar en experiencias que conjugan la literatura, la musica,
el teatro y las artes plasticas y visuales con perspectiva pedagodgica.
Arias et al. (2022), recuperando a Alvarez Pedrosian, plantean lo
siguiente en relacién con la complejidad que suponen los proyectos
de extension: “navegar en la complejidad implica despojarse de la
seguridad epistémica arraigada por décadas e introducir e incorporar
la incertidumbre que la propia experiencia nos presenta” (p. 58).

La incertidumbre, en el tiempo presente, nos impacta en diversas
formas. Por un lado, las dificultades presupuestarias para actividades,
traslados a territorio, entre otras necesidades. Por otro, para sostener
y sostenernos en el equipo. Entendemos que no es necesaria la
aclaracién, pero, por las dudas, la realizamos: quienes habitamos la
Universidad publica, en los diferentes claustros, no estamos exentes
de estar afectades por las condiciones de precarizacién que el contexto
actual nos impone.
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Esta Gltima referencia nos convoca a retomar las palabras de
Erreguerena, Nieto y Tommasino (2020) y nos exhorta a habitar los
territorios desde la extension critica como apuesta politica en defensa
de lo publico, de lo comin y, en consecuencia, a idear espacios mas
democraticos e igualitarios.

Imagen 2: Proyecto de extensién “Nifiez y derechos en territorio: espacio sociopedagdgico
de acompanamiento a las trayectorias educativas”. Taller de la imaginacién. (2024). Ronda
payasay pintura comunitaria.

Territorialidades

Los territorios de la extensidn estan definitivamente delimitados 'y
atravesados por las temporalidades que mencionamos anteriormente.
En ese sentido, nos resulta interesante pensarlos en términos
de multiterritorialidad, como nos propone Arzeno (2018), para
comprender y advertir la importancia de reflexionar sobre la idea de
territorio de la extensién como una categoria mas amplia al espacio
geografico en el que nos encontramos con les nifies en la plaza de
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Villa Cornty las referentes del Centro de Salud. Ademés, nos permite
reconocer que el territorio aula universitaria configura un espacio que
dialoga y co-construye saberes entre les estudiantes de las distintas
carreras, les docentes y les integrantes del proyecto de extension.

“El territorionoes un mapa”, plantea Mufoz (2023). Asi concebido,
el territorio trasciende el concepto de representacién grdfica de
un espacio fisico. Desde el proyecto de extensién, comprendemos
los territorios como el conjunto de signos y simbolos que definen
(transitoriamente) la identidad de quienes recorremos experiencias
vinculadas a la co-construccién de saberes. En ese sentido, Arias et al.
(2022) reflexionan acerca de la importancia de concebir los territorios
como espacios dinamicos y complejos. Esta concepcidn posibilita
construir proyectos que se entramen en ese territorio, es decir, que se
vuelvan territorio:

Mirar el territorio desde una perspectiva no reduccionista
permite comprender dindmicas y contextualizar los
proyectos de forma pertinente, particulary, por lo tanto,
ajustada a la vivencia de esa comunidad. El territorio
no es un dato, un recipiente; es vivo porque es una
construccion humana (p. 66).

En consecuencia, los territorios y les sujetes se afectan
mutuamente. Esa afectacion requiere poner de relieve los saberes
que les sujetes con quienes nos encontramos portan, con la intencién
de idear otras realidades, otros horizontes de posibilidades, en este
caso, para/con las infancias del barrio y, en linea con lo anterior, para
les estudiantes y docentes. Todes nos transformamos en la experiencia
extensionista.

Del mismo modo en que reconocemos el aula universitaria
como territorio y la mutua transformacién subjetiva, necesitariamos
advertir que requerimos quitar las marcas de les sujetes del territorio,
en cuanto sujetes alternes a la comunidad universitaria. En su lugar,
entendemos necesario el movimiento de reconocernos todes parte de
una misma comunidad, reunides en proyectos comunes capaces de
construir vinculos de horizontalidad.
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¢Cémo trasladamos esa idea de comunidad a la practica
extensionista? Esta es una pregunta que nos rodea e interpela
constantemente. Encontramos una posibilidad al momento de
planificar las actividades que convidamos a les nifes, teniendo siempre
presente que necesitamos organizar y planificar cada jornada que nos
trasladamos a Villa Cornd, pero sabiendo que son les nifies quienes van
a transformar esa planificacién en cuanto la comencemos a desarrollar.
Acompaifar propuestas implica justamente poder correrse de un lugar
de poder. Més bien, nos resulta gratificante experimentar eso que les
nifies hacen con una palabra, gesto, material o lectura que convidamos.

Reflexiones finales

Para cerrar este recorrido de reflexiones sobre las temporalidades
y territorialidades de un proyecto de extensiéon, nos resulta
importante destacar las potencialidades que encontramos en la
curricularizacién de la extensién a través del Seminario/Taller de
Practica Sociocomunitaria. Encontramos en este formato la posibilidad
de, por un lado, ahondar en temdaticas especificas que requieren ser
tratadas en profundidad para estar en y con los territorios. Por otro
lado, la articulacién con el proyecto y equipo de extensidn, que sitian
la tematica central del seminario/taller en un territorio distinto al
aula universitaria, es fundamental. Esto nos conduce necesariamente
a interrogantes: ;Qué escenarios de aula universitaria necesitamos
recrear para que los territorios (otros) ingresen a interpelarlos?, sen
qué sentidos los territorios y sus problemas/temas conmueven las
estructuras disciplinares?

En virtud del contexto sociopolitico que estamos atravesando,
estamos convocades a transformar las practicas académicas para
visibilizar modos de construccion de saberes, sociedades mas
democraticas y, alln mas importante, para nutrirnos de temas de
investigacion con alto impacto social porque surgen de los propios
territorios. La integralidad de funciones, como espacio de preguntas
reciprocas (Macchiarola, 2023), se nos presenta como una urgencia
a ser atendida para tender nuevas redes y crear nuevas tramas de
sentido con los territorios, en didlogos que retomen y resignifiquen los
problemas que estos nos presentan.
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